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А
АМУ – Академія мистецтв України
АН – Академія наук
АПМУ – Асоціація пролетарських музик України
АПН – Академія педагогічних наук
АРКУ – Асоціація революційних композиторів України
АСМ – Асоціація сучасної музики
АСМУ – Асоціація сучасної музики України
АСПАНФУТ – Асоціація Панфутуристів
АТ – акціонерне товариство
АУА – Ансамбль українських акторів

Б
Бі-Бі-Сі (BBC) – державна телерадіокомпанія Великої 

Британії
БК – Будинок культури
БК НСКУ – Будинок композиторів НСКУ

В
ВБУ – Всенародна бібліотека України
ВІА – вокально-інструментальний ансамбль
ВКП(б) – Всесоюзна комуністична партія (більшо виків)
ВМІ – Вищий музичний інститут (Львів)
ВМК НКО (Вищмузком) – Вищий музичний комітет при 

Народному комісаріаті освіти
ВМТЛ – Всеукраїнське музичне товариство  
ім. М. Леонтовича 
ВМСУ – Військово-морські сили України
ВМФ – Військово-морський флот
ВМШ – Вища музична школа
ВРУ – Верховна Рада України
ВУАМЛІН – Всеукраїнська академія марксистсько-

ленінських історичних наук
ВУАН – Всеукраїнська академія наук
ВУТЕКОМ – Всеукраїнський театральний комітет
ВУТОРМ – Всеукраїнське товариство революційних музик
ВУЦВК – Всеукраїнський Центральний Виконавчий комітет

Г
ГАРФ – Государственный архив Российской 

Федерации
ГМТ – Галицьке музичне товариство
ГУЛАГ – Главное управление лагерей
ГЦММК – Государственный центральный музей музы-

кальной культуры им. М. И. Глинки (Москва)

Д
ДАКККіМ – Державна академія керівних кадрів 

культури і мистецтв
ДАКО – державний архів Київської області
ДАТОБ – Державний академічний театр опери та балету
ДАУ – Джазова асоціація України
ДВУ – Державне видавництво України
ДДМА – Донецька державна музична академія 

ім. С. Прокоф’єва
ДІТМ – Державний інститут театрального мистецтва
ДММФ – Дирекція міжнародних музичних фестивалів
ДМПІ ім. Гнєсіних – Державний музично-педагогічний 

інститут ім. Гнєсіних, нині РАМ (Москва)
ДМТМК – Державний музей театру, музики та кіно-

мистецтва 
ДМШ – дитяча музична школа

ДПБ – Державна публічна бібліотека, нині РНБ 
(С.-Петербург)

ДРОТ – Державний робітничий театр (Дніпропетровськ)
ДЦММК – Державний центральний музей музичної 

культури ім. М. Глінки (Москва)
ДЦТМБ – Державний центральний театральний музей 

ім. Р. Бахрушина (Москва)

З
з-д – завод
ЗСУ – Збройні сили України

ЗУМО – Західно-українське мистецьке об’єднання

И
ИРЛИ – Институт русской литературы (Пушкинский 

дом, Москва)

І
ІМФЕ (НАНУ) – Інститут мистецтвознавства, фольк-

лористики та етнології ім. М. Т. Рильського Націо-
нальної академії наук України

ІНО – Інститут народної освіти
ІПРІ – Інститут проблем реєстрації інформації
ІР НБУВ – Інститут рукописів Національної бібліотеки 

України ім. В. Вернадського
ІРМТ – Імператорське російське музичне товариство

К
к/с – кіностудія
к/т – кінотеатр
к/ф – кінофільм
КВО – Київський військовий округ
КГК – Киевская государственная консерватория
КДА – Київська духовна академія
КДАМ – Київська дитяча академія мистецтв
КДВМУ – Київське державне вище музичне училище 

ім. Р. Глієра
КДІК – Київський державний інститут культури
КДК – Київська державна консерваторія ім. П. Чайков-

ського
КДКЕЦМ – Київський державний коледж естрадного 

та циркового мистецтва
КДМЧСЗ – Конференція дослідників музики червоно-

руських (галицько-волинських) та суміжних земель
КДУТКТ – Київський державний університет театру, 

кіно і телебачення ім. І. К. Карпенка-Карого
КМА – Києво-Могилянська академія
КМАЕЦМ – Київська муніципальна академія естрадного 

та циркового мистецтва
КНУ – Київський національний університет ім. Т. Шев-

ченка
КНУКіМ – Київський національний університет 

культури і мистецтв
КП(б)У – Комуністична партія (більшовиків) України
КПРС – Комуністична партія Радянського Союзу
КПУ – Комуністична партія України

Л
ЛДАКіМ – Луганська державна академія культури і 

мистецтв
ЛДІТМіК – Ленінградський державний інститут театру, 

музики і кінематографії

Основні абревіатури назв установ, організацій,  
інституцій, товариств тощо
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ЛДМА – Львівська державна музична академія 
ім. М. Лисенка

ЛННБУ – Львівська національна наукова бібліотека 
України ім. В. Стефаника

М
МАІ – Міжнародна академія інформації при ООН
МАКО – Міжнародна асоціація композиторських 

організацій
МАЛЕДОТ – Малий академічний Ленінградський 

державний оперний театр
МАНУ – Мала академія наук України
МАУ – Міжнародна асоціація україністів
МВС – Міністерство внутрішніх справ
МДУ – Миколаївський державний університет
МЗС – Міністерство закордонних справ
МіК – Ансамбль мандолін і концертин
МІЦ – Музично-інформаційний центр сучасної музики 

при Асоціації «Нова музика» 
МО – Міністерство оборони
МПІ – Музично-педагогічний інститут
Музфонд – Музичний фонд
МЦКМ – Міжнародний центр культури і мистецтв

Н
НАНУ – Національна академія наук України
НАКККіМ – Національна академія керівних кадрів 

культури і мистецтв
НАУ – Національна асоціація україністів
НАФРФ – Наукові архівні фонди рукописів і 

фонозаписів (ІМФЕ НАН України)
НБУВ – Національна бібліотека України ім. В. Вернад-

ського
НВМС – Національна всеукраїнська музична спілка
НДІ – науково-дослідний інститут
НКГА – Начальна команда галицької армії
НКО – Народний комісаріат освіти
НКПІКЗ – Національний Києво-Печерський історико-

культурний заповідник
НЛУК – Національна ліга українських композиторів
НМАУ – Національна музична академія України 

ім. П. Чайковського
НПК – Національний палац культури
НПМ – Національний палац мистецтв
НПУ – Національний педагогічний університет 

ім. М. Драгоманова
НСДУМ – Національна спілка діячів українського 

мистецтва
НСЖУ – Національна спілка журналістів України
НСКінУ – Національна спілка кінематографістів України
НСКобУ – Національна спілка кобзарів України
НСКУ – Національна спілка композиторів України
НСПУ – Національна спілка письменників України
НСТДУ – Національна спілка театральних діячів України
НСХУ – Національна спілка художників України
НТРКУ – Національна телерадіокомпанія України
НТШ – Наукове товариство ім. Шевченка

О
ОДБ – Одеська державна бібліотека
ОДК – Одеська державна консерваторія ім. А. Нежданової
ОДМА – Одеська державна музична академія ім. А. Не -

жданової
ОДУМ – Організація демократичної української молоді 

(Канада)
ОЛДП – Общество любителей древней письменности 
ООН – Організація Об’єднаних Націй
ОУМ – Об’єднання українських музик
ОУН – Організація українських націоналістів

ОУН (б) – Організація українських націоналістів (бан-
дерівці)

ОУН (м) – Організація українських націоналістів (мель-
никівці)

П
ПАР – Південно-Африканська Республіка
ПГВ – Південна група військ
ПДТМ – Петербурзький державний театральний музей
п/к – під керівництвом
ПК – Палац культури
ПКМ – Палац культури і мистецтв
ПМТ — Польське музичне товариство
ПНДЛ – Проблемна науково дослідна лабораторія НМАУ
ПРОКОЛЛ – Производственный коллектив студентов 

Московской консерватории

Р
РАМ – Російська академія музики ім. Гнєсіних (Москва)
РАОГ – Российское акционерное общество «Грам-

мофон»
РАПМ – Революційна асоціація пролетарських музик
РГТ – Російське географічне товариство
РДАДА – Російський державний архів давніх актів 

(Москва)
РДБ – Російська державна бібліотека (Москва)
РМГ – Русская музыкальная газета
РМТ – Російське музичне товариство
РНБ – Російська національна бібліотека ім. М. Сал-

тикова-Щедріна (Санкт-Петербург)
РНК – Рада Народних Комісарів
РСДРП – Російська соціал-демократична робітнича партія

С
СВУ – Спілка визволення України
СК СРСР – Спілка композиторів Союзу Радянських 

Соціалістичних Республік
СКУ – Спілка композиторів України
СП – спільне підприємство
СРКУ – Спілка радянських композиторів України
ССМШ – Спеціальна середня музична школа
CУА – Спілка українських акторів
СУМ – Спілка української молоді
СУПРОМ – Спілка українських професійних музик
СШ – середня школа
CD – компакт-диск

Т
ТБ – телебачення
ТДіК – Театр драми і комедії (Київ)
ТОДРЛ – Труды отдела древнерусской литературы
ТЮГ – Театр юного глядача

У
УАН – Українська академія наук
УАПЦ – Українська автокефальна православна церква
УВАН – Українська вільна академія наук
УВІ – Український вільний інститут
УВПІ – Український високий педагогічний інститут 

ім. М. Драгоманова (Прага)
УВУ – Український вільний університет
УГА – Українська галицька армія
УГВР – Українська головна визвольна рада
УГКЦ – Українська греко-католицька церква
УЕЛФ – Українська експериментальна лабораторія 

фольклору
УМІ – Український музичний інститут (США)
УМІА – Український музичний інститут Америки
УНДІП – Український науково-дослідний інститут 

педагогіки
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УНР – Українська народна республіка
УНС – Українська національна спілка
УПА – Українська повстанська армія
УПЦ КП – Українська православна церква Київського 

патріархату
УПЦ – Українська православна церква
УСС – Українські січові стрільці
УТ – Українське телебачення
УТоДіК – Українське товариство драматургів і компо-

зиторів
УТОС – Українське товариство сліпих

Х
ХАТОБ – Харківський академічний театр опери і 

балету
ХАДНБ – Харківська державна наукова бібліотека 

ім. В. Короленка
ХДУМ – Харківський державний університет мистецтв 

ім. І. Котляревського

Ц
ЦБК – Центральний будинок композиторів (Москва)
ЦГАЛИ – Центральный государственный архив 

литературы и искусства (Москва)
ЦДА ВОВУ – Центральный державний архів вищих 

органів влади України
ЦДАГО України – Центральний державний архів 

громадських об’єднань України
ЦДАДА – Центральний державний архів давніх актів 

(РДАДА, Москва)
ЦДАЗ – Центральний державний архів звукозапису 

РФ (Москва)
ЦДАМЛіМ – Центральний державний архів-музей 

літератури і мистецтв
ЦДІА(К) – Центральний державний історичний архів у 

Києві
ЦДІА(Л) – Центральний державний історичний архів у 

Львові
ЦДІАУ – Центральний державний історичний архів 

України
ЦДКФФА – Центральний державний кінофото-

фонодокументів архів України ім. Г. Пшеничного
Центрмузінформ – Центр музичної інформації НСКУ
ЦК – Центральний комітет
ЦМШ – Центральна музична школа при Московській 

державній консерваторії ім. П. Чайковського
ЦТ – Центральне телебачення

Ч

ЧСВВ – Чин св. Василія Великого

ЧУГА – Червона українська галицька армія

Ю

ЮНЕСКО (UNESCO, United Nations Educational,  
Scienti fic and Cultural Organization) – Організація Об’єдна-
них Націй з питань освіти, науки та культури
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ОСНОВНІ СКОРОЧЕННЯ СЛІВ, СЛОВОСПОЛУЧЕНЬ ТА ТЕРМІНІВ

АНДР – Алжирська народно-демократична 
республіка
АРЄ – Арабська Республіка Єгипет
АР Крим – Автономна Республіка Крим
БРСР – Білоруська Радянська Соціалістична Республіка
Вінн. – Вінницька (е, ий)
Ворошиловгр. – Ворошиловградська (е, ий)
Д. –  Донецьк
Дн. – Дніпропетровськ, Дніпро
Дніпроп. – Дніпропетровська (е, ий)
Дрогоб. – Дрогобицька (е, ий)
Житом. – Житомирська (е, ий)
З. – Запоріжжя
Закарп. – Закарпатська (е, ий)
ЗУНР – Західно-Українська Народна Республіка
Івано-Фр. – Івано-Франківська (е, ий)
К. – Київ
Кіровогр. – Кіровоградська (е, ий)
КНДР – Корейська Народна Демократична 
Республіка
КНР – Китайська Народна Республіка
Л. – Львів
Ленінгр. – Ленінградська (е, ий)
Микол. – Миколаївська (е, ий)
М. – Москва
Моск. – Московська (е, ий)
НДР – Німецька Демократична Республіка (нині 
Німеччина)

О. – Одеса
ОАЕ – Об’єднані Арабські Емірати
ПАР – Південно-Африканська Республіка
Петерб. – Петербурзька (е, ий)
РРФСР – Російська Радянська Федеративна 
Соціалістична Республіка
Рівн. – Рівненська (е, ий)
РФ – Російська Федерація
РСР – Радянська Соціалістична Республіка
РСФРР – Російська Соціалістична Федеративна 
Радянська  Республіка
Севастоп. – Севастопольська (е, ий)
Сімфероп. – Сімферопольська (е, ий)
С.Пб. – Санкт-Петербург 
СРСР– Союз Радянських Соціалістичних Республік
США – Сполучені Штати Америки
Терноп. – Тернопільська (е, ий)
УНР – Українська Народна Республіка
УРСР – Українська Радянська Соціалістична 
Республіка
УСРР –  Українська Соціалістична Радянська 
Республіка
ФРН – Федеративна Республіка Німеччина
Х. – Харків
Хмельн. – Хмельницька (е, ий)
Чернів. – Чернівецька (е, ий)
Черніг. – Чернігівська (е, ий)

Географічні назви

австр. – австрійський
австрал. – австралійський
азерб. – азербайджанський
алб. – албанський
амер. – американський
англ. – англійський
араб. – арабський
арґент. – арґентинський
афґан. – афґанський
балкан. – балканський
балт. – балтійський
башк. – башкирський
бельг. – бельгійський
білор. – білоруський 
болг. – болгарський
болів. – болівійський 
босн. – боснійський
браз. – бразильський
брит. – британський 
венес. – венесуельський 
в’єтн. –  в’єтнамський
візант. – візантійський
вірм. – вірменський
волин. – волинський
гагауз. – гагаузький
голланд. – голландський

грец. – грецький
груз. – грузинський
гуц. – гуцульський
дан. – данський
естон. – естонський
євр. – єврейський
європ. – європейський
закарп. – закарпатський
зах. – західний
ізр. – ізраїльський
інд. – індійський
ірл. – ірландський
ісп. – іспанський
італ. – італійський
казах. – казахський
канад. – канадський
киргиз. – киргизький
кит. – китайський
колумб. – колумбійський
крим.-татар. – кримсько-татарсь кий
кубан. – кубанський
кубин. – кубинський
лат. – латинський
латв. – латвійський
лемк. – лемківський
лит. – литовський

македон. – македонський
мекс. – мексиканський 
молд.-молдовський, молдавський
монг. – монгольський
нідерл. – нідерландський
нім. – німецький
норв. – норвезький
осетин. – осетинський
перуан. – перуанський
півд. – південний
півн. – північний
польс. – польський
португ. – португальський
прибалт. – прибалтійський
прикарп. – прикарпатський
рад. – радянський
ром. – ромський
рос. – російський
рум. – румунський
рус. – руський
серб. – сербський
скандинав. – скандинавський
словац. – словацький
словен. – словенський
слов’ян. – слов’янський
схід. – східний

Національні, етнічні, регіональні визначення
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Назви місяців

січ. – січень 
лют. – лютий
берез. – березень
квіт. – квітень
трав. – травень
черв. – червень
лип. – липень

серп. – серпень
верес. – вересень
жовт. – жовтень
листоп. – листопад
груд. – грудень  
янв. – январь (рос.)
февр. – февраль (рос.)

апр. – апрель (рос.)
авг. – август (рос.)
сент. – сентябрь (рос.)
окт. – октябрь (рос.)
нояб. – ноябрь (рос.)
дек. – декабрь (рос.)

Основні скорочення та абревіатури,  
прийняті при посиланнях на літературу

Періодичні видання
Веч. – вечiрнiй 
Вид-во – видавництво
Всеукр. – Всеукраїнський
Газ. — газета
Губ. – губернский
Держ. – державний
ЕВ – епархиальные ведомости
Ж. – журнал
Зб. – збірник
ЗНТШ – Записки Наукового Товариства  

iм. Шевченка
Ін-т – інститут
КЕВ – Киевские епархиальные ведомости
КіЖ – Культура і життя
Літ. – літературний
Літ-во – літературознавство
Літ-ра – література 
ЛНВ – Літературно-науковий вісник
Мат-ли – матеріали
Метод. – методичний
Мист-во – мистецтвознавство
Міжн. – міжнародний
Муз. – музичний, музыкальный
Муз-во – музикознавство
Наук. – науковий
Науч. – научный
Нац. – національний
НТЕ – Народна творчість та етнографія
Обл. – обласний
Пед. – педагогічний
ПЗТ – Повне зібрання творів
ПiК –  Полiтика i культура

Практ. – практичний
Рад. – радянський
РдСП – Руководство для сельских пастырей
РМГ –  Русская музыкальная газета
Сб. – сборник
Сев. – Северный
СіЧ –  Слово і час
СМ –  Советская музыка
Сов. – советский
Соц. – соціалістичний, социалистический
Ст. – стаття, статті
СЭЦ –  Советская эстрада и цирк
ТКДА – Труды Киевской духовной академии
УІЖ –  Український історичний журнал
Укр. –  українська
УМГ –  Українська  музична газета
Ун-т – університет
Уряд. – урядовий
ХЧ – Христианское чтение
МАЕО – Musica Antiqua Europae Orientalis

Інші видання

ЕСУ – Енциклопедія сучасної України
ЕУ – Енциклопедія українознавства
ІУМ – Історiя української музики
МЭ – Музыкальная энциклопедия
МЭС – Музыкальный энциклопедический словарь
ПЗТ – Повне зібрання творів
УЛЕ –  Українська літературна енциклопедія
УМЕ –  Українська музична енциклопедія
УРЕ – Українська радянська енциклопедія

тадж. – таджицький
татар. – татарський
турец. – турецький
туркм. – туркменський
угор. – угорський
узб. – узбецький
укр. – український

фін. – фінський
фламанд. – фламандський
франц. – французький
хорв. – хорватський
чес. – чеський
чехосл. – чехословацький
чил. – чилійський 

чорногор. – чорногорський
чув. – чуваський
швед. – шведський
швейц. – швейцарський
шотл. – шотландський
югосл. – югославський
япон. – японський
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Митці України: Біогр. довідник / Ред. А. Кудрицький, 

упор. М. Лабінський, В. Мурза. – К., 1992.
Михайленко Н., Фан Динь Тан. Справочник гитарис-

та. – К., 1998.
Мішалов В., Мішалов М. Українські кобзарі-бандур-

сти. – Сідней, 1996. 
Музична культура України і документальний кінема-

тограф (за матеріалами ЦДКФФА України імені 
Г. С. Пшеничного): Довідник / Авт.-упоряд. О. Лит-
винова. – К, 2014.

Музична література УРСР. 1917—1965: Бібліогр. довід-
ник. – Х., 1966.

Музична Харківщина. – Х., 1992.
Музичні видання України. 1966—1971: Бібліогр. покаж-

чик. – К., 1977. – Ч. 1.
Музыкальная энциклопедия. В 6 т. / Гл. ред. 

Ю. Келдыш. – М., 1973—1982.
Музыкальный Петербург. ХVІІІ век: Энциклоп. словарь. 

В 3 кн.– С.Пб., 1996, 1998, 1999.
Музыка: Большой энциклоп. словарь / Гл. ред. 

Г. Келдыш. – М., 1998.
Муха А. Композитори світу в їх зв’язках з Україною: 

Довідник. – К., 2000.
Муха А. Композитори України та української діаспори: 

Довідник. – К., 2004.
Народжені Україною: Меморіальний альманах. У 2 т. / 

Гол. ред. О. Онопрієнко. – К., 2002.
Научные работники СССР (без Москвы и Ленингра-

да). – Ленинград, 1928.
Нотографічний покажчик видань музичних творів 

М. В. Лисенка. – Л., 2001.
Одеській державній музичній академії імені А. В. Неж-

данової – 90! – О., 2003.
Очеретовська Н., Цицалюк Н., Черемський К. Україн-

ський словник музичних термінів. — Х., 2008.
Печенюк М. Музиканти Кам’янеччини: Біогр.-репер туар-

ний довідник. — Хмельницький, 2003.
Пісенні скарби Херсонщини. – Херсон, 2009.
Посвалюк В. Мистецтво гри на трубі в Україні. – К., 

2006.
Посвалюк В. Трубачи Киева: Прошлое и настоящее. – 

К., 2000.
Православная энциклопедия. – Т. 1—67. – М., 2000–

2022 (видання, що продовжується).
Преображенский А. Словарь русского церковного пе-

ния. – М., 1896.
Пружанский А. Отечественные певцы. 1755—1917: Сло-

варь. В 2 ч. – М., 1991. – Ч. 1.
Пуряєва Н. Словник церковно-обрядової терміноло-

гії. – Л., 2001.
Риман Г. Музыкальный словарь / Пер. с 5-о нем. изд. 

Б. Юргенсона, доп. рус. отд. сост. при сотрудниче-
стве П. Веймарна и др. Пер. и все доп. под ред. 
Ю. Энгеля. – М.; Лейпциг, 1901–1904.

Рудчук Ю. Духова музика в Україні (XVIII—XIX ст.): Іс-
тор.-музикознавче дослідження. — К., 2006.

Савченко І. Українські нотні видання 1917—1923 років у 
фондах Національної бібліотеки України ім. В. Вер-
надського: Наук. каталог. – К., 2007.

Семиязычный словарь музыкальных терминов: русский, 
немецкий, английский, французский, итальянский, 
испанский, венгерский. – Будапешт, 1978.

Симоненко В. Енциклопедія джазу. – К., 2004.
Симоненко В. Лексикон джаза. – К., 1981.
Словарь сценических деятелей [Приложение к журналу 

«Театр и искусство»]. – С.Пб., 1898–1917.
Словник украінських діячів музичного мистецтва / 

Склали В. Кривусів, П. Козицький. –  К., 1919 (ма-
шиноп.).

Снєгірьов О. Піаністи України. – К., 1997. – Вип. 1;  
1998. – Вип. 2.

Советские композиторы и музыковеды: Справочник. 
В 3 т.  – Т. 1 / Сост. Г. Бернандт и И. Ямполь-
ский. – М., 1978; Т. 2 / Сост. Л. Григорьев и Я. Пла-
тек. – М., 1981; Т. 3 / Сост. Л. Григорьев, А. Модин, 
Я. Платек. – М., 1989.

Советские композиторы: Краткий биогр. справочник / 
Сост. Г. Бернандт и А. Должанский. – М., 1957.

Современные дирижеры / Сост. Л. Григорьев, Я. Пла-
тек. – М., 1969.

Современные пианисты. 2-е изд., испр. и доп. / Сост. 
Л. Григорьев, Я. Платек. – М., 1990.

Союз композиторов СССР: Справочник / Сост. В. Ко-
зюра и др. – М., 1981, 21987.

Союз композиторов Украины: Справочник / Авт.-сост. 
А. Муха. – К., 1984.

Спілка композиторів України: Довідник / Упор. 
А. Муха. – К., 1962 (рукоп.).

Спілка композиторів України: Довідник / Упор. А. Муха, 
Н. Сидоренко. – К., 1968; оновл. варіант / Упор. 
В. По ле вой, Н. Сидоренко, спец. ред. А. Муха. – К., 
1973.

Справочник баяниста / Сост. А. Басурманов. – М., 1987.
Столярчук Б. Контрабасисти України: Біогр. словник. – 

Рівне, 1992, 22007.
Столярчук Б. Рівненське музичне училище (1955–

2000). – Рівне, 2000.

Столярчук Б. Фольклористи України: Біогр. слов-
ник. – Рівне, 1994.

Столярчук Б., Топоровська Г. Бандуристи Рівненщини: 
Бібліогр. довідник. – Рівне, 2006. 
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Сторінки історії Львівської державної музичної академії 
України ім. М. В. Лисенка. – Л., 2003.

Сучасні композитори України – довідник сучасних 
композиторів України / Кер. проекту К. Цепколен-
ко, ред.-упор. О. Перепелиця, Ю. Семенов. – О., 
2002. – Вип. 1.

CD Киев: Историческая энциклопедия. – К., 2000.

Творчий доробок українських композиторів і музико-
знавців. 1999–2004: Каталог-довідник. – К., 2005.

Тернопільський енциклопедичний словник. – Терно-
піль, 2005. – Т. 2.

Туркевич В. Хореографічне мистецтво України у персо-
наліях. – К., 1999.

Украинская музыка в грамзаписи / Сост. А. Желез-
ный. – К., 1981.

Українська діаспора в світі: Довідник. – К., 1993.
Українська діаспора. – К.; Чикаґо, 1992. – Ч. 2.

Українська літературна енциклопедія. У 5 т. – Т. 1—3. – 
К., 1988, 1990, 1995.

Українська радянська енциклопедія (УРЕ). У 12 т. – 2К., 
1974—1985. 

Українська славістична фольклористика (ХIХ – поча-
ток ХХI ст.): Енциклопедичний словник. – К., 2019.

Українська фольклористична енциклопедія. – К., 2019.
Український радянський енциклопедичний словник (УРЕС) 

У 3 т. – К., 1966—1968, 21986, 1987.
Українські композитори Київської школи / Зредагував 

та упорядкував М. Гаврилюк.  – Буенос-Айрес, 1907.
Українські композитори: Біо-бібліогр. довідник / Упо-

ряд. М. Дитиняк. – Едмонтон, 1986.
Фаминцин А. Биографический и исторический словарь 

русских музыкальных деятелей. – С.Пб., 1894.
Філософська думка в Україні: Біо- бібліогр. словник / 

Авт. кол.: Горський В., Ткачук М., Нічик В. та ін. – 
К., 2002.

Харківський інститут мистецтв ім. І. Котляревського. – 
Х., 1992.

Харківський національний університет мистецтв ім. І. Кот-
ляревського. 1917–2017. Мала енциклопедія: у 2 т. – 
Х., 2017.

Хоркава Л., Хоркавий Р. Український музично-педаго-
гічний словник. У 2 т. – Л., 2010.

Хорові диригенти України: Довідник / Автор-упор. 
М. Бурбан. – Дрогобич, 2004.

Черемшина: [Інтернет-енциклопедія]. Історія української 
естради: поп, рок, альтернатива //www.kmstudio.
com/ua.

Чеські музиканти в Україні: Біо-бібліогр. словник / 
Уклад. В. Щепакін. – Х., 2005

Шевченківський словник. У 2 т. – К., 1976—1977.
Шевченко і музика: Нотогр. та бібліогр. матеріали (1861—

1961) / Склала А. Касперт. – К., 1964.
Шудря М., Нечепа В. В рокотанні-риданні бандур. – К., 

2006
Энциклопедический музыкальный словарь / Авт. и сост. 

Б. Штейпресс, И. Ямпольский. 2-е изд., испр. и доп. – 
М., 1966.

Эстрада России. ХХ век: Энциклопедия. – М., 2004.
Юцевич Ю. Музика: Словник-довідник. – Тернопіль, 2003.
Юцевич Ю. Словник музичних термінів. – 2К., 1977.

Яворський Е. Зоряний шлях Національної філармонії 
Украї ни: Історія. Минуле. Сучасне. – К., 2003.

Ясіновський Ю. Українські та білоруські нотолінійні ір-
моси 16—18 ст.: Каталог і кодикологічно-палеогра-
фічне дослідження. – Л., 1996.

Allgemeine Enzyklopädie der Musik: Personenteil 2. – 
Bären reiter Kassel; Basel; London; New York; Prag; 
Stuttgart; Weimar, 1999.

British Columbia’s Who’s Who. A biographical record of the 
men end women of our time, 1992–1996 (Vancouver, 
Can.).

Canadian Сomposers Biographies. – Montreal, 1964.
Česko-slovenskі hudební slovnіk osob a institucí. – Praha, 

1963. – 1; 1965. – 2.
Cohen A. International Encyclopedia of Women Com po-

sers. – New York, 1987.
Die Musik in Geschichte und Gegenwart. – Zweite 

Ausgabe, Sachteil, Band 8 (Querflöte – Suite). – 
Kassel, 1998.

Encyklopedia muzyczna PWM. – Kraków, 2004.
Encyclopèdie de la musique. – Paris, 1958.
Enciklopedia della musica. – Milanо, 1972. – Vol. 1—6.
Encyklopedia muzyczna. – Warszawa, 1984–2006. — 

Т. 1—8; suplementy do t. 1, 2.
Encyklopedia muzyki / Drugie wydanie poprawione i roz-

s zer zone (Pod red. A. Chodkowskiego). – Wars zawa, 
2001.

In the New York dictionary of Music and Musicians / Ed. 
by S. Sadie and J. Tyrrol. – London, 2001. – Vol. 17.

Herzfeld F. Lexikon der Musik. – Berlin West, 1961.
Kleine Slawische Biographie. – Wiesbaden (Ger.), 1958;
Komorowski J. Polskie życie teatralne na Podolu i Wоłyniu 

do 1863 roku. – Wrocław; Warszawa; Kraków; Gdańsk; 
Łódź, 1985. 

Lloyd N. The Golden Encyclopedia of Musik. – New York, 
1968.

Mayers Taschen Lexikon Musik. – Wien; Zürich, 1984. – 
B. 1.

Polski słownik biograficzny. – Kraków, 1973. – T. XVIII.
Pro domo mea: Нариси. До 90-річчя з дня заснування / 

Ред. Т. Вєркіна, Г. Абаджян, Г. Ботунова та ін. – Х., 
2007.

Reiss J. W. Mała encyklopedia muzyki / Pod red. S. Śled-
zińs kiego. – Warszawa, 1960.

Slonimsky N. Baker̀ s Biographical Dictionary of Musi ci-
ans. – 8New York, 1991.

Słownik biograficzny teatru polskiego. – Warszawa, 1973.
Słownik muzyków polskich. – Kraków, 1962. – 1; 1963. – 2.
Sonevitskyi I., Palidvor-Sonevytska N. Dictionary of 

Ukrainian composers. – New York, 1993 (computer 
printed); передрук: L’viv, 1997 (Львів. відд. НСКУ).

The international Ciclopedia of Music and Musicians / Ed. 
by O. Thompson. – New York, 1946.

The International Who’s Who of Intellectuals. – London, 
1981;

Ukrainians in North America / A biographical Directory 
of Noteworthy Men and Women of Ukrainian Origin in 
the United States and Canada. – Champaign, Ill., 1975;

Who’s Who in the West. 16th ed. – Chicago, Ill. – 1978–
1979.

В умовах пандемії коронавірусу, повномасштабного російського вторгнення в Україну, вимушеної еміграції 
багатьох авторів і членів редколегії, ускладнення доступу до інформації низку статей перенесено  

в Додатки в останньому томі УМЕ. 

Від редколегії
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РАВВІНОВ

РААБ (Raab) Рудольф (? – ?) – фаґотист. 
Ймовірно, чеськ. походження. Працював у 
Польськ. т-рі у Львові, з кін. 1880-х був проф. 
Конс. Галицького музичного тов-ва у Львові.

Літ.: Карпяк А. Флейтове мистецтво в музичній 
культу рі Львова. Дис. … канд. мист-ва / НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2002.

В. Щепакін

РАБИНОВИЧ Давид Абрамович (08.08.1900, 
м. Женева, Швейцарія – 23.07.1978, м. Москва, 
РФ) – музикознавець. З родини лікаря (батько 
закін. ун-тет у Женеві). Дит. і молоді роки про-
вів у Харкові, рано виявив здібність до музики, 
грав на фортепіано. 1914 – 17 навч. у Петрогр. 
конс. (кл. фп. Л. Ніколаєва). На початку 1920-
х переїхав до Москви. 1930 закін. Моск. конс. 
(кл. фп. К. Ігумнова). 1930 – 31 – редак-
тор, 1931 – 33 зав. книж. редакцією і заст. 
кер. вид-ва Музгиз. 1933 – 36 – консультант, 
заст. начальника, згодом нач. муз. секто-
ру Всесоюз. радіокомітету. 1937 – зав. муз. 
відділу газ. «Сов. искусство». 1945 – 47 – 
консультант із мистецтва в Радінформбюро. 
1948 був репресований, відбував покарання в 
таборі. Після повернення 1955 (його звільнен-
ню сприяв Д. Шостакович) не займав офіцій-
них посад, займався літ. працею, брав участь у 
муз.-громадському житті. Коло наук. інтересів 
пов’язане з питаннями історії музики, вик. мис-
тецтва, піанізму.

Літ. тв.: Руслан и Людмила (у співавт. із Л. Калта-
том). – М., 1932, 21935; Композитор Дмитрий 
Шостакович. – М., 1959, англ. мовою London, 
1960; Портреты пианистов. – М., 1962, 21970; 
Исполнитель и стиль. Избранные статьи. – 
Вып. 1: Проблемы пианистической стилистики. – 
М., 1979; Вып. 2: Критико-публицистические 
этюды. – М., 1981; 22008; На два фронта // 
СМ. – 1933. – № 2 (у співавт. із Л. Калтатом); 
Музична критика і проблема радянської музичної 
мови // Рад. музика. – 1934. – № 5–6; Дмитрий 
Шостакович // Сов. литература. – 1947. – № 8; 
К 70-летию Г. Нейгауза // СМ. – 1958. – № 4; 
Владимир Софроницкий // Там само. – № 10; 
Шопен и шопенисты // Фридерик Шопен. Статьи 
и исследования. – М., 1960; К возобновлению 
«Каменного гостя» // СМ. – 1960. – № 1; 
«Бесприданница» – опера Д. Френкеля // Там 
само. – № 6; Святослав Рихтер // Там само. – 
№ 12; Играет Иосиф Гофман // Там само. – 
1961. – № 7; Мысли о листианстве // Там 
само. – № 10; Рихтер играет три последние 
сонаты Бетховена // Муз. жизнь. – 1964. – № 3; 
Микеланджели // Там само. – № 15; Слушая 
кливлендцев // Там само. – 1965. – № 13; 
Артур Рубинштейн // Там само. – № 22; Клаудио 
Аррау // Там само. – 1968. – № 18; На концерте 
дирижёров из Вены // Там само. – 1972. – № 9; 
Ван Клайберн – Ван Клиберн // Там само. – 
№ 18; Эдвард Ауэр и другие // СМ. – 1973. – 
№ 9; Ойген Йохум // Там само. – 1974. – № 11; 
Бернард Хайтинк // Там само. – 1975. – № 10. 

Літ.: Д. А. Рабинович [Некролог]. Памяти ушед-
ших // СМ. – 1978. – № 12; Юдин Г. На вечерах 
памяти // Там само. – 1979. – № 5; Бутир Л., 
Абрамов В. Проблемы исполнительской кри-
тики // Там само. – 1983. – № 8; Хитрук А. 
Неистовый ревнитель пианизма // Муз. акаде-
мия. – 2001. – № 1. 

О. Кушнірук

РАБИНОВИЧ Ісаак Соломонович (25.05.1897, 
м. Переяслав (тепер Переяслав-Хмельницький 
Київ. обл. – 25.05.1985, м. Москва, РФ) – музи-
кознавець, піаніст. 1920 закін. Київ. конс. (кл. 
фортепіано і теорії композиції Б. Яворського). 
Від 1920 концертував як соліст і ансамбліст. 
Від 1923 викладач, з 1926 – доцент Моск. 
конс. 1924 – 70 читав там власний курс мето-
дики навчання гри на фп., який провів також 
у Тбіліс. та Харк. конс., Ін-ті підвищення 
кваліфікації педагогів. У 1920-х викладав гру 
на фп. у ДМШ Києва, Москви. 1924 – 32 – 
організатор, зав. і консультант Дослідно-
показової школи при Моск. конс. Від 1933 
консультант із пед. практики піаністів у Моск. 
конс. 1932 – 34 – редактор і кер. репертуар-
но-метод. відділу радіо. 1935 –36 – худ. кер. 
вик. кадрів Моск. філармонії. 1927 – 32 – 
наук. співр. муз. секції Держ. Академії художн. 
наук (ГАХН). 1944 – 47 вів муз. курси в театр. 
вишах Москви. Автор обробок фп. пед. репер-
туару для дітей.

Літ. тв.: О работе с учениками над музыкальным 
произведением // Очерки по методике обучения 
игре на фортепиано. – М., Ленинград, 1950, 
21955; О работе над полифонией с учащимися 
начальных и средних классов ДМШ // Там 
само. – М., 1965. – Вып. 2.

Вид. діяльність: Школа игры на фортепиано для 
начинающих (упор. – І. Рабинович, під ред. 
Б. Яворського). – М., 1935; Б. Яворский. Вос-
поминания, статьи и письма. – М., 1964, 21972. – 
Т. І (упор., ред., передмова І. Рабиновича).

О. Кушнірук

РАВВІНОВ (РАВІНОВ) Олександр Григорович 
(24.12.1903, м. Миколаїв – ймовірно 2.07. після 
1975, м. Київ) – хормейстер, музикознавець, 
педагог. Канд. мист-ва (1946). Член СКУ (1946). 
1928 закін. Муз.-драм. ін-т ім. М. Лисенка (кл. 
фп. А. Логовинського, Ф. Блюменфельда, 
Г. Беклемішева). Від 1930 – викладач Київ. 
конс., 1935 – доцент, 1969 – 75 – проф. 
кафедри хор. диригування. У роки 2-ї світ. війни 
під час евакуації Київ. конс. до Свердловська 
був деканом дир.-хор. ф-ту, сприяв організації 
кафедри хор. диригування Уральської конс. 
Після повернення до Києва викладав методику 
муз. виховання і вів пед. практику, був керів-
ником і консультантом наук. роботи. Від 1946 
також наук. співробітник НДІ педагогіки УРСР. 
Тематика праць Р. пов’язана із проблемами муз. 
виховання молоді, хор. співу.
Керував дит. хором у БК залізничників 
ім. Фрунзе (тепер Будинок дит. та юнацьк. 
творч. Голосіївського р-ну), хором хлопчиків 
«Щедрик» Жовтневого палацу культури (тепер 
Міжнар. центр культури і мист-в профспілок 
України) в Києві. Спираючись на глибоке 

Р

Д. Рабинович

О. Раввiнов зi 
студентами 
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РАВИЧ розуміння дит. психології та великий пед. 
досвід, створив власну систему вправ для робо-
ти з дит. хором. Хор. колективи під його орудою 
виконували твори М. Леонтовича, К. Стеценка, 
С. Прокоф’єва, А. Філіпенка, Д. Кабалевського, 
О. Лассо, В. А. Моцарта тощо, брали участь у 
Всесоюзн. вок. конференціях у Москві, дава-
ли концерти у Талліні (тепер Таллінн), Тбілісі, 
Вільнюсі.

Літ. тв.: канд. дис. «Дитячі пісні радянських ком-
позиторів» (К., 1946); Спів у початковій школі. – 
К., 1938; Виховання вокально-хорових навичок у 
хоровому гуртку з дітьми шкільного віку. – К., 
1948; Методика викладання нотної грамоти в 
початковій школі. – К., 1950; Сольфеджіо для 
учнів І – IV класів. – К., 1955; Масова хорова 
робота в школі. – К., 1957; Спів. Підручник 
для учнів І класу (у співавт. із С. Брандель й 
І. Сітко). – К., 1961, 21965; Спів. Підручник 
для учнів ІІ класу (у співавт. із С. Брандель й 
І. Сітко). – К., 1961; Спів. Підручник для учнів 
ІІІ класу (у співавт. із М. Яценко). – К., 1961; 
Методика хорового співу в школі. – К., 1969, 
21971; Школьный хор // Из опыта преподавания 
пения в школе и педучилище. – К., 1952; 
Музыка для детей // Пение и музыка. – К., 1955; 
Основные вопросы методики обучения пению в 
начальных классах // Пути улучшения учебно-
воспитательной работы в I – IV классах. – 
Ужгород, 1959; Об исправлении некоторых недо-
статков звуковысотного интонирования у учащих-
ся I класса начальной школы // Науч. записки НИИ 
педагогики УССР. – К., 1959. – Т. 14; Система 
музыкального воспитания // В помощь учителю 
начальных классов. – К., 1961; Программа 
по пению и её теоретические основы // Науч. 
записки НИИ педагогики УССР. – К., 1963; 
Виховання інтонаційно злагодженого співу в 
учнів першого класу загальноосвітньої школи // 
Музика в школі. – К., 1976. – Вип. 3; Юні голоси 
Данії // КіЖ. – 1972. – 13 лип.; Упорядкування: 
Українські народні пісні [Ноти]: в обробці для 
шкільних хорів [в супроводі фортепіано та без 
супроводу] / разом з С. Кручиною. – К., 1961; 
Щедрик [Ноти]: песни для дет. хора : пение в 
сопровождении фортепиано. – Москва, 1965.

Літ.: Цвелик Т. Учитель учителей. На службе 
детской радости // СМ. – 1970. – № 12.

О. Кушнірук, О. Летичевська

РАВИЧ Дмитро (28.11.1901, с. Срібне Полтав. 
губ. – 4.06.1942, м. Відень, Австрія) – муз. 
педагог. Доктор муз.-пед. наук (1929). Лідер 
студент. руху. Після розпаду УНР – за кордо-
ном, спочатку в Берліні (1921 – 24 – студент 
політехніки), від 1924 – у Празі. 1924 – 28 – 
навч. на муз.-пед. відділі Укр. Високого пед. 
ін-ту ім. М. Драгоманова (кл. композиції і 
дири гу вання). 1930 – 33 – викл. УВПІ. Довго-
літній голова Укр. Акад. Громади у Празі, з 
1939 – голова Центр. союзу укр. студентства. 
Від 1934 – у Відні.

Літ. тв: Українська штучна пісня (історичний шлях 
її розвитку). – Прага, 1929 (Рукоп. дисертації).

Тв.: «Гай» для міш. хору (Прага, 1928).

Літ.: Мірний І. Український Високий Педаґоґічний 
інститут ім. М. Драгоманова: 1923–1933 (історія 
інституту). – Прага, 1934; [Б. п.]. З українського 
музичного життя в Празі // Діло (Львів). – 
1928. – Ч. 151. – 10 лип.; Барвінський В. 

Музичне життя у Празі чеській // Муз. вісник 
(Львів). – 1930. – Квіт. 

Г. Карась

РАВИЧ Матвій Борисович (1.01.1923, м. Біла 
Церква Київ. обл. – 25.03.1971, Ашхабад, тепер 
Ашгабат, Туркменістан) – кларнетист, компози-
тор. Закін. 1951 орк. ф-тет Моск. конс. по кл. 
кларнета, 1964 – Ташкент. конс. по кл. компо-
зиції. 1943 – 46 – викл. Ростов. школи військ. 
музикантів, 1946 – 47 – 3-ї Моск. військ.-муз. 
школи. 1951 – 52 – артист орк. Одеськ. опер-
ного т-ру (див. Одеськ. Нац. театр опери та 
балету). Від 1952 – артист орк. Туркмен. т-ру 
опери та балету в Ашхабаді. Як композитор зро-
бив вагомий внесок у розвиток туркмен. профес. 
муз. мистецтва.

Тв.: балети – «Чарівний лікар» («Чудесный 
лекарь») (у співавт. з Н. Мухатовим, 1960), 
«Сахра» (1964), «Муха-цокотуха» (1966), 
«Вередлива Маіса» (1967); для солістів, хору 
та орк. – Поема (сл. Г. Мухатова, 1962), поема 
«Дорогою Леніна» (сл. Т. Куксова, 1967), казка 
«Телефон» (сл. К. Чуковського, 1967); для симф. 
орк. – «Урочиста увертюра» (1957), Інтермецо 
(1957), дит. сюїта «Червоненька квіточка» (1956), 
Балада (1962), Симфонія (1963), «Туркменська 
увертюра» (1966), «Ювілейна увертюра» (1969); 
для скр. і симф. орк. – Фантазія (1954); Струн. 
квартет (1961); для скр. і фп. – п’єси; для влч. 
і фп. – п’єси; для кларнета і фп.– Соната 
(1950), Фантазія (1955); для фп. – Експромт 
(1955); для голосу і фп. – романси і пісні на сл. 
О. Пушкіна, О. Блока, Р. Сеїдова, А. Абаджанова, 
туркмен. поетів, дит. пісні, зокр., цикл на сл. 
К. Тангрикулієва і К. Чуковського (1966); музика 
до драм. вистав, зокр. «Отелло» (у співавт. з 
Н. Мухатовим), «Заколот», «Паризький лахмітник», 
«Червоненька квіточка».

Дискографія: Н. Мухатов. Песни. М  Равич, 
Н. Мухатов «Чудесный лекарь». Вторая сюита из 
балета. – «Мелодия», 1982. Стерео С10-16479-80.

О. Летичевська

РАВИЧЕВ Яків Ілліч (3.01.1894, м. Васильків, 
тепер Київ. обл. – після 1940, м. Ленінград, 
тепер С.-Петербург, РФ) – піаніст, педагог. 
Закін. Петерб. конс. (1913–17, кл. фортепіано 
А. Лемби). Удосконалювався в Л. Ніколаєва. 
Від 1917 виступав у містах Росії та України, 
зокр. Києві. Від 1922 жив у Петрограді (зго-
дом Ленінграді), де вів активну конц. і пед. 
діяльність. Від 1932 викладач (з 1940 доцент) 
Ленінгр. конс.

Літ. тв.: Василий Ильич Сафонов. – М., 1959.

І. Лисенко

РАДВАНСЬКИЙ Анатоль [1913, м. Броди,  1991, 
м. Філадельфія, США] – співак (баритон), актор. 
Від 1931 на сцені галиц. т-рів: О. Карабіневича, 
О. Залеського, «Заграви» (1933–35), трупи 
Й. Бенцаля (1936–38), т-рів Львова (з 1939); в 
еміграції у т-рі-студії Й. Гірняка (1945), Ансамблі 
Укр. Акторів В. Блавацького; з 1949 – у 
США. Поміж найкращих ролей: Гамід («Лев з 
Абесинії» М. Аркаса – М. Чирського), граф 
Ягужинський («Орленя» І. Зубенка), Михайло 
(«Довбуш» Л. Первомайського) та ін.

Д. Радзецький

Грамплатiвка iз 
записом сюїти з 

балету «Чарiвний 
лiкар» М. Равича  
та Н. Мухатова
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РАДЗЕЦЬКИЙЛіт.: Історія українського театру: У 3 т. / НАН Украї -
ни. ІМФЕ ім. М. Рильського; редкол.: Г. Скрип ник 
(голова) та ін. – К., 2009. – Т. 2: 1900 – 1945.

РАДЗЕЦЬКИЙ Дмитро Юрійович (24.06.1989, 
м. Дніпропетровськ, тепер Дніпро) – гіта-
рист, композитор, майстер муз. інструмен-
тів. Дипломант Міжн. конкурсу вик-ців на 
класичній гітарі (Київ, 2005), володар Ґран-
Прі Всеукр. конкурсу вик-ців на нар. інстр. 
в категорії «класична гітара» (Кіровоград, 
тепер Кропивницький, 2006), Лауреат конкур-
су молодих композиторів ім. Л. Ревуцького 
(Чернігів, 2008). Син Ю. Радзецького. Брат 
С. Радзецького. Автор і розробник унікаль-
них 8- та 10-струнних MIDI Радз-гітар, які 
поєднують клас. гітару, електро-гітару, бас-
гітару і синтезатор. 2008 закін. Дніпроп. кон-
серваторію (кл. гітари Ю. Радзецького, кл. 
композиції В. Мартинюк), 2011 – КНУКіМ 
(кл. А. Остапенка). Учасник проєкту експе-
римент. музики «Supremus», рок-колективу 
«SЮR Band», електронно-акуст. гітарного 
дуету «Big Second» та проєкту «Radz» (з бра-
том С. Радзецьким). Засн., кер. і диригент 
«Українського Імпровізаційного Оркестру», 
який працює в жанрах сучас. акад. музики, 
авангардизму, вільної імпровізації та фрі-
джазу. Виступав із концертами і брав участь 
у фестивалях акад., експеримент., джаз. і рок-
музики у баг. містах України, Польщі, Німеччини, 
США, Ізраїлю, Нідерландів, Чехії, Словаччини. 
Твори Р. звучали на міжн. фест., конкурсах і 
концертах в Україні та на Заході. Автор кам., 
орк., електро-акуст., рок-композицій, муз. до 
короткометражних стрічок, передач радіо і ТБ, 
аранжувань для орк. нар. інстр.
Співпрацював із зарубіж. музикантами: Т. Левін 
(«King Crimson», Peter Gabriel), П. Мастелотто 
(«King Crimson»), М. Ройтер («The Crimson 
Project», «Stick Men»), Ф. Минтон, Ф. Лонберґ-
Хольм, О. Козлов та «Арсенал», «Bang On A 
Can All-Stars», Д. Воллі та Е. Менн («Frank 
Zappa Band»), Ф. Дан («Ensemble Modern»).
У репертуарі – автор. композиції (цикл 
«Галерея Фосфенів», фантазія на тему 
Г. Нойзідлера «Wascha Mesa», «Арбузалетто», 
«Impressio», «Ostinato», «Тимчасові незручнос-
ті», «Medium», «Ленін у невагомості», «Venus 
Transit», «Uranus», «Cassini’s Gap»), твори 
сучас. укр. (Ю. Радзецького, С. Радзецького, 
М. Коломійця, М. Кошкіна, М. Стецюна та 
ін.) і заруб. (Л. Брауера, Ф. Заппи, Р. Фріппа, 
Дж. Кейджа, С. Райха, Прелюдії та Етюди 
Е. Віли-Лобоса та ін.) композиторів.

Дискогр.: CD: Гурт «Supremus»: «Artifacts». – К.: 
Самвидав, 2013; «Big Second» (з С. Радзецьким). – 
ArtBeat Music, 2014; «Tardigrada» (квартет Dmytro 
Radzetskyi, Gustavo Jacob, Ricardo Jacob, Serhii 
Radzetskyi) (міні-диск) – Мехісо: Bongonaut 
Records, 2017; «Radzetskyi Plays Radzetskyi». – 
К.: Самвидав, 2017; «Trio.rar» (Тріо Dmytro 
Radzetskyi, Alexey Artemov, Serhii Radzetskyi). – 
К.: Самвидав, 2018; «Radz: Solstice». – К.: 2019; 
«Live». – К.: 2021.

Літ. тв.: Використання прогресивних елементів 
«Школи гри на шестиструнній гітарі» Еміліо 

Пухоля в освітньому процесі // Мистецька педа-
гогіка: традиції та інновації (теоретичні та прак-
тичні аспекти): Мат-ли наук.-практ. конф. – К.: 
НАКККіМ, 2018.

Літ.: Захаров В. Гитара местного левши // 24. 
ua. – 2007. – № 13 – 10 янв.; Морозова Л. 
Гобой, вода и медные трубы // Коммерсантъ. – 
2011. – № 161. – 7 окт.; Її ж. «Поющий 
металл» // Там само. – 2012. – № 152. – 1 
окт.; [Б. п.]. В Днепропетровске продемонстри-
ровали музыкальное воплощение «Пикника на 
обочине» // Gorod.dp.ua. – 2013. – 19 июля 
https://gorod.dp.ua/news/83420; Радзецький Ю. 
Фестиваль-ювілей, присвячений 450-річчю 
від дня народження Джона Доуленда // Муз. 
вісник. – 2013. – №3(31) – 30 груд.; Найдюк О. 
Дмитро Радзецький: «Експериментальна гіта-
ра в країні не представлена взагалі ніяк» // 
Хрещатик. – 2014. – 16 груд.; Бессонов А. 
Дмитрий Радзецкий: «Мы издевались над пред-
седателями конкурсов» // Київський рок клуб. – 
2017. – 4 листоп. https://rock.ua/article/2017/84/; 
Пухарев Ф. Дмитрий Радзецкий: «В игре на 
гитаре я одновременно отличник и хулиган // 
LIVE karabas. – 2017. – 8 нояб. https://
karabas.live/dmitrij-radzetskij-v-igre-na-gitare-
ya-odnovremenno-otlichnik-i-huligan/; Синюк О. 
Фестиваль імпровізаційної музики «Free Fest»: 
Тенденція вільного синтезу // Moderato. – 
2018. – 1 груд. http://moderato.in.ua/tag/dmitro-
radzetskiy.

І. Лісняк

РАДЗЕЦЬКИЙ Сергій Юрійович (16.03.1983, 
м. Дніпропетровськ, тепер Дніпро) – гіта-
рист, бас-гітарист, композитор. Лауреат міжн. 
та всеукр. конкурсів і фестивалів: конкурс 
посольства Іспанії (Київ, 2006), «Гітас» (Київ, 
2005), «Чарівна свічка» (Київ, 2007) та ін. Син 
Ю. Радзецького. Брат Д. Радзецького. Офіц. 
артист і представник в Україні бас-гітарних 
брендів «Gallien-Krueger», «Lakland», «Zoom 
B3n», «Elixir». 2002 – закін. Дніпроп. муз. 
уч-ще (кл. гітари Ю. Радзецького), 2007 – 
КНУКіМ (кл. В. Жадько). Р. представляє бас-
гітару як самодостатній і солюючий інстру-
мент із багатогр. можливостями. Здійснив 
перекладення для бас-гітари соло музики 
різних епох. Від 2018 регулярно проводить 
майстер-класи з апробацією автор. програми 
у різн. містах України. В різні роки зі свої-
ми проєктами брав участь у муз. фестивалях: 
«Гогольфест», «Джаз Коктебель», «Німі Ночі», 
«Порто Франко», «ZixZixZone», «Monofest», 
«16+», «Донкульт», «Книжковий Арсенал» та 
ін. У рамках муз. проєкту «RADZ» провів 4 
європ. тури (2016, 2017, 2019, 2021). Разом із 
поеткою К. Волошиною автор муз.-поет. про-
єкту «Інша Тиша» (2019), презентованого у 
Києві, Вінниці, Черкасах, Полтаві та ін. містах 
України. Автор музики до реклам. роликів, 
док. фільму «Очерет», презентацій. Автор і 
ведучий циклу радіопрограм «Радіотеатр гітар-
ної музики» (2008–09) радіостанції «Голос 
Києва». Співпрацював з J. Lawton («Uriah 
Heep»), D. McCafferty («Nazareth»), G. Bonnet 
(«Rainbow»), T. Levin (Peter Gabriel), О. Козловим 
(«Арсенал»), P. Minton, P. Mastelotto («King 
Crimson»), С. Лєтовим та ін. сучас. музикан-

С. Радзецький
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РАДЗЕЦЬКИЙ тами. Гастролював у Німеччині, Ізраїлі, США, 
Польщі, Чехії, Словаччині, Нідерландах.
З братом Д. Радзецьким утворили дует «BIG 
SECOND». Є організаторами та виконавцями 
низки фестивалів: міжн. фестивалю експе-
рим. музики «Free Fest»; фестивалю, присв. 
150-річчю з дня нар. Е. Саті, в рамках якого 
відбулася укр. прем’єра твору «Vexation» три-
валістю 24 год. (Київ, PLIVKA, 2016), концерту 
«Hommage a Miles Davis», присв. 90-річчю тру-
бача і композитора (Київ, 2016) та ін. Керівники 
та організатори «Укр. імпровізаційного орке-
стру», аудіо-візуальн. проєкту в Київ. плане-
тарії «Shakespeare in Space» та ін. Брати Р. – 
автори і виконавці першої імпровізац. опери 
«ШПУНС», рок-опери «Тарас Бульба» (2020–
21, презентація конц. версії відбулася у Дубно 
та Києві). Композит. ідеї брати Р. реалізували 
в муз. проєктах: «Supremus», «Чай з М’ясом», 
«SЮR BAND», «Trio RAR». Спільно з учасн. 
групи «Океан Ельзи» М. Єлічем та Д. Глініним 
створили програму автор. фантазій на музику 
гурту «Pink Floyd».

Дискогр.: CD: «SЮR Band» EP. – К.: 2010; 
«SЮR Band» EP. – Там само, 2011; Supremus 
«Artifacts» – Там само, 2013, «Big Second» (feat. 
Tony Levin, Pat Mastelotto, etc.). – Там само, 
2014; Supremus «Avant Floyd» – Там само, 2016; 
The Radzetskyi Jacob Quartet «Tardigrada» EP. – 
Там само, 2017; Big Second «Live in New York 
City» EP. – Там само, 2017; «Trio.rar» (Dmytro 
Radzetskyi, Alexey Artemov, Serhii Radzetskyi) 
EP. – Там само, 2018; «Trio.rar. Live in Kyiv» EP. – 
Там само, 2018; Bass Solo «Music of XVI–XXI 
centuries» EP. – Там само, 2018; ЧАЙ з М’ЯСОМ 
EP. – Там само, 2018; Radz «Live In Europe». – 
Там само, 2019; Рок-опера «Тарас Бульба». – Там 
само, 2020. «Інша Тиша. Магніти». – Там само, 
2020; «Інша Тиша. Потяг». – Там само, 2021.

І. Лісняк

РАДЗЕЦЬКИЙ Юрій Володимирович (13.12.1958, 
м. Дніпропетровськ, тепер Дніпро) – гітарист, 
педагог, композитор. Лауреат Всеукр. конкурсу 
«Нові імена» (Київ, 1989, категорія «Класична 
музика»), учасник всесоюз. і міжн. фестивалів 
гітарної музики. Член НМСУ (1998), Нац. спілки 
журналістів України (2006). Голова Дніпроп. обл. 
асоціації гітаристів (1998). 1984 закін. Дніпроп. 
держ. муз. уч-ще ім. М. Глінки (кл. гітари 
В. Пікінера), 1994 – Харків. Нац. академію 
культури і мистецтв (кл. В. Петрова), 2005 – 
магістратуру Харків. держ. ун-ту мистецтв (кл. 
В. Доценка). 1982 – 93 – викладач по класу 
гітари ДМШ № 11 м. Дніпроп., від 1993 – викла-
дач Дніпроп. держ. муз. уч-ща, від 2004 працює 
у Дніпроп. академії музики, ст. викладач кафе-
дри «Виконавське мистецтво», 1998 – 2005 – 
зав. відділом нар. інструментів.
Виступав із сольними концертами у багатьох 
містах України, Росії, Білорусії, а також Ізраїлі, 
Німеччині. Сюїта Р. «Учитель танців» була 
обов’язковим твором на 3-у Міжн. конкурсі 
гітаристів (Київ, 2011).
Підготував понад 50 фахівців, поміж них лау-
реати міжн., всеукр., регіон. та обл. конкурсів 
та фестивалів: А. Ялоза, Ж. Ащеулова та ін. 
Деякі з учнів продовжують навчання за кордо-

ном: Д. Піхтеров, Д. Мельников, Є. Драбинка, 
Д. Черниш (Дармштадська академія музики, 
Німеччина), П. Пакшин (Ганноверська Академія 
музики, Німеччина).
Разом зі студентами свого класу Р. регулярно 
провадить темат. концерти в Дніпроп. будинку 
орґан. та кам. музики, Дніпроп. обл. філармо-
нії. Був ініціатором проведення благодійної 
акції у фонд допомоги онкохворим дітям «360 
хвилин безперервної гітарної музики» (2009), 
концерту гітар. музики, на якому були пред-
ставлені стилі й напрямки сучас. гітар. вик-ва 
(2010) у Дніпроп. (тепер Дніпро).
Започатк. та очолював журі Дніпроп. обл. від-
критого конкурсу-меморіалу, присв. пам’яті 
М. Флейтмана (2008), фест. цикл «Фестиваль 
Ювілеїв», присв. видатним постатям в галузі 
гітар. музики (2012). Організатор творчих зустрі-
чей, концертів, майстер-класів А. Остапенка та 
В. Доценка, М. Топчія (Київ), О. Тімофеєва та 
Дж. Кохана (Росія – США), Ю. Нугманова 
(Росія), Д. Асбурі (США), Х. Л. Мерліна (Іспанія), 
Ф. Віли (Франція) та ін.
Учасник Міжн. наук.-практ. конф., проводить 
майстер-класи, лекції у містах України, провів 
6-годин. семінар на запрошення Дармштадської 
академії музики (Німеччина, 2015).
Автор і ведучий циклу програм на Дніпроп. 
обл. радіо: «Академія Гітари» (1991 – 2004), 
«Голоси народних інструментів» (1999 – 2000), 
«Наш шанс» (2000), «Концерт української музи-
ки» (2001 – 04), Дніпроп. ТБ: «Академія 
Гітари» (1991 – 2004). Музичні й конц. про-
грами: «Кредо» (2000), ансамбль «Акко мюзік» 
(2000), «Дивись, хто прийшов» (2002 – 03), 
«Джаз на Дніпрі» (2003), «Сто хвилин гітарної 
музики» (2009). Автор мист. сюжетів у публі-
цист. телепрограмі «Дивосил» (2002 – 04). 
Записав на обл. радіо Концерт для гітари з 
орк. D-Dur А. Вівальді з кам. орк. Дніпроп. 
муз. уч-ща ім. М. Глінки, кер. В. Овчаров (1995).

Літ. тв.: Історія й сьогодення відділу народних 
інструментів Дніпропетровського музичного учили-
ща ім. М. Глінки // Давидов М. Історія виконавства 
на народних інструментах. – К., 2005; Лютня і 
струнно-щипкові інструменти сімейства лютне-
вих // Музикознавча думка Дніпропетровщини. –
Дн., 2005. – Вип. 1; Твори для лютні Й. С. Баха // 
Там само. – 2006. – Вип. 2; Перекладення 
лютневих творів Й. С. Баха для шестиструнної 
гітари. Проблеми редакторської й виконавської 
інтерпретації // Там само. – 2008. – Вип. 3.

Тв.: понад 100 творів, обробок, етюдів та анс. для 
класичної гітари, бандури; Три авторські збірки 
творів та етюдів для класичної гітари. – Дн., 
2001; Пьесы для шестиструнной гитары. – Дн., 
2001; Твори для шестиструнної гітари 1 – 3 клас 
ДМШ. – Дн., 2005; Юний бандурист: Збірка 
сучасних українських творів (перекл. для бандури 
С. Овчарової ). – Х., 2003.

Літ.: Академічна школа народно-інструмен-
тального мистецтва Придніпров’я (ред.-упоряд. 
М. Берез уцька). – К.; Дн., 2007; Давидов М. 
Історія виконавства на народних інструментах 
(Українська академічна школа). – К., 2010; 
Пилёнов А. Звени гитара, добрый, нежный 
друг… // Днепр вечерний. – 2000. – 19 дек.

І. Лісняк

Ю. Радзецький

Афiша майстер-класу 
С. Радзецького  
(Луцьк, 2019)
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РАДИКРАДЗІЄВСЬКИЙ Микола Іванович [15 
(27).11.1884, с. Єрки, тепер смт Черкас. обл. – 
27.05.1965, м. Хмельницький] – композитор, 
диригент, муз.-гром. діяч. З. а. УСРР (1930). 
Член СКУ до 1941. З родини священника, у 
7 років осиротів. Завдяки старанням свого 
діда закін. гімназію та матем. ф-т Київ. ун-ту 
Св. Володимира (1909). У студент. роках вже 
добре грав на багатьох нар. інструментах, почав 
компонувати. Навч. у Моск. конс. по кл. компо-
зиції в О. Ільїнського, Ф. Кенемана. 1918 пра-
цював диригентом Укр. т-ру в Севастополі. 1924 
організував у Києві експеримент. оркестр нар. 
інстр. «МіК» (мандолін і концертін). Хор. твори 
Р. було представлено на Муз. виставці у Білій 
Церкві 1925 разом із творами М. Вериківського, 
Г. Верьовки, П. Козицького, М. Леонтовича, 
К. Стеценка та ін. Також його твори викону-
вав організований Й. Бестріхом у Харкові Укр. 
жін. квартет (1927). Член Київ. філії (1928), член 
правління Тов-ва ім. М. Леонтовича. Разом із 
Д. Бертьє організував і керував симф. гуртком 
при Тов-ві. 1928 – 34 працював диригентом 
Київ. опери, 1-й вик-ць творів Л. Ревуцького, 
Б. Лятошинського, опери «Дума чорномор-
ська» Б. Яновського (1929); також поста-
новник опер «Тарас Бульба» М. Лисенка, 
«Фауст» Ш. Ґуно, «Севільський цирульник» 
Дж. Россіні, «Отелло», «Ріґолетто» Дж. Верді, 
диригував 1-м укр. балетом «Пан Каньовський» 
М. Вериківського (1931), балетом «Золота 
доба» Д. Шостаковича. Під час роботи мав 
творчі контакти з диригентом Л. Брагінським, 
режисерами В. Манзієм, М. Дисковським, 
Ю. Лішанським, художниками І. Курочкою-
Армашевським, О. Хвостенко-Хвостовим. 
1934 після реорганізації т-ру у зв’язку з перене-
сенням столиці в Київ був (як відомий прихиль-
ник укр. культури) переведений до Маріуполя 
(тепер Донец. обл.), 1934 – 39 – гол. дири-
гент Пересувного оперного т-ру у Вінниці. 
1939 був направлений до Новосибірська для 
роботи у новоствореному оперному т-рі, але 
у трав. 1941 повернувся до Києва і почав пра-
цювати диригентом в оперній студії при конс. 
Після захоплення міста гітлерівськими вій-
ськами 1941 – 1942 – диригент Київ опери. 
Не витримавши тиску окупац. влади, покинув 
місто і до звільнення переховувався з роди-
ною у сільс. місцевості. 1946 – 53 – зав. муз. 
частини й диригент Вінницьк. і Проскурівськ. 
(Хмельницького) муз.-драм. т-ру, від 1947 – 
худ керівник обл. філармонії. Після виходу на 
пенсію працював з аматор. хором міліції, який 
досяг під його керівництвом високого проф.-
вик. рівня, був членом журі обл. фестивалів, 
провадив семінари для вчителів тощо.
У Хмельницькому на фасаді будинку, де меш-
кав Р. (1946 – 65), по вул. Грушевського, 85 
встановлено мемор. дошку.

Тв.: для симф. орк. – увертюра «Сагайдачний», 
«Фантастична поема»; струн. тріо; понад 80 хорів 
та солоспівів на сл. Г. Сковороди, Т. Шевченка, 
І. Франка, М. Рильського, В. Сосюри, П. Тичини; 
твори для фп.; обр. нар. пісень, муз. до театр. 
вистав.

Літ: Панчук В. Микола Радзієвський. – К., 1994; 
Його ж. Микола Радзієвський // Музика. – 
1995. – № 1; Людкевич С. Дослідження, стат-
ті, рецензії, виступи. – Л., 2000. – Т. 1–2; 
Штундер З. Станіслав Людкевич. Життя і твор-
чість. – Л., 1999. – Т. 1; Ржевська М. На зламі 
часів. – К., 2005; Гамкало І.-Я. Мій музичний 
Олімп. – К., 2021.

А. Муха, О. Летичевська

РАДИК Дмитро Васильович (7.06.1955, 
с. Прилипче Заставнівського р-ну Чернів. 
обл.) – хор. диригент, педагог, муз.-громад. 
діяч. Професор (2011). З. д. м. України (1997). 
Орден «За заслуги» ІІІ ст. (2013). Лауреат міжн. 
хор. конкурсів (з хором КНУКіМ): у Бидгощі 
(Польща, 1996, Ґран-прі та 1-е місце поміж хор. 
диригентів); імені Лесі Українки (Луцьк, 1996, 
Ґран-прі); 4-о Всеукр. ім. М. Леонтовича (2002). 
Голова Асоціації діячів муз. освіти і вихован-
ня НВМСУ. Закін. муз. відд. Чернів. пед. уч-ща 
(1974), де опанував хор. спів і диригування, гру 
на дух. і нар. інструментах та основи хорео-
графії; Київ. конс. (1982, кл. хор. диригування 
М. Берденникова та оперно-симф. диригування 
В. Гнєдаша, факультатив). 1976–77 – учитель 
музики та співів Чернів. СШ №1. 1978–89 – 
організатор, худож. кер. і диригент кам. хору 
«Резонанс» КБ ім. О. Антонова. 1982–84 – 
викладач кафедри хор. диригування Київ. ін-ту 
культури, хормейстер студент. хору. 1984–
87 – худож. кер. і диригент хору студентів муз.-
пед. ф-ту Київ. пед. ін-ту. 1984–90 – диригент 
Держ. укр. нар. хору ім. Г. Верьовки (див. Нац. 
засл. акад. укр. нар. хор ім. Г. Верьовки), 
з яким виступав у містах і селах України й 
ін. республік кол. СРСР; у Франції, Польщі, 
Домініканській Республіці, Венесуелі, Колумбії, 
Еквадорі, Перу. 1989–92 – худож. кер. і гол. 
диригент хор. капели хлопчиків та юнаків 
«Дзвіночок» Київ. Палацу дітей та юнацтва, з 
яким підготував нові програми, гастролював 
у Болгарії, Польщі, Німеччині. 1990–96 – 
засн., худож. кер. та диригент профес. хору 
«Український хор духовної музики “Дзвони”» 
(за підтримки Укр. фонду культури), що мав 
на меті відродити найкращі традиції Глухів. 
муз.-співацької школи та Києво-Могилян. ака-
демії. Хор репрезентував укр. мистецтво у різ-
них конц. залах України, Прибалтики, Франції, 
Бельгії, Нідерландів, Польщі, Німеччини. 1992–
2005 – худож. кер. і гол. диригент акад. хору 
студентів кафедри хор. диригування КНУКіМ, 
доцент (1996), 1998 – 2005 – в. о. про-
фесора, 1998 – 2004 – зав. кафедри хор. 
диригування. Реалізував проект «Антологія 
української хорової музики», зокр. цикл кон-
цертів «Шевченкіана». Здійснив ряд прем’єр 
творів сучас. укр. і заруб. композиторів, зокр. 
«Український реквієм» Ю. Шамо, «Світлі піс-
неспіви» В. Польової, Хор. концерт № 3 
В. Зубицького, «Cantus» С. Луньова; пер-
шовиконання в Україні творів «Легенда 
про св. Миколая» О. Де Лілло, Реквієм 
Е. Л. Веббера, «Stix» Г. Канчелі; «Різдвяна 
ораторія» Й. С. Баха, Літургія М. Дилецького 
у ред. Н. Герасимової-Персидської, відновлена 

Пам’ятна дошка на 
фасадi будинку по 

вул. Грушевського, 85  
у м. Хмельницькому, 

де жив  
М. Радзiєвський

Д. Радик



18

РАДІН опера «Сокіл» Д. Бортнянського. Від 2004 – 
у НМАУ ім. П. Чайковського: 2004–11 – 
в. о. професора кафедри хор. диригування, 
професор (з 2011); 2005–15 – декан дириг. 
і вок. ф-тів. Веде клас диригування, дир.-хор. 
практикум, курси «Хорознавство та методика 
роботи з хором», «Історія хорового мисте-
цтва», «Методика викладання фахових дисци-
плін». 2014–16 – худож. кер. і гол. диригент 
нар. хору «Червона калина» ф-ту мистецтв 
НПУ ім. М. Драгоманова, професор кафедри.
У навч. хорах п/к Р. пройшли підготовку понад 
3-х тис. молодих спеціалістів, значна кіль-
кість із яких у подальшому стала лауреатами 
всеукр. і міжн. конкурсів, керівниками твор-
чих колективів, викладачами фах. дисциплін, 
артистами профес. хорів. Підготував понад 100 
конц. програм, виконав з хор. колективами бл. 
1800 творів, провів понад 1000 конц. виступів. 
У творчому доробку Р. – понад 60 трансля-
ційних виступів на Укр. радіо й ТБ. Хор. твори 
в інтерпретації Р. записано на аудіо-касети 
й CD. Від 2017 – худож. кер. і гол. диригент 
Київ. обл. хор. капели ім. П. Чубинського, з 
якою підготовлено й виконано кантату «Іоан 
Дамаскін» С. Танєєва, Реквієм і «Kоронаційну 
месу» В. А. Моцарта, Меса e-moll А. Брукнера, 
Реквієм Е. Л. Веббера, твори a cappella укр. і 
заруб. композиторів. За підтримки Укр. куль-
тур. фонду реалізовано проект «Праведная 
душе» – концерт-реквієм до 85-х роковин 
пам’яті жертв Голодомору 1932–33 у філармо-
нійних залах Харкова, Чернігова та Чернівців (4, 
17, 25 листоп. 2018).
Здійснив записи хор. музики (вистави, худож-
ні, наук.-пізнавальні, наук.-публіцистич. філь-
ми, звуконосії): «Хліб і сіль». Вистава Київ. 
молодіж. т-ру за мотивами М. Стельмаха, 
муз. О. Яковчука (1978); «Народжені рево-
люцією». Багатосерійний худож. фільм, к/с 
ім. О. Довженка, муз. Є. Станковича (1979); 
«Дотик»: Наук.-пізнавальн. фільм. Творче 
об’єднання «Спектр» (1991); «Консонанс». 
Наук.-пізнавальн. фільм. Нац. кінемати-
ка України (2004); «Під владою директорії», 
«Симон Петлюра», «Берестейські балансуван-
ня», «Від автономії до незалежності» (всі – 
наук.-публіцист. фільми, Київнаукфільм, 1993).

Літ. тв.: навч. посібники – Диригент – парти-
тура – хор. – К., 2004; Музична дидактика 
в структурі диригентської освітньо-професійної 
діяльності. – К., 2009; Методика удосконален-
ня вокально-хорової техніки та якості хорової 
звучності. – К., 2010 (у співавт. з А. Савчуком); 
Моделювання та структурний аналіз виконавсько-
го твору; Хрестоматія з диригування (вип. 1 – 5); 
типових та робочих програм з фах. дисциплін – 
«Хоровий клас», «Хорознавство та методика 
роботи з хором», «Історія хорового мистецтва», 
«Диригентсько-хоровий практикум», «Методика 
викладання хорових дисциплін»; Диригентська 
школа професора М. А. Берденникова // Часопис 
НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 2009. – № 4; 
Пісня над Дніпром? // КіЖ. – 2007. – 25 лип.; 
Про Шостий Всеукраїнський фестиваль-кон-
курс колективів народного хорового співу імені 
Порфирія Демуцького // УМГ. – 2010. – № 4 
(жовт.–груд.), 2011. – № 3 (лип.–верес.).

Дискогр.: аудіо-касета «Українська духовна музи-
ка» (1991); CD Motetten en Volksmusiek uit de 
Oekraine. (1991), «DZVONY» (1992); CD «Тебі 
поєм». Компакт-диск (1993); Канчелі Г. «STIX». 
Трансляційний запис (2001); Петров-Омельчук П. 
«Опришки» (2002); «Шевченкіана» (2002).

Літ.: Давидов М. Баянно-акордеонне мистецтво 
України на зламі ХХ – ХХІ ст.: Довідник. – 
К., 2009; [Б. п.]. Світ успіху // Буковина. Імена 
славних сучасників: Довідково-біогр. видання. – 
К., 2004. – Вип. 2; [Б. п.]. Радик Дмитро // 
Заставнівщина в іменах: літературно-мистецька 
Заставнівщина. – Чернівці, 2006; Валдаева Н. 
В резонанс со временем // Смена. – 1986. – 
24 квіт.; Мартинюк А. Мистецько-педагогічна 
діяльність професора Радика в контексті функці-
онування сучасної диригентсько-хорової школи // 
Молодь і ринок. – 2013. – № 11 (106). – Листоп.; 
[Б. п.]. Радик Дмитро Васильович // Почесні 
імена України – еліта держави. – К., 2017. – 
Т. 4; Чемерський А. Задзвонили «Дзвони» // 
Театр.-конц. Київ. – 1991. – № 5; Шевчук О. 
Співайте «Дзвони» // Там само. – 1992. – № 2; 
Кушнірук О. Духовні щедроти від Капели імені 
Павла Чубинського // Музика. – 2019. – № 1–2; 
Гусев В. Мелодии дружбы // Родина. – 1988. – 
27 лип.; Його ж. Камерному хору «Резонанс» – 20 
років // УМГ. – 1998. – № 4; Кудрицкая Р. 
Снова поёт «Дзвіночок» // Правда Украины. – 
1989. – 10 верес.; Дмитренко В. Перші акор-
ди «Дзвіночка» // Молода гвардія. – 1990. – 
21 жовт.; Король Л. Легенди оживають в звуках // 
Київ. вісник. – 1990. – 26 жовт.; Сергеева Л. 
Українські «Дзвони» в Голландії // Веч. Київ. – 
1992. – 14 верес.; Некрасова М. Один концерт 
духовной музики заставляє по-новому глянути 
на все життя // Відомості. – 1993. – 27 січ.; 
Грабовський П. Свічка, що горить з обох кінців // 
Нар. слово. – 1995. – 11 жовт.; Вахрамєєва Р. 
Його пристрасть – музика // Хрещатик. – 1997. – 
15 листоп.; Маліченко М. «Сокіл» у Колонному 
залі // Веч. Київ. – 1997. – 10 груд.; Дичко Л. 
Хорова музика в церкві // УМГ. – 1998. – Серп.-
жовт.; Пархоменко Л. Відгомін прасвіту в концертах 
«Золотоверхий Київ» // Там само. –  1998. – № 4; 
Степанченко Г. Промінь пробудження // Дзеркало 
тижня. – 1998. – 14 листоп.; Семененко Н. 
Приваблива палітра // Голос України. – 1998. – 
12 груд.; Сюта Б. Висока нота // Київ. вісник. – 
1998. – 12 груд.; Зінич О. Пробудження душі // 
КіЖ. – 1998. – 23 груд.; Стадник Н. Шевченкіана. 
Антологія української хорової музики // Шляхи 
перемоги. – 2000. – 5 квіт.; Пирогов С. Політ 
на крилах вокалу // Молодь України. – 2000. – 
27 черв.; Лизун І. Різдво по-французькому // 
День. – 2001. – 18 груд.; Летичевська О. «Київ 
Музик Фест» зберігає завойовані позиції // 
Столиця. – 2002. – 15 жовт.; Гайворонская А. 
Кто поет – ближе к Богу // Донбасс. – 2004. – 
24 верес.; Кандинська В. Від факту до кіно-
образу // Город. – 2005. – Берез.; Стах В. 
«Консонанс» світобудови // КіноТеатр. – 2005. – 
3 берез.; Гора Б. Музика, вкарбована у плівку // 
Україна молода. – 2005. – 18 берез.; Юсипей Р. 
Фарботоны // Столичные новости. – 2006. – 
20 лип.; Добровольський Л. Свято хорової музи-
ки // День. – 2006. – 30 трав.

І. Сікорська

РАДІН Йосип Львович (29.03.1912, м. Варшава, 
Польща – 2.07.1990, м. Одеса) – піаніст, 
педагог. Професор (1953). Один із корифеїв 
кафедри спец. фортепіано Одес. конс. (тепер 

Й. Радiн
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РАДОМСЬКИЙОНМА) ім. А. Нежданової. З родини службов-
ців (батько – викладач математики). Тяжіння 
Р. до техніки й математики зумовило навчан-
ня в Ін-ті кінематографії на інженерному ф-ті, 
але любов до музики перемогла. Закін. Київ. 
конс. (1939, кл. К. Михайлова, диплом з від-
знакою, був улюбленим учнем) та аспірантуру 
при ній (1941, кер. той самий). Від 1944 – 
викладач Львів. конс. (на посаді доцента); 
з 1953 – професор Одес. конс. Заняття у 
класі К. Михайлова сприяли формуванню 
творчої особистості та прагненню до широ-
кої освіченості: Р. мав енциклопедич. знання, 
володів кількома мовами, зокр., досконало 
знав французьку. Сольні концерти Р. збирали 
переповнені зали. Його гру вирізняло яскра-
ве поетич. фразування, масштабність звучан-
ня, піаністична свобода і, водночас, уважне 
ставлення до автор. тексту. Репертуар кон-
цертів позначений образно-стильовою різ-
номанітністю. У програмах звучали твори 
Й. С. Баха, В. А. Моцарта, Л. Бетховена, 
Ф. Шопена, Ф. Ліста; особливою любов’ю у 
слухачів користувались «Картинки з виставки» 
М. Мусоргського, соната сі-мінор Ф. Шопена, 
рапсодії Ф. Ліста та ін. 
У педагогіці неухильно провадив у життя осн. 
принцип: «Єдність піаністичного і творчого 
начала в навчанні. Жоден технік. прийом не 
існує сам по собі. В музиці – все для музи-
ки». Був переконаний, що техніку формує 
безпосередньо робота над муз. творами, тому 
роботі над гамами, акордами та ін. техніч. 
формулами приділяв відносно мало уваги. 
Виховав багато учнів, поміж яких – професори 
В. Дашковській, Ю. Кудлач (Німеччина), Є. Улья-
новський та ін. 

Літ.: Дашковський В. Профессор Иосиф Львович 
Радин (К 100-летию со дня рождения) // Муз. 
вестник ОНМА им. А. В. Неждановой. – О., 
2012. – № 23–24.

В. Дашковський

РАДКЕВИЧ Клавдія (24.10.1869, м. Львів – 
1932, м. Відень, Австрія) – співачка (альт), 
драм. актриса. Працювала в Руськ. т-рі у Львові 
(1888 – 97). Від 1898 – у драм. т-рах Відня 
виконувала гол. ролі у виставах: «Дай серцю 
волю, заведе в неволю» М. Кропивницького 
(Маруся), «Безталанна» І. Карпенка-Карого 
(Софія). У концертах виконувала солоспіви 
О. Нижанківського, В. Матюка, С. Людкевича, 
Д. Січинського.

Партії: Наталка («Чорноморці» М. Лисенка), 
Арсена («Циганський барон» Й. Штрауса). 

Літ.: [Б. п.]. Клавдія Радкевичівна // Діло. – 
1889. – 5 (17) серп.

І. Лисенко

РАДКЕВИЧ-ПАНАСЮК Надія Андріївна 
(6.12.1968, м. Київ) – музикознавець, муз. 
критик, радіожурналістка, продюсер. Навч. на 
теор. відд. Київ. муз. уч-ща (1984–86); Муз.-
пед. ін-ті ім. М. Іпполитова-Іванова (1986–88, 
Москва; викладач з фаху «Теор. основи сучас. 
гармонії» – канд. мист-ва, проф. Д. Шульгін); 

на 2 курсі істор.-теор. ф-ту Київ. конс. (1989, 
1993–95, кл. Н. Горюхіної, І. Котляревського); 
істор.-комп. ф-ті Моск. конс. (1990, поміж 
викладачів – доктори мист-ва, професори 
В. Медушевський і Ю. Холопов). 2015 вдоско-
налювала знання в галузі муз. журналістики в 
Укр. ін-ті підвищення кваліфікації працівників 
теле-, радіомовлення і преси.
1988 – 89 – лаборантка кафедри режисури 
драми та майстерності актора Київ. ін-ту т-ру, 
кіно й телебачення ім. І. Карпенка-Карого. Від 
1994 – муз. редактор, потім коментаторка, зго-
дом ведуча радіопрограм муз. редакції Укр. радіо 
(див. Нац. радіокомпанія України). У різні роки 
вела передачі: «Я знаю цю музику», «З фондів 
Українського радіо», «Перлини світової музи-
ки», «Оперні сторінки музичної класики», «Хіт-
класік», «Музика для вас», «Оперний абонемент», 
«Культпохід», «Аколада», «Вечірня студія «Ліра», 
«Камертон», «Це класика». Започаткувала та 
вела прямоефірні цикл. передачі «Київ концерт-
ний» і радіовікторину «Муз. дарунок»; була веду-
чою прямоефірних інтерактивних програм в Буд. 
звукозапису Укр. Радіо «Радіо «Культура» пред-
ставляє…». Від 2016 – муз. оглядачка 1-о каналу 
(програми: «Камертон», «Муз. календар», «Муз. 
перлини», «З фондів радіо», «Муз. момент». Від 
листоп. 2017 – заст. зав. редакції муз. передач 
та актуальних трансляцій Радіо «Культура» – 
3-о каналу суспільного Укр. радіо: ведуча різно-
жанр. культ.-мист., муз. прямоефірних передач 
«Муз. сієста» і «Ліра», спрямованих на висвітлен-
ня актуальних тем і проблем сучас. укр. музики 
в контексті європ. муз. культури; ранкового муз.-
розважального шоу «Культура.Live» (рубрика 
«Муз. афіша»); «Радіоконцерту» та «Оперного 
абонементу». Від квіт. 2018 – продюсер (ліній-
ний). 2000–08 паралельно – викладачка муз.-
теор. дисциплін КССМШ ім. М. Лисенка (тепер – 
Київ. держ. муз. ліцей ім. М. Лисенка). Ведуча 
концертів у Буд. звукозапису, репортажів і пря-
мих трансляцій з Нац. філармонії України, Нац. 
опери України, НПМ «Україна»; Нац. будинку 
орґанної та кам. музики та ін. конц. майданчиків 
України. Учасниця різноманітних медіа-проектів. 
Авторка й ведуча конц. програм класич. і сучас. 
музики. Як радіожурналістка брала участь у Х і 
ХІ Міжн. фестивалі духовної та різдвяної музики 
«Prague Christmas» у Празі (Чехія, 2009, 2010); 
ХХХІХ Міжн. конкурсі хор. музики «Florilege 
vocal de Tours») в Турі (Франція, 2010), концертів 
«Українське Різдво» в Берліні (Німеччина, 2012). 
Упродовж 27 років роботи на радіо підготувала 
бл. 5000 програм. Авторка баг. статей у пресі, 
зокр. в газ. «Голос України» (1994), «Урядовий 
кур’єр» (1995); на інтернет ресурсі «UA: Радіо 
Культура» http://www.nrcu.gov.ua/

І. Сікорська

РАДОМСЬКИЙ Кузьма (1895 – ?) – лірник 
родом із Малина (тепер райцентр Житом. обл.). 
Нар. незрячим. Навч. у старого лірника 1 рік, 
вивчив від нього, т. зв. лебійську мову лірників і 
кобзарів. Лірникував у Києві. У репертуарі – 10 
лірницьких псальм, пісні на сл. Т. Шевченка – 
«Заповіт», «Тарасова ніч», «Розрита могила», 

Н. Радкевич-Панасюк
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РАДЧЕНКО а також «Дума про Нечая», пісні часів 1-ї Cвіт. 
війни. Мав гарний баритон, досконало володів 
інструментом.

Літ.: Кобзарі і лірники // Етногр. вісник. – К., 
1926. – Кн. 3.

О. Богданова

РАДЧЕНКО Зінаїда Федорівна [1839, с. Старі 
Дятловичі тепер Гомельської обл., Білорусь – 
5(18).03.1916, с. Нові Дятловичі, там само] – 
фольклористка і етнограф. Член Рос. геогр. 
тов-ва (1887). З дворян. родини. Збирала фоль-
клор у Гомельському пов. У передмові до зб. 
1888 описала матеріал. побут селян, обряди і 
звичаї. Записувала укр. і білор. нар. мелодії, 
приказки. Опублікувала бл. 700 нар. пісень, у 
т. ч. з мелодіями. Перша з дослідників 19 ст. 
вивчала 2-голосся у співах білорусів.

Літ. тв.: Сборник малорусских и белорусских 
песен Гомельского уезда, записанных для голоса 
с аккомпанементом фортепьяно. – Вып. 1. – 
СПб, 1881; Гомельские народные песни (белорус-
ские и малорусские). Записаны в Дятловицкой 
волости Гомельского уезда Могилевской губернии 
Зинаидой Радченко с приложением 83 местных 
пословиц // Записки Императорского Русского 
географического общества по отделению геогра-
фии. – СПб, 1883. – Т. 13. – Вып. 2; Сборник 
малорусских и белорусских песен Могилевской 
губернии Гомельского уезда Дятловецкой волос-
ти (180 песен). – СПб, 1911.

І. Лисенко

РАДЧЕНКО (дів. прізв. Андрєєва) Клавдія 
Павлівна (14.12.1929, м. Біла Церква Київ. 
обл. – 3.02.1997, м. Київ) – оперна і кам. спі-
вачка (лірико-драм. сопрано), педагог. Н. а. 
УРСР (1969). 1956 закін. вок. ф-т Київ. конс. 
(кл. М. Зубарєва), 1957 – 85 – солістка Київ. 
т-ру оп. та балету. Володіла яскравим голосом 
широкого діапазону, високою вок.-тех. підго-
товкою, музикальністю, актор. майстерністю. У 
кожній оп. партії знаходила індивідуальні вок.-
сцен. можливості, з успіхом виступала також на 
конц. естраді. Гастролювала в Німеччині, Іспанії, 
Франції, кол. Югославії, Болгарії, Румунії.
Від 1982 – викладачка, професор (з 1994) 
кафедри сольного співу Київ. конс. Багато її 
учениць виступають на зах. оперних сценах.

Партії: Оксана («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гула ка-Артемовського), Наталка («Наталка 
Полтавка» І.Котляревського – М. Лисенка), 
Мар’яна («Арсенал» Г. Майбороди), Галя («Назар 
Стодоля» К. Данькевича), Тетяна («Євгеній Онєгін» 
П. Чайковського), Марфа («Царева наречена» 
М. Римського-Корсакова), Катерина Ізмайлова 
(однойм. опера Д. Шостаковича), Евридіка 
(«Орфей і Евридіка» Х. В. Ґлюка), Мікаела («Кар-
мен» Ж. Бізе), Марґарита («Фауст» Ш. Ґуно), 
Дездемона («Отелло» Дж. Верді), Валентина 
(«Ґуґеноти» Дж. Мейєрбера), Чіо-Чіо сан, Мімі 
(«Мадам Баттерфляй», «Богема» Дж. Пуччіні), 
Манон (однойм. опера Ж. Массне).

Дискогр.: Кос-Анатольський А. «Весняні грози», 
фрагменти з оперети. Сцена і прощальний дует 
Віктора і Оксани; Сцена Оксани і Віктора; Пісня 
Оксани; Сцена примирення Віктора і Оксани: 
Г. Гринер, К. Радченко, орк. Укр. радіо п/к 
Л. Балабайченка. – М., 1964. – Д 13429-30; 

Чайковський П. Орлеанська діва (опера): І. Архипова, 
мецо-сопрано (Йоанна д’Арк), В. Махов, тенор 
(Король Карл VII), К. Радченко, сопрано (Агнеса 
Сорель), В. Валайтис, баритон (Дюнуа), С. Яковенко, 
баритон (Ліонель), Л. Вернигора, бас (Архиєпископ), 
А. Соколов, тенор (Раймонд), Є. Владимиров, бас 
(Тибо д’Арк), Вел. хор і симф. орк. Всес. радио, дир. 
Г. Рождественський, Сценно-дух. орк. Вел. т-ру 
СРСР, дир. Р. Алтаєв, Г. Гродберг (орґан). – М., 
1970. – Д-027127-34.

Літ.: Стефанович М. Київський театр опери та 
балету. – К., 1968; Станішевський Ю. Національна 
опера України. – К., 2002; Шпиллер Н. Упрочила 
славу коллектива // СМ. – 1977. – № 1; Кабка Г. 
Невідомі сторінки життя Клавдії Радченко // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 
2006. – Вип. 55: Маловідомі та забуті сторінки 
музичної історії України; Шевченко Т. Жива 
людина в живій музиці // Київ. правда. – 
1963. – 17 берез.; Булат Т. Вона співає для 
народу // Соц. культура. – 1965. – № 10.

Б. Гнидь

РАДЧЕНКО Олександр Маркович (20.08.1894, 
м. Лохвиця, тепер Полтав. обл. – 20.02.1975, 
м. Львів) – композитор, диригент, педагог. З. а. 
УРСР (1947). Член СКУ. Закін. Одес. муз. уч-ще 
(1911, кл. скрипки Я. Кауфмана), навч. в Одес. 
конс. по кл. духових інстр., диригування, тео-
рії музики. Військ. капельмейстер (1913 – 25), 
кер. самод. оркестрів. Від 1944 жив у Львові, 
де працював зав. муз. частини Укр. драм. т-ру 
ім. М. Заньковецької, худ. кер. муз. радіомов-
лення, зав. муз. сектору відділу мистецтв.

Тв.: твори для хору з орк. (біля 200); для 
симф. орк. – «Трагічна поема», «Абхазька 
легенда», «Танець чортів», «Урочистий марш», 
Увертюра-фантазія на укр. нар. теми; увертюри 
«Отелло», «Король Лір» (за В. Шекспіром); муз. 
до драм. вистав (бл. 500), у т. ч. «Невольник» 
М. Кропивницького, «Маруся Богуславка» 
М. Старицького, «Урієль Акоста» К. Ф. Гуцкова 
та ін.; твори для дух. орк. – увертюри «Життя», 
«1918 рік на Україні», 2 східних танці, марші 
(понад 50), танц. п’єси, обр. нар. пісень.

Літ.: Людкевич С. Виступ на 1-му пленумі Спілки 
радянських композиторів України, 3. 04. 1948 // 
Його ж. Дослідження, статті, рецензії, висту-
пи” / Упоряд. З. Штундер. – Л., 1999. – Т. 2; 
Волинський Й. О. Радченко // Львівські компо-
зитори. – Л., 1958; Левицький Л. Композитор і 
вистава // Мистецтво. – 1969. – № 1.

А. Терещенко

РАДЧЕНКО Сергій Миколайович (17.08.1907, 
м. Одеса – 2.06.1987, м. Київ) – піаніст, 
хормейстер. З. а. Казах. РСР (1957). 1925 
закін. Одес. конс., 1926 – політехн. ін-т. Від 
1925 – концертмейстер Одес. філармо-
нії, 1929 – Всесоюз. радіокомітету (Москва), 
1931 – Донец. оп. т-ру (Ворошиловоград, нині 
Луганськ), 1932 – гол. концертмейстер і худож. 
кер. Тираспольського, 1933 – Воронезького, 
1934 – Приморського (Владивосток), 1935 – 
Кримського (Сімферополь) радіокомітетів. 
1936 – 48 – концертмейстер і хормейстер 
Київ. ДАТОБ, 1946 – 49 – концертмейстер 
Київ. філармонії, 1949 – 51 – хормейстер 
Держ. анс. пісні і танцю УРСР, 1951 – 55 – 

К. Радченко

К. Радченко в ролi 
Оксани (опера 
«Черевички»  

П. Чайковського)

О. Радченко
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РАЗУМОВСЬКАхормейстер, від 1958 – гол. концертмейстер 
опер. студії Київ. конс., гол. хормейстер Київ. 
драм. т-ру ім. І. Франка, 1955 – 58 – гол. 
хормейстер Анс. пісні і танцю Казах. РСР 
(кер. Л. Чернікова), 1957 – 58 – Казах. т-ру 
опер. і балету ім. Абая (обидва – м. Алма-
Ата, нині – Алмати). Останні роки працював 
концертмейстером в Укрконцерті.

І. Гамкало

РАДЬКО (за чол. Яцкулинець) Олена Петрівна 
(6.07.1977, м. Київ) – хоровий диригент. 
Лауреат Всеукр. конкурсу хор. диригентів 
ім. Д. Бортнянського (1995). Закін. Сумське держ. 
муз. училище ім. Д. Бортнянського (1996, дир.-
хор. відділ), НМАУ ім. П. Чайковського (2001, кл. 
проф. Л. Венедиктова), асистентуру-стажування 
(2005, там само). 1998 – 2007 – хормейстер 
зразкового дит. хору «Веснівка», 2001 – 08 – 
регент у храмі «Покрова Пресвятої Богородиці» 
(Київ), 2002 – засновник і керівник кам. хору 
«Покров». 2005 – 11 – керівник хору ст. класів 
ДМШ ім. Д. Кабалевського (Київ), 2011 – 18 – 
муз. керівник Київ. акад. т-ру ляльок. 2017 – 
засновник і керівник кам. хору «Moravski».
Брала майстер-класи контратенора дири-
гента і режисера К. Кавіні (виконувала соль-
ну партію в опері «Вистава про душу й 
тіло» Е. Кавальєрі), займалася у вок. студіях 
О. Пустовіт та Л. Гармаш (Київ).
Як керівник і солістка хору «Покров» брала 
участь у фестивалях «Київ Музик Фест», 
«Музичні прем’єри сезону», «Золотоверхий 
Київ», «Гоголь-Фест», Міжн. Пасхальній асамб-
леї, Хоровій асамблеї пам’яті П. Муравського. 
Під її керуванням хор став лауреатом 1-о ст. 
Всеукр. конкурсу ім. Б. Лятошинського (2007), 
жін. ансамбль «Покров» – лауреатом І1-о 
ст. Міжн. фестивалю в м. Гайнувка (Польща, 
2016), здійснив фонд. записи у Нац. радіоком-
панії, випустив кілька CD. Кам. хор «Moravski» 
п/к Р. став лауреатом Конкурсу самодіяльних 
колективів Києва (2018), лауреатом 1-ї премії 
Всеукр. хорового конкурсу ім. М. Леонтовича 
(Київ, 2018), гастролював в Австрії та Угорщині 
(2019), бере активну участь у муз. житті. В 
репертуарі твори суч. укр. і заруб. композито-
рів, духовна музика.
Виконавська манера Р. поєднує ясний вираз-
ний диригентський жест із ліричною тепло-
тою та артистичною емоційністю інтерпретації. 

Авторка числ. аранжувань і власних компози-
цій для хору.

Літ.: Бентя Ю. На возвышенных тонах // 
Коммерсантъ. – 2007. – 12 июн.; Рябкова Т. 
Елена Радько, руководитель и дирижер камер-
ного хора «Покров»: «По крюкам мы петь пока 
еще не умеем…» // Православіє в Україні. – 
2009. – 3 трав. http://arhiv.orthodoxy.org.ua/uk/
intervyu/2009/05/03/23765.html; Трофимова А. 
Олена Радько: «У хорі співають ентузіасти!» // 
Музика. Інтернет-журнал. – 2019. – 8 січ. 
http://mus.art.co.ua/olena-rad-ko-u-khori-spivaiut-
entuziasty/. 

О. Летичевська

«РАДЯНСЬКА МУЗИКА» – див. Періодика 
музична

РАЗМАДЗЕ Олександр Соломонович 
(14.02.1845, м. Пенза, тепер РФ – 26.03.1896, 
м. Москва, тепер РФ) – муз. критик, компо-
зитор, педагог. Товариш М. Лисенка по Лейпц. 
конс. 1869 – 75 – професор Моск. конс. 
Автор муз.-пед. праць. Вів бл. 20 років від-
діл муз. критики у г. «Русские ведомости» 
і «Русский курьер». Також редагував «Муз. 
вестник» (Москва). Серед тв. – п’єси для фор-
тепіано «Картинки з життя», «Скерцо» та ін., 
романси, «Кобзарські пісні» (ост. користували-
ся вел. популярністю).

Літ. тв.: Нариси історії музики (1888).

Літ.: [Б. п.]. А. С. Размадзе [Некролог] // РМГ. – 
1896. – Т. 3; Лисенко М. Листи / Упор., вст. ст. і 
коментарі Р. Скорульської. – К., 2005.

О. Кушнірук

РАЗУМОВА (Біловод) Римма Андріївна 
[20.01(20.02).1908, м. Полтава – 1976, 
м. Київ] – оперна співачка (сопрано), педа-
гог. З. а. УРСР (1946). З. д. м. УРСР (1969). 
Вок. освіту здобула у Київ. муз.-драм. ін-ті 
(1929 – 34) по кл. О. Муравйової. Закін. 
також виконавську аспірантуру при Київ. конс. 
(1934 – 36). Артистичну діяльність розпоча-
ла в Полтав. хор. капелі (1924). 1936 – 55 – 
солістка Київ. т-ру опери та балету. Від 1958 – 
викладач, з 1965 – доцент Київ. конс. Поміж 
учнів – А. Іщенко, А. Кочерга, Л. Юрченко. У 
концертах виконувала твори заруб. класики, 
а також солоспіви М. Лисенка, Я. Степового, 
К. Стеценка, Л. Ревуцького, укр. нар. пісні.

Партії: Наталка («Наталка Полтавка» І. Котлярев-
сь кого – М. Лисенка), Одарка («Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського), Катери-
на (однойм. оп. М. Аркаса), Варвара («Богдан 
Хмельницький» К. Данькевича), Ганна («Наймичка» 
М. Вериківського), Наташа («Русалка» 
О. Даргомижського), Ліза, Марія («Пікова дама», 
«Мазепа» П. Чайковського), Тоска (однойм. опера 
Дж. Пуччіні), Аїда (однойм. оп. Дж. Верді). 

Літ. тв.: Спогади про Михайла Донця // КіЖ. – 
1975. – 16 жовт.

Літ.: Чудний В. І осявати шлях... // КіЖ. – 
1975. – 12 черв.

І. Лисенко

РАЗУМОВСЬКА Віра Харитонівна [9.(22).09.1904, 
м. Київ – 17.06.1967, м. Ленінград, тепер С.Пб., 

О. Радько

В. Разумовська

О. Радько, Л. Венедиктов, Б. Плiш
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РАЗУМОВСЬКИЙ РФ] – піаністка, педагог. Лауреатка І Всес. кон-
курсу музикантів-виконавців (1933, 2-а премія). 
Дипломантка Міжн. конкурсу ім. Ф. Шопена 
(Варшава, 1932). Закін. Київ. конс. (кл. фор-
тепіано Г. Нейгауза, Л. Ніколаєва). Викладала 
в Київ. (1922 – 24) і Ленінгр. (1933 – 1967) 
конс. (з 1946 – проф.). 1926 – 31 – артистка 
Ленінгр. філармонії.

Дискогр.: Шопен Ф. Мазурки e-moll ор. 41 № 2, 
b-moll ор. 24 № 4, Cкерцо № 2 b-moll, Скрябін О. 
Листок з альбому ор. 46 № 1, Бажання ор. 57 
№ 1, Загадка ор. 52 № 2, Прелюдія ор. 74 № 3, 
поема «До полум’я» ор. 72. – М.: Мелодія, 
1966. – Д –17959 – 60.

Літ.: Бейлина С. В классе профессора 
В. Х. Разумовской. – Ленинград, 1982; Уроки 
Разумовской / Сост. С. Бейлина. – М., 2007; 
Уралова Т. Вера Харитоновна Разумовская. Путь 
в искусстве. – СПб., 2007; Її ж. Фортепианно-
исполнительское искусство и педагогика 
В. Х. Разумовской (1904–1967). – Н. Новгород, 
2010; Її ж. Слушая записи Разумовской (к 
100-летию со дня рождения пианистки) // 
Фортепиано. – М., 2004. – № 4; Її ж. 
В. X. Разумовская – пианистка и педагог // 
Современное музыкальное образование: Сб. мат-
лов международной научно-практической кон-
ференции. – С.Пб, 2005. Її ж. Исполнительское 
и педагогическое искусство Разумовской // 
Искусство и образование. – М., 2007. – № 2 
(46); Тюлин Ю. Памяти Разумовской // СМ. – 
1968. – № 7; Grave. В. Разумовская // Жизнь 
искусства. – 1927. – 17 мая; Шостакович Д. 
Концерт В. Разумовской // Сов. искусство. – 
1938. – № 46; Тюлин Ю., Шнитке А. У рояля 
профессор Разумовская // Веч. Ленинград. – 
1958. – 12 февр.; Учитель К. Несвоєчасний 
митець. Про Віру Разумовську // Шимановські, 
Блюменфельди, Нейгаузи: музичні родини на 
перехресті культур. – Кропивницький, 2019.

О. Кушнірук

РАЗУМОВСЬКИЙ Димитрій (Дмитро) Васи-
льович [26.10 (7.11).1818, Тульська губ., тепер 
РФ (за ін відом. м. Київ) – 2(14).01.1889, 
м. Москва], протоієрей, дослідник богослужб. 
співу Правосл. церкви (візант. і давньорус.), 
палеограф, педагог. Засновник муз. медіє-
вістики у сх.-слов’ян. ареалі. Р. першим здійснив 
наук. обґрунтування походження церк. співу сх.-
слов’ян. теренів, його нотації, принципів органі-
зації від візант. першоджерел (див. Візантійська 
музика). Автор фундамент. досліджень, що 
склали підвалини розвитку науки про церк. 
спів у 20–21 ст. З родини священиків, які слу-
жили в Тульс. губернії. 1839–43 навч. в Київ. 
духовній академії, яку закін. зі ступенем магі-
стра богослов’я. 1843–50 – викладач фізики, 
математики та давньоєвр. мови у Віфанській 
духов. семінарії (Сергієв Посад). 1850 пере-
їхав до Москви, рукоположений у сан священи-
ка. 1852–54 – протоієрей Микол. церкви біля 
Боровицьких воріт Кремля. Від 1854 й до остан-
ніх днів життя – протоієрей церкви св. Георгія 
на Всполлі (вул. Мала Никитська, Москва), що не 
збереглася. Наук. діяльність розгорнув навко-
ло ґрунтовного дослідження богослужб. співу 
Правосл. церкви, його витоків та істор. розви-
тку на сх.-слов’ян. теренах. Від 1858 – член 

Комісії з розгляду й виправлення нотн. церк. 
творів. Знаковим стало знайомство 1862 Р. з 
кн. В. Одоєвським, що переросло в міцну друж-
бу й плідну співпрацю. Ймовірно, Р. був і духів-
ником останнього, оскільки сповідував і причас-
тив його перед кончиною. Від 1864 – дійсний 
член Тов-ва давньорус. мистецтва (Общество 
древнерусского искусства), з 1865 – Моск. 
археограф. тов-ва (Московское археографичес-
кое общество). 1866-89 – очільник кафедри 
історії і теорії церк. співу Моск. конс., відкритої 
за ініціативи В. Одоєвського (з 1871 – профе-
сор). Своєю наук. і пед. діяльністю Р. сприяв від-
родженню традицій давнього співу. Навч. курс 
Р. було присвячено глибинним давнім пластам 
богослужб. співац. мистецтва, зокр. пробле-
мам знаменного розспіву, – як результат його 
невтомної праці з зібрання, вивчення, розшиф-
рування значного масиву рукоп. пам’яток. Курс 
консерваторських лекцій з історії й теорії бого-
служб. співу Р. було видано 1867 у 3-х вип. із 
заголовком «Церковное пение в России». За 
цю фундамент. працю Р. був удостоєний сріб-
ної медалі ІМАО (ИМАО). Вагомою працею Р. 
стала також книга «Богослужебное пение пра-
вославной греко-российской церкви» (М., 1886), 
створена як посібник викладання церк. співу в 
духовних семінаріях.
Особливо активну участь Р. брав у роботі 
з проблематики церк. співу Імператорського 
Тов-ва любителів давнього письменства (ред. 
і кер. видань). 1884 став автором передмо-
ви «О знаменном распеве» першого нотова-
ного крюками церк.-слов’ян. 3-томн. видання 
«Круг церковного пения на безлинейных нотах 
знаменного распева», до реалізації якого надав 
власні «крюкові» пунсони й матриці. 1886 – 
редактор вагомого видання Тов-ва: «Стихиры, 
положенные на крюковые ноты. Творение царя 
Иоанна Деспота Российского», у знаменному 
викладі та нотолінійному перекладі. Згодом 
керував звірянням текстів за стародав. рукоп. 
джерелами під час перевидання богослужб. 
співацьких книг «квадратною нотою» за наказом 
Св. Синоду.
Від 1883 – член-кор. Імперат. тов-ва люби-
телів давнього письменства (Императорское 
общество любителей древней письменности), з 
1885 – член Наглядової ради при Моск. хорі 
синодальних півчих.
У квіт. 1888 зініціював публічні читання про 
церк. спів при виставці Тов-ва Заохочення тру-
долюбства (Общество Поощрения трудолюбия) 
з ілюстраціями співом Синодального хору. Під 
час 1-о Археологічного з’їзду Р. прочитав кіль-
ка рефератів (вміщено в т. 2 «Трудів» з’їзду).
Поміж надзвичайно широкого кола творчого 
спілкування Р., що віддзеркалилося в актив-
ному листуванні, були архімандрит Антонін 
(Капустін), В. Стасов, М. Рубінштейн, С. Танєєв, 
М. Кашкін, Г. Ларош та ін. Для П. Чайковського 
цінними були поради Р. щодо Всенічної та ін. 
духов. творів. Багато зусиль Р. доклав також 
до підтримки молодших дослідників церк. співу: 
В. Металлову посприяв у отриманні прав реген-
та, дозволу на друкування власних творів і 

Прот. 
Д. Разумовський



23

РАЗУМОВСЬКИЙ наук. праць; Ю. Арнольду допоміг у розшуку 
рідкісних мат-лів зі стародавньої теорії музи-
ки; С. Смоленському – у виданні «Азбуки» 
О. Мезенця.
Заклав основи профес. дослідження бого-
служб. співу Правосл. церкви, у т. ч. і на 
укр. теренах. Акцентував увагу на важливості 
вивчення літопис. і нотних богослужб. співаць-
ких пам’яток. Перші вважав єдиними документ. 
свідченнями існування богослужб. співу до 
11 ст. включно. Особливого значення у справі 
поширення християнства на теренах Давньої 
Русі Р. надав Києву з його очільниками св. кня-
зем Володимиром, першим митр. Михаїлом та 
ін. «причетом церковним».
Р. твердо стояв на позиціях, що спільним 
законом богослужб. співу Християн. Церкви 
є осмогласся («Богослужб. спів здавна підпо-
рядковувався певному закону – гласу, який 
природньо утримує мистецтво і обдарування 
співака в необхідних межах»). Вивчав історію 
виникнення й становлення системи осмогласся, 
поділяв думку про його походження від дав-
ньогрец. ладів. У працях Отців Церкви (насам-
перед свт. Іоанна Золотоустого) знайшов під-
твердження, що система осмогласся мала дав-
ніше походження: свт. Амвросій Медіоланський 
і свт. Григорій Двоєслов тільки закріпили уста-
лену практику на заході у лат. гілці, як пізні-
ше преп. Іоанн Дамаскін здійснив це на сході 
у візант. гілці Християн. церкви. Явище зна-
менного розспіву (як «розспіву церковного») у 
працях Р. висвітлено в аспектах проблематики 
осмогласся. Р. дослідив техніч. устрій кожного 
гласу знаменного розспіву: визначив звукови-
сот. зони функціонування («області») кожного, 
головні й кінцеві опори та специфіку їх взаємо-
дії у піснеспівах. Історію знаменного розспіву у 
Р. розкрито й через особливості його безліній-
ної семіографії. У київському й півд.-рус. (укр. 
походження) наспівах Р. вбачав спорідненість 
із давнім знаменним співом. До півд.-рус. відніс 
наспіви, які збереглися в нотолінійних рукоп. і 
стародрукованих ірмологіонах укр. походжен-
ня. За спостереженнями Р. півд.-рус. мелодія 
підпорядкована осмоглассю й у деяких піснес-
півах проявляє близькість і майже буквальну 
схожість із мелодіями знаменного розспіву, 
київського, болгарського наспівів. З-поміж 
півд.-рус. різновидів виділив регіональні наспі-
ви (корсунський, кам’янець-подільський, ост-
розький, супрасльський, жировицький).
Особливу увагу Р. приділив Львівському 
Ірмологіону 1700 (1-й нотолінійний стародрук), 
його змісту та структурі.
Р. високо оцінив діяльність півд.-західних 
(тобто укр.) правосл. братств у справі збере-
ження автохтонних правосл. традицій, у т. ч. 
вивчення й поширення від кін. 16 ст. грецького, 
сербського наспівів, що мало потужний вплив 
на терени тод. Рос. імперії. Окр. досліджен-
ня Р. присвячено історії партесного співу в 
Україні та шляхам його проникнення на схід.
Частку наук. спадщини Р. не опубліковано. 
Зібрання рукоп. церк.-співацьких книг збері-
гається в РНБ (ф. 379 та ф. 380), а також в 

ГЦММК ім. М. І. Глінки і в Моск. консерваторії. 
Ім’я Р. носить Наук.-дослід. центр церк. музики 
Моск. консерваторії.

Літ. тв.: О нотных безлинейных рукописях цер-
ковного знаменного пения. – М., 1863; Об 
основных началах богослужебного пения право-
славной греко-российской церкви. – М., 1866; 
Церковное пение в России. Опыт историко-тех-
нического изложения. Вып. 1–3. – М., 1867–69; 
Патриаршие певчие диаки и поддиаки. – М., 
1868; 2С.Пб., 1895; Музыкальная деятельность 
князя В. Ф. Одоевского – М., 1869; Церковное 
русское пение. – М., 1869; Церковное русское 
пение. Народное мирское пение и собственно 
музыка. Историческая заметка о мирском пении 
русского народа. – М., 1869; Обозрение расте-
ний, упоминаемых в Священном Писании. – М., 
1871, 2М., 2012; Государевы певчие дьяки. – М., 
1881; 2С.Пб., 1895; Богослужебное пение пра-
вославной греко-российской церкви: теория и 
практика церковного пения. – М., 1886; О пении 
в церковно-приходских школах – М., 1888; О 
знаменном распеве // Круг церковного древнего 
знаменного пения. – М., 1884. – Вып. 1.

Літ.: Памяти протоиерея Д. В. Разумовского: 
Воспоми на ния. [Б. м.], 1890; Собрания 
Д. В. Разу мов  ского и В. Ф. Одоевского. Архив 
Д. В. Ра зумовского. Опи са ния / ред. И. Кудряв -
цева. – М., 1960; Корабельникова Л. С. И. Танеев 
в Московской консерватории. Из истории рус-
ского музыкального образования. – М., 1974; 
Гимнология. Ученые записки Науч ного центра 
русской церковной музыки имени протоиерея 
Димитрия Разумовского. – М., 2000. – Вып. 1; 
Русские писатели-богословы. Исследователи 
богослужения и церковного искусства: 
Библиогр. указ. – М., 2004; Мерцалова О. 
Д. В. Разумовский. Дипломная работа. – М., 2007 
(рукопись); Серов А. Учено-литературная дея-
тельность Московской консерватории // Музыка 
и театр. – 1867. – № 15; Д. В. Разумовский: 
[Некролог] // Исторический вестник. – 1889. – 
Т. 35. – № 3; Д. В. Разумовский: [Некролог] // 
МЦВ. – 1889. – № 2; Ф(индейзен) Н. Протоиерей 
Д. В. Разумовский. (Очерк его деятельности) // 
РМГ. – 1894. – № 9; Письмо протоиерея 
Д. В. Разумовского к В. В. Стасову // Там 
само. – 1895. – № 11; Новые материалы для 
биографии протоиерея Дм. Вас. Разумовского // 
Там само. – 1896. – № 12; Преображенский A. 
Из переписки A. Ф. Львова с Д. В. Разумовским и 
П. М. Воротниковым в 1866 году // Там само. – 
1900. – № 38; (Письма Д. В. Разумовского к 
B. В. Стасову), публикация H. P. Финдейзена // 
Там само. – 1909. – № 1; Грановский Б. 
Д. В. Разумовский: Краткий очерк жизни и 
деятельности // Собрания Д. В. Разумовского 
и В. Ф. Одоевского. Архив Д. В. Разумовского: 
Описания. – М., 1960; Стасов В. Из писем 
В. В. Стасова к Д. В. Разумовскому // СМ. – 
1975. – № 6. Рахманова М. Протоиерей 
Димитрий Разумовский: Священник и ученый // 
Православие и современность. – [б. г.]. – № 10 
(26); Мерцалова О. Д. В. Разумовский в письмах 
о церковном пении в России // Гимнология. Мат-
лы Международной научной конференции «Памяти 
протоиерея Димитрия Разумовского» / Ред., сост. 
И. Лозовая – М., 2000. – Вып. 1; Смоляков Б. 
Вопросы современного научного изучения древне-
певческой терминологии и их отражение в трудах 
Д. В. Разумовского // Там само; Шлихтина Ю. Мат-лы 
по византийско-русским музыкально-теоретическим 
связям из архива Д. В. Разумовского // Там само; 
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РАЇНСЬКИЙ Velimirovic М. Father Razumovsky and Byzantine 
chant // Там само.

О. Прилепа

РАЇНСЬКИЙ Іван Якович [29.01 (10.02). 1906, 
м. Гайсин, тепер Вінн. обл. – 5.07.1941, 
м. Львів] – оперний співак (бас). Вок. осві-
ту здобув у Київ. муз.-драм. ін-ті (1924 – 28). 
1928 – 34 – соліст Харків., 1934 – 39 – 
Київ., 1939 – 41 – Львів. т-рів опери та бале-
ту.
1938 наспівав на грамплатівку три укр. нар. 
пісні («А попід терен», «На березу дуб похили-
вся», «Через дорогу там кума моя»).
1941 репресований і розстріляний НКВС у 
Львові.

Партії: Воєвода, Кирдяга («Тарас Бульба» 
М. Лисенка), Кочубей («Мазепа» П. Чайковського), 
Мороз («Снігуронька» М. Римського-Корсакова), 
Митька («Тихий Дон» І. Дзержинського), Цанга-
ла («Даїсі» З. Паліашвілі), Ескамільо, Цуніга 
(«Кармен» Ж. Бізе), Сен-Брі («Ґуґеноти» Дж. 
Мейєрбера), Кецал («Продана наречена» 
Б. Сметани).

Літ. : Раїнська Л. Мій батько – Іван Раїнський // 
Архів автора.

І. Лисенко

РАЙОК (рос. раëк) – 1) Римований монолог 
на злободенну тему, переважно сатиричний, 
насичений нар. приказками, прислів’ями. 2) 
Найвищий, горішній ярус театр. зали з деше-
вими місцями для глядачів; у 18–19 ст. при-
значався для демократ. публіки, бідного сту-
дентства та ін. 3) Явище слов’ян. нар. видо-
вищної культури, вид нар. розваги на святко-
вих ярмарках у Росії 19 ст.; один із фольк. 
жанрів «вуличного театру», споріднених із укр. 
вертепом, рос. балаганом і ляльковим т-ром 
Петрушки, білорус. батлейкою; свого роду 
потішна панорама. Р. називали невел. перенос-
ну скриню зі збільшувальним склом у 2-х пере-
дніх круглих віконечках, крізь які публіка бачи-
ла пересувні картинки із зображенням коміч. 
сцен, далеких міст, франц. моди та портретами 
видат. людей чи ін. колорит. фігур. Окрім роз-
важальної, мав популяризаторську та пізнавал. 
функції. Яскраво й строкато зодягнений «дід-
райошник» (власник Р.) за допомогою корби 
перемотував усередині скрині з одного катка 
на інший довгий паперовий сувій з картинками, 
голосно супроводжуючи демонстрацію кожної 
з них дотепними коментарями, жартівл. припо-
відками у віршовій формі чи римованій прозі. 
Вони потішали не лише безпосередніх гляда-
чів, а й, за практичним умислом, привертали 
увагу натовпу, заохочували людей приєднатися 
до атракції («по копейке с рыла»). Характер 
райкових примовок – імпровізаційний, проте в 
чітко визначеній формі особливого, т. зв. рай-
кового вірша, зі специфіч. ритм. організацією 
та образною системою. 
Назву «Р.» пов’язують із ранньою його фор-
мою кін. 18 ст., що наслідувала традиції пано-
рамного вертепу, зокр. у духовній тематиці 
(образи Адама і Єви, райського саду й т. і.), 
котру було замінено згодом на світську. Ґенеза 

Р., як і споріднених із ним ярмаркових жанрів 
(див. вище), походить від мистецтва скоморо-
хів, зокр. синкретичного скомороського т-ру 
(хоча існує припущення, що ідея створення 
Р. завезена в Росію у 1770-х інозем. гастро-
лерами). Після офіційної заборони скоморо-
ства Указом царя Олексія Михайловича «Об 
исправлении нравов и уничтожении суеверия» 
(1648) саме з ярмарк. жанрами нар. творчості 
пов’язана подальша еволюція слов’ян. сміхо-
вої культури, із заг. напрямком від сміху амбі-
валентно-синкретичного – до сміху тенден-
ційно-сатиричного.
Специфіка Р. як жанру полягає в тому, що він 
є своєрідним «т-ром одного актора» (таким 
виступає дід-райошник), котрий може «знизи-
ти», спародіювати, піддати сатирич. осміянню 
будь-які «священні» персони, сюжети, події, 
обставини – релігійні, політичні, артистичні 
тощо. Відповідно до цього будуються компо-
зиція, драматургія, худож. прийоми творів, що 
втілюють Р. і «райкові» принципи: найчастіше 
вони камерні, розраховані на одного (здатно-
го перевтілюватись, імпровізувати) вик-ця; осн. 
виразним засобом у них, зазвичай, є прийоми 
муз. пародіювання (див. Пародія).
Специф. риси Р. і, передусім, його сатирич. 
тенденції знайшли різнопланове відображення 
в рос. і укр. акад. музиці 19–21 ст. Першим 
композиторським опусом у жанрі Р. вважаєть-
ся сатир. вок. цикл «Райок» М. Мусоргського 
(1870), який мав на меті дотепно висміяти про-
тивників «Могутньої кучки» (рос. «Могучая 
кучка»), до котрої належав композитор. У 
М. Мусоргського відбулася кристалізація у 
профес. комп. творчості жанр. моделі Р., що 
послужила зразком для наступників, зокр. 
наявне коло специфіч. «райкових» виражаль-
них засобів – заг.-естетичних, композиц., 
драматург., музичних, як-то: сатирич. спрямо-
ваність; злободенність, актуальність змісту; 
побудова у формі й жанрі «т-ру одного акто-
ра»; сюїтна драматургія, заснована на яскра-
вих контрастах; осн. форма характеристики 
персонажів – муз. портрет, гіперболізований 
до карикатури або шаржу, але упізнаваний; 
осн. муз. засіб створення таких масково-пор-
третних характеристик персонажів – прийоми 
пародіювання. У 20 ст. традицію втілення Р. 
в рос. профес. музиці продовжила сатирич-
но-пародійна кантата «Антиформалістичний 
райок» Д. Шостаковича (1948), створена «на 
злобу дня» – після горезвісної постанови 
сталінського уряду про «боротьбу з форма-
лізмом у музиці», що безпосередньо стосува-
лася композитора. Деякі риси Р. можна поба-
чити й у «курортній» кантаті «Бюрократіада» 
Р. Щедріна (1963). 
В укр. музиці певні жанр. ознаки Р. спо-
стерігаються в опері-памфлеті «Андращіада» 
М. Лисенка (1866) – творі, що був написа-
ний раніше, ніж «Райок» М. Мусоргського. 
Попри відсутність слова «Р.» у назві, у само-
му творі наявна більшість ознак «райкової» 
жанр. моделі – злободенний гостро сатирич. 
зміст, «калейдоскопічна» сюїтна драматургія та 

Титульна сторiнка 
партитури опери 

«Зоря»  
I. Соневицького  

(К., 1995)

I. Раїнський у ролi 
Воєводи (опера 
«Тарас Бульба»  

М. Лисенка) 
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РАК«галерея» карикатурних муз. портретів, ство-
рених за допомогою прийомів пародіювання, 
здебільшого впізнаваних пародійних цитат. 
Райкове, «баляндрасне» втілення «серйозно-
го» реліг. сюжету «райського дійства», коміч-
но знижене зі «священного» в нар.-побутову 
площину, спостерігається у вставному епізоді 
опери-балету «Вій» В. Губаренка (1980) – 
«Комедії», яку розігрує на ярмарку Хома 
Брут зі своїми приятелями-бурсаками. Традиції 
М. Мусоргського – Д. Шостаковича у 21 ст. 
продовжує кантата «Райок по-українському» 
А. Бондаренка (2004–05), присв. Помаранчевій 
революції. На відміну від попередніх «Райків», 
указаний твір не лише містить нищівне паро-
дійно-сатиричне висміювання реакційної полі-
тичної сили, а й змальовує певні позитивні 
образи. Із композиторів укр. діаспори до жан-
рової моделі Р. звернувся І. Соневицький в опе-
рі-сатирі «Зоря» (1963, остат. варіант – 1993), 
що «перегукується» з «Антиформалістичним 
райком» Д. Шостаковича за заг. образно-ідей-
ною спрямованістю змісту, та застосуванням 
різноманітних прийомів пародіювання, що в 
обох творах є осн. муз.-виражальним засобом. 

Літ.: Савушкина Н. Русский народный театр. – М., 
1976; Павлишин С. Ігор Соневицький. – Л., 1995; 
Гадецкая А. Вокальный цикл М. Мусоргского 
«Раёк» в контексте русской музыкальной, теа-
тральной и литературной пародии 40–70-х гг. 
XIX века: магистерская работа. – К., 2003; 
Некрылова А. Об изучении русского ярмарочного 
фольклора // Актуальные проблемы современ-
ной фольклористики. – Л., 1980; Сікорська І. 
Комічний театр М. В. Лисенка // Укр. муз-во. – 
К., 1992. – Вип. 27; Батовська О. Традиції 
М. Лисенка в оперній творчості В. Губаренка // 
Там само, 2003. – Вип. 32; Якубов М. «Раёк» 
Мусоргского и «Антиформалистический раёк» 
Шостаковича: традиция русской музыкальной 
сатиры от Александра II до Сталина и Брежнева // 
Муз. академия. – 1997. – № 4; Соломонова О. 
«Праздник дураков» в «искривлённом простран-
стве» (о специфике пародийной драматургии 
«Антиформалистического райка» Д. Шоста-
ковича) // Київське муз-во. – К., 2003. – 
Вип. 11; Черкашина-Губаренко М. Музичний театр 
В. Губаренка: історія, контекст, риси драма-
тургії // Наук. вісник НМАУ.  – К., 2003. – 
Вип. 32. – Кн. 4.

Л. Анікієнко, І. Горбунова

РАК Петро Михайлович (19.06.1948, с. Вонігово 
тепер Тячівського р-ну Закарп. обл. – 
8.10.2021, м.Ужгород) – хор. диригент, ком-
позитор, педагог. З. а. УРСР (1978). З. д. м. 
України (1995). Доцент (2011). Лауреат обл. 
молодіж. премії ім. Д. Вакарова (1974), обл. 
премії ім. Д. Задора (2006). Голова обл. органі-
зації Нац. Ліги укр. композиторів (2005). Член 
НВМСУ. Закін. дир.-хор. відділ Ужгород. муз. 
уч-ща (1968, кл. П. Гудзя, з відзнакою), Львів. 
конс. (1972, кл. диригування Д. Пелехатого). 
Під час навчання у конс. працював з хор. колек-
тивами м. Львова: хором паровозоремонтного 
заводу, очолював хор Обл. комітету радіо і ТБ. 
1971 – 81 – диригент засл. Закарп. нар. хору, 
1981–86 – худ. кер. і директор Закарп. обл. 

філармонії, 1986 – 2001 – заст. начальника 
управління культури, 2001 – 02 – начальник 
управління культури Закарп. облдержадмін., 
2000 – 13 – викладач диригування філій Київ. 
Нац. ун-ту культури і мистецтв та Донец. муз. 
академії ім. С. Прокоф’єва, 1975 – 2000 – 
худ. кер. і диригент самод. нар. чол. капе-
ли «Боян» Ужгород. нац. ун-ту. Поміж учнів: 
І. Мисинчук, С. Андріюк, Н. Цифра, І. Білець, 
І. Ярина.
Організатор і керівник низки муз. самоді-
яльних колективів, зокрема, нар. чол. хор. 
капели «Боян», нар. самодіяльного анс. 
пісні і танцю «Пролісок» заводу «Ерстед» 
Великоберезнянського р-ну, анс. «Зорянка» 
Перечинського район. будинку культури, хорів 
при різних церковних конфесіях. Гастролював 
разом зі своїми колективами у містах України, 
а також у Словаччині, Угорщині, Румунії, 
Німеччині, країнах Балтії. Режисер-постановник 
масових заходів та творчих звітів майстрів мис-
тецтв і худ. колективів Закарпаття.
Впродовж життя постійно співпрацював як ком-
позитор із Закарпат. нар. хором, низка його 
авт. творів та обр. нар. пісень – у постійно-
му репертуарі колективу. З його ініціативи при 
хорі було створено підготовчу студію.

Тв.: для міш., чол. і жін. хору, вок. ансамб-
лю: «Світку мій Карпатський», «Вічне полум’я», 
«Карпатський вальс» та ін. на вірші П. Скунця, 
Ю. Шипа, І. Петровція (близько 10), обр. нар. 
пісень (бл. 30). Кращі твори увійшли до збірки 
«Світку мій Карпатський» (2003).

Літ. тв.: Методично-практичні рекомендації з 
хорового аранжування. Навчальний посібник. 
Ужгород, 2009; Коломийка – невід’ємна части-
на народної музичної творчості Закарпаття // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 
2009. – Вип. 83: Проблеми методики та виконав-
ства на духових інструментах.

Літ.: Габорець В. Музичне мистецтво // 
Нариси історії Закарпаття / Кер. авт. кол. 
М. Болдижар. – Ужгород, 2003. – Т. ІІІ (1946–
1991); Матіїв В. Чарівні мелодії // Молодь 
України. – 1978. – 7 черв.; Поляк В., Матиив В. 
Аккорды души // Закарп. правда. – 1978. – 
8 сент.; Густі В. …Як пелюстка шовкової косиці: 
Петрові Ракові – 50! // Орбіта-логос. – 1998. – 
18 черв.; Митровка М. Подвижник хорової куль-
тури. Петро Рак сьогодні відзначає 70 // Новини 
Закарпаття. – 2018. – 19 черв.; Пам’яті Петра 
Рака (некролог) // Закарп. нар. хор. https://
zakchoir.com.ua/2021/10/12/памяті-петра-рака/

Т. Росул

РАК (Rak) Штепан [8.08.1945 (дата реєстрації), 
м. Хуст Закарп. обл.] – гітарист-віртуоз, 
композитор, педагог. У вихорі війни загубився 
від родини, був підібраний радян. військовими, 
які йшли на Прагу, там його всиновила чеська 
сім’я Рак. Навч. у Празькій конс. (1965 – 70 – 
кл. теорії музики та гітари), Академії муз. і 
театр. мистецтва (кл. композиції Ї. Дворачека, 
В. Кучери, К. Яначека). 1975 – 80 викладав у 
консерваторії м. Ювяскюля (Фінляндія). Після 
«оксамитової революції» 1989 отримав попу-
лярність як конц. гітарист і композитор. Веде 
активну конц., пед. і комп. діяльність, виступає 

П. Рак

Ш. Рак
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РАКОВСЬКИЙ в різних країнах. Був членом журі міжн. муз. 
конкурсах.
Вик. манеру Р. вирізняють блискуча техніка та 
харизма. Термін «тремоло Рака» в гітар. мист-
ві стало синонімом абсолютної досконалості. З 
автор. гітарними концертами він відвідав понад 
70 країн. Його програма «Слава Коменському» 
(Vivat Comenius) (співвик-ць А. Стрейчек) була 
нагороджена Премією ЮНЕСКО і виконана 
понад 600 разів у 32 країнах.
Стиль творів Р. заснований на романтичних, 
нео-ренесансних і фольклорних традиціях, вод-
ночас із використанням всіляких нових техн. 
прийомів (напр., при виконанні твору «Голос 
безодні» потрібно притискати струни чайною 
ложкою).
У Празькій Академії муз. мистецтва Р. заснував 
відділ гри на гітарі, де викладає. Подібні від-
діли та курси заснував в Нідерландах, США, 
Канаді, Австралії та ін. країнах. За його під-
ручником вивчають гру на гітарі в багатьох кра-
їнах. Має півсотні записаних на компакт-дисках 
концертів.

Тв.: для симф. орк. – п’єса «Хіросіма» (1973, є 
переклад для гітари); «Чорнобиль»; для гітари – 
«Голос безодні», «Спогад про Прагу», «Чеські 
казки», «Вільямсіана», Сюїта, «Варіації на тему 
Яромира Клемпіра» (ін. назва – «Charles Bridge 
Variations»), сюїта «Terra Australis».

Літ. тв.: Гітара, моя любов (у співавт. з 
Я. Урбановою). – EMINENT 2003.

Дискогр.: див. офіційний сайт композитора http://
www.stepanrak.cz/

Літ.: Мушинка М. Всесвітньо відомий гітарист 
Степан Рак та його біологічна мати Василина 
Сливка // Наук. записки Нац. ун-ту “Острозька 
академія”. Істор. науки. – Острог, 2010. – 
Вип. 15; Гаврош О. Додаткова струна // Україна 
молода. – 2011. – 25 трав.

Г. Карась

РАКОВСЬКИЙ (Rakowsky) Ігор Романович 
(8.06.1930, м. Львів – 27.06.2013, м. Тусон, шт. 
Арізона, США) – естрад. співак (баритон), член 
укр. скаутської організації Пласту «Бурлаки», 
президент укр. хору «Думка» (Нью-Йорк), 
полковник армії США, спецагент Управління 
по боротьбі з наркотиками, культ-громад. 
діяч. Під час 2-ї Світ. війни разом з батька-
ми емігрував до Європи. Спочатку перебував 
у таборі переміщених осіб у м. Бергтесґадені 
(Німеччина), де навч. в Українській Гімназії та 
був активним учасником громад. і мистецько-
го життя. Співав у Мішаному хорі Укр. гімназії, 
церковному хорі «Боян» п/к Р. Ставничого, 
був учасником молодіж. муз. ансамблів.
Наприкін. 1940-х емігрував до США. Здобув 
вищу освіту за спеціальністю «Криміналістика» 
і працював у відділі боротьби з наркотика-
ми. Профес. діяльність поєднував із музич-
ною. Виступав у найбільших містах США 
й Канади з оркестрами Босого, «Амор», 
Проканіна, Б. Гірняка, ансамблем бандурис-
тів С. Ганушевського. Під час літніх сезонів в 
оселях «Верховина», «Союзівка», Спілки укр. 
молоді (СУМ) та ім. Ольжича, Р. вів програ-
ми танц. вечорів. Разом із Б. Весоловським 

і Б. Гірняком включали укр. пісні в програми 
танц. вечорів. У діаспорі його називали «укра-
їнським Утьосовим».
У репертуарі Р. було понад 60 пісень, поміж 
найпопулярніших – «Романтичні мелодії», 
«Туга», «Вечір з оркестрою Гірняка», «Тайна», 
«Вогні ватри», «Ми нині тут, а завтра там», 
«Спогад», «На крилах мрій», «Моя любов». Є 
записи Р. в дуеті з Оленою Замятою.

Літ. тв.: Літунське пластування: Організаційні й 
діяльностеві напрямні. – Нью-Йорк; Детройт, 
1970.

Дискогр.: грамплатівки LP – Вечір з оркестрою 
Богдана Гірняка. – Нью-Йорк:, Bard Record Co, 
1960; Романтичні мелодії (1964); «На крилах мрій»: 
«Сіроманці», оркестр «Амор», Ю. Годованець, 
І. Раковський. Not On Label, 1967. – P.S.11167; 
«Спогад» (1968), «Тайна», платівка «Вію, вію, вію, 
вінець»: оркестр «Амор» (Муза, 73–74, 1972); 
«Білі троянди». платівка Ігор Раковський: Моя 
любов. – Chayka Records, 1974. – CH104–B; 
Ihor Rakowsky, Iryna Dawydowych. Tycho bez 
sliv. – Echo Records (35) – MBS – 2289.

Літ.: [Б. п.]. Ювілейна книга української гімназії 
в Берхтесґадені: У 50-ту річницю першої матури 
1947–1997. – Нopт Порт, 1997; [Б. п.]. Некролог: 
Помер наш член Ігор Роман Раковський // 
Патріархат, греко-католицьке аналітичне видан-
ня. – 1994. – 5 (281); Луців В. Ігор Раковський 
був вірним Україні // Свобода (Нью-Йорк). – 
2013. – 30 серп. (№35); Його ж. Незабутній 
концерт // Пам’ятна книга відзначення тисячо-
ліття Хрещення Русі 988–1988. – Лондон, 2001; 
[Б. п.]. 2013: Our community mourns their passing // 
The Ukrainian weekly. – 2014. – February 2.

С. Василик

РАКОЧІ Вадим Олександрович (5.07.1970, 
м. Київ) – композитор, музикознавець. Канд. 
мист-ва (2016). Доктор мист-ва (2021). Лауреат 
театр. премії «Київська пектораль» (1996). 
Премії ім. Л. Вітошинського НСТД України 
(1999). 1995 закін. (кл. композиції ) НМАУ (кл. 
І. Карабиця). Від 1995 – викладач Вищого 
муз. уч-ща (тепер Київ. Академія музики) 
ім. Р. Глієра. У композиторському стилі про-
явилися тенденції неоромантизму і поліс-
тилістики (особливо у музиці для театр. 
вистав). Загалом переважають складні гармо-
ніч. комплекси з опорою на тональну музику. 
Музикознавчі зацікавлення пов’язані з еволюці-
єю симф. оркестру, техніками викладу в орке-
стрі, жанрами симф. музики 2-ї пол. 18 – поч. 
20 ст.

Тв.: для скр. і кларнета з симф. орк. – Концерт 
(1996); для скр. і віол. з симф. орк. – Концерт 
(1999); фп. Тріо (2000); для скр. і фп. – Соната 
(2002), для симф. орк. – «Спомин-поема» 
(2003); три романси «Цю жінку я люблю» на 
сл. М. Вінграновського (1995 – 98); для ф-но: 
«Світ очима дитини», 4 зошити – Збірки п’єс 
(2006 – 2007); П’єси для фп. (2007); муз. до 
театр. вистав.

Літ. тв.: канд. дис. «Еволюція інструментального 
соло як відображення розвитку симфонічного 
оркестру кінця XVIII – початку ХХ століть» (К., 
2016); докт. дис. «Інструментальний концерт XVII-
XVIII cт.: ґенеза, класифікація, оркестр» (О., 2021); 
Оркестр у музичному просторі Європи XVII–XXІ 

I. Раковський

В. Ракочi
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РАКУНОВАстоліть: Витоки. Трансформації. Концепції. - К., 
2020; Фортепіано як інструмент оркестру // 
Укр. муз-во. – К., 2012. – Вип. 38: Пам’яті 
Ігоря Пясковського; Орган и оркестр: единство 
противоположностей [Електронний ресурс] // 
Израиль ХХІ: музыкальный интернет-журнал. – 
2014. – № 48, ноябрь. http://www.21israel-music.
com/Organ_orkestr.htm; Soli другої частини 
Скрипкового концерту Й. Брамса // Київ. муз-
во. – К., 2014. – Вип. 49; Внутрішнє орке-
строве соло в українській симфонічній музиці 
ХІХ століття // Міжн. вісник. Культурологія. 
Філологія. Муз-во. – К., 2014. – Вип. ІІ (3); 
Початкове solo як інноваційний прийом сучасного 
оркестрового мислення // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. І. Чайковського. – К., 2014. – Вип. 111: 
Принципи організації руху в музичному творі; 
Соло як чинник зміни оркестрової концепції // Укр. 
муз-во. – К., 2014. – Вип. 40; Les timbres solistes 
dans l’orchestre et leur impact sur l’évolution de 
l’orchestration dans les concertos de Beethoven // 
Musurgia. Analyse et practique musicales. – Paris, 
2015. – XXII/2 (2015); Рукописи не горять або 
Симфонія До-мажор Максима Березовського // 
Студії мистецтвознавчі. – К., 2018. – Число 1 
(61). Театр. Музика. Кіно.

О. Кушнірук

РАКУЛ Юрій Карпович (25.07.1948, м. Одеса – 
5.03.2019, там само) – піаніст, педагог. 
З. д. м. України (2000). Професор (2006). Віце-
Президент Півд.-Укр. асоціації піаністів-педаго-
гів. 1971 закін. Одес. конс. (кл. І. Сухомлинова), 
1975 асистентуру-стажування при Ленінгр. 
конс. (кер. Я. Халкін). Концертував в Україні, 
Росії, а також за кордоном.
Неодноразово виступав із сольн. концер-
тами в Україні, Литві, Молдові, Німеччині, 
Фінляндії, Іспанії, Австрії та Китаї (8 конц. 
програм), а також з кам. програмами із співа-
ками М. Огреничем, В. Навротським, піаніста-
ми П. Вапаавуорі (Фінляндія), Дж. Авері 
(Німеччина) тощо. Має фондові записи на радіо 
та ТБ. Понад 15 років співпрацював із симф. 
оркестром Одес. філармонії.
Від 1975 – викладач каф. спец. фп. Одес. 
конс., де виховав понад 80 піаністів, які працю-
ють у навч. закладах та конц. організаціях в 
Україні та за її межами. Поміж них – лау-
реати міжн. конкурсів, канд. наук. Проводив 
майстер-класи в Україні, Німеччині, Австрії, 
Іспанії.
Від 1985 – проректор з творчої роботи. 
Багато уваги приділяє розвитку міжн. кон-
тактів вишу з іноз. колегами з муз. закладів 
Фрайбурґа, Аахена, Кельна (Німеччина), 
Оулу, Куопіо (Фінляндія), Тяньцзиня, Уханя 
(Китай). Творчо сприяв яскр. подіям у культ. 
житті Одеси – організації конц. вико-
нання укр. й нім. музикантами муз. творів 
«Весіллячко» І. Стравінського, «Німецький 
реквієм» Й. Брамса, Реквієм В. А. Моцарта, 
Дж. Верді тощо, виступів ансамбля «La 
Stagione» (Франкфурт, Німеччина), гастролей в 
Одесі видатн. вик-ців сучасності В. Маршнера, 
Є. Піхтксенфельда, Д. Клекера та ін. 

Літ. тв.: Мистецтво педалізації як один з осно-
вних засобів виразності фортепіанного вико-
навства: Навч.-метод. посібник. – О., 2007; 

Про фонічні особливості шопенівського стилю у 
зв’язку з інструментарієм. Фридерик Шопен // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – 
К., 2000. – Вип. 9; Некоторые особенности 
применения фортепианных педалей в произ-
ведениях современных композиторов // Муз. 
мистецтво і культура: Наук. вісник ОДМА 
ім. А. В. Нежданової. – О., 2004. – Вип. 4. – 
Кн. 2. 

Літ.: Одеській музичній академії – 90. – О., 
2003. 

Р. Куліна

РАКУНОВА Інеса Миколаївна (28.08.1966, 
м. Красноярськ, РФ) – музикознавець. Канд. 
мист-ва (2008). 1985 закін. Моск. муз. уч-ще 
ім. М. Іполитова-Іванова (відділ теорії музи-
ки), 1990 – Київ. конс. (іст.-теор. ф-т, кл. 
О. Зінькевич). Працювала на кафедрі історії 
музики етносів України і муз. критики НМАУ 
(1993–98), заст. директора Центра освіти 
з по глиб леним вивченням галузі знання 
«Мистецтво» (Москва, 1998 – 2014), зав. муз. 
студією «Созвучие» (Москва, 2005 – 14). Від 
2014 – кер. конц. напрямку держ. бюджетної 
установи культури Москви держ. музею-за-
повідника «Царицино».
Автор наук. статей з історії і теорії музики, 
зокр., електронної; з проблематики нових 
освітн. технологій. Учасниця міжн. музикозн. 
конф.

Літ. тв.: канд. дис. «Нові композиторські технології 
(на прикладі творчості Алли Загайкевич)» (2008); 
Новые композиторские технологии: творчество 
Аллы Загайкевич. – К., 2010; Специалисты всюду 
нужны // СМ. – 1990. – № 4; С. Турчак – 
интер претатор Чайковского // Чайковский и 
Украина. – К., 1991; «І жодних кордонів…» 
IV Міжнародний Форум музики молодих-95 // 
УМГ. – 1995. – № 2 (квіт. – черв.); Прем’єри 
сезону-95 // Там само; Весняне рондо з трьо-
ма епізодами (фестиваль «Прем’єри сезону») // 
Музика. – 1995. – № 4; Фестиваль фестивалів: 
Софія Губайдуліна – Арво Пярт – Валентин 
Сильвестров // Музика. – 1996. – № 4; Роздуми 
про професію, якої майже не існує // Там 
само. – 1997. – № 3; Кілька поглядів на одного 
виконавця // Там само. – 1997. – № 4; Київ-
Музик-Фест-97 // Там само. – 1997. – № 6; 
– 1998; Праздник, который всегда с тобой // 
Марьинский вестник (Москва). – 2000. – № 12; 
Всё живое и неживое – любое созданье поёт... 
(«Пагода» А. Загайкевич) // Муз. мистецтво 
і культура. – О., 2005. – Вип. 6. – Кн. 1; 
Особенности формирования образной сферы в 
«Пагоде» А. Загайкевич // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. І. Чайковського. – К., 2005. – Вип. 48: 
Художня цілісність як феномен музичної твор-
чості та виконавства; Алгоритмическая компо-
зиция и особенности её проявления в сочинении 
«Повітряна механіка» А. Загайкевич // Муз. мис-
тецтво і культура. – О., 2006. – Вип. 7; «Геронея» 
Аллы Загайкевич – образное воплощение // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 
2006. – Вип. 41: Старовинна музика: сучасний 
погляд; «Геронея» Аллы Загайкевич: технология 
синтеза звука и музыкальная образность // 
Современные аспекты художественного синтеза 
в музыкальном искусстве / Сост. А. Селицкий. – 
Ростов н/Д., 2009; Ценностные ориентации 
выпускника // Профессионал. – 2009. – № 506; 

Ю. Ракул

I. Ракунова

Обкладинка 
збiрки творiв для 

фортепiано  
В. Ракочi «Свiт очима 

дитини»  
(К., 2006. – Вип. 1)
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РАМБО Фрактальность в современной композиции // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 
2011. – Вип. 97: Учні-вчителю: О. С. Зінькевич 
присвячується; «Зірниця» – те саме, що зірка // 
Музика. – 2012. – № 2; Композитор Алла 
Загайкевич: «Музыка – попытка организо-
вать мир “звуковым образом”» // Музыка и 
электроника. – 2012. – № 4; Організувати світ 
за допомогою звуків // Музика. – 2013. – № 2; 
Портрет в реальном времени. Композитор Алла 
Загайкевич // СИНTerra. (Москва). – 2013. – 
№ 2 (июль); Жодних кордонів... // УМГ. – 
1995. – № 2 (квіт. – черв.).

О. Кушнірук

РАМБО (Rambaud) Альфред Ніколя (2.07.1842, 
Безансон – 10.11.1905, м. Париж, Франція) – 
історик і політик. Закін. Вищу пед. школу École 
normale supérieure у Парижі (1864), від 1881 – 
проф. ун-ту Сорбонна. 1895 – 1903 – сенатор, 
1896 – 1898 – міністр нар. освіти Франції. 
Іноземний член-кореспондент Імператор. 
С.-Петерб. Академії наук (1876).
Автор числ. праць з історії Візантії, Франції, 
Німеччини, Росії тощо. Разом із Е. Лавіссом був 
редактором багатотомної колективної праці 
«Всесвітня історія від 4 ст. до наших часів», що 
отримала загальне визнання.
Був учасником III Археологічного конгресу 
в Києві (1874), де зацікавився укр. темати-
кою. У ревю в журн. «Два світи» («Revue des 
Deux Mondes») прихильно оцінив цей науковий 
захід, особливо згадавши представлену збірку 
«Історичні пісні малоруського народу» (упо-
ряд. і комент. В. Антонович і М. Драгоманов) 
і назвавши її «поетичною історією України». 
Також опублік. у тому самому часописі статтю 
«Україна та її історичні пісні» (1875). У праці 
«La Russie épique» (1976) опублікував власні 
переклади на фрац. текстів укр. дум, зокр., 
«Маруся Богуславка», «Самійло Кішка», «Про 
Хмельницького і Барабаша» тощо. Також опи-
сав зовнішність і манеру співу укр. кобзарів, 
зокр. О. Вересая. Його спів він порівнював 
зі співом солов’я, називав його «безпосеред-
нім нащадком старих слов’янських співців», 
«законним нащадком Бояна».

Літ.: Рамбо Альфред // Українська мала енцик-
лопедія: 16 кн.: у 8 т. / Є. Онацький. – Буенос-
Айрес, 1963. – Т. 6, кн. XI : Літери По – Риз.

О. Летичевська

РАННЬОТРАДИЦІЙНИЙ МУЗИЧНИЙ 
ФОЛЬКЛОР (РМФ.) був сформований на ранніх 
етапах розвитку людства як засіб комунікації 
та регулювання відносин між особами громади, 
естет. самовираження, впливу на вищі сили, що 
регулюють життя (сакральне мистецтво, магіч-

на функція). РМФ. мав переважно утилітарне 
призначення, його осн. рисами були синкретич-
на єдність слова, музики, руху, обряду, худож. 
оформлення, а також варіативність.
До РМФ. належать трудові пісні (в Україні 
майже не збереглися), що допомагають 
здійснювати колектив. виробничий процес. До 
умовно трудових пісень належать комунікатив-
ні вигуки, гоєкання, розповсюджені в гірських 
місцевостях, а також пісні, виконувані на буря-
ках, полільницькі, косарські, ягідні та ін.
Стильові особливості РМФ. яскраво втілено у 
дит. піснях та речитативах. 
Найбільший масив РМФ. складають календар-
ні та родинно-обрядові цикли пісень: колядки 
та щедрівки, веснянки, русальні, купальські 
та петрівчані, жнивні та весільні пісні, осно-
ву муз. оформлення яких складають типові 
наспіви (1 – 2 та більше), з ними виконують 
значну кількість пісен. текстів.
Обумовлена мовними особливостями пісен. 
творів, мелодика РМФ. була переважно про-
стою, говірково-речитативною. Їх виконання 
здебільшого гуртове в унісонній, примітивно 
гетерофонній або спорадично терцевій 2-голосій 
фактурі. У пізніших записах мелодика та бага-
тоголосся більш розвинене та розгалужене. 

Літ.: Іваницький А. Українська народна музична 
творчість: Посібник для вищих та середніх учбо-
вих закладів. – К., 1990; Його ж. Український 
музичний фольклор: Підручник. – Вінниця, 2004; 
Єфремова Л. Частотний каталог українського 
пісенного фольклору. – К., 2009 – 2011. – 
Ч. 1 – 3.

Л. Єфремова

РАПІТА Михайло Васильович (22.11.1936, 
с. Сурмачівка Ярославського пов. Краків. 
воєводства, тепер Польща) – хор. дири-
гент, педагог. З. пр. культ. України (1993). 
Член правління Терноп. сусп.-культ. тов-ва 
«Надсяння». Батько О. Рапіти. Від 1946 меш-
кав у с. Ладичин Теребовлянського р-ну 
Терноп. обл. 1964 закін. дир.-хор. відділен-
ня Терноп. муз. уч-ща ім. С. Крушельницької 
(кл. О. Крицака) та 1973 дир.-хор. ф-т Львів. 

А. Рамбо

Записано у с. Нуйно Камiнь-
Каширського  р-ну Волинської обл.  
вiд М. Сiлко. – Берви. Полiсся, № 19  

(розшифровка Л. Єфремової).

Запис О. Правдюка, О. Мурзиної,  
Л. Созоник (1979) у с. Лiсове 

Дубровицького р-ну Рiвненської обл.  
вiд О. П. Грицюк, 1936 р. н., О. М. Грицюк,  

С. Скляр, О. П. Грицюк, 1947 р. н.,  
О. Мiсько, Є. Кузло – IМФЕ, ф. 14-5,  

од. зб. 463, арк. 77-78, № 40, фонозапис  
ф. 14-10, од. зб. 1464  

(розшифровка О. Правдюка)

М. Рапiта



29

РАПІТАконс. (кл. Б. Завойського). На поч. 1970-х – 
методист Центру нар. творчості та викладач 
ДМШ № 1 (обидва – м. Тернопіль). У Терноп. 
муз. уч-щі (з 2018 – Терноп. муз. коледж 
ім. Соломії Крушельницької ): від 1972 – викла-
дач муз.-теорет. дисциплін заоч. відділення; 
у 1973 – 74 – зав. денного відділенням; з 
1974 – викладач відділу хор. диригування.
Від 1961 працював з аматор. хорами навч. 
закладів, мед. установ, сільськ. та міськ. 
хор. колективів Тернопільщини, з хором нац. 
пісні «Заграва» (1998 – 2002, Тернопіль) 
та нар. самод. хором «Конар Лемківщини» 
(з 1986, с. Кобиловолоки Теребовлянського 
р-ну Терноп. обл.), який під його орудою став 
лауреатом Всесоюз. конкурсу худож. само-
діяльності (1988), дипломантом обл. конкурсу 
ім. С. Крушельницької, учасником міжн. фести-
валів «Ватра’91», «Ватра’92», «Од Русаля до 
Яна» (1991, 1992, Польща). Колектив також 
брав участь у муз. к/ф «Лемківське весілля» 
(1987) та «Виряджала мати сина» (1990).

Літ.: Рапіта М., Романко І. З історії диригент-
сько-хорового відділу // Соломія (Тернопіль). – 
1998. – № 5 (квіт.); Чорненька М. Слово про 
майстра // Там само. – 2000. – № 1 (січ.); 
Макух Г. Вічний поклик // Подільське слово 
(Тернопіль). – 2008. – 28 листоп.; Юрса Г. 
Лине пісня тернопільським краєм // Там само. – 
2017. – 24 берез.

І. Бевська

РАПІТА Оксана Михайлівна (28.11.1964, 
м. Тернопіль) – піаністка, педагог. Дочка 
М. Рапіти, дружина М. Драгана. З. а. України 
(2008). Н. а. України (2019). Лауреат конкурсів 
піаністів: 5-го Респ. ім. М. Лисенка (Київ, 1984); 
Всесоюз. (Москва, 1985), Міжн. ім. Паломи 
О’Ши (Сантандер, Іспанія, 1990); Міжн. к-су кам. 
ансамблів «Золота осінь» (Хмельницький, 1993, 
3-я пр.). Лауреат 6-о Міжн. фестивалю май-
стрів мистецтв ім. С. Ріхтера (Житомир, 2005), 
7-о Міжн. фестивалю ім. П. Чайковського та 
Н. фон Мекк (Вінниця, 2009). Лаур. Львів. обл. 
премії ім. С. Людкевича (2009). Нар. в родині 
музикантів. Закін. Терноп. муз. уч-ще (1983, клас 
фп. Л. Корній), Львів. конс. (1988, кл. Л. Крих) 
та асистентуру-стажування у ДМПІ ім. Гнєсіних 
(Москва, 1990, кер. О. Александров). Від 
1990 викладає у Львів. конс. (нині Львів. нац. 
муз. академія ім. М. Лисенка), від 2014 – 
зав. каф. фортепіано, одночасно – у Львів. 
ССМШ ім. С. Крушельницької. Вик. творчість 
Р. вирізняється високою профес. майстерніс-
тю та яскравою індивідуальністю, вишуканіс-
тю та виваженим балансом імпровізаційності 
та раціональної стрункості. Володіє великим 
фп. репертуаром зах.-європ., амер. клас. та 
сучас. композиторів. У своїх конц. виступах Р. 
постійно пропагує творчість укр. композиторів. 
Поміж творчих здобутків – виконання творів 
Б. Лятошинського, С. Людкевича, Б. Фільц, 
В. Камінського, Ю. Олійника, О. Козаренка; 
програма «Українська скрипкова соната» в 
дуеті з О. Андрейко (твори Б. Лятошинського, 
М. Скорика, Є. Станковича, В. Сильвестрова). 
Брала участь у ювілейн. концертах 

В. Барвінського у Львові й Тернополі. Регулярно 
виступає в різних містах України та за кордоном 
(Швейцарія, Німеччина, Польща, Росія) із соль-
ними програмами, як учасниця кам. ансамблю 
та із симф. оркестрами. У 1995 було створе-
но дует Р. із М. Драганом, який бере актив-
ну участь у програмі «Нова музика в Україні». 
Була учасницею міжн. фестивалів: «Музика 
українського зарубіжжя» (1991), «Віртуози» 
(1993 – 98), «Контрасти» (1995 – 2000) 
у Львові, «Музичні прем’єри сезону» (1994), 
«Київ Музик Фест» (1996 – 97), за кордо-
ном: «Дні музики краківських композиторів», 
«Варшавські музичні зустрічі», фестиваль сучас. 
музики ім. В. Лютославського (Люблін, Польща), 
«MENHIR» (Швейцарія), Фестиваль музики 
Ф. Шуберта (Швейцарія – Німеччина), «Новое 
передвижничество» (Росія – Киргизстан) та 
ін. Здійснила численні фонд. записи на Укр. 
радіо (див. Нац. радіокомпанія), брала участь 
у записі автор. CD композиторів Ю. Ланюка, 
І. Соневицького, Ю. Олійника, О. Козаренка. 
Першою в Україні виконала фп. концерти 
В. Лютославського та Ю. Коффлера.

Дискогр.: СD – Василь Барвінський. Вибране. 9 
прелюдій для фортепіано. Солоспіви. Виконавці: 
Наталія Дитюк – сопрано, Мирослав Драган – 
фортепіано, Оксана Рапіта – фортепіано. 
Львівська національна філармонія, 2019.

Літ. тв.: Діяльність представника львівської 
фортепіанної традиції Мечислава Горшовського 
в міжнародному мистецькому контексті // 
Музикознавчі студії ВНУ ім. Лесі Українки та 
НМАУ ім. П. Чайковського. – Луцьк, 2010. – 
Вип. 5; Концерт для фортепіано з оркестром 
Б. Фільц з позиції втілення індивідуального нача-
ла та національної традиції // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2011. – Вип. 96: Муз. 
виконавство і педагогіка: історія, теорія, інтер-
претаційні аспекти композиторської творчості.

Літ.: Кашкадамова Н. Фортепіанне мистецтво у 
Львові. – Тернопіль, 2001; Її ж. Конкурс імені 
М. В. Лисенка // Музика. – 1985. – № 2; 
Її ж. Нові компакт-диски із записами творів 
українських композиторів // Музика. Український 
інтернет-журнал. – 2019. – 20 квіт. http://mus.
art.co.ua/novi-kompakt-dysky-iz-zapysamy-tvoriv-
ukrains-kykh-kompozytoriv/; Садова В. Коли Львів 
почув автентичного Штокгаузена // Поступ. – 
2000. – 28–29 листоп.; Горак Я. Висока про-
стота Шуберта // За вільну Україну (Львів). – 
2003. – 26 лют.

Б. Фільц

О. Рапiта (сидить) зi студентами



30

РАПСОДІЯ РАПСОДІЯ (від давньогрец. ραφωδια – спів 
або мелодекламація, букв. – пісня рапсода, 
мандрівного співця-оповідача, нім. Rhapsodie, 
франц. rapsodie, італ. Rapsodia) – вок. або 
інстр. твір вільної форми, що складається як 
послідовність різнохарактерних, часом контр-
астних епізодів. Для Р. типовим є використання 
автент. нар. чи подіб. до них тем, притаманні 
яскраво виражений нац. колорит, розвине-
ність форми, що споріднює цей жанр із фан-
тазією. Виникла в добу Романтизму (19 ст.), 
позначену посиленим зацікавленням компо-
зиторів фольклором. Уперше назву Р. запро-
вадили у своїх фп. творах чес. композитори 
В. Я. Томашек (1774–1850) і Я. В. Воржишек 
(1791–1825). Як особл. жанр із певними риса-
ми Р. започаткував Ф. Ліст, створивши 19 
угор. і 1 іспан. Р. для фортепіано. Їх фольк. 
тематизм «розцвічений» віртуозними прийо-
мами піанізму. З погляду формотворення Р. 
притаманний принцип контрасту між епізода-
ми твору і принцип динамічного наростання, 
що проявляється в поступовому темп. приско-
ренні й завершенні твору бравурним фіналом. 
Яскравими за худож. якостями є фп. Р. g-moll, 
h-moll, Es-dur Й. Брамса, де відчутні інтонації 
нім. нар. пісенності, хоча й без прямого циту-
вання фольклору (написані в сонатній формі ). 
Для симф. оркестру написано «Слов’янські 
Р.» А. Дворжака, «Іспанська Р.» М. Равеля, 
«Східна Р.» О. Глазунова, «Слов’янська Р.» 
М. Мясковського, «Українська Р.» Є. Голубєва, 
«Албанська Р. К. Караєв та ін. Для солюючих 
інстр. з орк.: для скрипки з орк. – «Норвезька 
Р.» Е. Лало, «Циганка» М. Равеля; для фп. з 
орк. – Р. на тему Паґаніні С. Рахманінова, 
«Українська Р.» С. Ляпунова, Р. у блюзових 
тонах Дж. Ґершвіна; Р. для солістів, хору та 
орк. – Р. для альта соло, хору та орк. (на 
вірші Й. В. Ґете) Й. Брамса.
В укр. музиці жанр Р. представлений досить 
широко: вок.-симф. – «Думка» Л. Дичко 
(сл. Т. Шевченка, 1964), «Карпатська Р.» 
І. Мартона пам’яті художника Ф. Манайла для 
нар. хору з орк. (сл. Ю. Шкробанця, 1988); для 
симф. орк. – Р. І. Бакшиша, «Кохаймось, брати!» 
М. Балеми, «Українська Р.» В. Барвінського 
(1911), «Закарпатська Р.» М. Вериківського 
(1945), Р. на укр. теми Л. Волкова (1951), 2 
«Українські карпатські Р.» Л. Колодуба (1960, 
1974), Р. П. Гайдамаки (1972), В. Дембського, 
Д. Задора (1974); «Галицька Р.» І. Зайця, «Р. у 
стилі ретро» В. Зюзіна (1990), «Р. на українські 
народні теми» А. Королькова, «Українська Р.» 
О. Левицького (1991), «Болгарська Р.» В. Реви 
(2005), симф. поеми «Галицька Р.» С. Людкевича 
(1928), «Гуцульська Р.» Г. Майбороди (1951), Р. 
Е. Налбантова (1975), Р.-фантазія П. Полякова 
(1970), «Українська Р.» Й. Прибіка, «Верховинська 
Р.» Б. Фільц (1961), «Молдавська поема-Р.» 
І. Шамо (1950), Р. С. Штейнберга; для влч. з 
орк. – Р. Н. Боєвої (1984), для скр. з орк. – 
«На верховині» А. Кос-Анатольського (1982), 
Р. В. Подвали (1953), для фаґота з орк. – 
Р. С. Ратнера (1969), для флейти з орк. – 
«Українська Р.» О. Левицького, Р. О. Яковчука 

(1986–88), для фп. з орк. – Р. О. Микитюка, 
«Українська Р.» М. Михайловського, «Українська 
Р.» А. Мірошника (1964), Р. В. Скуратовського 
(1983), Концерт-Р. В. Тилика (1972), «Закар-
патська Р.» Н. Юхновської (1959), для цим-
бал з орк. – Р. В. Тилика (1968); для естр.-
симф. орк. – Р. В. Кирпаня (1960); для орк. 
нар. інстр. – Р. на теми нар. мелодій гре-
ків Приазов’я «Вихід із Криму» Ю. Алжнєва, 
«Українська Р.» О. Красотова (1993), «Р. в 
стилі гопак» Я. Лапинського, 3 «Українські 
Р.» О. Левицького, Р. Г. Литвинова (1939), 
«Гуцульська Р.» О. Некрасова (1980), Р. на біло-
руські теми В. Польового, Р.-фантазія на поль-
ські теми П. Полякова (1970), 4 «Українські Р.» 
Ю. Щуровського (1973, 1993, 1995, 1996), 2 
«Концертні Р.» О. Яворика (1983, 1989); для скр. 
з орк. нар. інстр. – В. Зубицького, для сопілки 
з орк. нар. інстр. – «Гуцульська Р.» І. Вимера; 
для дух. орк. – «Довбуш» М. Гайворонського, 
Р. Г. Драненка, «Українська Р.» С. Творуна, 
«Українська Р.» Є. Юцевича; для анс. бандур – 
«Р.-дума» О. Яковчука (1980); для анс. скри-
палів – Г. Гіни; для інстр. анс. – «Обереги» 
Ю. Алжнєва (1990); для квартету баяністів – 
«Українська Р.» М. Чайкіна (1949), «Циганська 
Р.» для 2-х (3-х) баянів В. Підгорного (1983), для 
2-х баянів – «Буковинська Р.» С. Штейнберга, 
для альта і фп. – Р. Л. Шукайло (1975), для 
бандури і фп. – «Поема-Р.» М. Дремлюги 
(1981), для валторни і фп. – Р. Г. Саська 
(1986), для влч. і фп. – Р. Ю. Іщенка (1972), 
Соната-Р. О. Яковчука (2010), для кларнета і 
фп. – «Маленька Р.» Ю. Іщенка (1976), для скр. 
і фп. – «Українська Р.» В. Безкоровайного, 
Р. В. Зубицького (1979), 2 «Українські Р.» 
Р. Придаткевича (1942, 1947), «Карпатська 
Р.» М. Скорика, для фл. і фп. – «Р.-діалог» 
Г. Гаврилець (1992); для органа – «Карпатська 

Перша сторiнка Рапсодiї № 2 на 
українськi народнi теми «Думка-Шумка» 

М. Лисенка
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РАТМИРОВАР.» Є. Іршаї (1997); для фп. – «Малоросійська 
(Українська) Р.» А. Бенша, «Українська Р.» 
О. Бобикевича, «Українська Р.» М. Бойченка, 
«Мадагаскарська Р.» Я. Губанова, Р. Е. Емір; 
«Українська Р.» О. Жука (1963); «Українська Р.» 
М. Завадського, Р. В. Кирейка (1977), «Російська 
Р.» (вид. К., 1940), «Єврейська Р.» (вид. К., 1939) 
А. Королькова, 2 «Р. на українські народні 
теми» М. Лисенка (1875, 1877), «Українська Р.» 
Т. Микиші (1942), 2 Р. С. Острової (1987, 1989), 
2 Р. В. Пацери (1984 – на укр. тему, 1986), 
«Українська Р.» Г. Ходоровського, «Українська 
Р.» О. Шаца (1956), Соната-Р. Л. Думи (1988); 
для скр.  соло – «Закарпатська Р.» А. Кос-
Анатольського (1952); для кларнета соло – 
«Закарпатська Р.» П. Глушкова; для гітари 
соло – «Карпатська Р.» А. Шевченка, для 
балалайки – «Гуцульська Р.» М. Лисенка-
Дністровського (1978).

Літ.: Мейен Е. Рапсодия. – М., 1960; Муха А. 
«Українська карпатська рапсодія» Л. Колодуба. – 
К., 1963; Яковчук Н. Соната-рапсодія Олександра 
Яковчука: до проблеми оновлення жанру // 
Міжнародний вісник: Культурологія. Філологія. 
Музикознавство. – К., 2014. – Вип. ІІ (3); 
Бернат Ф. «Карпатская рапсодия» для гитары 
А. Шевченко: специфика композиторской и 
исполнительской интерпретации // Проблеми вза-
ємодії мистецтва, педагогіки та теорії і практики 
освіти. – Х., 2014. – Вип. 40; Jankéléwich V. La 
rhapsodie verve et improvisation musicále. – Paris, 
1955; Salmen W. Geschichte der Rhapsodie. – Z.; 
Freiburg in Br., 1966.

О. Кушнірук

РАСІНА Людмила Леонідівна (15.07.1957, 
м. Київ) – композиторка. 1980 закін. муз.-
пед. ф-т Ніжин. пед. ін-ту, 1986 – Київ. 
конс. (кл. композиції А. Штогаренка). Від 
1986 працювала редактором, потім началь-
ником лекторійного відділу Нац. філармонії 
України. Написала музику до 4-х к/ф укр. 
кінорежисера В. Онищенка: «Вітер сміття» 
(К., 1986, нагороджений спец. призом кіно-
фестивалю «Молодість» за музику), «Дорога 
через руїни» (1989, «Укртелефільм»), «Капітан 
Крокус і таємниця маленьких змовників» (1990, 
кіностудія «Славутич»), «Об’єкт Джей» (1995, 
«Укртелефільм»).

Літ.: Литвинова О. Музика в кінематографі 
України: Каталог. Ч. 1. Автори музики художньо-
ігрових фільмів, які створювались на кіностудіях 
України. – К., 2009.

А. Азарова

РАТГАУС Кароль (Rathaus Karol) (16.09.1895, 
м. Тарнополь, Королівство Галичини та Воло ди-
мирії у складі Австро-Угорщини, тепер Терно-
піль – 21.11.1954, м. Нью-Йорк, США) – ком-
позитор, піаніст, педагог. З польсько-єврей-
ської родини. Перші уроки гри на фортепіано 
отримав в 7 р., тоді ж розпочав спроби ком-
позиції. 1913–14 навчався у Віденському ун-ті 
(юриспруденція та історія) та Віден. Академії 
музики (кл. композиції Ф. Шрекера, фп. – 
Й. Хофманна). Після початку 1-ї Світ. війни 
був призваний на військ. службу. 1919 поно-
вив навчання у Відні, 1920 за своїм вчителем 

Ф. Шрекером переїхав у Берлін, де продовжив 
навчання в Муз. академії. 1922 закін. істор. 
ф-тет Віден. ун-ту, отримавши ступінь доктора. 
Від 1925 (за ін. від. –1926) жив у Берліні, давав 
приватні уроки, займався виконавською та ком-
поз. діяльністю.
Як піаніст дебютував у Відні з власн. Варіаціями 
на тему М. Реґера і отримав визнання публіки 
спочатку як автор творів для фп. Успіх вико-
нання його 2-ї симфонії і тріумфальна поста-
новка балету «Останній П’єро» («Der letzte 
Pierrot») в Берлін. опері сприяло зацікавлен-
ню симф. творчістю Р. таких відомих дириген-
тів як Е. Кляйбер, В. Фуртвенглер, Г. Шерхен, 
О. Клемперер.
Від 1928 писав музику для т-ру і співпрацю-
вав з реж. М. Рейнгартом. Яскраво проявив 
себе у новому жанрі музики для кіно, створив 
звуковий супровід, зокрема, до к/ф «Вбивця 
Дмитрій Карамазов» (1930) реж. Ф. Оцепа, що 
став одним з перших вдалих прикладів хроно-
метричного співпадіння муз. фрагментів і мон-
тажних епізодів фільма.
1932, після приходу до влади нацистів, був 
вимушений емігрувати до Франції, 1934 – до 
Великої Британії, 1938 – до США. 1940–54 
викладав у Queens College в Нью-Йорку. Був 
активним членом численних муз. організа-
цій. З муз. творчості американського періоду 
найвдалішим визначають 5-й струнний квар-
тет. 1952 на замовлення т-ру Метрополітен 
реконструював оригінальну оркестровку опери 
М. Мусоргського «Борис Годунов».
У композит. творчості Р. продовжував тради-
ції Р. Штрауса, Г. Малєра, І. Стравінського та 
свого вчителя Ф. Шрекера. Його ранні компо-
зиції наближені до неоромантизму, експресіо-
нізму, у пізній період він приділяв увагу доде-
кафонії. Звертався у своїй творчості до польс. 
та євр. фольклору. Добре володів оркестро-
вою тембральною колористикою, особливо в 
музиці до кіно. Залишив теорет. праці, присв. 
сценічній музиці та музиці до к/ф, проблемам 
сучас. муз. культури, роздумам над її май-
буттям у світлі широкої панорами напрямів і 
стилів.
Колекція рукописів і архів композитора збері-
гаються у Queens College. У лют. 2019 у Нью-
Йорку відбувся присвячений Р. фестиваль, у 
рамках якого пройшли концерти, покази філь-
мів, лекції і майстер-класи.

Тв.: опера «Чужа земля» (1930); балети «Останній 
П’єро» (1926), «Закоханий Лев» (1937); для симф. 
орк. – 3 симфонії (1-ша 1924, 2-га 1926, 3-а 
1943), увертюри «Бухта Солсбері» (1949) та ін., 
симф. поема «Драматичне видіння» (1945), сюїти, 
2 концерта для фп. з орк., Концерт для скр. з 
орк.; 5 струнн. квартетів; твори для фп., голосу і 
фп., муз. до к/ф і театр. вистав.

Літ.: Pirone D. The Solo Piano Music of Karol 
Rathaus. – New York, 1984; Schüssler-Ruggli M. 
Karol Rathaus. – Hamburg, 2000.

В. Грабовський

РАТМИРОВА Олена Павлівна (1869, м. Ново хо-
перськ тепер Воронез. обл. – 1927, м. Ново-
черкаськ тепер Ростов. обл., РФ) – співачка 

Л. Расiна

К. Ратгаус

Обкладинка 
грамплатiвки iз 
записами музики 

балету «Останнiй 
П’єро» та  

Симфонiї №1  
К. Ратгауса

(Лондон, 1998)
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РАТНЕР (мецо-сопрано) та драм. артистка. Вок. осві-
ту здобула 1892 у Київ. муз., пізніше – у 
Моск. філармон. уч-щі. Творчу діяльність почала 
1883. Працювала у трупах М. Кропивницького 
(1884 – 1903, з перервами), М. Садовського 
(1888 – 93), Г. Деркача (1894 – 95) та ін. 
У 1900 – 01 мала власну трупу. Співала в 
Київ. (1908 – 09), Харків. (1910 – 12), Одес. 
(1912 – 14) оперн. театрах. Співпрацювала 
з диригентами М. Васильєвим, С. Самосудом. 
Записувалася на платівки, брала участь у захо-
дах «Просвіти».

Партії: Катерина («Катерина» М. Аркаса, перше 
виконання у Москві трупою М. Кропив ниць кого, 
1899), Наталка («Наталка Полтавка» І. Котлярев-
ського-М. Лисенка), Оксана («Запо рожець за 
Дунаєм» С. Гулака-Артемовського), Любаша 
(«Аскольдова могила» О. Верстовського), Галька 
(«Галька» С. Монюшка).

Ролі: Маруся («Маруся Богуславка» М. Стариць кого), 
Ярина («Невольник» М. Кропивницького), Гощинська 
(«Блакитна троянда» Лесі Українки) та інші.

П. Медведик

РАТНЕР Самуїл Вульфович [13(26).06.1910, 
м. Вєтка Гомел. обл., Білорусь – 31.10.1992, 
м. Донецьк] – композитор, диригент. Член СКУ 
(1945). 1937 закін. Ленінгр. конс. по кл. компо-
зиції та диригування. Диригент Уйгурського нац. 
муз.-драм. т-ру (Алма-Ата, 1941 – 44). Худож. 
кер. та диригент симф. орк. Ворошиловгр. 
філармонії (1944 – 48). Викладач теор. дис-
циплін Донец. муз. уч-ща (1948 – 52). Кер. 
муз. лекторія Донец. філармонії (1952 – 70). 
Уповноважений СКУ в Донецьку (1950 – 70). 
Тв. д-сть Р. пов’язана з втіленням інтонац. осо-
бливостей фольклору Донбасу, Білорусі та нац. 
муз. діалектів Сходу. В симф. та вок. творах 
домінують теми соціально-громад. звучання.

Тв.: коміч. опера «Хитрий Наса», лібр. В. Сага-
лова (1942); 5 балетів – «Сонце зі Сходу», лібр. 
С. Ліпорта (1956), «Майя», лібр. О. Лукацького 
(1962) та ін.; 3 ораторії – «Донбас трудо-
вий», сл. В. Локшина (1959), «Думи Тараса», 
сл. Г. Кривди (1964) та ін.; 4 кантати; Симфонія 
на уйгурські теми (1943), 3 симф. поеми, 3 симф. 
увертюри; концерти для фп. з орк. (1942), для 
фаґота з орк. (1966), для домри з фп. (1983), 
сюїта для ксилофона з орк. (1965), квінтет для 
дух. інстр. (1970), кам.-вок. – 2 поеми, 2 цикли 
пісень, інстр. мініатюри, муз. до театр. вистав.

Літ.: Киреева Т., Савари С. Композиторы 
Донбасса. – К., 1994; Минкин Л. Старейшина ком-
позиторов Донбасса. К 70-летию С. Ратнера // 
Соц. Донбасс. – 1980. – 31 жовтн.; Його ж. 
Ратнер С. // Музика. – 1981. – № 1; 
Журавлева О. С музыкой  навсегда // Соц. 
Донбасс. – 1985. – 1 нояб.; Міняйло З. Слід на 
землі // Донеччина. – 1996. – 27 черв.

Т. Філатова

РАТУШНА (Колесник) Галина Михайлівна – 
див. Колесник-Ратушна Г. М.

РАУХ Ізидор Леонович (14.04.1918, 
м. Чернівці – 5.12.1985, м. Полтава) – скри-
паль, диригент, композитор. З. а. УРСР (1970). 
1932–36 навч. по кл. скрипки в Королівській 

муз. академії (Бухарест, Румунія). Від 1937 – 
артист Малого симф. оркестру в Бухаресті, 
1940 – орк. к/т в Кишиневі (Молдова), 
того самого року повернувся в Чернівці, де 
грав у Держ. естр. орк. та оркестрі муз.-
драм. т-ру. 1941–44 перебував у румун. конц-
таборі в Могилів-Подільському (тепер Вінн. 
обл.), 1944–49 – в Рад. армії. 1949–58 – 
працював в орк. к/т «Комсомолець» Півн.-
Кавказького ВО, 1958–62 – зав. муз. час-
тини та диригент Дрогоб. муз.-драм. т-ру 
(Львів. обл.), 1962–82 – Полтав. муз.-драм. 
т-ру ім. М. Гоголя. Диригував виставами 
«Наталка Полтавка» І. Котляревського – 
М. Лисенка, «Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського, «Троянда вітрів» 
Б. Мокроусова, «Севастопольський вальс», 
«Серце балтійця» К. Лістова, «Під чорною мас-
кою» Л. Лядової, «Дівчина і море» Я. Цегляра, 
«Сорочинський ярмарок» О. Рябова. Диригував, 
редагував, писав муз. до вистав «Невольник» 
М. Кропивницького, «Маруся Богуславка» 
«Циганка Аза» М. Старицького, «Шельменко-
денщик» Г. Квітки-Основ’яненка, «Хіба ревуть 
воли, як ясла повні?» за П. Мирним, «Украдене 
щастя» І. Франка, «Свої люди – поквитає-
мося» О. Островського, «Мати» К. Чапека, 
«Правда і кривда» М. Стельмаха, «Платон 
Кречет» О. Корнійчука, «Нескорена полтав-
чанка» П. Лубенського, «Іркутська історія» 
О. Арбузова та ін.

І. Гамкало

РАУХВЕРГЕР Михайло Рафаїлович [22.11 
(05.12).1901, м. Одеса – 18.10.1989, м. Москва, 
РФ] – піаніст, композитор, педагог. Н. а. 
Киргиз. РСР (1961). З. д. м. РРФСР (1974). 
Професор (1939). Член СК СРСР. 1920–
22 – викладач Одес. нар. конс.; одночасно 
навч. по кл. фортепіано Г. Бібер-Кіршон в 
Одес. конс. Закін. Моск. конс. (1927, кл. фп. 
К. Кіппа, Ф. Блюменфельда), навч. у Механіко-
електротехн. ін-ті ім. М. Ломоносова. Від 1927 – 
аспірант, 1929 – асистент, 1931 – доцент, 
1939 – професор, 1939–41 – зав. кафедри 
спец. фп. Моск. консерваторії. Виступав соло 
і в супр. симф. оркестру. У 1920–30-х писав 
музику до драм. вистав Моск. т-ру для дітей 
і Центр. дит. т-ру, до дит. к/ф та ін. Від кін. 
1930-х працював у Киргизії. Використовуючи 
нац. муз. фольклор, створив нац. киргиз. опери 
«Кокуль» і «Джаміля» (за Ч. Айтматовим), балет 
«Чолпон» (1942, 1943, 1961). Автор музики до 
укр. к/ф «Військова таємниця» (1959).

Тв.: опери – «Казка про Золотий Чуб» («Кокуль», 
1942), «Червона Шапочка» (1-а ред. 1949; 
2-а ред.1967), «Джаміля» (1960); опера-балет 
«Снігова королева» (1967); балети – «Чолпон» 
(1943), «Близнюки» (1948), «Тимур і його коман-
да» (1950); «Джанил» (1970), «Колобок» (1974), 
«Синій птах» (1980); для симф. орк. – Симфонія 
(1956), сюїти – «Киргизькі танцювальні мотиви» 
(1949), 2 з балету «Чолпон» (1950), «Картини Ала-
Тоо» (1953), «У горах» (1966), з балета «Джанил» 
(1970); для фп. і симф. оpк. – Концерт (1973); 
для влч. і симф. оpк. – Концерт (1962); для 
малого симф. оpк. – «Песни народов Запада» 

С. Ратнер

О. Ратмирова
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РАХЛІН(8 п’єс, 1966); для хору і струн. орк. – кантата 
«Завжди живий» (сл. О. Висотської, 1964); для 
струн. орк. – сюїта «Юні музиканти» (1949), 
Симфонієта (1972); кам.-інстр. – 5 струн. квар-
тетів (1948, 1954, 1960, 1972, 1975); для фл., 2 
кл. і фаґота – Квартет (1976); для 2-х кларнетів 
і бас-кл. – Тріо (1971); для скр. й фп. – 7 
п’єс (1959); для влч. й фп. – 8 п’єс (1969); для 
кл. й фп. – Соната (1971), 9 п’єс (1971); для 
кл. й арфи – 5 прелюдій (1962); для гобоя й 
фп. – Соната (1967); для фаґота й фп. – 3 п’єси 
(1970); для саксофона й фп. – 7 п’єс (1976); для 
фп. – Сонатина (1935), 6 ліричних п’єс (1935), 11 
дит. п’єс (1936), 10 дит. п’єс (1947), «Киргизькі міні-
атюри» (1947), Варіації на укр. нар. тему (1950), 
25 Етюдів (1966), 2 Сонатини (1968), Варіації (2 
цикла, 1968); для арфи – 9 П’єс (1967), 20 П’єс 
(1968); вок. – «6 Пісень» (сл. С. Маршака, 1962), 
«Квіти» (сл. різних поетів, 1962), «3 Негритянські 
пісні» (сл. Н. Кальми, 1971); пісні й хори для дітей 
(понад 500); муз. до драм. вистав – «Недоросль» 
Д. Фонвізина (1939), «12 місяців» С. Маршака 
(1946), «Червона Шапочка» Є. Шварца (1948), 
«Тополька моя в червоній косинці» Ч. Айтматова 
(1965); муз. до к/ф – «Пригоди ведмежати» 
(1936), «Біліє парус одинокий» (1937), «За владу 
Рад» (1956), «Людина з планети Земля» (1958), 
«Військова таємниця» (1958), «Чолпон – враніш-
ня зоря» (1959), «Старий дім» (1959), «Хутірець в 
степу» (1970); обр. нар. пісень.

Літ. тв.: Многогранный талант // СМ. – 1973. – 
№ 8; Тамара Янко // Муз. жизнь. – 1978. – № 8; 
Слово о юбиляре // СМ. – 1979. – № 3; «Дружба 
через всю жизнь» // Там само. – 1982. – № 12.

Літ.: Виноградов В. Михаил Раухвергер // Муз. 
жизнь. – 1972. – № 2; [Б. п.]. На авторском кон-
церте // Там само. – 1975. – № 10; Вульфсон Г. 
Михаил Раухвергер // Там само. – 1977. – 
№ 22; Блок В. Детские пьесы М. Раухвергера // 
Там само. – 1978. – № 7; Викторов В. Про 
«Красную шапочку» // Там само. – 1982. – 
№ 4; Римский Л. Премьеры духовой музыки // 
СМ. – 1982. – № 5; Прицкер М. «Синяя птица» 
находит свой дом // Муз. жизнь. – 1983. – 
№ 9; Майзель Б. Новое рождение «Синей 
птицы» // СМ. – 1983. – № 6; Лузанова Е. 
Музыка киргизского балета // Межнациональные 
связи в советской музыкальной культуре / Сост. 
И. Вызго-Иванова. – Ленинград, 1987; Сизова Л. 
Старая сказка на новый лад (о балете «Синяя 
птица» М. Раухвергера) // Музыка России. – М., 
1989. – Вып. 6; Фрид Г. Он смотрел на мир 
добрыми глазами // СМ. – 1990. – № 2.

О. Кушнірук

РАФАЛОВИЧ Єлизавета Карпівна (1831, 
м. Чернігів – ?) – співачка (контральто). 
Закін. Київ. ін-т шляхет. дівчат. Співу навч. 
приватно у Києві (в А. Фабрі), 1851–52 – 
удосконалювала майстерність у Ф. Ламперті 
(Мілан, Італія). Конц. діяльність розпочала в 
Києві, 1852 з вел. успіхом виступала в Мілані. 
1853–55 співала в благодійних концертах у 
С.Пб., Житомирі, під час контрактових сезонів у 
Києві. Володіла низьким голосом, рідкісним за 
красою тембру.

Літ.: Кузьмін М. Забуті сторінки муз. життя 
Києва. – К., 1974.

РАХЛІН Натан Григорович [28.12.1905 
(10.01.1906), м. Сновськ Черніг. обл. – 

28.06.1979, м. Казань, РФ, похов. у Києві] – 
диригент, скрипаль. Н. а. СРСР (1948). Лаур. 
1-о Всесоюз. конкурсу диригентів (Москва, 
1938). Лаур. Сталінської премії СРСР (1952). 
З родини сільського коваля. Гри на скрипці 
навчився в ранньому дитинстві, грав у клезмер. 
ансамблі (див. Клезмерська музика), працював 
скрипалем в оркестрі кінотеатру. Від 14 років 
був трубачем у бригаді Г. Котовського. 1922 
був зарахований до дух. оркестру Київ. вищої 
військ. школи, де грав на трубі, баритоні, 
кларнеті та тромбоні. 1924 був відряджений 
на навчання до Київ. конс. (прийнятий одра-
зу на 3-й курс), яку він закін. по кл. скрипки 
М. Скоморовського та Д. Бертьє. 1926 всту-
пив до Київ. муз.-драм. ін-ту ім. М. Лисенка на 
дириг. ф-т по кл. В. Бердяєва та О. Орлова. 
1930 – викладач і кер. орк. класу муз. уч-ща 
м. Самари (РФ). Від 1931 – викладач Харків. 
конс., скрипаль і асистент диригента симф. 
орк. Радіокомітету. 1935 створив і очолив 
симф. орк. Сталінського (тепер Донец.) облра-
діокомітету (з 1936 – Орк. Сталінської філар-
монії). 1937–39, 1946–62 – гол. диригент 
Держ. симф. орк. УРСР. Водночас 1939–41 – 
диригент Київ. опери. 1941–45 – гол. дири-
гент Держ. симф. орк. СРСР. 1956–58 очолю-
вав симф. орк. Моск. філармонії. 1966–79 – 
гол. диригент створеного ним Держ. симф. 
орк. Татар. АРСР (Казань). Професор дириг. 
класу Київ. (1946–66) і Казан. (1966–74) кон-
серваторій.
Р. – музикант вел. дириг. обдарування. Чудова 
пам’ять дозволяла йому детально оволодівати 
найскладнішими партитурами. Його дириг. 
техніка була напрочуд пластичною та образно-
виразною, точною та лаконічною. Мав гостре 
відчуття орк. барв і тембрів. Романтич. мане-
ра інтерпретації, імпровізаційний стиль музи-
кування, велика емоційна наснага в побудові 
кульмінації твору принесли йому славу одного 
з найяскравіших диригентів свого часу і велику 
популярність. Виконав бл. 2000 симф. творів. 
Працював майже 30 років в Україні, першим 
продиригував багатьма творами Л. Ревуцького, 
Б. Лятошинського, К. Данькевича, Г. Майборо-
ди, А. Штогаренка, Ю. Мейтуса, Г. Таранова, 
В. Гомоляки, Ю. Шапоріна. У т-рі поставив 
опери «Тарас Бульба» М. Лисенка та «В бурю» 
Т. Хрєнникова. Записав на грам. платівки та у 
фонди Укр. і Всесоюз. радіо понад 100 творів 
укр. класики та безліч симф. творів заруб. ком-
позиторів. У Києві по вул. Б. Хмельницького, 
40/25 та в м-ку Місхор (АР Крим), де жив 
Р., встановлено мемор. дошки (скульптор 
І. Лисенко, онук диригента).

Дискогр.: грам. платівки – 78 об.: Бородін О. 
Симфонія № 2: Орк. Моск. держ. філармонії, дириг. 
Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 1938. – 
07470–7; Ліст Ф. Симф. поема «Тассо»: ДСО 
СРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 
1939. – 8157–63; Данькевич К. Симфонія № 1, 2-а 
ч.: ДСО УРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский 
завод, 1939. – 08645–6; Мясковський М. Симфонія 
№ 21: ДСО СРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: 
Апрелевский завод, 1941. – 10903–6, 10910–11; 
Ревуцький Л. Симфонія № 2: ДСО СРСР, дириг. 

Н. Рахлiн
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РАХЛІН Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 1943. – 
11682–5; ДСО УРСР. – 1954. – Д 02193–4 
(33 об.); Клебанов Д. Українське концертино: ДСО 
СРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 
1943. – 11711–я2; Його ж. «Укр. сюїта», 4-а ч.: 
ДСО УРСР, дириг. Н. Рахлін. –1951. – 19601–02; 
Ліст Ф. Угорська рапсодія № 1: Симф. орк. Всес. 
радіокомітету, дириг. Н. Рахлін. – Ленінград: 
Ленінгр. завод грамплатівок, 1949. – 17304–7; 
1952.–Д–452 (33 об.); М.: Мелодия, 1962. – 
Д 09999; 1977 (запис 1949). – Д 09999; Ліст Ф. 
Симф. поема «Прелюди»: Симф. орк. Всесоюз. 
радіокомітету, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский 
завод, 1950. – 018460–5; 1952. – Д–0351 
(33 об.); Гомоляка В. Сюїта «Закарпатські ескізи», 
4-та ч. – Народне свято: Симф. орк. Всесоюз. 
радіокомітету, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский 
завод, 1950. – 19501–2; Ліст Ф. Угорська рап-
содія № 2: Симф. орк. Всесоюз. радіокомітету, 
дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 
1951. – 19543–6; 1952. – Д–453 (33 об.); М.: 
Мелодия, 1962. – Д 09999; 1977 (запис 1949). – 
Д 09999; М.: Мелодия, 1988. – М10–09999 (запис 
1949); Калинников В. Симфонія № 2: Симф. орк. 
Всесоюз. радіокомітету, дириг. Н. Рахлін. – М.: 
Апрелевский завод, 1951. – 019930–41; 1952. – 
Д 526–9 (33 об.); 1957. – Д 03558–9 (33 об.); 
Дворжак А. Симфонія № 5: Симф. орк. Всесоюз. 
радіокомітету, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский 
завод, 1951. – 020105–15; 1952. – Д 0484–5 
(33 об.); Шуберт Ф. Симфонія № 8, 1-а ч.: Симф. 
орк. Всес. радіокомітету, дириг. Н. Рахлін. – М.: 
Апрелевский завод; Ленінград: Ленінгр. завод 
грамплатівок, 1951. – 017960–3, 020597–600; 
Його ж. Симфонія № 8: Симф. орк. Всесоюз. 
радіокомітету, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский 
завод, 1952. – Д–454–5 (на 33 об.); Берліоз Г. 
Римський карнавал: Симф. орк. Всесоюз. радіоко-
мітету, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 
1952. – Д–148; М.: Международная книга, 1957. – 
Д 03599 (33 об.); Бабаджанян А. Героїчна балада 
для фп. з орк.: А. Бабаджанян (фп.), Симф. орк. 
Всесоюз. радіокомітету, дириг. Н. Рахлін. – М.: 
Апрелевский завод, 1952. – Д–0263 (33 об.); М.: 
Мелодия, 1974. – М 10–36363–4; Калинников В. 
Симфонія № 1: Симф. орк. Всесоюз. радіокомітету, 
дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 1952. – 
Д–0385–6 (33 об.); 1953. – 022338–47 (78 об.); 
Ревуцький Л. Пісня про Партію (сл. М. Рильського): 
Держ. капела УРСР «Думка», худож. кер. О. Сорока, 
ДСО УРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский 
завод, 1954. – 23592–3; Майборода П. Гімн 
братерству (сл. М. Рильського): Держ. капела УРСР 
«Думка», худож. кер. О. Сорока, ДСО УРСР, дириг. 
Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 1954. – 
23596–7; Данькевич К. «На прапорі Києва Леніна 
орден»: хор. капела Укр. радіо, ДСО УРСР, дириг. 
Н. Рахлін. – М., 1957. – 28039; LP – Римський-
Корсаков М. Симф. сюїта «Шехеразада»: Симф. 
орк. Всесоюз. радіо, дириг. Н. Рахлін. – М.: 
Мелодия, 1952. – Д 0510–1; Штраус Й. Вальси 
«На прекрасному голубому Дунаї», «Лагуни»: ДСО 
СРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 
1952. – Д 534–5; (1). – 1953. – Д 01603; 
(2). – Д–01645; Л.: Ленінгр. завод грамплатівок, 
1959. – Д 004968–9; Дворжак А. Концерт для 
влч. з орк.: М. Ростропович (влч.), симф. орк., 
дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 
1952. – Д 0566–7; Бах Й.С. Пасакалія (обр. для 
орк. О. Гедіке): ДСО СРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: 
Апрелевский завод, 1952. – Д 644; Чайковський П. 
Симфонія № 2: Симф. орк. Всесоюз. радіо, 
дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 
1952. – Д 1051–3; Л.: Ленінгр. завод грамплаті-

вок, 1957. – Д 03590–1; Бізе Ж. «Арлезіанка», 
2 сюїти: Симф. орк. Всесоюз. радіо, дириг. 
Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 1953. – 
Д 1109–12; 1956. – Д 02727–8; Носковський З. 
Симф. поема «Степ»: Симф. орк. Всесоюз. радіо, 
дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 
1953. – Д 01173; Шуберт Ф. Симфонія № 5: 
Симф. орк. Всесоюз. радіо, дириг. Н. Рахлін. – М.: 
Апрелевский завод, 1953. – Д 01350–1; Берліоз Г. 
Фантастична симфонія: Симф. орк. Всесоюз. радіо, 
дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 
1953. – Д 01440–3; Калачевський М. Українська 
симфонія: ДСО УРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: 
Мелодия, 1956. – НД 002820–1; Штогаренко А. 
Сюїта пам’яті Лесі Українки: ДСО СРСР, дириг. 
Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 1956. – 
Д–2846–7; Щербачов В. Симфонія № 5: Симф. 
орк. Ленінгр. філармонії, дириг. Н. Рахлін. – 
М.: Апрелевский завод, 1956. – Д–03234–5; 
Гасанов Г. Концерт для фп. з орк.: С. Берман (фп.), 
Симф. орк. Всесоюз. радіо, дириг. Н. Рахлін. – М.: 
Апрелевский завод, 1956. – Д 3384–5; Гомоляка В. 
Симфонія № 1: ДСО УРСР, дириг. Н. Рахлін. – 
М.: Международная книга, 1957. – Д 03558–9; 
Сокальський В. Симфонія g-moll: ДСО УРСР, дириг. 
Н. Рахлін. – М.: Мелодия, 1957. – Д 03696–7; 
Моцарт В. А. Сільська симфонія F-dur: Симф. орк. 
Моск. філармонії, дириг. Н. Рахлін. – Ленінград: 
Ленінгр. завод грамплатівок, 1958. – Д 4192–3; 
Шостакович Д. Симфонія № 11: ДСО СРСР, дириг. 
Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 1958. – 
Д 04234–7; Пейко М. Молдавська сюїта: Симф. орк. 
Всес. радіо, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский 
завод, 1959. – Д 004982–3; Шуберт Ф. 
Симфонія № 7: Симф. орк. Всесоюз. радіо, дириг. 
Н. Рахлін. – Л.: Ленінгр. завод грамплатівок, 
1959. – Д 5238–41; Косенко В. Героїчна увертюра: 
ДСО УРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: Мелодия, 
1960. – Д 6263–4; Таранов Г. Алтайська сюїта: 
ДСО УРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский 
завод, 1960. – Д 6543–4; Свиридов Г. Патетична 
ораторія (на сл. В. Маяковського): Н. Аксючиць 
(сопрано), О. Ведерников (бас), Держ. акад. рос. 
хор СРСР, кер. О. Свєшников, орк. Моск. філар-
монії, дириг. Н. Рахлін. – М.: Мелодия, 1960. – 
С 6587–8, С10 05861–2 (перевид.), Д 6597–8 
(моноваріант); Мендельсон Ф. Симфонія № 3: ДСО 
СРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: Апрелевский завод, 
1962; Л.: Акорд, 1962. – Д 0731–2; Глазунов О. 
Фантазія «Від мороку до світла», муз. до драми 
О. Вайльда «Саломея»: ВСО Всесоюз. радіо, дириг. 
Н. Рахлін. – М.: Мелодия, 1962. – Д 9429–30; 
Таранов Г. Симфонія № 6: Симф. орк. Укр. радіо, 
дириг. Н. Рахлін. – М.: Мелодия, 1968. – Д 021851; 
Жиганов Н. Симфонія № 2: Симф. орк. Татар. 
АРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: Мелодия, 1969. – 
Д 026602; Сайдашев С. Марш Радян. Армії: ДСО 
Татар. АРСР, дириг. Н. Рахлін. – М.: Мелодия, 
1970. – Д 29193; 1979. – С10–127010; 1991. – 
С10 30943 006; Глієр Р. Симфонія № 3: ВСО Всес. 
радіо і ТБ, дириг. Н. Рахлін. – М.: Мелодия, 
1974. – С10 05255–8; Глієр Р. Симф. картина-балет 
«Запорожці»: симф. орк., дириг. Н. Рахлін. – М.: 
Мелодия, 1977. – М10–39547; Луппов А. Симфонія 
C-dur, Святкова увертюра: ДСО Татар. АРСР, дириг. 
Н. Рахлін. – М.: Мелодия, 1979. – М10–41435–6; 
Луппов А. «Лісова легенда», фрагменти балету; 
Марійське капричіо: ДСО Татар. АРСР, дириг. 
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Татар. АРСР, дириг. Н. Рахлін. – Л.: Мелодия, 
1979. – М10–11777–8; Симфонічна музика татар-
ських композиторів: Леман А. Татарська рапсодія; 
Ахметов Ф. Адажіо; Мулюков Б. Свято в Човнах; 
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від дня народження визначного українського 
диригента Натана Рахліна // Art-line. – 1997. – 
№ 2; Логвиненко О. Кому – пам’ять, кому – 
слава... // Київ. – 1998. – № 11–12; [Б. п.]. 
«Профильтруйте ваши души..» // Муз. обо-
зрение. – 2007. – № 2; Копиця М. Н. Рахлін 
та Україна: два епізоди з життя Маестро // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2007. – Вип. 68: Музика в просторі сучасності: 
друга половина ХХ – початок ХХІ ст.; Йоссі Т. 
Слово про вчителя // Музика. – 2008. – № 4; 
Голинська О. Браво, Маестро! // Там само. – 
2012. – № 2; Свистунова О. Пам’яті видатного 
диригента ХХ століття // Там само. – 2012. – 
№ 4; Луфер А. Державний симфонічний оркестр 
України // Пролетарська правда. – 1939. – 
16 трав.; Свиридов Г. Без романтизма нет искус-
ства // Сов. культура. – 1979. – 12 окт.; 
Беляков В. Маестро // КіЖ. – 1996. – 31 січ.; 
Бутовська В. Диригент // Дем. Україна. – 
1997. – 28 січ.; Маслюкова І. Лицар музики // 
Веч. Київ. – 1998. – 2 квіт.; Щёткина Е. 
Бессмертие – это хлопотно // Зеркало неде-
ли. – 2000. – 12–18 февр.; Зінченко Н. «Київські 
літні музичні вечори» // Хрещатик. – 2005. – 
29 трав.; Рахліна Л. Тріумф і драма Натана 
Рахліна // Вісті. – 2005. – 4 серп.; Жукова О. 
Повелитель музыки // День. – 2005. – 28 груд.; 
Данюк І. Натан Рахлін // Веч. Київ. – 2006. – 
14 січ.; [Б. п.]. Київ відзначає сторіччя дири-
гента Натана Рахліна // Хрещатик. – 2006. – 
17 січ.; Кізлова О. Сторіччя Маестро // Дзеркало 
тижня. – 2006. – 21 січ.; Павлова П. Натан 
Рахлин // Киев. ведомости. – 2006. – 2 марта; 
Мельник Р. Натан Рахлін // КіЖ. – 2006. – 

8 берез.; П’ятериков С. Натан Рахлін // Дзеркало 
тижня. – 2006. – 1 квіт.; Жукова О. Натан 
Рахлін // День. – 2006. – 12 квіт.; Кривицкая Е. 
Натан Рахлин // Культура. – 2006. – 6–12 апр.; 
Її ж. Эстафета дирижёров // Там само. – 
2007. – 24–30 мая; Панкратьєв С. Натан 
Григорович Рахлін // Правда України. – 2008. – 
27 листоп.; Обуховська Л. «Моцарт диригуван-
ня» // День. – 2011. – 18–19 берез.

О. Венедиктова, О. Кушнірук

РАХЛІС Михайло Григорович (7.03.1897, м. Оде-
са – 1.12.1959, там само) – композитор, дири-
гент. Член СКУ (1945). Закін. Одес. конс. (1918, 
кл. композиції В. Малішевського). 1920–23 – 
капельмейстер Червоної армії. 1933–51 – 
композитор і диригент в т-рах і на радіо, керів-
ник самод. хорів в Одесі, Саратові, Пензі.

Тв.: пісні для хору б/супр. на нар. слова та слова 
укр. поетів, мас. пісні; байка «Зозуля і Півень» 
для вок. тріо на сл. І. Крилова; романси, музика 
до драм. вистав (бл. 60) та радіокомпозицій; обр. 
пісень каторги і заслання для голосу і струн. 
квартету, укр. і молд. нар. пісень для хору б/
супр., для голосу з фп.

А. Муха

РАХМАНІН Андрій Володимирович (26.06.1974, 
м. Нойштрелітц, Німеччина) – скрипаль, ком-
позитор, аранжувальник, музикознавець. 
Лауреат конкурсів: нац. – кам. ансамб-
лів ім. С. Прокоф’єва (1996, м. Маріуполь 
Донец. обл., 3-я премія); міжн. – виконавців 
ім. С. Прокоф’єва (1998, м. Маріуполь, категорії 
«соліст» – 3-я премія і «квартет» – диплом). 
Закін. Кіровогр. ДМШ № 1 ім. Г. Нейгауза 
(тепер – Кропивницький, 1989, кл. скрипки 
А. Корсунського та Ю. Хілобокова); струн. 
(кл. Н. Хілобокової ) і теор. (кл. О. Нагорного) 
відд. Кіровогр. муз. уч-ща (1993); Донец. конс. 
(1998, кл. А. Каравацького), 1997–99 навч. 
також на каф. теорії музики й композиції (кл. 
І. Балашової); асистентуру-стажування при 
НМАУ (2004, кл. Б. Которовича і О. Рівняк). 
2003 удосконалював вик. майстерність на май-
стер-класах П. Амояля (Лозанна, Швейцарія), 
А. Лисого, Л. Прунару (академія Є. Мєнухіна, 
Ґштад, Швейцарія). Як концертмейстер сту-
дент. симф. оркестру НМАУ брав участь у 
Бетховен. фестивалі (Бонн, Німеччина, 2001). 
1992–93 – артист кам. оркестру «Концертіно» 
Кіровоградської обласної філармонії п/к 
Н. Кочка. Від 1999 – артист оркестру, кон-
цертмейстер, соліст Київ. кам. оркестру Нац. 
філармонії України. У складі оркестру брав 
участь у баг. міжн. фестивалях в Україні 
та за кордоном, виступав у найпрестижні-
ших залах світу. Як концертмейстер, соліст 
та помічник диригента брав участь у проек-
тах New Era Orchestra (кер. Т. Калініченко), 
зокр. «Київ – Париж – Москва» (2010, 
присв. А. Тарковському, зал Корто); фестива-
лі сучас. мистецтва «ГогольФест», Міжн. кіно-
фест. «Молодість», Міжн. джаз. фест. «Jazz in 
Kiev», Фест. сучас. музики в «Мист. Арсеналі»; 
працював з баг. солістами (скрипалі Дж. Белл і 
С. Чанг, обидва – США; А. Авіталь – мандолі-
на, Ізраїль – Німеччина). Автор бл. 1000 творів 
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РАХМАНІНОВ та аранжувань. Як аранжувальник, саунд-про-
дюсер та диригент концерту дебютував у про-
екті О. Мозгової й В. Ткаченка «Jazz in Love» 
(НПМ «Україна», 2017). Зробив версію для 
кам. оркестру, арфи та ударних «Пори року» 
П. Чайковського для Київ. кам. орк. (Колонний 
зал ім. М. Лисенка НФУ, 2018). Як аранжу-
вальник і вик-ць експериментує в різних муз. 
стилях, співпрацює з баг. колективами: New 
Era Orchestra, «Київські солісти», «Віртуози 
Києва», «Arteхата», віртуоз-ансамбль Kiev 
Tango Projekt, хор «Щедрик», вок. анс. «Голос 
Вогню», «Концертіно» (Кропивницький) і соліс-
тами: Альоша, Ануш, О. Арфуш, А. Ахат, 
Джамала, С. Дьомін, Л. Забіляста, Ілларія, 
Н. Каменських, М. Которович, Н. Мейхер-
Грановська, Н. Могилевська, О. Мозгова, 
Т. Решетняк, М. Сук, О. Табуліна, В. Ткаченко, 
К. Шарапов та ін.

Тв.: вок. симфонія «Воїн Духу» в 7-и ч. (у співавт. 
з І. Сіліним і В. Рубелем); аранжування: для кам. 
орк. – увертюра до оп. «Севільський цирульник» 
і «Сорока-крадійка» Дж. Россіні, «Варіації на 
тему А. Діабеллі» Л. Бетховена, «Дитячий аль-
бом» і «Пори року» П. Чайковського, Дві сюїти з 
муз. до драми «Пер Ґюнт» Е. Ґріґа, «Слов’янський 
танець» № 8 А. Дворжака, «Сюїта у старовинному 
стилі» у 5-и ч. А. Шнітке; для скр. і кам. орк. – 
«Кармен-Фантазія» Ф. Ваксмана, «Trille du Diablo» 
Дж. Тартіні, «Сициліана і Ріґодон» і «Ґраве» 
Ф. Крейслера; для струн. квартету солістів і кам. 
орк. – Сюїта з балету «Пульчинелла» у 5-и ч. 
І. Стравінського; для 2-х влч. і кам. орк. – Антракт 
з балету «Раймонда» О. Глазунова; для сопрано 
і кам. орк. – «Пастораль» І. Стравінського; 
цикл із 5-и романсів П. Чайковського («День ли 
царит», «К цитре», «Отчего», «Скажи, о чём», 
«Травушка»), «Дніпровський вальс» І. Шамо, 
«Чорнобривці» В. Верменича, «Летять ніби 
чайки» Ю. Рожавської; для баритона і кам. 
орк. – «Марітана» Г. Свиридова, «Средь шумно-
го бала» П. Чайковського, «Не уходи» М. Зубова, 
«Мелодія» О. Пахмутової; числ. обр. та аранжу-
вання популярних естр. пісень і джаз. композицій 
для різних складів і солістів.

Літ.: Долгіх М. Юрій Хілобоков: сюїта для скрипки 
з оркестром. – Кропивницький, 2017; Ларченко М. 
Поль Манандиз: «Приезжайте в Украину и посмо-
трите, какая она классная» // Украина-Центр 
(Кропивницький). – 2018. – 24 трав.

І. Сікорська

РАХМАНІНОВ Сергій Васильович [20.03(2.04). 
1873, садиба Семенове Жгловської волості 
Староруського пов. Новгород. губ., Росія – 
28.03.1943, м. Беверлі-Гілз, Каліфорнія, похов. 
на кладовищі Кенсіко побл. Нью-Йорка, 
США] – композитор, піаніст, диригент. 
Лауреат 3-х Глінкінських премій (1904 – за 2-й 
Фп. концерт, 1905 – за кантату «Весна», 
1908 – за 2-у Симфонію). Нагороджений 
золотою медаллю Королівського філарм. 
тов-ва Вел. Британії (1932). Походить від 
молдов. господаря Стефана Великого. Від 
1882 навч. у Петерб. конс. (кл. фортепіано 
В. Дем’янського), 1885–92 – у Моск. конс.: у 
молодших класах у М. Звєрєва, у старших – 
в О. Зілоті (фп.), А. Аренського (гармонія, 
канон і фуґа, інструментовка, композиція), 

С. Танєєва (контрапункт строгого письма). 
Закін. її з вел. золотою медаллю по кл. фп. 
(1891) та кл. композиції (1892, дипл. робота – 
1-акт. опера «Алеко», за поемою «Цигани» 
О. Пушкіна). Значний вплив на формування Р. 
мав П. Чайковський, який пророкував музикан-
ту велике майбутнє. Знайомство з укр. пісен-
ністю відбулося, ймовірно, через спілкування 
з родичем – І. Рахманіновим, засл. ординар-
ним професором математики, ректором Київ. 
ун-ту Св. Володимира. 1893–1917 виступав із 
гастролями у баг. містах України. Перший кла-
вірабенд Р. відбувся в Харкові 28 груд. 1892 
під час перебування у консерваторського друга 
М. Слонова. Дириг. дебют Р. відбувся 18 жовт. 
1893 в Київ. оперн. т-рі, де він диригував опе-
рою «Алеко». У Харкові упродовж 1892–1917 
Р. виступав із концертами 13 разів, зокр. у наук. 
біб-ці ім. В. Короленка (зберігається рояль, на 
якому він грав); підтримував дружні, ділові та 
творчі стосунки з директором Харків. відді-
лення ІРМТ І. Слатіним, родиною Алчевських. 
На запрошення купця Я. Лисікова влітку 1893 
й у трав. 1896 Р. відпочивав і плідно працював 
у маєтку Лебедин Харків. губ.; написав симф. 
фантазію «Утес», Сюїту для 2-х фп., хор. кон-
церт «В молитвах неусыпающую Богородицу», 
п’єси для скрипки і фп., романси. Під впливом 
розповідей про перебування Т. Шевченка в 
цій місцевості (в М. і О. Залеських) Р. створив 
на його вірші 3 романси: «Дума» («Минають 
дні, минають ночі»), «Полюбила я на печаль 
свою» («Полюбилася я», обидва – в пере-
співі О. Плещеєва), «Я опять одинок» (в пере-
співі І. Буніна); вок. квартет «Мазепа» (не 
закін.). Поезією Кобзаря Р. був захоплений з 
дитинства (його двоюрідний дід контр-адмірал 
О. Бутаков був другом Т. Шевченка і свого часу 
запросив його художником-картографом до 
експедиції на Кос-Арал, врятувавши від сол-
датчини). Також зв’язки Р. з укр. муз. культу-
рою засвідчує використання київського наспіву 
в Концерті № 3 для фп. з орк., у Літургії та 
Всенічній, хор. обробці укр. нар. пісні «Чоботи» 
(рукоп.). 
Восени 1893 у концерті під час проведення 
Електричної виставки в Москві вперше прозву-
чала Прелюдія cis-moll, що стала своєрідною 
візитівкою композитора. 1894–1901 – викла-
дач Маріїнського жін. уч-ща. 1895 концертував 
зі скрипалькою Т. Туа по 11-и містах (Лодзь, 
Вільнюс, Мінськ та ін.). 1897 відбулася прем’єра 
1-ї Симфонії, яка, на відміну від 1-о Концерту 
для фп. з орк. (1891), пройшла невдало, спричи-
нила глибоку депресію митця. Лікування у док-
тора М. Даля (правнука письменник В. Даля, 
який мав псевд. Козак Луганський) поступово 
повернуло Р. до актив. творчості. М. Далю Р. 
присвятив  закін. 2-й Концерт для фп. з орк. 
(1901), що став початком нового періоду його 
комп. і вик. творчості. Як диригент працював у 
Моск. приват. опері С. Мамонтова, давав кон-
церти з Ф. Шаляпіним (1898 виступав із ним у 
Криму). 1899 здійснив першу конц. поїздку за 
кордон (Лондон, Вел. Британія). 1904–06 – 
диригент Вел. т-ру в Москві, виступав із кон-
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РАХМАНІНОВцертами в Нью-Йорку. 1905 брав участь у 
симф. концертах Гуртка любителів рос. музи-
ки, 1907 на запрошення C. Дягілєва як піа-
ніст і диригент виступив у «Рос. Сезонах» 
(Париж). 1909–17 працював у Рос. муз. вид-
ві; 1909–12 – в Імператорському рос. муз. 
товаристві: був обраний членом дирекції 
Моск. відділення, став інспектором музики 
при Гол. дирекції ІРМТ, інспектував Київ. муз. 
уч-ще, сприяв його реорганізації в консерва-
торію. Тоді ж інтенсивно гастролював по міс-
тах Росії та за її межами, диригував у Вел. 
т-рі, Моск. філарм. тов-ві. 1909–10 здійсни 
вел. конц. турне по США й Канаді. 1911 – 
концерти по містах України [Київ (урегулював 
конфлікт між ІРМТ та Міськ. думою, відтак 
сприяв поновленню заборонених перед тим 
симф. концертів), Харків, Катеринослав (тепер 
Дніпро), Одеса], а також Баку, Тбілісі, Ростов-
на-Дону, Вільнюс, Риґа; закорд. поїздки (Вел. 
Британія, Нідерланди, Німеччина). 1912 – кон-
церти Моск. філарм. тов-ва п/к Р. 1913 вел. 
конц. турне по містах України й Росії. 1914 – 
концерти у Вел. Британії, Києві, Харкові (на 
користь поранених у війні). 1915 – концерти з 
творів О. Скрябіна (присв. його пам’яті) в Києві, 
Харкові, Москві, Петербурзі тощо. 1917 – кон-
церти в Києві, Харкові, Москві, Петрограді, 
Таганрозі, Ростові-на-Дону; останній концерт в 
Москві відбувся 25 берез. 
Наступний період життєдіяльності Р. розпо-
чався 23 груд. 1917 концертами в країнах 
Скандинавії (Копенгаґен, Осло, Стокгольм). 
1918 – переїзд до США, де вів інтенсивне 
конц. життя (до 1925 по Америці, з 1925 – 
також і по Європі), здобув світ. визнання як 
піаніст.
Упродовж життя Р. неодноразово підтриму-
вав укр. муз. діячів, зокр К. Держинську, 
Г. Алчевського (його однокурсника, був при-
сутнім на прослуховуванні 1-ї ч. його Симфонії, 
яку схвалив). У США під час фін. кризи 1923 
надав фінанс. допомогу ($5000) Нью-Йоркcькій 
фірмі «Sikorsky Aero Engineering Corporation» 
п/к авіаконструктора киянина І. Сікорського, 
після чого на знак подяки його було обрано 
віце-президентом компанії.
1989 у Києві було засн. Тов-во Рахманінова, 
яке очолив проф. М. Синьков. 1992 Укр. пра-
восл. церква МП заснувала 6 стипендій імені Р. 
У пам’ять про роль Р. в організації Київ. кон-
серваторії у НМАУ встановлено мемор. дошку 
(2010).
1998 у Харкові започатковано й щорічно прово-
диться Міжнар. фестиваль «С. Рахманінов та 
українська культура», включений до Міжнар. 
реєстру Рахманіновських фестивалів, член 
Всесвіт. Рахманін. тов-ва. В рамках цього захо-
ду (відбувся 21 фест.) працює Міжнар. наук.-
теор. симпозіум «С. Рахманінов і Україна» 
(проведено 17) із подальшим виданням міжнар. 
зб-ків наук. статей «С. Рахманінов: на зламі 
століть» (вид. 15 зб-ків). 
1998 у Києві за ініціативи Укр. тов-ва Р. і Нац. 
філармонії України відбувся фестиваль музики 
Р., відтоді щорічно у трав. проходять присв. Р. 

концерти (реж. В. Лукашев). 2019 у Колонному 
залі ім. М. Лисенка відбулася презентація 
худож. трилогії «Чародій Рахманінов» за кн. 
О. Головцова.
2013 у Чернігові відбувся фестиваль «Сіверські 
музичні вечори», присв. 140-річчю з дня нар. Р.
Під впливом симф. поеми Р. «Князь Ростислав» 
написано симф. поему «Альоша Попович» 
Г. Алчевського; певні стильові перегуки з музи-
кою Р. помітні у творчості С. Борткевича; митце-
ві присвячено «Етюди-картини» А. Што гаренка.

Літ.: Рахманинов И. Исторические сведения о роде 
дворян Рахманиновых. – К., 1895; Архимович Л. 
С. В. Рахманінов. – К., 1952; Келдыш Ю. 
Рахманинов и его время. – М., 1973; Брянцева В. 
С. В. Рахманинов. – М., 1976; С. Рахманінов та 
культура України (С. Рахманінов: на зламі сто-
літь). – Х., 2013. – Вип. 10: Мультикультуралізм 
та культура України / Під ред. Л. Трубнікової. – 
Ч. І, ІІ; Майбурова К. Романси Чайковського і 
Рахманінова на слова Шевченка // Шевченко і 
музика. – К., 1963; Попова К. (Майбурова К.) 
С. Рахманінов у Києві // Музика. – 1973. – № 3; 
Курковський Г. С. В. Рахманінов – піаніст-
виконавець // Його ж. Питання фортепіанного 
виконавства. – К., 1983; Савицький Р. Натхненні 
образом Мазепи // Музика. – 1993. – № 1; 
Имханицкий М. Харьковский калейдоскоп // 
Муз. жизнь. – 1998. – № 10; Кононова О., 
Трубникова Л. Сергій Рахманінов і українська 
культура // Березіль. – 2000. – № 9–10; 
Кононова О. Концерти С. Рахманінова у Харкові // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та 
теорії і практики освіти. – Х., 2004. – Вип. 13; 
Зинькевич Е. Киевский дебют С. В. Рахманинова 
(по мат-лам прессы) // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2005. – Вип. 45: 
Історія музики: концепції, інтерпретації, докумен-
ти; Зильберман Ю., Тышко С. Владимир Горовиц: 
От Чайковского к Рахманинову. Пять комментари-
ев к малоизвестному письму С. В. Рахманинова 
В. С. Горовицу // Муз. академия. – 2007. – № 2; 
Вовк Т. Нащадки Сергія Рахманінова в Рівному // 
Музика. – 2009. – № 2; Симеонова Ю. 
Интерпретация Константином Симеоновым 
Первой симфонии Сергей Рахманинова // Наук. 
вісник НМАУ. – К., 2011. – Вип. 95: Проблеми 
музичної інтерпретації; Куркова И. Третий концерт 
С. В. Рахманинова во взаимоотношениях автора 
и В. С. Горовица // Київ. муз-во. – К., 2012. – 
Вип. 43; Конькова Г. Під знаком музики Сергія 
Рахманінова // Веч. Київ. – 1998. – 11 квіт.; 
Красовська О Бузкові сни дворянської весни // 
Голос України. – 1998. – 17 квіт.; Салімонович Л. 
Сергій Рахманінов у Харкові – історія продо-
вжується // Україна молода. – 1998. – 30 квіт.; 
Трубникова Л. Міжнародний – у Харкові // 
КіЖ. – 1998. – 3 черв.; Солом’янський А. Гранд 
еміграції // Голос України. – 2003. – 21 берез.; 
Поліщук Т. Рахманінов. Дипломатичний етюд // 
День. – 2003. – 1 квіт.; Ларіонов П. Змах 
палички – і музика жива // Уряд. кур’єр. – 
2003. – 13 черв.; Олийник Л. Завет Сергея 
Рахманинова // Зеркало недели. – 2003. – 
29 нояб.; Усенко А. Сергій Рахманінов // Молодь 
України. – 2008. – 17–28 квіт.; Семененко Н. 
Рахманінов та Україна // День. – 2013. – 2 квіт.; 
Субота В. Слава і гордість світової культури // 
КіЖ. – 2013. – 10 трав.; Шкурка М. Сергій 
Рахманінов. Лебединське літо композитора // Літ. 
Україна. – 2013. – 10 жовт.

Л. Трубнікова, О. Кушнірук

Руки С. Рахманiнова

Лист С. Рахманiнова 
до Головної дирекцiї 
IРМТ про вiдкриття 
консерваторiї в Києвi 

вiд 19 квiтня 1910 р.
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C. РАХМАНІНОВ  
ТА УКРАЇНСЬКА 
КУЛЬ ТУРА

«C. РАХМАНІНОВ ТА УКРАЇНСЬКА КУЛЬ-
ТУРА» – Міжн. муз. фестиваль (Харків), 
засн. як щорічна мист. акція 1998 (оголо-
шеного ЮНЕСКО роком С. Рахманінова) до 
125-річчя від дня народження. Організатори: 
Благодійний Фонд на честь сім’ї Алчевських 
у співдружності з центром сучас. мистецтва 
«Нова сцена» за сприяння та підтримки Мін. 
культури України, НСКУ, НВМС, Харків. облра-
ди, Харків. міськради, Харків. ун-ту мистецтв 
ім. І. Котляревського, Нац. юрид. ун-ту України 
ім. Ярослава Мудрого. Автор проекту, директор 
та худож. керівник фестивалю Л. Трубнікова. 
Мета фестивалю – відродження, розвиток, 
трансляція традицій і досягнень укр. культури в 
процесі її інтеграції у світ. культурний простір.
Постійні складові фестивалю – філарм. кон-
церти і оперні спектаклі, де звучить музика 
С. Рахманінова, укр. композиторів, світ. класи-
ка, сучас. прем’єри; міжн. конкурси співаків – 
імені І. Алчевського (МКВІА) та «Алчевський-
дебют» (МКВІА-д); Міжн. наук.-теор. симпозіум 
«С. Рахманінов: на зламі століть», що розглядає 
актуальні проблеми сучас. музикознавства, 
культурології, філософії, філології, юриспру-
денції тощо; випуск міжнар. зб-ків наук. статей 
і мат-лів з узагальненням конц. та наук. скла-
дових фестивалю. Поміж учасників – піаністи 
О. Гаврилюк, О. Гіндін, І. Денисенко, О. Ємцов, 
Н. Золотарьова, О. Колтаков, П. Корню (Франція), 
Р. Лопатинський, І. Мощук (США), О. Набіулін, 
П. Нерсесян (США), Д. Онищенко, А. Писарєв, 
В. Руденко, Є. Уханов, С. Цучида (Японія), 
С. Юшкевич, Д. Яворський, А. Ярошинський; віо-
лончелісти Д. Северін (Швейцарія), О. Шадрін 
(Німеччина, Україна); скрипалька Ю Джин Хонґ 
(Корея); симф. орк. Харків. філармонії [дириген-
ти: Ді Вайтсайт (США), Є. Дущенко, В. Жадько, 
А. Калабухін, Г. Макаренко, Б. Михеєв, 
Р. Нігматулін, В. Плоскіна, Н. Пономарчук, 
В. Редя, М. Сукач, Й. Фосхейм (Норвегія), 
І. Шаповалов, Ю. Янко]; Харків. молодіжний 
симф. оркестр [диригенти: Т. Куценко, Г. Хейне 
(США)]; кам. оркестр Харків. ун-ту мистецтв 
ім. І. Котляревського (диригент С. Кочарян); 
симф. оркестр Білгород. філармонії (диригент 
О. Шадрін).
У серії фест. концертів «Хоровий Олімп» 
широко репрезентовано доробок духовної 
і світської хор. музики С. Рахманінова, укр. 
та заруб. композиторів. Поміж учасників – 
кам. хор «Київ», ансамбль духовної музики 
«Стрітення», хор Трисвятительського храму, 
кам. хор Харків. філармонії, студент. хори – 
Харків. ун-ту мистецтв ім. І. Котляревського, 
Харків. держ. академії культури, Харків. муз. 
фах. коледжу ім. Б. Лятошинського, дит. 
колективи – хор хлопчиків Харків. держ. муз. 
ліцею, хор «Весняні голоси».
Окр. напрямок фестивалю становили концерти-
серії пам’яті вид. укр. музикантів: Г. Авер’янова, 
В. Бібіка, В. й Р. Горовиць, В. Губаренка, 
М. Єщенко, В. Золотухіна, В. Крайнєва, 
Ю. Куліка.
У програмах фестивалю – проект джазмена 
С. Давидова «С. Рахманінов та джаз», у якому 

брали участь колективи: джаз-фольк група 
«3+2», «Цим ван до та Ко», джаз-бенд з Нац. 
юрид. ун-ту України ім. Ярослава Мудрого 
«Діксі Глобус», «ManSound».
Окр. рубрику – «Музичний фейєрверк» – 
становлять концерти учнів Харків. держ. 
муз. ліцею – лауреатів міжнар. конкурсів. 
Традицією стало проведення змагань для 
молодих музикантів на найкраще виконан-
ня фп. мініатюри укр. композиторів, фп. 
твору сучас. заруб. композиторів, вок. твору 
С. Рахманінова, Г. Алчевського; найкраще 
музикознавче есе, присв. проблемам укр. муз. 
мистецтва. На міжнар. конкурсі співаків імені 
І. Алчевського членами журі були: Т. Веске, 
О. Востряков, Х. ван Каспел, М. Огренич, 
М. Пальм, Б. Ятич та ін.; переможцями стали: 
О. Безсмертна, Л. Гревцова, С. Замицький, 
О. Дика, О. Крамарева, Є. Орлов, О. Пальчиков, 
А. Позняк, Д. Попов, С. Магера, О. Цимбалюк, 
Т. Штонда, О. Юріна; А. Коцюренко-Москвіна 
(Білорусь), Лі Сяо Лун, Чжоу Дзі Сян, Цао Хун, 
Чжан Юй (Китай), Я. Бойко (Естонія), С. Новікова, 
Г. Перов, Н. Воробйова, Н. Нерчевська (Росія) 
та ін. Також у рамках фест. відбулися вок. 
проекти: «Тріо басів», «Тріо тенорів», «Всі 
романси С. Рахманінова», «Романси Григорія 
Алчевського», вок.-орґанні програми; прозву-
чали всі опери С. Рахманінова, зокр., «Скупий 
лицар» у постановці лялькового т-ру.
У рамках Фестивалю відбулися серії худож. 
виставок укр. майстрів «Рахманіновська весна», 
майстер-класів відом. музикантів, з 2018 – 
показ к/ф про життя і творчість музикантів-
вик-ців франц. реж. Б. Монсенжона. 2004 фес-
тиваль увійшов до Всесвіт. реєстру Рахманінов. 
фестивалів і Всесвіт. Рахманінов. тов-ва (пре-
зидія знаходиться в Лондоні, Вел. Британія, 
президент – В. Ашкеназі).

Літ.: Шаповалова Л. Рефлексивный худож-
ник о духовном опыте музыки Рахманинова 
(размыш ления после фестиваля «С. Рахманинов 
и украинская культура» // С. Рахманинов: на 
переломе столетий. – Х., 2004; Мизитова А. 
На музыкальной волне – Харьков // Муз. 
академия. – 2008. – № 4; Трубнікова Л. Іван 
Алчевський та міжнародні конкурси вокалістів 
його імені // С. Рахманінов: на зламі століть: 
Загальне й особливе в культурі. – Х., 2008. – 
Вип. 5; Семененко Н. Конкурс із власним облич-
чям // Музика. – 2013. – № 4; Її ж. Вдалий 
фандрайзинг Рахманіновського фестивалю в 
Харкові // С. Рахманінов та культура України. 
С. Рахманінов: на зламі століть. – Х., 2015. – 
Вип. 12; Рощенко О. Рахманінов та українська 
культура: нескінченність художніх смислів // 
С. Рахманінов: на зламі століть. – Х., 2017. – 
Вип. 14; Хомик Г. Рахманінов – forever! // 
Губерния. – 2018. – Апр.–май; Barekat B. Target 
concerts // Rachmaninoff Society Newsletter. – 
London. – 2007. – January; Kholopova V. The cult 
of Rachmaninoff in Kharkiv // Ibid. – London. – 
2011. – October.

Л. Трубнікова

РАЦЮК Вікторія Михайлівна (26.02.1970, 
м. Чоп Закарп. обл.) – оперно-симф. дири-
гент, режисер муз. т-ру, педагог. Дипломантка 

В. Рацюк
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РАЧИНСЬКИЙМіжн. конкурсу диригентів «Fitelberg Conductor 
Competition» (2003, Катовіце, Польща). Закін. 
дир.-хор. відділ Ужгород. муз. уч-ща (1989, 
кл. І. Сопка), ф-т хор. диригування Київ. конс. 
(1995, кл. М. Кречка), ф-ти оперно-симф. дири-
гування (1999, кл. Р. Кофмана), муз. режисури 
(2008, кл. В. Лукашева) НМАУ. 1989–90 – 
викладач ДМШ в с. Олешник Виноградівського 
р-ну Закарп. обл., 1990–93 – школи мис-
тецтв Деснянського р-ну м. Києва, 1995–
2005 – муз. редактор телекомпанії «1+1» 
(програми «Сніданок з 1+1», «Без табу з 
М. Вереснем», «Не всі вдома», телеверсій кон-
цертів О. Микитенко, В. Гришка, М. Кабальє, 
Х. Каррераса, М. Баскова та ін.). 1999–2017 – 
викладач (2000 – ст. викладач) і режисер (з 
2007) кафедри оперн. підготовки та муз. режи-
сури Нац. муз. Академії України. Від 2008 – 
диригент ансамблю нової музики «Рикошет». 
2015 – худож. кер. і диригент кам. ансамблю 
«Lady camerata». 2018–20 – диригент і режи-
сер-постановник Харків. Нац. акад. т-ру опери 
та балету. Від 2021 – диригент і режисер-
постановник Дніпроп. акад. т-ру опери та 
балету.
Вдосконалювала дириг. майстерність п/к 
Ю. Симонова (Москва, РФ), брала участь у 
майстер-класах Р. Кофмана (під час його робо-
ти у Німеччині), О. Тргліка (Чехія).  Виступала 
в містах України, Німеччині, Данії, Греції, 
Чехії, Польщі, Угорщині, РФ. Як диригент і 
режисер провела серію концертів «Concertos 
Internacionais» на сцені т-ру San Pedro II (2014, 
м. Ріберао-Претту, Бразилія), працювала як 
запрошений диригент в т-рі San Pedro II, т-рі 
опери та балету в Баку (Азербайджан, 2017).
Репертуар Р. містить, поруч із класич. зразка-
ми, понад 200 творів сучас. укр. і заруб. компо-
зиторів: З. Алмаші, О. Безбородька, С. Вілки, 
Ю. Гомельської, Л. Дичко, А. Загайкевич, 
С. Зажитька, С. Пілютикова, В. Польової, 
І. Тараненка, К. Цепколенко, О. Щетинського, 
Л. Юріної; О. Пайбердіна (Росія), А. Гамбарлі 
(Азербайджан), Р. Хорікоші (Японія), 
М. Павелека (Польща).
Від 2000 – постійна учасниця фести-
валів сучас. музики «Київ Музик Фест», 
«Прем’єри сезону», «Форум молодих компо-
зиторів», «ГогольФест» (Київ), «Донкульт» 
(Київ), «Контрасти», «Другое пространство» 
(Москва). Брала участь у реалізації творч. 
проектів: «Діалог Україна – Японія» (2009), 
«Діалог Україна – Росія» (2011), «Діалог 
Україна – Швейцарія» (2011), «Діалог 
Україна – Польща» (2012), «Європейська 
музика при Османському дворі» за підтримки 
посольства Туреччини (2016). Учасниця екс-
перимент. проектів, що поєднували звучан-
ня акуст. інструментів і комп’ютерної музики: 
«Електроакустика», «EM – VISIA» (обидва – 
2012). У рамках фестивалю «Київ Музик Фест» 
виступала як диригент ансамблю сучас. музи-
ки «Рикошет», режисер театр.-муз. перфор-
мансу «That Crazed Girl» О. Леонової на текст 
В. Б. Єтса (2012), диригент і режисер концерту 
«Хвилина реклами» (2015). Як диригент і режи-

сер здійснила постановки опер «Трансформа» 
(TRANSFORMA) В. Польової (2014), «Доля 
Доріана» К. Цепколенко (2015), перформенсу 
«Босоногі боги» С. Пілютикова (2020). Автор 
ідеї, диригент і реж.-постановник фестивалю 
«Перехрестя епох», присв. 150-річному ювілею 
Лесі Українки (2020).
Диригент-постановник опери «Кощій Безсмерт-
ний» М. Римського-Корсакова (1998), одночас-
но диригент і реж.-постановник опер «Летючий 
голандець» Р. Ваґнера (2005), «Іоланта» 
П. Чайковського (2006), «Алеко» С. Рахмані-
нова (2008, всі – Оперна студія НМАУ), 
«Паяци» Р. Леонкавалло (2017, Харків. Нац. 
академ. т-р опери та балету). Диригує опери та 
балети. Автор ідей і постановник Новорічних 
та Різдвяних конц. програм.
Автор навч. програми для вишів із дисциплі-
ни «Вокальний ансамбль», статей у наук. зб. 
Прово дила майстер класи, присв. сучас. режи-
сурі та виконавству в опері, зокр., під час XVII 
Міжн. фестивалю оперного мистецтва ім. С. Кру-
шельницької (2018, Львів). Від 2011 – як пред-
ставник України співпрацює з оргкомітетом Міжн. 
конкурсу вокалістів «Neue Stimmen» (Німеччина).

Літ. тв.: К проблеме соотношений дирижерской 
и режиссерской интерпретаций оперного про-
изведения в спектакле // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. І. Чайковського. – К., 2006. – Вип. 64; 
«Алеко» С. Рахманинова. Преодоление верист-
ских тенденций национальной традицией // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 
2010. – Вип. 89: Сучасний оперний театр і про-
блеми оперознавства.

Літ.: Танчук Т. Жіночий портрет на тлі оркестру // 
Gromada Group група місцевих ЗМІ Харківщини – 
2020. – 2 груд.: https://gromada.group/news/
statti/4684-zhinochij-portret-na-tli-orkestru

О. Летичевська

РАЧИНСЬКИЙ Андрій Андрійович (1729, ймо-
вірно Львівщина – 179?, ймовірно Новгород-
Сіверський, тепер Сум. обл.) – компози-
тор, регент. Рід походить від укр.-польс. 
шляхти. Батько Г. Рачинського. Муз. освіту 
здобув у Львові: 1750–53 – регент капе-
ли єпископа Л. Мелецького. 1753 переїхав до 
Наддніпрянської України, поступив на служ-
бу до графа К. Г. Розумовського. Працював 
регентом Глухівської співочої капели. 1763 
призначений сотником Стародубського полку 
до Новгорода-Сіверського, де одружив-
ся з дочкою свого бунчукового товариша 
І. Яворського – племінницею відом. митропо-
лита рязанського і муромського С. Яворського. 
Від 1760 протягом 3-х десятиліть Р. у Глухові, 
Стародубі, Кролевцях, Новгороді-Сіверському 
та ін. містах Чернігівщини відбирав малоліт-
ніх півчих для Придворної співацької капели. 
Автор числ. духовних концертів, що мали 
значний вплив на розвиток цього жанру в 
укр. і рос. музиці. Поміж інших – «Скажи мі, 
Господи, кончину мою» та «Не отвержи мене 
во время старости», що зберігаються в Ін-ті 
рукописів НБУВ. Працював придв. камер-музи-
кантом у Петербурзі. На знак шанобливого 
ставлення до музиканта, рос. цар Петро ІІІ 

В. Рацюк з ансамблем 
«Рикошет»
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РАЧИНСЬКИЙ подарував йому дорогоцінну скрипку роботи 
Страдіварі, на якій згодом грав його син.

Літ.: Оглоблін О. Люди старої України. – Мюнхен, 
1959; Його ж. Андрій Рачинський (До історії 
української музики 18 ст.) // Наші дні. – Л., 
1943 – № 9; Корній Л. Історія української музи-
ки. – К.; Х.; Нью-Йорк. – Ч. 2; Рудчук Ю. Духова 
музика в Україні. – К., 2006, Ямпольський И. 
Г. А. Рачинский // Русское скрипичное искус-
ство. – М.; Ленинград., 1951; Придворная пев-
ческая капель // «Отечественные записки». – 
1823. – Ч. 14. – № 38; Щербаківський Д. Набор 
півчих в 1790 році в Малороссії для придворной 
капели // Музика. – 1924. – Число 1–3, 
Юрченко М. Предтеча: Андрій Рачинський та 
хорова музика України ХVIII ст. // Укр. культу-
ра. – 1996. – № 2; Його ж. Андрій Рачинський – 
перший учитель Максима Березовського // 
Україна музична’98. – К., 1998; Шуміліна О. 
Духовна творчість Андрія Рачинського: текстоло-
гічні проблеми дослідження // Муз. мистецтво. – 
Донецьк, 2009. – Вип. 9; Терлецький В. А долі їм 
випали різні // КіЖ. – 1998. – 18 лют.

А. Терещенко

РАЧИНСЬКИЙ Гаврило Андрійович (1777, 
м. Новгород-Сіверський, тепер Сумськ. обл. – 
30.03.1843, там само) – скрипаль-віртуоз, гіта-
рист, композитор, педагог. Син А. Рачинського. 
Гри на скрипці навч. від батька. 1789 вступив до 
Києво-Могилянської академії. 1795–97 – навч. 
у гімназії Моск. ун-ту; 1797–1805 працював у 
ній учителем музики; провадив активну комп. 
і вик. діяльність. 26 берез. 1808 відбувся 1-й 
публ. виступ Р. у Москві, в залі одного з т-рів, де 
музикант, за звичаєм того часу, грав в антракті. 
Дружив із моск. літераторами; часто виступав 
на їхніх зібраннях, виконував на скрипці або 
гітарі власні транскрипції, переважно у формі 
варіацій на теми нар. пісень – російських, укра-
їнських, циганських. Писав романси на вірші 
друзів-поетів, зокр., «Один ещё денек…» на сл. 
С. Нєчаєва, позначений рисами автобіографіч-
ності (створений перед від’їздом композитора 
в Україну).
1817–23 жив у Новгороді-Сіверську. Багато 
концертував у різн. містах України, зокр. на 
знаменитому контрактовому ярмарку в Києві 
(1818). Повернувшись до Москви, дав великий 
«Концертант-квартет» у залі Благородного 
зібрання, де грав як соліст і ансамбліст. 
Був першим інструменталістом-віртуозом, який 
гастролював у провінц. містах кол. Рос. імпе-
рії: у Нижн. Новгороді, Твері, Калузі, Курську; 
завжди мав колосальний успіх у слухачів і кри-
тиків. 1828 дав концерт у С.-Петербурзі. У 1830-
х захворів на сухоти, але не припинив конц. 
виступів у Москві, останній відбувся 2 квіт. 1840 
у залі Купецького зібрання. Наприкінці життя 
повернувся на батьківщину, де невдовзі помер 
у бідності й забутті. Незважаючи на нужден-
ність, Р. не розлучився з подарованою батьком 
скрипкою роботи А. Страдіварі, після смерті її 
продали нащадки. Пізніше на цій скрипці грав 
рос. скрипаль-віртуоз М. Дмитрієв-Свєчін.
Розвиваючи традиції народно-побут. інстр. 
виконавства, увиразненого в мистецтві артис-
тів-кріпаків маєткової культури Росії та України 

17–18 ст., Р. досяг (як і його попередник 
І. Хандошкін), технічно досконалого й емо-
ційно насиченого стилю гри. У репертуарі Р. 
були найскладніші твори Дж. Віотті, П. Роде, 
А. Ф. Тіца, Местріно, квартет. музика Й. Гайдна, 
В. А. Моцарта тощо, але переважали автор. 
твори, на основі нар. пісень. Виконання Р. 
вирізнялося імпровізаційністю, набл. до мане-
ри нар. скрипалів, і віртуозністю. З дитинства 
добре знав укр. нар. пісні, що зумовило осо-
бливу співучість, емоц. відкритість вик. манери 
Р. (на це звертали увагу сучасники). Більшість 
творів Р., що розповсюджувалися в рукоп. 
списках, втрачено.

Тв.: Скрипковий концерт (не знайдено), Варіації 
на теми нар. пісень для скр. і фп., або струн. 
квартету, поміж ін. – «Малороссийская пасту-
шеская песня», «Среди долины ровныя», «За 
долами, за горами», «Волга речинька глубока», 
«Люблю грушу садовую» та ін. (зберігаються в 
РНБ, С.Пб.), для скр. –  вальси, полонези тощо; 
пісні й романси, обробки укр. пісні «Віють вітри, 
віють буйні», рос. пісень «Не белы снеги в чистом 
поле забелелися», «Здравствуй, милая хорошая 
моя», «Лучина, лучинушка березовая» та ін.; для 
7-струн. гітари – фантазія «На березі Десни», 
варіації на тему рос. пісні «Вечор был я на почто-
вом дворе» тощо.

Літ.: Рудчук Ю. Духова музика в Україні. – К., 
2006; Ямпольский И. Г. А. Рачинский // Русское 
скрипичное искусство. – М.; Ленинград, 1951; 
Його ж. Г. А. Рачинский // Його ж. Избр. 
исследования и статьи. – М., 1985; [Б. п.]. О кон-
цертах // Отечеств. записки. – 1823. – Ч. 14. – 
№ 37. – 20 квіт.; [Б. п.]. Об игре на скрипке 
Г. А. Рачинского и замечание о русских песнях // 
Рус. вестник. – Кн. 4, Кн. Шаликов. О концерте 
г-на Рачинского в зале Московского купеческо-
го собрания // Моск. ведомости. – 1840. – 
№ 28; Китченко Ф. О кончине Г. А. Рачинского. 
Из Новограда-Сиверского // Москвитянин. – 
1843. – Ч. 6. – № 11; Його ж. Г. А. Рачинский, 
знаменитый скрипач. Биографический очерк 
(додано список творів композитора) // Черниг. 
губерн. ведомости. – 1849. – приложение к 
№№ 47, 48. – Отдел 2.

А. Терещенко

РАЧИНСЬКИЙ Іван Іванович [13(25).02.1861, 
с. Темирівка Олександрівського пов. Катери-
носл. губ., тепер Гуляйпільського р-ну Запоріз. 
обл. – ? 1921, м. Севастополь, тепер АР 
Крим] – композитор, муз. критик, поет, пере-
кладач. Дит. роки провів у рідному селі, де 
навчився укр. нар. пісень. Перші уроки гри 
на фортепіано отримав від матері (дів. прізв. 
А. Корф). Початк. освіту здобув у Харків. 
гімназії, де познайомився й потоваришував із 
В. Сокальським; дружні зв’язки підтримував 
протягом усього життя. 1886 закін. юрид. ф-т 
Петерб. ун-ту; як вільний слухач відвідував 
лекції у Петерб. конс. (брав уроки у директо-
ра конс. Ю. Йогансена й М. Казанлі). Кілька 
років мандрував (Греція, Італія, Єрусалим, 
Єгипет, Франція, Німеччина), вивчав живопис, 
скульптуру та архітектуру епохи Відродження. 
У петерб. квартирі Р. було багато придбаних 
за кордоном картин, скульптур, старовин. 
речей. Неодноразово приїздив в Україну. 1885 

Меморiальна дошка 
А. Рачинському на 

фасадi Дитячої 
школи мистецтв 
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РЕВА після смерті матері отримав у спадок маєток 
у с. Ганнівці (тепер підпорядк. Веселогаївській 
сільраді Новомикол. р-ну Запоріз. обл.), де 
часто влаштовував аматор. муз. вечори. 1898 
назавжди переїхав до Петербурга. У період 1-ї 
Світ. війни працював у редакції «Российской 
музыкальной газеты»; після її закриття зали-
шився без засобів існування, розпродав майно 
і 1917 (?) виїхав до Севастополя. 1921 його, 
фізично виснаженого, бачили востаннє. Дату 
смерті не встановлено.
Композицією почав займатися під час навч. 
у гімназії («Казка» для скрипки і фп., п’єси 
для фп.). Був також знавцем антич. літ-ри 
(переклав твори Лукреція, Овідія, Т. Л. Кара 
«Про природу речей» та ін.). Як муз. критик 
писав про творчість М. Глінки, А. Аренського, 
Ф. Якименка, В. Сокальського. Архівні мат-
ли, присв. життю і творчості Р., вивчали 
М. Гордійчук і Л. Кауфман (працював у 
Ленінграді, Москві, Харкові, Сімферополі та 
Судаку). На поч. 1972 Л. Кауфман відвідав 
ДМШ у Гуляйпільському р-ні, де прочитав лек-
цію про творчий шлях Р., ілюстровану запи-
сами його творів у виконанні київ. митців. 
До Гуляйпільського краєзнавчого музею було 
передано портрет Р., фотокопії обкладинки 
зб-к його романсів, перекладу поеми «Про 
природу речей» Т. Л. Кара, 1-ї стор. листа 
Р. до поета М. Мінського (від 15 груд.1893), 
диплома про закінчення ун-ту.

Тв.: для симф. орк. – Симфонія до мінор 
(1915, прем’єра п/к А. Асланова 20 трав. 1916, 
Павловськ), увертюра (1913), Фантазія «Світлана» 
(1913), сюїти – «Весною» ор. 20 для голоса 
і симф. орк. (сл. А. Коринфського, прем’єра 
17 трав. 1914, Павловськ), «Елевсинські містерії» 
ор. 21 та ін.; кам.-інстр. – 3 струн. квартети 
(№ 1 g-moll ор. 17; № 2 «Ранкова серенада» 
h-moll; № 3, 1914), 2 фп. тріо (ор. 8 a-moll; 
ор. 10 A-dur), п’єси – для фп. (6 п’єс «Ліричні 
фрагменти» ор. 6), для скр. і фп. (3 п’єси ор. 11; 
Каприс ор. 15), влч. і фп. (Елегія, 1913); хори 
(«Credo» для 8-гол. хору, 1913), романси (понад 
25) на сл. М. Некрасова, А. Фета, О. Толстого, 
В. Брюсова (6 романсів «Музичні ілюстрації» до 
віршів, опубл. 1907, Москва), Ґ. Гейне, В. Шекспіра 
та ін., пісні.

Літ. тв.: «Етюди з історії російської музики», 
«Віртуозність та музично-виховні завдання», 
рецензії тощо. Вид.: Ratchinsky J. «Caprice» op. 15 
для скрипки и фортепиано // Известия С.-Петерб. 
об-ва муз. собраний. – 1904. – Вып. 2; Н. 
Рачинский И. И. Музыкальные иллюстрации к 
стихотворениям В. Брюсова, ор. 16. // Там 
само. – 1906. – Вып. 5–6.

Літ.: Кушніренко І., Жилінський В. Напівзабутні 
імена...: Сторінки життя і творчості М. О. Корфа 
та І. І. Рачинського. – Запоріжжя, 2004;  
Давидова О. Іван Рачинський // Укр. муз-во. – 
1998. – Вип. 28 (передр. з г. КіЖ. – 1995. – 
26 лип.); Її ж. І. Рачинський // УМГ. – 1994. – 
Квіт.-черв.; Кушнірук О. Епістолярна спадщина 
Івана Рачинського // Мат-ли до укр. мист-ва. – 
К., 2002. – Вип. 1; Будугай О. Специфіка 
перекладацької діяльності Івана Рачинського // 
Наук. пошуки молоді у третьому тисячолітті: 
Мат-ли наук.-практ. конф. – Біла Церква, 2017; 
Михайловский Б. С. Л. И. И. Рачинский // Полтав. 

вестник. – 1913. – 20 янв.; Н. Два маестро // Там 
само. – 23 янв.; И. Т. Четвертый очередной сим-
фонический концерт // Полтав. голос. – 1913. – 
24 янв.; [Б. п.]. Концерты в Петербурге // РМГ. – 
1914. – 1–3 июня; О. В. К первому исполнению 
Симфонии с-moll И. И. Рачинского // РМГ. – 
1916. – 15–22 мая; Кошаровська Н. Повернена 
музика // Молодь України. – 1972. – 16 лют.; 
Гордійчук М., Кауфман Л. Віднайдена сторінка 
музики // КіЖ. – 1972. – 5 жовт.

О. Кушнірук

РАШЕВСЬКИЙ (РАЖЕВСЬКИЙ) Стефан (1741, 
Чернігівщина – після 1776, С.-Петербург, 
тепер РФ) – співак, флейтист. Муз. освіту 
здобув, імовірно, у Глухівській муз.-співацькій 
школі. Спроваджений до С.-Петербурга, де 
співав у придв. хорі. Був придв. співаком 
гр. О. Розумовського. Виступав в опері «Цефал 
і Прокріс» Ф. Арайї (написану на перше рос. 
лібр. О. Сумарокова, прем’єра 1755, 1-й виступ 
рос. трупи у Придв. т-рі С.-Петербурга). Навч. у 
Театр. школі (кл. флейти). 1776 – соліст 1-го 
Придв. оркестру. 

Літ.: Харлампович К. Малоросийское влияние 
на великорусскую церковную жизнь. – Казань, 
1914; РГИА, ф. 468, оп.36, стор. 38, арк.36.

І. Лисенко

РЕБРО (див. аерофони народні, най, свиріль, 
свиріл, флейта Пана) – гуцул. різновид 
багатоцівкової відкритої флейти типу флейти 
Пана, більш розповсюджений у молд.-
румунському ареалі. В в ін. регіонах України 
є мало поширеним, оскільки характерний 
тембр і колорит звучання Р. не збігаються з 
автохтонними ознаками музики цих регіонів.

М. Хай

РЕВА Віктор Якович (1.03.1954, м. Селидове 
Сталінської, тепер Донец. обл.) – ком-
позитор, хормейстер. Член НСКУ (2006). 
Дипломант Міжн. фестивалю авторської 
пісні (1997, Мелітополь Запоріз. обл., кате-
горія «Хор. спів»). Лауреат обл. конкурсів 
«Наша дума, наша пісня не вмре, не заги-
не» (2009), «Педагогічна майстерня» (2014, 
обидва – Донецьк). Закін. Кишинів. муз. 
уч-ще (1980, дириг.-хор. відд.), Донец. муз.-
пед. ін-т (тепер ДДМА, 1985, кл. хор. дири-
гування В. Бахарєва, хор. клас П. Горохова). 
Композицію вивчав в О. Рудянського. 1985–
2002 – викладач Мелітопол. пед. ун-ту 
ім. Б. Хмельницького, 2002–06 – Микол. 
нац. ун-ту ім. В. Сухомлинського, з 2007 – 
Новогродівської ДМШ Донец. області.
У творч. доробку Р. переважає хор. музика, їй 
притаманне оновлення гармоніч. мови, тембр. 
різноманіття, хроматизація горизонталі й вер-
тикалі. Риси неофольклоризму простежуються 
в «Болгарській рапсодії» для симф. орк., 
Рондо для скр.й фп.; неоромантизму – в 
Сонаті для скр. й фп. Звукозображальні 
ефекти використано в хор. творах «Дзвони – 
передзвони», «Хмари» та ін. Твори Р. звучать 
у програмах фестивалів «Київ Музик Фест», 
«Музичні прем’єри сезону» тощо.

В. Рева
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РЕВАКОВИЧ Тв.: оперета «Хеллоу, Одеса!» (2000, лібр. влас.); 
вок.-симф. – кантата «На землі донецькій геній 
народився» для жін. хору й симф. орк. (2011, 
сл. власні), «Пісня про Донбас» для голосу й 
симф. орк. (2012, сл. Ю. Смоленського), «Ода 
Україні» для міш. хору й симф. орк. (2014, 
сл. І. Олексенка); для симф. орк. – «Болгарська 
рапсодія» (2005), Увертюра (2015), Фантазія на 
теми пісень В. Висоцького (2017); кам.-інстр. – 
«Болгарські наспіви» для ансамблю нар. інстр. 
(2004), для скр. й фп. – Соната (1998), Поема 
(1999), Рондо (2000), «Дударик» для флейти й 
фп. (2007); для фп. – «Болгарська рапсодія» 
(2001), Варіації на тему з опери «Война і мир» 
С. Прокоф’єва (2011), «Відлуння старої фортеці» 
(2013); для хору – кантата «Сад серця», сл. 
О. Романової, для міш. хору a cappella, читця 
та солістів (сопрано, альт, тенор, бас, 2008), 
для міш. хору a cappella – «Різдвяний диптих», 
текст канонічний (1997), «Божественна Літургія» 
(1999), «Великий Боже», сл. Є. Мутєвої (2003); 3 
хори на сл. Д. Загрецького («Я можу римувати», 
«Колискова», «Життєвий шлях», 2006), «Хмари», 
сл. Й. Бродського (2007), «Пренепорочная 
Благая», сл. Т. Шевченка (2009), «Дивозвуків 
сон», сл. В. Василенка (2010), «Фонтан з Левом», 
сл. Й. Бродського (2010), «Балада про соняш-
ник» (2011), «Балада про весноньку» (2012), 
«Прокоф’євська соната» (усі – сл. І. Драча), 
«Натхненний маестро», сл. власні, «Садочки 
зацвіли», сл. Т. Шевченка (усі – 2013), «Молитва 
Господу», текст канонічний, «Тарасова верба» 
(обидва – 2014), «А пісня – це душа» (2015), 
«Дзвони – передзвони», «Лягають зорі» (оби-
два – 2016), «Бути Давидом» (2017, усі – сл. 
І. Драча); «Гей, Січ іде», сл. І. Франка для міш. 
хору й баяна (1992); для міш. хору й фп. – 
«Пілігрими», сл. Й. Бродського (1993), У нашім 
раї на землі», сл. Т. Шевченка (2013), «Уклін 
Тарасу», сл. М. Губи (2014), «Зоряний Переяслав», 
сл. О. Потапенка (2015), «На Івана Купала», сл. 
М. Губи (2015), «Мамин сон», сл. С. Туренка. 
(2016); для жін. хору й фп. – «Вальс Шопена», 
сл. В. Орлова (1995), «Материна пісня», сл. 
М. Губи для жін. хору й фп. (2013); «Дует 
для скрипки і альта», сл. Д. Самойлова, для 
жін. хору, скр. та фп. (1996), «Дощ говорить», 
сл. В. Гончарука, для вок. ансамблю, саксофона 
та фп. (2001); обробки нар. пісень – «Віночок 
болг. нар. пісень» для жін. хору a cappella (1997), 
«Татарські наспіви» для міш. хору, флейти, скр. 
та ударних (1998) «Віночок укр. нар. пісень» для 
міш. хору a cappella (2015) та ін.; естр. пісні, 
романси, пісні для дітей.

Дискогр.: аудіокасета – Мелітопольський 
ансамбль нар. інструментів «Повітове місто» (кер. 
С. Пелюк, хормейстер А. Мартинюк, солістка 
О. Назаренко), пісні В. Реви на сл. укр. поетів. – 
К.: Аудіо-Україна, 1992.

Літ. тв.: Хорова обробка: Навч. посібник. – Д., 
2007; Петро Горохов – хормейстер, педагог, 
учений. – Д., 2009; Музика осіннього листя: Зб. 
віршів. – Д., 2010; Рудянський О. Опера «Шлях 
Тараса»: партитура і клавір (лібрето В. Реви, 
В. Юрченко). – Д., 2013; Про деякі особливості 
сприйняття ліричної музики учнями старшого 
шкільного віку // Музика в школі. – К., 1982. – 
Вип. 8; Хорова школа К. К. Пігрова та сучас-
ність // Теоретичні та практичні питання культуро-
логії. – Запоріжжя, 2000. – Вип. 3; Теоретичні 
аспекти проблеми ритміки культурних процесів 
в аспекті методології українського художньо-

го краєзнавства та музичної регіоналістики // 
Культура і сучасність. – К., 2011. – № 2.

Літ.: [Б. п.]. Київ Музик Фест–2007 // Муз. віс-
ник. – О., 2007. – № 5 – 6.

І. Шеремета

РЕВАКОВИЧ Роман Володимирович (23.06.1958,  
м. Лідзбарк-Варміньський, Польща) – дири-
гент, композитор, муз. діяч. Член Тов-ва 
ім. В. Лютославського. Член НСКУ (2012). 
1986 закін. Варшавську муз. академію 
ім. Ф. Шопена (кл. теорії музики, диригуван-
ня Б. Мадея, композиції М. Борковського). 
1983–93 – худож. кер. Укр. чоловічого 
хору «Журавлі» у Варшаві, з яким гастро-
лював по містах США, Канади, Зах. Європи, 
України. 1988 заснував кам. хор «Ірмос». 
Від 1990-х займається симф. диригуванням. 
Виступав із симф. і кам. оркествами у Польщі, 
Україні, Білорусі та Росії. Особливо цікавить-
ся сучас. музикою. Разом із Нац. анс. соліс-
тів «Київська Камерата», Польс. оркестром 
«Sinfonia Iuventus», НСО України і Нац. хор. 
капелою «Думка» Р. став 1-м вик-цем творів 
З. Краузе, Ю. Ланюка, В. Лютославського, 
А. Нікодемовича, К. Пендерецького, А. Пярта, 
Б. Сегіна, Е. Сєліцького, Б. Фроляк, М. Шведа, 
О. Шимка, І. Щербакова та ін. Засновник і 
голова Фундації «Pro Musica Viva», що займа-
ється промоцією і підтримкою різних муз. 
ініціатив. Як організатор муз. фестивалів та 
ін. заходів популяризує укр. музику в Польщі 
і польс. – в Україні. Провів 7 фестивалів 
«Дні української музики у Варшаві» у най-
престижніших конц. залах польс. столиці 
(1-й – 1999, 7-й – 2021). У програмах брали 
участь вик-ці й колективи з України і Польщі. 
Диригував у Польщі програмами укр. музики з 
Нац. камерним ансамблем «Київські солісти» 
(2015), Нац. анс. солістів «Київська камера-
та» (2019, 2021), оркестром Варшав. філарм. 
(2020). Наприкінці 2021 під патронатом фунда-
ції «Pro Musica Viva» та за участі Р. відбулася 
серія концертів «Польська музика в Україні» в 
Харкові, Дніпрі, Маріуполі. 
Під орудою Р. було записано й видано на CD 
фірми NAXOS Реквієм О. Щетинського. 

Тв.: для симф. орк. – «Поміж» (1985); для кам. 
анс. – «Estinguendo» (1981); кам.-інстр. – Варіації 
для 12-и тромбонів (1981), «Як тільки виникне 
проблиск» для кларнета, тромбона і влч. (1982), 
«Зустріч обмеженого з необмеженим» для заліз-
ного листа, там-тама і струнних (1983), «Ma non 
troppo» для анс. ударних (1983); «Fis» для гобоя 
соло (1980), «Inside» для фп. (1984); «Де?» на 
сл. Ю. Пшибося для міш. хору (1981); «Осіння 
пісня», на сл. П. Верлена для мецо-сопрано й фп. 
(1982).

Літ.: Карась Г. Музична культура української діа-
спори у світовому часопросторі ХХ століття. – Ів.-
Франківськ, 2012; Сюта Б. Камерна музика моло-
дих // КіЖ. – 1992. – 24 жовт.; Найдюк О. Щоб 
музика жила, або Мости Романа Реваковича // 
Голос України. – 2011. – 19 листоп.; Таранченко О. 
Роман Ревакович будує «мости» між Україною і 
Європою // День. – 2012. – 7 листоп.; [Інтерв’ю 
взяла Н. Семененко]. «За вибором друзів настає 
вибір суспільства» // Музика. – 2014. – № 4; 

Р. Ревакович
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РЕВУЦЬКИЙ [Інтерв’ю взяла Г. Ярема]. Роман Ревакович: «Світ 
для мене перестав існувати тоді, коли вдома 
з’явилося фортепіано» // Високий Замок. – 
2013. – 9 трав.; [Інтерв’ю взяла Т. Пересунько 
[Інтерв’ю взяла Н. Матолінець]. Роман Ревакович: 
«Культура є одним із найголовніших дипломатич-
них засобів» // Львів. газета. – 2017. – 2 жовт.; 
]. Роман Ревакович: «Україна може заімпонувати 
світові саме культурою» // Громадський про-
стір. – 2015. – 14 груд. https://www.prostir.
ua/?focus=roman-revakovych-ukrajina-mozhe-
zaimponuvaty-svitovi-same-kulturoyu; [Інтерв’ю взяв 
О. Друль]. Нащо людям музика // Збруч. – 2017. 
9 листоп. https://zbruc.eu/node/72857.

О. Кушнірук

РЕВЕНКО Валентина Григорівна (17.07.1949, 
м. Кіровоград, тепер Кропивницький) – 
баяністка, педагог, муз.-громад. діячка. З. 
пр. культ. України (2012). Голова міськ, зго-
дом і обл. асоціації народної інструмен-
тальної музики Кіровогр. обл. відділення 
НВМС (на громад. засадах, з 1994). Закін. 
відд. нар. інстр. (баян) Кіровогр. муз. уч-ща 
(1968), муз.-пед. ф-т Кіровогр. пед. ін-ту ім. 
О. Пушкіна (1975). 1968–78 – викладачка кл. 
баяна Новоархангельськ. ДМШ; 1978–98 – 
Кіровогр. ДМШ № 1 ім. Генр. Нейгауза, худ. 
кер. ансамблів, оркестру нар. інструментів, в. 
о. зав. відділу нар. інстр. (на громад. засадах). 
Ініціаторка й одна із засновниць Всеукр. фес-
тивалю-конкурсу «Провесінь» (з 1995). Клас Р. 
закін. понад 100 баяністів, поміж яких – числ. 
лауреати конкурсів, викладачі муз. закладів 
різного рівня.
1998–2021 – директор Кіровогр. ДМШ № 2 
(з 2009 – імені Ю. Мейтуса). У ДМШ від-
крито вок.-хор. відділ (1-й в області), пра-
цюють 4 хори, 12 ансамблів, дух. оркестр, 
муз. т-р «Менестрелі». Тричі учні Школи були 
учасниками творчих звітів Кіровогр. області в 
Києві. Ініціаторка творчих акцій із залученням 
найкращих вик-ців, лауреатів міжн. конкур-
сів, композиторів, музикознавців, провідних 
викладачів мист. вишів України: «Підтримай 
талановиту мистецьку молодь», «Уклін гітарі», 
«Бандура ХХІ століття», «Кобзарська толока», 
«Квітневі музичні вечори», «Зимовий музич-
ний вернісаж», участі учнів і викладачів у про-
ектах Кіровоградської обласної філармонії: 
муз. салону «Bon Up ART», фест. «Різдвяні 
передзвони» й «Травневі музичні зустрічі» 
(з 2002). Автор і муз. редактор циклу муз.-
просвітн. телепередач на Обл. ТБ (з 2007). 
Ініціаторка низки проектів із увічнення пам’яті 
Ю. Мейтуса: урочистостей з нагоди 100-річчя 
від дня нар., 20- й 25-річчя Нар. меморіальн. 
Музею Ю. Мейтуса, відкриття мемор. дошки 
на будинку, де проживав композитор, 15-и 
обласних і всеукр. конкурсів юних компо-
зиторів його пам’яті (з 2012 – фестиваль 
укр. акад. музики «Сlassik-проект», у рамках 
якого – худож. і фотовиставки, презентації 
нових творів композиторів, концерти, зустрі-
чі з відом. музикознавцями, композиторами 
та вик-цями). 2021–22 – завідувачка Нар. 
мемор. музею Ю. Мейтуса при ДМШ № 2. Від 
2022 – у США.

Літ.: Сікорська І. П’ятий ювілейний // Музика. – 
2012. – № 1; Її ж. Ювілейний звіт – високий 
політ // Там само. – 2014. – № 6; Її ж. 
«Classik-proekt»: європейський формат // Там 
само. – 2016  – № 2; Її ж. Фестивальні варіації 
на меморіальну тему // УМГ. – 2011. – № 3; Її 
ж. Нащадки Юлія Мейтуса // День. – 2015. – 
4 берез; Її ж. Ювілейний «Класик-проект» // 
УМГ. – 2018. – № 2; Її ж. «Classik-proekt 
2016» // Day. – 2016. – 16 february та ін.

І. Сікорська

РЕВУЦЬКИЙ Валеріян Дмитрович (14.06.1910, 
с. Іржавець тепер Прилуцького р-ну Черніг. 
обл. – 22.12.2010, м. Ванкувер, Канада) – 
театрознавець, педагог. Син Д. Ревуцького, 
племінник Л. Ревуцького. З. д. м. України 
(2002). Доктор філософії мистецтва, профе-
сор (1957). Дійсний член НТШ у Канаді (1969), 
Член-кореспондент Укр. Вільної Академії 
Наук у США (1972). Дійсний член Укр. Вільної 
Академії Наук у Канаді (1977). Член НСТДУ 
(1994). Інозем. член НАМУ (2001, нагоро-
джений Великою золотою медаллю, 2010). 
Лауреат премії ім. І. Котляревського (1995). 
Закін. 2-у будівельну профес. школу (1929), 
Київ. будівельний ін-т (1934), 1935–36 слу-
жив у Червоній армії на Дал. Сході, 1937 
вступив до Київ. театр. ін-ту (актор. курс 
Г. Полєжаева), 1939–40 перевівся на театроз-
нав. ф-т Моск. ін-ту театр. мистецтва (тепер 
Рос. академія театр. мистецтва). Влітку 1941 
повернувся до Києва. Від 1942 – викладач 
історії укр. театру муз.-драм. ф-тк Київ. конс., 
організатор театр-студії «Ґроно». У верес. 
1943 переїхав до Львова, де викладав істо-
рію світ. т-ру в Театрі-студії Й. Гірняка при 
Ін-ті нар. освіти. 1944 емігрував на Захід 
(Німеччина, Австрія, Італія, 1947 – Вел. 
Британія, 1950 – Канада). Закін. магістрату-
ру Славіст. департаменту Торонтського ун-ту, 
захистив дис. «Драми Миколи Куліша» (1957, 
кер. Ю. Луцький). 1960–79 – викладач курсу 
історії рад. літ-ри Славіст. департаменту ун-ту 
Британ. Колумбії (м. Ванкувер), запровадив 
курс укр. мови. 
Друкувати статті почав 1941 у Києві 
(газ. «Українське слово»), 1944 – у Львові 
(газ. «Львівські вісті»), 1946–47 – у Ріміні (Італія, 

В. Ревенко

В. Ревенко (крайня злiва у другому ряду),  
М. Долгiх (крайня справа у першому 
ряду) та переможцi конкурсу юних 

композиторiв пам'ятi Ю. Мейтуса (2022)

В. Ревуцький
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РЕВУЦЬКИЙ укр. газ. «Життя в таборі», «Батьківщина»). Від 
1949 почав писати статті до «Енциклопедії 
українознавства» (бл. 400), де з 1955 був редак-
тором театр. відділу. 1985–93 брав участь 
в англомов. виданні «Енциклопедії України». 
Вперше по війні відвідав Україну 1992, потім 
1993, 1996 і 1997 (Київ, Львів, Харків; Прилуки, 
села Качанівка, Іржавець – усі тепер Черніг. 
обл.). Виступав із публ. лекціями, друкувався 
в журн. «Укр. театр», «НТЕ», «Просценіум», 
«Кіно-Театр», газ. «Культура і життя». Творчо 
співпрацював із видат. актором Б. Козаком, 
мистецтвознавцями Л. Танюком, Р. Пилипчуком, 
В. Кузик. За доброчин. підтримки Р. 2001 пере-
видано праці його батька «Укр. думи та пісні 
історичні» (К.) і «Живе слово» (Л.).
Низку статей Р. присвячено висвітленню 
творчості діячів муз. мистецтва: композито-
рів М. Лисенка, Л. Ревуцького, Н. Прусліна, 
Ж. Массне, Л. Яначека, мистецтвознавця 
Д. Ре вуцького, режисера-новатора Леся Курбаса 
(центр. постаті досліджень Р.), театр. художни-
ка Ф. Нірода, піаністки М. Крушельницької, 
акторів-співаків М. Заньковецької, О. Петляш-
Барілотті, М. Донця, І. Козловського, О. Мосіна, 
М. Частія, П. Цесевича та ін. Цінними є сторін-
ки кн. Р. «По обрію життя: Спогади» (1998), де 
описано малодосліджене в муз-ві конц. життя 
та оперн. вистави Києва і Львова під час гітле-
рів. окупації (1941–44).

Літ. тв.: дис. «Драми Миколи Куліша» (Торонто, 
1957); П’ять великих акторів української сцени. – 
Париж (Франція), 1955; Нескорені березільці: 
Йосип Гірняк, Олімпія Добровольська. – Нью-
Йорк (США), 1985; В орбіті світового театру. – 
К.; Х.; Нью-Йорк, 1995; Віра Левицька: Життя і 
сцена. – Торонто; Нью-Йорк, 1998; По обрію 
життя: Спогади / Заг. ред. Р. Пилипчука. – К., 
1998; «Заграва»: Кілька слів про театр 1933–
1938 рр. – Л., 2000.

Літ.: Гайдабура В. Театр, захований в архівах: 
Сценічне мистецтво в Україні періоду німецько-
фашистської окупації (1941–1944). – К., 1998; 
Вірний М. Нащадок славного роду. – Х., 2005; 
Валеріян Ревуцький. Бібліографічний покажчик / 
Наук. ред. Р. Пилипчук. – К., 2007; [Б. п.]. 
Ревуцький Валеріян // Книга мистців і діячів 
української культури, учасників Першої зустрічі 
укр. митців Америки й Канади з громадянством 
у днях 3–5 липня 1954. – Торонто, 1954; [Б. п.]. 
Ревуцький Валеріян // «Слово». – Нью-Йорк, 1968; 
Марунчак М. Ревуцький Валеріян // Біографічний 
довідник до історії українців Канади. – Вінніпеґ, 
1986; Гарбузюк М. Валеріяну Ревуцькому – 90 // 
Каменяр. – Л., 2001. – Серп.–верес.; Кузик В. 
Дмитро Ревуцький // Ревуцький Д. Микола 
Лисенко: Повернення першоджерел. – К., 2003; 
Її ж. Ревуцькі – Хмельницькі – Ржевуські // 
Укр. муз. архів: Документи і мат-ли з історії 
укр. муз. культури. – К., 2003; Пилипчук Р. 
Валеріян Ревуцький – видатний театрознавець 
і публіцист // Просценіум. – 2006. – Ч. 2–3; 
[Б. п.]. Сімдесятиріччя професора Валеріяна 
Ревуцького // Нові дні (Торонто). – 1981. – 
Жовт.; Семчишин М. Лицар укр. сценічної 
культури // Свобода (Парсіппані, Нью Джерсі, 
США). – 1987. – 28, 29 січ.;  [Б. п.]. Концерт 
на пошану Валеріяна Ревуцького // Там само. – 
18 берез.; Харченко Ол. 75-ліття Валеріяна 
Ревуцького // Молода Україна (Торонто). – 

1987. – Ттрав.; Шевченко І. На варті мисте-
цтва театру // Нові дні (Торонто). – 1991. – 
Жовт.; Гнатів М. Професор Валеріян Ревуцький, 
лауреат премії Івана Котляревського // Укр. 
голос (Вінніпеґ). – 1996. – 10 серп.; Залеська-
Онишкевич Л. Патріарх українських театрознавців 
зустрічає своє 90-літя // Свобода. – (Парсіппані, 
Нью Джерсі, США). – 2001. – 8 черв.; [Б. п.]. 
Професорові Валеріянові Ревуцькому – 90 // 
Укр. думка (Лондон). – 2001. – 22 листоп.; 
Верига В. Професор Валеріян Ревуцький // 
Новий шлях. – 2006. – 18 черв.; Його ж. Він 
був з нами в Ріміні: З нагоди 95-річчя Валеріяна 
Ревуцького // Свобода. – 2006. – 23 черв.; 
Чабан М. Ювілей Валеріяна Ревуцького // Слово 
«Просвіти». – 2006. – 13–19 лип.

В. Кузик

РЕВУЦЬКИЙ Дмитро Миколайович (5.04.1891, 
с. Іржавець тепер Прилуцького р-ну 
Черніг. обл. – 29.12.1941, м. Київ) – мис-
тецтвознавець, літературознавець, фолькло-
рист, педагог, перекладач, один з осново-
положників лисенкознавства. Брат компози-
тора Л. Ревуцького, батько В. Ревуцького, 
племінник О. Ревуцького. Внучатий племінник 
А. Стороженка й письменника О. Стороженка. 
Родовід Р. походить від представника козаць-
кої старшини 17 ст. Петра Ревухи (гербу 
«Кривда»), по материн. лінії пов’язаний із 
Б. Хмельницьким. Батько Р. був священиком у 
с. Іржавець, у 1870-х отримав титул «Спадковий 
іменитий громадянин». 1891–99 Р. навч. у 
Черніг., 1890, 1899–1900 – Прилуцькій гім-
назіях. Закін. історико-філол. ф-т Київ. ун-ту 
(1906, дипломна робота «Оссіянізм у Росії», 
кер. В. Перетц). 1906–09 – викладач сло-
весності в Domschulle (приватній школі) Ревеля 
(тепер м. Таллінн, Естонія), з 1909 – київ. гім-

Дмитро й Левко – 
учнi Прилуцької 
гiмназiї (1899) 

Д. Ревуцький —
студент Київського 
унiверситету (1901)

Д. Ревуцький  
(1930-i)

Батьки Олександра Дмитрiвна та 
Микола Гаврилович Ревуцькi  

(1905, фото Л. Ревуцького)
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РЕВУЦЬКИЙ назії В. Науменка, водночас (з 1910) – гімна-
зії № 7. Поміж його учнів-гімназистів – відо-
мі згодом М. Рильський, М. Алексєєв, зоо-
лог С. Крашенінніков. 1918–32 – викла-
дач Київ. Муз.-драм. ін-ту ім. М. Лисенка (з 
1923 – професор) орфоепіки (на театр. ф-ті) 
та автор. курс «Історія пісні». 1 лют. 1921 Р. 
став одним із засновників Всеукр. муз. тов-
ва ім. М. Леонтовича, де очолив т. зв. «пере-
кладацький цех», працював над видавн. про-
ектами. 1922 разом із К. Квіткою (за ініціа-
тиви академіка А. Лободи) – співорганізатор 
етногр. кабінету ВУАН (див. Інститут мисте-
цтвознавства, фольклористики та етнології 
ім. М. Рильського), 1923–34 – його співро-
бітник; 1923 доклав значних зусиль для вихо-
ду наук. журн. «Етнографічний вісник» (див. 
«Народна творчість та етнографія», тепер 
«Народна творчість та етнологія»), ідея ство-
рення якого теж належала А. Лободі. Після 
процесів СВУ Р. 1932 було звільнено з роботи. 
1938 його було запрошують ст. наук. співробіт-
ником до Ін-ту фольклору АН. Був організато-
ром Респ. наради кобзарів (квіт. 1939).
1919 розпочалася активна наук. і видавнича 
діяльність Р. Опубліковано його праці з фоль-
клористики й лисенкознавства, фольк. зб-ки 
«Золоті ключі» (1926–29, 3 вип.), окр. номе-
ри із серії «Пісня». Провадив активну про-
світн. діяльність зі сцени та по радіо (як спі-
вак був гарним вик-цем вок. музики й визна-
ним інтерпретатором укр. дум, переконливо 
передавав фольк. традицію кобзар. виконав-
ства). Від кін. 1920-х – упорядник томів, 
редактор літ. тексту, укладач приміток та 
автор статей до Повн. зібр. творів М. Лисенка, 
друк якого повинно було розпочати вид-во 
«Мистецтво» (К.; Х.) до 90-річчя й закінчити 
до 100-річчя композитора-класика (муз. редак-
тор – Л. Ревуцький). Однак видано було тіль-
ки 2 томи: т. 4 – «Народні пісні для хору» 
[1931, 14 вип., згрупованих за жанрово-темат. 
ознаками: «Чумацькі пісні» (вип. 4), «Битові 
пісні» (вип. 14), «Я. Бігдай і Лисенкові пісні в 

його збірці» (вип. 13) та ін.]; т. 2 – «Музика 
М. Лисенка до “Кобзаря” Т. Шевченка» (1932, 
вид. 3 вип. із 13-и – солоспіви для сопрано, 
баритона, тенора. Відтак видання було при-
пинено). 
Р. здійснив переклади українською ряду зах. 
вок. творів (Л. Бетховена, Ф. Шуберта, 
Р. Шумана та ін.). На сценах оперн. т-рів 
України було поставлено низку опер в укр. 
перекладах Р.; разом з О. Бурґартом здійснив 
переклад опери «Воццек» А. Берґа (планува-
лося поставити на київ. сцені 1932). Упродовж 
1960–70-х опери «Алеко» та «Фауст» ішли на 
сцені оперн. студії Київ. конс. без зазначення 
прізвища перекладача лібрето.
З початком війни (1941) не мав змоги ева-
куюватися з Києва (був частково паралізо-
ваний, за рік перед тим зазнав обширно-
го інсульту), разом із дружиною був убитий 
«ліквідатором»-агентом НКВС. Похований на 
Байковому цвинтарі в Києві. Ім’я Р. і навіть 
згадка про нього упродовж баг. років у кол. 
СРСР були під забороною. Від 1990-х роз-
почалося повернення імені Р. і його творч. 
доробку в сусп.-культурний обіг країни (гол. 
заслуга належить В. Кузик). Р. встановлено 
мемор. дошку на Прилуцькій гімназії (1997), 
його ім’я внесено до реєстру «100 найвідомі-
ших українців» (2002).

Літ. тв: Оссіянизмъ в России. – К., 1907; К исто-
рии ложного классицизма в России (по урокам 
Ревуцкого составил ученик Карпенко) в гимназии 
Науменко. – К., 1911; Українські думи та пісні 
історичні. – К., 1919, 21930, 32001; Живе слово. 
Теорія виразного читання для школи. – К., 1920, 
22001, 32022 (у всіх перевиданнях – вступ. статті 
В. Кузик); Золоті ключі. Зб-к пісень (Вступ. ст., 
примітки; 3 випуски по 125 пісень у кожному). – 
К., 1926–29, 21964; С. С. Артемовський-Гулак і 
його комічна опера «Запорожець за Дунаєм» – 
Х., 1936; Шевченко і народна пісня. – К., 1939; 
Микола Лисенко. Повернення першоджерел / 
Вступ. ст., упоряд. текстів, ілюстр. мат-л, покаж-
чики В. Кузик. – К., 2003; «Думи кобзарські» 
(рец. на кн.) // Книгарь. Літопис українського 
письменства. – 1918. – Ч. 6. – Лют.; «Не пора, 
не пора» (рец. на хор Д. Січинського на сл. 

В. Кричевський. 
Екслiбрис бiблiотеки 

Д. Ревуцького

Д.Ревуцький з дiтьми – 
 сином Валерiяном i 

донькою Олександрою 
(1919) 

Обкладинка видання 
з серiї  

«Пiснi-листiвки»  
за ред. Д. Ревуцького 

(1921–1922)
Дмитро Ревуцький з групою iржавчан.  

1-й ряд: з країв брати А. i Ф. Носки,  
у центрi дiти Д. Ревуцького Олександра  

й Валерiян;  
2-й ряд: К. Салогубова, Д. i М. Ревуцькi, 

М. Морозова; 
 3-й ряд: Л. Степанiєва, П. Горовий,  

П. Хоруга, двоє невiдомих (1922)

Зiбрання професури Музично-
драматичного iнституту iм. М. Лисенка  

в кабiнетi Г. Беклемiшева:  
Д. Ревуцький, В. Золотарьов,  

М. Фролов, Л. Ревуцький, Г. Беклемiшев 
(1930)
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РЕВУЦЬКИЙ І. Франка) // Там само; Веснянки (рецензія на 
кн.) // Там само. – 1919; Вимова при хоровому 
виконанні // Музичне мистецтво на селі (разом із 
М. Вериківським, М. Грінченком, М. Радзієвсь-
ким). – К., 1924; Сучасна пародія на українську 
народну думу (пісня «про Микитку») // Етногр. 
вісник. – 1925. – Кн. 1; «Цикл публічних музич-
но-історичних демонстрацій» Г. М. Беклемішева // 
Музика. – 1925. – № 7–8; Новий твір україн-
ської інструментальної музики (про симф. поему 
Р. Глієра «Запорожці») // Там само. – 1925. – 
№ 7–8; Кобзарі й лірники. (Добірка мат-лів). 
Вступні уваги // Етногр. вісник. – 1926. – Кн. 3; 
«Було колись – на Вкраїні поле зеленіло...» // 
Там само; «Андращіада» – опера М. Лисенка на 
текст М. Драгоманова та М. Старицького // Зб-к 
музею діячів науки та мистецтва України. – К., 
1930. – Т. 1, присв. Миколі Лисенкові; Меланія 
Овдієвна Загорська, співробітниця Лисенкова // 
Там само; Хорова діяльність М. Лисенка // Етногр. 
вісник – 1931. – Кн. 1; Лисенко – хоровий 
диригент // Рад. музика. – 1937. – № 4; 
Автобіографії М. Лисенка. Музикальна освіта 
М. Лисенка // Укр. музикальна спадщина. – К., 
1940; Український музичний фольклор // Укр. 
слово. – 1941. – 23 жовт.; Український фоль-
клор і Лисенко // Там само. – 1941. – 6 листоп.; 
П’ятирічка українського вокального репертуа-
ру // Відділ рукоп. фондів ІМФЕ ім. М. Рильського 
НАНУ, Ф. 36–3/532. Переклади оперн. лібрето 
українською: «Руслан і Людмила» М. Глінки, 
«Алеко» С. Рахманінова, «Продана наречена» 
Б. Сметани, «Викрадення з сералю» 
В. А. Моцарта, «Фауст» Ш. Ґуно, «Паяци» 
Р. Леонкавалло, «Пророк» Д. Мейєрбера, 
«Тригрошова опера» К. Вайля, «Воццек» А. Берґа 
(разом з О. Бурґартом); Упоряд., ред. – 
Лисенко М. Дуети (у 2-х випусках). Ред., ст. й 
прим. Д. Ревуцького. – К., 1927 (Вип. 1: «Зацвіла 
в долині червона калина»; «І широкую долину»; 
«Ми заспівали – розійшлись»; «Росли укупочці»; 
«Тече вода з-під явора» – всі сл. Т. Шевченка; 
«Коли розлучаються двоє», сл. Ґ. Гейне, пер. 
М. Славінського; Вип. 2: «На півночі, на кручі», сл. 
Ґ. Гейне, пер. М. Славінського; «Не забудь юних 
днів», сл. І. Франка; «Пливе човен», сл. народні; 
«Пряля», сл. Я. Щоголева; «Зійшлись, побра-
лись», сл. Т. Шевченка; «На провесні», сл. Лесі 
Українки; «Гроза пройшла» сл. О. Олеся; 
Лисенко М. Повна збірка творів. Муз. ред. 
Л. Ревуцького. Статті та прим. Д. Ревуцького. – 
Х.; К., 1931: Т. 1. – Хори; Т. 2 – Музика до 
«Кобзаря» Т. Шевченка; Козацькі пісні. Ред., ст. й 
прим. Д. Ревуцького (у 2-х вип.). – К., 1927. – 
Вип. 1: «Побратався сокіл», обр. О. Сєрова; «Про 

Байду», обр. М. Лисенка; «Про чайку», обр. 
Я. Степового; «Про Супруна», обр. Л. Ревуцького; 
«Про Данила Нечая», обр. Л. Ревуцького; «Ой, не 
спав я нічк», обр. Л. Ревуцького; «Про Палія та 
Мазепу», обр. М. Лисенка; Вип. 2: «Про Саву 
Чалого», обр. М. Лисенка; «Про сотника Харка», 
обр. Л. Ревуцького; «Про Швачку», обр. 
М. Лисенка; «Про руйнування Січі»; «Про 
Кальнишевського»; «Про канальські роботи»; 
«Ой, з-за гір, з-за гір»; «Ой, скинемось та й по 
таляру»; «Про Ревуху», – усі обр. Л. Ревуцького); 
Ревуцький Л. Галицькі пісні / Ред., вступ. ст. 
«Левко Ревуцький. Життя. Творчість. Примітки» 
Д. Ревуцького. – К., 1928 (тексти подаються укр. 
і нім. мовами, у перекл. О. Бурґардта): 
1. «Червоная ружа трояка»; 2. «Ой, сусідко, 
сусідко»; 3. «Я в квартироньці сижу»; 4. «Моя 
мила премила»; 5. «На вулиці скрипка грає»; 
6. «Як ми прийшла карта»; 7. «Ох, і зажурились 
стрільці січовії»; 8. «Їхав козак на війноньку»; 3 
серії з вок. біб-ки «Пісня». – К., 1927–1928 
(3 десятки творів видавались окр. листівками по 
1-у номеру): Серія 1: 1. Лисенко М. «Ти пливи, 
селезеню» / нар.; 2. Ревуцький Л. «З-під темного 
гайка» / нар.; 3. Ревуцький Л. «Та пропив чоло-
вік» / нар.; 4. Ревуцький Л. «Як засядем, брат-
тя» / бурсацька; 5. Де-Фалья М. «Астуріяна». 
Еспанська нар. / пер. Д. Ревуцького; 6. Барток Б. 
«Глянь, дівчино». Угорська нар. / пер. 
А. Харченка. 7. Лобачов Г. «Я плив додому». 
Норвезька нар. / пер. М. Рильського. 
8. Степовий Я. «Місяць яснесенький», сл. Лесі 
Українки; 9. Шуман Р. «Не сержусь я», сл. 
Ґ. Гейне, пер. Д. Ревуцького. 10. Брамс І. Коваль, 
сл. Л. Уланда, пер. М. Рильського; Серія 2: 
1. Ревуцький Л. «Про Кармелюка» / нар.; «Про 
Шумила»; 2. Ревуць кий Л. «Не віддала мене 
мати» / нар.; 3. Ревуць кий Л. «Сіно моє, сіно» / 
нар.; 4. Радзієвський М. «Може ми, гості, вам 
надокучили?» /нар.; 5. Малат І. «Помрем, 
помрем» / Словенська нар.; 6. Лисенко М. «Огні 
горять», сл. Т. Шевченка; 7. Ґріґ Е. «Минає літо», 
сл. Г. Ібсена, пер. Д. Ревуцького; 8. Моцарт В. 
«Фіялка», сл. Й.  В. Ґете, пер. Бориса Тена; 
9. Брамс І. «Вірність кохання», сл. Р. Рейніка, пер. 
Д. Ревуцького; 10. Рахманінов С. Аріозо 
Ланчотто / пер. Д. Ревуцького. Серія 3: 
1. Ревуцький Л. «Чи се-ж тая криниченька» / 
нар.; «Наїхали гірмани» / нар.; 2. Ревуцький Л. 
«Перепеличенька не величенька» / нар.; 
3. Степовий Я. Пісня; 4. Лисенко М. «По-над 
полем іде», сл. Т. Шевченка; 5. Ексоде. Менует; 
6. Моцарт В. «Старенька», сл. Ф. Гаґедорна, пер. 
М. Рильського; 7. Шуберт Ф. «Її портрет», 
сл. Ґ. Гейне, пер. Д. Ревуцького; 8. Шуман Р. «У 
сні я тяжко плакав», сл. Ґ. Гейне, пер. 
Д. Ревуцького; 9. Ґріґ Е. «Люблю тебе»; 10. 
Ґуно Ш. Баркарола; Шуберт Ф. Видання творів в 
укр перекладах (окр. номери). – К., 1928: 
1. «Атлант» з циклу «Лебединий спів», сл. Ґ. Гейне, 
пер. Д. Ревуцького (укр., рос.); 2. Баркарола 
«Співати на воді», сл. Л. Штольберґа, пер. Бориса 
Тена (укр.), О. Плещеєва (рос.); 3. «Верстовий 
стовп» з циклу «Зимова подорож», 
сл. В. Мюллера, пер. Д. Ревуцького (укр.), Бориса 
Тена (рос.); 4. «Вперед!» з циклу «Зимова подо-
рож», сл. В. Мюллера, пер. О. Бурґардта (укр.), 
С. Адріянова (рос.); 5. «Горіло море віддаля...» з 
циклу «Лебединий спів», сл. Г. Гейне, пер. Бориса 
Тена (укр.), С. Адріянова (рос.); 6. «Ґретхен за 
прялкою» з «Фауста», сл. Й. В. Ґете, пер. Бориса 
Тена (укр.), С. Адріянова (рос.); 7. «Група з 
Тартару», сл. Ф. Шиллера, пер. Бориса Тена 
(укр.), М. Филимонова (рос.); 8. «Двійник»  циклу 

Д. Ревуцький читає лекцiю про українськi 
думи на Республiканськiй нарадi кобзарiв. 
Iнститут фольклору Академiї наук УРСР 

(1939)

Обкладинка 
перевидання книги 

«Українськi думи та 
пiснi iсторичнi. 1919» 

Д. Ревуцького  
(IМФЕ, 2001.  

Ред.-упоряд. В. Кузик)
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РЕВУЦЬКИЙ «Лебединий спів», сл. Ґ. Гейне, пер. М. Рильського 
(укр.), С. Адріянова (рос.); 9. «Дівочий жаль», сл. 
Ф. Шиллера, пер. Бориса Тена (укр.), В. Лялина 
(рос.); 10. «Захист» з циклу «Лебединий спів», 
сл. Л. Рельштаба, пер. Д. Ревуцького (укр.), 
М. Филимонова (рос.); 11. «Її портрет» з циклу 
«Лебединий спів», сл. Ґ. Гейне, пер. Д. Ревуцького 
(укр.), С. Адріянова (рос.); 12. «Липа» з циклу 
«Зимова подорож», сл. В. Мюллера, пер. 
Д. Ревуць кого (укр., рос.); 13. «Лірник» з циклу 
«Зимова подорож», сл. В. Мюллера, пер. 
Д. Ревуць кого (укр.), С. Адріянова (рос.); 
14. «Лісовий цар», сл. Й. В. Ґете, пер. Д. Ревуцького 
(укр.), М. Ушакова (рос.); 15. «Люба барва» з 
циклу «Красуня млинарка», сл. В. Мюл лера, пер. 
Д. Ревуцького (укр.), С. Адріянова (рос.); 
16. «Мандрівка» з циклу «Красуня млинарка», сл. 
В. Мюллера, пер. Д. Ревуць кого (укр.), С. Адріянова 
(рос.); 17. «Мандрів ник», сл. Шмідт фон Любека, 
пер. Д. Ревуць кого (укр.), С. Адріянова (рос.); 
18. «Місто» з циклу «Лебединий спів», сл. Ґ. Гейне, 
пер. Д. Ревуцького (укр.), С. Адріянова (рос.); 
19. «Молода черниця», сл. Й. Креґера, пер. 
Бориса Тена (укр.), С. Адріянова (рос.); 20. «Паж», 
сл. М. Колліна, пер. О. Бурґардта (укр.), 
М. Филимонова (рос.); 21. «Прометей», сл. 
Й. В. Ґете, пер. Д. Ревуцького (укр.), 
М. Филимонова (рос.); 22. «Рибалочка» з циклу 
«Лебединий спів», сл. Ґ. Гейне, пер. Д. Загула 
(укр.), С. Адріянова (рос.); 23. Серенада з циклу 
«Лебединий спів», сл. Л. Рельштаба, пер. Бориса 
Тена (укр.), О. Апухтіна та М. Огарьова (рос.); 
24. «Смерть і дівчина», сл. Клавдіуса, пер. 
М. Рильського (укр.), С. Адріянова (рос.); 
25. «Ти – спокій мій», сл. Ф. Рюккерта, пер. 
Бориса Тена (укр.), С. Адріянова (рос.); 
26. «Форель», сл. К. Шубарта, пер. М. Рильського 

(укр.), С. Адріянова (рос.); Видання вок. творів 
Л. ван  Бетховена. 3 випуски «Музичної бібліо-
теки» Книгоспілки. До 100-річчя з дня смерті 
композитора. Л. Бетховен. Зб-ка пісень / Ред., 
ст. й прим. Д. Ревуцького. – К., 1927; Вип. 1: 
«Пісня про спокій», сл. Г. В. Ф. Юльцена, пер. 
В. Щепотьєва (укр.), М. Филимонова (рос.); 
«Травнева пісня», сл. Й. В. Ґете, пер. М. Зерова 
(укр.), М. Филимонова (рос.); «Хлопчик із баба-
ком» (Сурок), сл. Й. В. Ґете, пер. М. Рильського 
(укр.), М. Филимонова (рос.); «Чарівна квітка», сл. 
Г. А. Бюрґера, пер. В. Щепотьєва (укр.), 
М. Филимонова (рос.); «Про смерть», 
сл. Х. Ф. Ґеллерта, пер. М. Рильського (укр., рос.); 
«Щастя дружби» (Щастя життя), сл. народні, пер. 
П. Тероженка (укр.), С. Адріянова (рос.); «У цій 
могилі темній...», сл. Д. Карпані, пер. 
Д. Ревуцького (укр.), М. Филимонова (рос); 
«Прагнення», сл. Й. В. Ґете, пер. М. Зерова (укр.), 
Л. Мея (рос.); «Спогад», сл. Ф. Маттисона, пер. 
Л. Старицької-Черняхівської (укр.), М. Филимонова 
(рос.); Пісня Клерхен (І) з «Еґмонта» Й. В. Ґете, 
пер. М. Рильського (укр.), С. Адріянова (рос.); 
«Міньйон», сл. Й. В. Ґете, пер. М. Рильського 
(укр.), А. Майкова (рос.); «Жив був король бага-
тий...» (Пісня про блоху), сл. Й. В. Ґете, пер. 
Д. Ревуцького (укр.), М. Филимонова (рос.); 
Насолода смутку, cл. Й. В.  Ґете, пер. Д. Ревуцького 
(укр.), М. Филимонова (рос.); «Бардів дух», сл. 
Ф. Р. Герман, пер. Л. Старицької-Черняхівської 
(укр.), М. Филимонова (рос.); «Покора» 
сл. П. Гауґвіца, пер. М. Рильського (укр.), 
С. Адріянова (рос.); Вип. 3: «До дальньої кохан-
ки». Цикл пісень на сл. А. Ейтелеса, пер. 
О. Бурґардта (укр.), С. Адріянова (рос.). 6 номе-
рів; Тексти до 2-х кантат Й. С. Баха (рукописи в 
нотах, зберігаються у відділі нотн. видань НБУВ): 
Кантата № 34 «Pentecoste». У 3 ч. – «Вогонь 
невмирущий братерства й любови...», перекл. 
вільний Д. Ревуцького // Выбор кантат И. С. Баха. 
Переложение для фп. Б. Тодта под ред. 
Г. Рейманна; № 3–34: Лейпциг: Изд. Брейткопфа 
и Гертеля. По изданию и с согласия Общества 
Баха; С. Пб.; М..: В. Бессель и Ко, 1903; Кантата 
№ 68 «На другий день зелених свят». У 4 ч. – 
«Природа нам життя дала...», перекл. вільний 
Д. Ревуцького // Там само.

Літ: Ревуцький В. По обрію життя. Спогади. – 
К., 1998; Його ж. Спогади про батька // 
Музика. – 1993. – № 6; Його ж. Спогади 
про батька // КіЖ. – 1991. – 30 берез.; 
Кузик В. Лев Миколайович Ревуцький. – Ніжин, 
2010, 22011; Її ж. Знімаємо тавро мовчання // 
Музика. – 1991. – № 2; Її ж. Виступ Дмитра 
Ревуцького на республіканській нараді кобзарів 

Могила Д. Ревуцького на Байковому 
цвинтарi. Стоять: М. Степаненко,  
В. Єсипок, В. Кузик, Р. Скорульська,  

Т. Невiнчана (2001)

Учасники Республiканської наради 
кобзарiв на вiдкриттi пам’ятника  

Т. Шевченку (Київ, 1939)
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РЕВУЦЬКИЙ (1939 р.) // НТЕ. – 1991. – № 5; Її ж. Дмитро 
Ревуцький – дослідник та перекладач австро-
німецької пісні // Роберт Шуман и перекрестье 
путей музыки и литературы. – Х., 1997; Її ж. 
Педагогічні засади Дмитра та Левка Ревуцьких у 
контексті формування музичної освіти України // 
Мистецтвознавчі записки. – К., 2001. – Вип. 1; 
Її ж. Д. М. Ревуцький. Переднє слово. Доробок 
Д. М. Ревуцького // Ревуцький Д. Українські думи 
та пісні історичні. 1919. – К., 2001; Її ж. Від 
Хмельницьких до Ревуцьких // Український родо-
від. – Л., 2001; Її ж. Дмитро Ревуцький: 1881–
1941 (Біографічно-культурологічний нарис) // 
Вісник Львівського ун-ту. Серія: Мист-во. – Л., 
2002. – Вип. 2; Її ж. Доробок Д. М. Ревуцького 
та його роль в українських культурологічних 
процесах 1-ї половини ХХ ст. // Мат-ли до 
укр. мистецтвознавства. – К., 2002. – Вип. 1; 
Її ж. Д. М. Ревуцький // Ревуцький Д. Микола 
Лисенко. Повернення першоджерел. – К., 2003; 
Її ж. Ревуцькі – Хмельницькі – Ржевуські // 
Укр. музичний архів. – К., 2003. – Вип. 3; 
Її ж. Лебединий спів. З німецької лірики // 
Лебединий спів. Schwanengesang. – К., 2004; 
Її ж. Ревуцькі – Ржевуські: біографічні пара-
лелі та трансформації // Українсько-польські 
культурні взаємини. – К., 2008. – Вип. 2; Її ж. 
Дмитро Ревуцький. Репресований посмертно. Ще 
раз про «міфотворчість» радянських істориків // 
Слово Просвіти. – 2006. – Ч. 15. – 13–19 квіт.; 
Іваненко В. Дмитро Ревуцький // НТЕ. – 1971. – 
№ 2; [Б. п.]. З вірою в серці: до 115-річчя від 
дня народження Д. М. Ревуцького // Календар 
знаменних і пам’ятних дат’96. – К., 1996; [Б. п.]. 
Знавець українських дум: До 120-річчя від дня 
народження Д. М. Ревуцького // Знаменні дати: 
Календар. – 2001; Громовенко Л. Дмитро і 
Левко Ревуцькі // 100 найвідоміших україн-
ців. – К., 2002; Її ж. Чуєш, брате мій… [про 
Д. Ревуцького] // Слобідський край. – 2004. – 
13 берез.; Рильський М. Про викладання літерату-
ри // Рад. освіта. – 1945. – 23 берез.; Його ж. 
Учитель словесності // Веч. Київ. – 1964. – 
1 лют.; ЦФМДБ України. – 38028 ФП, Сл. с. 
№ 123/721.

В. Кузик

РЕВУЦЬКИЙ Лев Миколайович (20.02.1889, 
с. Іржавець, тепер Прилуцького р-ну Черніг. 
обл. – 30.03.1977, м. Київ) – компози-
тор, піаніст, педагог, муз.-громад. діяч. 
Брат Д. Ревуцького, дядько В. Ревуцького, 
племінник О. Ревуцького. Внучатий пле-
мінник А. Стороженка та письменника 
О. Стороженка. Доктор мист-ва (1941). Герой 
Соц. Праці (1969). Н. а. СРСР (1944). Академік 
АН УРСР (1957). З. д. м. УРСР (1941). Лауреат 
Сталінської премії СРСР (1941), Держ. пре-
мії УРСР ім. Т. Г. Шевченка (1966). Член 
СРКУ (1932–39, голова 1932–36), оргкомі-
тету СК СРСР (1939–48), голова правлін-
ня СКУ (1944–48), член секретаріату прав-
ління СКУ (до 1977). Депутат 2-о – 5-о 
скликань Верховної ради УРСР. З родини, 
генеалогічно пов’язаної з родами козаць-
кої старшини 17 ст. (предками по батьків-
ській лінії зазначено козака – знавця коней 
Петра Ревуху, гербу «Кривда», по материн-
ській – І. Стороженка та М. Хмельницьку – 
молодшу дочку гетьмана Б. Хмельницького). 
Першу муз. освіту отримав від матері. Навч. 
у Прилуцькій гімназії (з 1899), Київ. гімназії 
Г. Валькера (з 1903); водночас – у київ. муз. 

Софiя i Лев Ревуцькi (1915)

Симфанс (1927). У 3-му ряду праворуч: В. Золотарьов, В. Косенко, Л. Ревуцький

Л. Ревуцький

Автограф  
Л. Ревуцького

Л. Ревуцький – учень 
музучилища (1910) 
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РЕВУЦЬКИЙшколі М. Тутковського (1903, кл. фортепіа-
но М. Лисенка), з 1904 – Муз.-драм. школі 
М. Лисенка, з 1908 – муз. уч-щі, з 1913 – 
у консерваторії по кл. фп. С. Короткевича 
й Г. Ходоровського. 1916 закін. Київ. конс. 
(кл. композиції Р. Глієра) та юрид. ф-т Київ. 
ун-ту. 1917 – січ. 1918 перебував в армії на 
Ризькому фронті. 1919 повернувся в Іржавець, 
працював повітовим інструктором з освіти в 
Ічні, де у черв. 1919 був заарештований аген-
тами ЧК (рос.: Чрезвычайная комиссия) і як 
офіцер і представник дворянства засудже-
ний до розстрілу (із каземату визволив брат). 
1921 – лип. 1924 – діловод на Півд. залізн. 
станції у Прилуках, згодом – концертмей-
стер Прилуцької хор. капели (хормейстер 
О. Фарба), виступав із концертами як піаніст-
соліст, був одним з очільників Прилуц. філії 
Всеукр. муз. товариства ім. М. Леонтовича. 
У серп. 1924 переїхав до Києва (батьківську 

хату в с. Іржавець забрали під медпункт, а 
родину Р. виселили), з 15 верес. – викла-
дач теор. дисциплін дириг. відділу Муз.-драм. 
ін-ту ім. М. Лисенка (з 1934 – Київ. консерва-
торії), 1925 – голова предметної комісії спец. 
теор. циклу, 1930 – викладач композиції, з 
груд. 1935 – професор, зав. кафедри спец. 
теорії та композиції. Водночас із 1924 – член 
Проводу Муз. товариства ім. М. Леонтовича, 
1929–31 – член правління Київ. обкому 
Робмису. 1937-41 – голова, 1937-41 – член 
правління Спілки композиторів УРСР (див. 
НСКУ ). 1941–44 – в евакуації, зав. кафедри 
композиції, теорії та історії музики Ташкент. 
конс. (Узбекистан), 1944–60 – викладач ком-
позиції і поліфонії (для студентів-композито-
рів) Київ. конс. 1957–77 – член Вченої ради 
ІМФЕ ім. М. Рильського АН УРСР. 1958–68 – 
член Гол. редколегії УРЕ (голова М. Бажан).
Творчий стиль Р. позначений синтезом модерн. 
європ. муз. лексики з інтонаційно-гармоніч-
ним нац. мисленням. Симф., інстр., вок.-хорові 
твори Р., в основі яких закладено логіку само-
бутньо-етнічної константи, розвивали естет. 
і композиційно-лексичні традиції та інновації 
заг.-європ. худож. культури на нац. ґрунті (як 
визначав сам Р. – синтезування «доби євро-

пеїзації» з «добою українізації»). Увійшов до 
когорти укр. митців 1920-х, усвідомлено орієн-
тованих на відродження нац. мист. традицій і 
творення нових зразків культури України. У Р. 
від природи особливо вишуканим було відчуття 
гармонічної складової музики, що й нині дивує 
своєю неповторністю і непередбачуваністю. 
Звук. архітектоніка Р. будувалася на сполученні 
збагаченого нар.-ладового й поліладового мис-
лення, викладеного по вертикалі (акордами), 
або ж «вимережаного» детально виписаними 
фактурними фігураціями, що оплітають тема-
тич. зерно.
Р. започаткував нові напрямки розвитку укр. 
фп. музики [Соната, Прелюдії, Концерт для 
фп. (Держ. премія УРСР ім. Т. Шевченка, 
1966)]. Продемонстрував новаторський підхід 
до вільної обробки нар. пісні для голосу 
із супроводом фп.: цикли «Козацькі пісні», 
«Сонечко», «Галицькі пісні» (останні через 
тематизм переконливо стверджували ідею 
соборності України попри існуючі на той 
час кордони) тощо. Вияскравив нац. мелос 
у масштабн. формі – Симфонія № 2 визна-
на одним із найкращих зразків жанру свого 
часу (1927, Сталін. премія СРСР за 2-у ред. – 
1941). Пафос творчості Р. – національна ідея, 
що пронизувала кожен його твір. Особливо 
показовою в цьому плані є кантата «Хустина» 
за поемою Т. Шевченка, що продовжила в 
симф.-хоровій творчості традиції М. Лисенка. 
Стильові риси музики Р. переважно романтич. 
напрямку в широкому аспекті – від осмислено 
обраного фольклоризму й до новітніх у 1920–
30-х спроб імпресіонізму («Пісня» для фп., 
1929, Прелюди ор. 7 і ор. 11).
Р.  відомий як ретельний муз. редактор 
творчості М. Лисенка: 1929 розпочав (разом 
із братом) «Повне видання» його творів (у 
зв’язку з процесами СВУ було припинено): 1931 
надрук. всі 14 випусків Т. 4 «Народні пісні для 
хору», 1932 – тільки 4 з 13-и вип.: «Музика 
М. Лисенка до “Кобзаря” Т. Шевченка». Лише 
1950–59 було здійснено повне видання в 
20-и томах (група муз. редакторів на чолі 
з П. Козицьким). Окр. доробком Р.-муз. 
редактора й композитора стало опрацювання 
опери «Тарас Бульба» М. Лисенка (літ. ред. 

Л. Ревуцький та його учнi.  
1-й ряд: Н. Лапинський, Д. Теслер, 

М. Їжакевич, Л. Ревуцький, Т. Шеффер; 
 у 2-у ряду двоє невiдомих   

(Київська консерваторiя, 1934/35)

Л. Ревуцький –  
студент 

унiверситету та 
консерваторiї (1914)

Сторiнка рукопису 
Струнного квартету 
Л. Ревуцького (1920)

Члени правлiння Київської фiлiї 
Музичного товариства  

iм. М. Леонтовича: В. Косенко,  
М. Грiнченко, Л. Ревуцький (1928)
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М. Рильського, оркестровка Б. Лятошинського). 
Упродовж 1936–55 було здійснено 3 редакції; 
написано Увертюру (1936–37 – знаковий твір 
для укр. культури), сцени в гетьмана Остряниці, 
думу кобзаря, уведено нар. пісню «Засвистали 
козаченьки» («Засвіт встали козаченьки») та ін.
Від 1926 Р. разом із Г. Беклемішевим, 
В. Золотарьовим та В. Косенком розробляв 
Укр. пед. репертуар для муз. шкіл, спеціально 
написаний на основі нац. муз. джерел. Сам 
Р. скомпонував: перекладення для фп. вок. 
циклу «Сонечко», Канон, 2 Етюди, 3 П’єси за 
мелодіями зі зб-ки К. Квітки, «Інтермецо» для 
скрипки й фп., «Баладу» для віолончелі й фп. 
(автор. рефлексія на трагічні події Голодомору 
1932–33), «Молдавську колискову» для гобоя 
й фп., транскрипції орґанних фуґи й фантазії 
Й. С. Баха.
Упродовж 1928–32 діяв засн. при Всеукр. 
муз. тов-ві ім. М. Леонтовича вок. квартет 
ім. Л. Ревуцького (Р. – худ. керівник), у репер-
туарі якого були кам. твори укр., рос. та зах. 
авторів, обробки М. Лисенка, Я. Степового, 
К. Стеценка, Р. та ін. (усі твори виконувалися 
укр. мовою). 1920–30-і визнано як найбільш 
плідний і зрілий період творчості Р., коли було 
написано найкращі твори, що отримали світ. 
визнання. У ці роки зміцніла його співпраця 
і дружба з композиторами Б. Лятошинським, 
В. Косенком, В. Золотарьовим, пое-
тами П. Тичиною, М. Бажаном, особливо 
М. Рильським (продовжувалася до останніх 
днів життя).
Окр. ставлення Р. було до творення зразків 
т. зв. пролетар., а потім масових пісень, що 
після утвердження більшовиц. ідеології (з 1921) 
стало обов’язковим для тогочас. митців. Їх у 
доробку Р. бл. 20-и, і, за винятком 1-ї, вони не 
стали мист. подією і не були митцеві цікавими 
жанрами для творчості (на відміну від обробок 
нар. пісень). Цей виняток – «Із-за гір та з-за 
високих» на сл. М. Рильського (1935), відомий 
і під назвою «Пісня про Сталіна». Написання 
її пов’язане з драматичним моментом у житті 
поета М. Рильського, коли «компетентні органи» 
наполегливо «рекомендували» створити пісню-
панегірик «во славу вождеві». Р. підтримав поета, 

й вони вдалися до прийому «езопової мови», тобто 
вербального маскування (зокр. використання 
цитат), і при компонуванні «відштовхнулися» від 
відомих їм зразків козацьких пісень (а не типових 
тоді здравиць і маршів). Вийшло подвійне муз.-
фольклорне маскування (і тексту, і наспіву). Твір 
було написано «в дусі» давньої козацької «Ой з-за 
гір, з-за гір вилітав сокіл…», дещо перероблено 
текст, викладено у стилі нар. багатоголосся з 
типовим зачином-заспівом, вільною строфічою 
метро-ритмікою, кадансами, де самобутньо 
застосовано характерні «паралельні квінти». 
Після блискучого виконання під час Декади 
мистецтв у Москві на сцені Вел. т-ру пісня 
отримала широкий розголос.
Після вбивства брата (груд. 1941, як уособлена 
рефлексія – 2-а ред. обробки «Чуєш, брате 
мій») натхнення Р. до творення музики згасає. 
Винятком стало написання «Оди пісні» на 
сл. М. Рильського (1956, на честь 35-річчя 
Всеукр. тов-ва ім. М. Леонтовича та 75-річчя 
Д. Ревуцького) з розгорнутим оркестр. 
прологом. У силу означених обставин, т. зв. 
«пізнього періоду творчості», характерного для 
більшості видат. митців зрілою майстерністю, 
у Р. не було. У повоєнний час він здійсню-
вав оркестровку раніше написаних творів 
(«Хустина», 1944), реконструкцію втрачених 
партитур (Симфонія № 1, 1957, Концерт для 
фп. з орк. F-dur, 1963). У 1960-х Р. творчо збли-
зився зі співаком Б. Гмирею, який виконав і 
здійснив грамзапис низки творів композитора, 
й диригентом В. Тольбою. З останнім плідно 
експериментував над пошуком нових тембр.-
звукових ефектів симф. партитури (нама-
гання знайти інстр. відповідник звучанню хор. 
співу, зокр. народного); як наслідок постала 
3-я ред. Симфонії № 2 (1960). В. Тольба (на 
той час – диригент Київ. т-ру опери та балету 
ім. Т. Шевченка) також планував здійснити 
балет. постановку на музику цієї симфонії. 
Він же провів ювілейні симф.-хорові концерти 
Р. (1964, 1969), що мали широкий суспільний 
резонанс.
Документи органів НКВС свідчать, що Р. разом 
із братом були у колі постійного нагляду до 
1941, їхні імена як «буржуазних націоналістів» 
проходили у справах ряду репресованих 
діячів укр. культури. Востаннє під «пильне 
око» вже КДБ композитор потрапив наприкін. 
1960-х (доба т. зв. «шістдесятників»), коли 
в групі з визнаними майстрами – скуль-
птором І. Кавалерідзе, літературознавцем 

Ф. Колесса, Л. Ревуцький, В. Барвiнський, 
С. Людкевич (Львiв, 1939)

Б. Лятошинський i Л. Ревуцький – 
професори Київської консерваторiї (1939)

Титульна сторiнка 
1-о видання  циклу 
«Галицькi пiснi» з 

присвятою  
М. Грiнченку вiд  
Д. i Л. Ревуцьких

(К., 1928)

Сторiнка Фiналу 
Симфонiї № 2. 

Автограф (1927)
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РЕВУЦЬКИЙТ. Франком (сином І. Франка), художником 
К. Трохименком, письменниками Є. Кротевичем 
і Б. Антоненком-Давидовичем підписав листа 
до уряду СРСР (у Москву) із закликом припини-
ти навальну русифікацію України у всіх ланках 
її духовно-інтелектуального життя.
За майже півстолітню пед. діяльність виплекав 
потужну комп. школу, що отримала світ. визнан-
ня як національно визначене мист. явище. Поміж 
учнів Р. – композитори: О. Андрєєва, Л. Волков 
(справ. Грінберг), В. Гомоляка, Л. Грабовський, 
Р. Деражне, М. Дремлюга, С. Жданов, 
Г. Жуковський, О. Зноско-Боровський, 
М. Їжакевич, В. Кирейко, А. Коломієць, 
Н. і Я. Лапинські, Л. Левитова, О. Левич, Я. Левін, 
Г. і П. Майбороди, І. Паїн, В. Рождественський, 
В. Свєчніков, К. Скороход, Д. Теслер, Ю. Фіала, 
А. Філіпенко, І. Хуторянський, Я. Цегляр, 
М. Чайкін, Є. Черторижський, К. Шипович, 
Д. Юделевич, Є. Юцевич та ін., музикознавці: 
Т. Шеффер, Ф. Аерова, М. Бялик, Н. Герасимова-
Персидська, Є. Столова, композиторка і 
музикознавиця Б. Фільц. У роки евакуації в 
Ташкенті (1942–44) навчав узбец. композиторів 
І. Акбарова, І. Хамраєва та музикознавицю 
І. Дулгарову.
Р. похований на центр. алеї Байкового цвинтаря 
в Києві (пам’ятник роботи О. Ковальова, 
архітектор С. Миргородський). На будинку, 
де жив митець (Київ, вул. Софіївська, 16/16), 
встановлено меморіал. дошку-горельєф 
(скульптор О. Ковальов). До 100-річчя від 
дня нар. Р. Укр. фонд культури відновив у 
с. Іржавець батьківський будинок і відкрив 
Мемор. музей-садибу Л. Ревуцького, там же 
побудовано СШ імені митця. Ім’я Р. присвоєно 
Муніципальній акад. чол. хор. капелі в Києві, 
Черніг. муз. уч-щу (тепер коледжу), у Києві – 
вулиці та ДМШ № 5, школі мистецтв у Бучі 
(Київ. обл.), теплоходу, Струн. квартету НСКУ 
(2017), а також встановлено мемор. дошку на 
Прилуцькій гімназії (1997). До 100-річчя Р. СКУ 
та Мін. культури заснувало щорічну премію 
ім. Л. Ревуцького, що присуджується молодим 
талановитим музикантам (до 35-и років). До 
ювілею композитора-класика вид-вом «Музична 
України» за участі його учнів як муз. редакторів 
було здійснене повне 11-томне видання творів 
композитора: т. 1. Симф. твори: Партитура (1981; 
передм. М. Гордійчука, ред. Г. Майбороди); 
т. 2. Симфонія № 2: Партитура (1981, заг. ред. 
Г. Майбороди); т. 3.  Концерт № 2 для фп. 
з оркестром: Партитура (1982, підготував до 
друку Г. Майборода); т. 4. Вок.-симф. твори 
(1982, заг. редакція В. Кирейка); т. 5. Твори для 
фп. та кам.-інстр. ансамблів (підготували до 
друку О. Андрєєва й А. Коломієць); т. 6. Вок. 
твори в супроводі фп. (1983, підготував до 
друку В. Кирейко); т. 7. Хор. твори а капелла 
і з супроводом (1984, підготував до друку 
В. Кирейко); т. 8. Пісні для дітей та обр. нар. 
пісень для хору а капелла і з супроводом 
(1985, підготували до друку М. Дремлюга й 
А. Коломієць); т. 9. Концерт № 2 для фп. 
з орк.: Клавір (1984, підготувала до друку 
О. Андрєєва); т. 10. Симф. твори: Перекладення 

автора для фп. в 4 руки (1985, підготував до 
друку М. Дремлюга); т. 11. Літ. спадщина (1988, 
упоряд., вступ. стаття та комент. В. Довженка). 
Також до 100-річного ювілею митця вийшли 
монографія «Л. М. Ревуцький» С. Лісецького 
(1989) та зб-к «Лев Николаевич Ревуцкий. 
Статьи, воспоминания» (1989, ред.-упоряд. 
В. Кузик). Вже у 21 ст. було повернуто в культ.-
мистецький обіг 1-і редакції (urtext) 2-х знако-
вих творів Л. Ревуцького, партитури яких вва-
жалися втраченими: Концерт для фп. з орк. Фа 
мажор (2010, вид. 2013) і Симфонія № 2 (2020).
Ім’я Р. внесено до реєстру «100 найвідоміших 
українців» (2002). Про Р. знято д/фільми: 
«Л. Ревуцький» (1969, Укр. студія д/ф), т/ф 
«Ревуцькі» у 2-х ч. (1998, НТУ, реж. Б. Бойко), 
«Симфонія № 3. На лезі ножа» (2011, НТУ, реж. 
Т. Міленіна), «Музика і музиканти. Л. Ревуцький» 
(у 4-х ч., 2014, НТУ, реж. В. Муржа).
Син композитора Євген Львович Р. (1.06.1919, 
с. Іржавець, тепер Прилуького р-ну Черніг. 
обл. – 20.11.2006, м. Київ) – лікар, доктор 
медицини, професор, лауреат Держ. премії 
УРСР у галузі медицини (1969), багаторічний 
голова Спілки терапевтів України (розробив 
ряд нових напрямків медицини, пов’язаних 
із лікуванням онкологічних захворювань). 
Після смерті батька до 2003 залишив рукоп. 
спогади про родину, опікувався архівом і 
мемор. кабінетом Л. Ревуцького в Києві, де до 
2005 відбувалися муз. вечори, зустрічі культ. 
громадськості, щорічн. вручення премії імені 
Р. Від 2006 цю діяльність перебрав на себе 
правнук композитора – Тарас Георгійович Р. 
(12.01.1980, м. Київ).

Тв.: вок.-симф. – кантата-поема «Хустина» (сл. 
Т. Шевченка, 1923, 2-а ред. 1944), «Ода пісні» (сл. 
М. Рильського, 1956), «Зима» (сл. О. Олеся, 1924, 
1 ч. хор. поеми «Щороку»), для голосу з орк. – 
«Монолог Тараса Бульби» (сл. М. Рильського за 
повістю М. Гоголя, 1936–56), Чотири укр. нар. 
пісні – «Червона ружа», «Їхав козак» (1928), «Та 
ой крикнули журавлі», «Чуєш, брате мій» (2-а ред. 
1941) та ін.; для симф. орк. – Симфонія № 1 
(присв. Р. Глієру, незакін., 1916–20, 2-а ред. 1957), 
Симфонія № 2 (присв. С. Ревуцькій, 1927, 2-а ред. 
1940, 3-а ред. 1960), Козачок (1936), Увертюра до 
опери «Тарас Бульба» М. Лисенка (1936–37); для 
фп. з орк. – Концерт es-moll (присв. Р. Глієру, 

Б. Лятошинський,  
В. Барвiнський,  

Л. Ревуцький (1939)

Правлiння Спiлки  
композиторiв України:  

А. Штогаренко, Л. Ревуцький,  
П. Козицький, Б. Лятошинський (1958)
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РЕВУЦЬКИЙ незак., 1912–13), Концерт F-dur (присв. М. Лисенку, 
1936, 2-а ред. 1963); Струн. квартет (1920–27); для 
скр. й фп. – Інтермецо (1926); для влч. й фп. – 
Балада (1933); для фп. – Соната № 1 h-moll (1912), 
Сонатне алегро c-moll (1913–15), 3 Прелюди, 
ор. 4 – № 1 Des-dur, № 2 fis-moll, №3 cis-moll 
(1914), 2 Прелюди, ор. 7 – № 1 Es-dur, b-moll 
№ 2 (1916–21), 2 Прелюди, ор. 11 – № 1 a-moll, 
№ 2 Fis-dur (1924), 2 П’єси, ор. 17 «Гумореска», 
«Пісня» (присв. Є. Ревуцькому, 1929), Канон, 
Вальс, 2 Етюди – № 1 D-dur, № 2 F-dur (1929), 
3 Дит. п’єси: «Веснянка» G-dur, «Колискова», 
«Веснянка» a-moll (1929), 2 Транскрипції орґанних 
творів Й. С. Баха (1930), «На прогулянку» (1951), 
«Урочиста прелюдія» (1951); для голосу з фп. – 
«Тиша» (сл. власні, 1922), «Ну розкажи ж» (сл. 
І. Хоменка, 1922–23), «Дума про трьох вітрів» 
(сл. П. Тичини, 1923), «Де ті слова?» (сл. О. Олеся, 
1924), «Проса покошено» (сл. М. Рильського, 
1924), та ін.; для хору без супр. – «На ріках круг 
Вавилона» (1923), «У перетику ходила», «Ой чого 
ти почорніло» (всі – сл. Т. Шевченка) та ін.; для 
хору з фп. – «Серце музики» на сл. М. Вороного 
(1922), П’ять укр. нар. пісень, Три веснянки, 
«Із-за гір та з-за високих» на сл. М. Рильського 
(1935, «Пісня про Сталіна»), хори для дітей та 
юнацтва тощо; обр. нар. пісень (понад 120), 
зокр. цикли для голосу й фп. – «Козацькі пісні» 
(1925), «Галицькі пісні» (1926), «Пісні для низького 
голосу» (1925–27), «Пісні для середнього голосу» 
(1925–43), «Пісні для високого голосу» (1925–47); 
для міш. хору – «На кладочці умивалася», «Дід 
іде», «Їхав стрілець на війноньку», «Єврейські нар. 
пісні» (1934), «Балкарські нар. пісні» (1934) та ін.; 
зб-ки обр. укр. нар. пісень для дітей «Сонечко» 
(1925); музика до театр. вистав, кінофільмів, 
радіопередач; редакція 1-ї ч. Концерту для фп. з 
орк. В. Косенка; ред. і доповнення рядом номерів 
опери «Тарас Бульба» М. Лисенка (1937, остання 
ред. 1955).

Літ. тв: Кантата на мішаний хор із супроводом 
фортепіано (слова К. Малицької, музика 
К. Стеценка. К., 1918) // Книгар. – 1918. – 
№ 3 (трав.); Про гармонізацію народної пісні // 
Ревуцький Л. Галицькі пісні. – К., 1928; 
Друга симфонія E-dur // Програмка концерту 
Київського симфансу. – 1929. – 1 квіт.; «Джоні 
награє» Е. Кшенека і «Дума чорноморська» 
Б. Яновського // Рад. музика. – 1930. – 
№ 12–13; Нова редакція опери «Тарас Бульба» 
М. В. Лисенка // Там само. – 1936. – № 2; 
«Тарас Бульба» в новій редакції // Постава 
Державного ордена Леніна академічного театру 
опери і балету УРСР. – К., 1937; «Тарас Бульба» 
М. В. Лисенка // Рад. музика. – 1937. – № 4; 

Автобіографічні записки // Там само. – 1939. –  
№ 1; Пам’яті В. С. Косенка // Там само. – № 5; 
Пам’яті Григорія Миколайовича Беклемішева // 
Там само. – 1940. – № 1; Автобиографическая 
заметка // СМ. – 1940. – № 7; Думки про  
музику // Україна. – 1941. – № 1; Від редактора 
[IV тому зібрання творів М. В. Лисенка; опера 
«Різдвяна ніч»] // Лисенко М. Зібрання творів. 
У 20 т. – К., 1953. – Т. 4; Від редакції 
[VI тому зібрання творів М. В. Лисенка; опера 
«Тарас Бульба»] // Там само. – К., 1957. – 
Т. 6; Вступні примітки до музичного тексту 
кантат // Там само. – К., 1953. – Т. 1; Петро  
Ілліч Чайковський // Мистецтво. – 1955. – 
№ 3; Виховання композиторської молоді // 
Мистецтво. – 1956. – № 1; Гармонія // 
УРЕ. – К., 1960. – Т. 3; Большое спасибо 
[о Р. Глиэре] // Рейнгольд Морицевич Глиэр. 
Статьи. Воспоминания. Мат-лы. – М.; Ленинград, 
1965. – Т. 1; Музикознавство // Історія 
Академії наук Української РСР. – К., 1967. – 
Кн. 1; Струни Лисенка живі // Мистецтво. – 
1967. – № 4; Головний осередок українського 
музикознавства // НТЕ. – 1969. – № 2; О моём 
младшем современнике // СМ. – 1971. – № 12; 
Мой учитель [М. Лисенко] // Сов. Украина. – 
1941. – 20 апр.; Мої вихованці // Молодь 
України. – 1946. – 19 лют.; Большой творческий 
успех (рецензія на прем’єру опери «Іван Сусанін»  
М. Глинки) // Правда України. – 1949. – № 88; 
Він житиме у віках [про М. Рильського] // Рад. 
культура. – 1964. – 30 лип. та ін.

Дискогр.: грамплатівки LP фірми «Мелодия» – 
Обр. укр. нар. пісні «На вулиці скрипка грає»: 
М. Литвиненко-Вольгемут. – 1933. – 2700; 
Обр. укр. нар. пісні «Ой у полі вітер віє»: 
О. Петрусенко і М. Частій. – 1937. – 5092; 
Обр. укр. нар. пісні «Перепілонька»: З. Гайдай. – 
1937. – 5112; Обр. укр. нар. пісень «Ой є в 
лісі калина», «Гра в зайчика»: хор жовтенят 
Київ. Будинку піонерів п/к М. Фальковича. – 
1937. – 5213; Обр. укр. нар. пісні «Про пана 
Саливона»: І. Паторжинський. – 1937. – 5219; 
«Козачок»: Орк. Київ. Держ. театру опери та 
балету ім. Т. Шевченка, дириг. В. Дранишников. – 
1937. – 5272; «Засвистали козаченьки»: хор і орк. 
Київ. Держ. театру оп. та балету ім. Т. Шевченка, 
дириг. В. Дранишников. – 1937. – 5278; Обр. 
укр. нар. пісні «Ой з-за гір»: вик. М. Частій, 
І. Тамаров (фп). – 1939. – 8596; Обр. укр. нар. 
пісні «Про козака Ревуху»: Н. Частій. – 1939. – 

Академiк Л. Ревуцький помiж 
спiвробiтникiв вiддiлу музикознавства 

Iнституту мистецтвознавства, 
фольклору та етнографiї  

iм. М. Т. Рильського АН УРСР. Сидять: 
К. Василенко, М. Загайкевич, Б. Фiльц, 
Л. Ревуцький, М. Гордiйчук, Т. Булат. 

Стоять: А. Муха, Л. Архiмович,  
Л. Пархоменко, К. Луганська, О. Йовса, 

В. Золочевський (1964) 

М. Бажан, Л. Ревуцький, I. Козловський 
(1969) 

Програма 
авторського 

концерту 
Л. Ревуцького у 

Львiвськiй фiлармонiї 
(лютий 1941)

Л. Ревуцький з учнями 
В. Кирейком (стоїть) 
i А. Коломiйцем (1948)
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8598; Обр. укр. нар. пісні «Очерет лугом гуде»: 
Р. Шнейдерман і А. Фадеєв. – 1939. – 8624; 
Обр. укр. нар. пісні «Ой піду я в ліс по дрова»: 
Ю. Бєлая, Р. Ельвова (фп.). – 1939. – 8670; 
Симфонія № 2: Держ. симф. орк СРСР, дириг. 
Н. Рахлін. – 1943. – 11682-5; Обр. укр. нар. 
пісні «Їхав козак на війноньку»: І. Козловський. – 
1943. – 10674; Обр. укр. нар. пісні «Як засядем, 
браття, коло чари»: І. Паторжинський, Н. Вальтер 
(фп.). – 1946. – 13835; «Козачок»: Держ. симф. 
орк. УРСРУ, дириг. Н. Рахлін. – 1948. – 16492; 
Обр. укр. нар. пісні «На кладочці умивалася»: 
Держ. хор. капела «Думка». – 1951. – 19512; 
«Пташина колискова» /О. Туманян, пер. П. Тичини: 
Н. Костенко. – 1953. – 22538; Обр. укр. нар. 
пісні «Прилетіла перепілонька»: Держ. хор. капела 
УРСР «Трембіта», худ. кер. П. Муравський. – 
1954. – 23602; Обр. укр. нар. пісні «Не питай»: 
М. Литвиненко-Вольгемут. – 1957. – 28040; 
Обр. укр. нар. пісні «У Києві на риночку»: 
М. Гришко. – 1957. – 28073; Обр. укр. нар. пісні 
«Ой піду я в ліс по дрова»: З. Гайдай, Н. Вальтер 
(фп.). – 1957. – 28134; Інтермецо: О. Пархоменко 
(скрипка), Л. Левина (фп.). – 1957. – 29482; Друга 
симфонія Мі мажор, тв. 12: Держ. симф. орк. 
УРСР, дириг. Н. Рахлін. – 1954. – Д 02193-94; 
Обр. укр. нар. пісні «Прилетіла перепілонька»: 
Держ. хор. капела УРСР «Трембіта». – 1956. – 
Д 3470-7; «Хустина», кантата на сл. Т. Шевченка: 
Д. Петриненко і М. Фокін. – 1957. – Д 3692-
93; Монолог Тараса Бульби /М. Рильський, по 
М. Гоголю: Б. Гмиря. – 1959. – Д 5646-47; «Песня: 
В. Сєчкін (фп.) – 1960. – Д 6397-98; Інтермецо: 
О. Пархоменко (скр.) – 1960. – Д 6833-34; 
«Орлине плем’я» / Д. Луценко: Анс. пісні укр. 
радіо, соліст – М. Заколодяжний. – 1964. – 
Д 14025-26; Канон: Квартет баяністів Київ. Держ. 
філармонії: М. Білецька, Р. Білецька, М. Різоль та 
І. Журомський. – 1968. – Д 21589-90; Концерт 

для фп. з орк. Фа мажор: Є. Ржанов і Держ. 
симф. орк. УРСР, дириг. В. Кожухар. – 1969. – 
Д 24559-60; Симфонія № 1 Ля мажор: Держ. симф. 
УРСР, дириг. В. Кожухар. – 1970. – Д 027543-44; 
Концерт для фп. з орк. /2-а част.: Є. Ржанов і 
Держ. симф. орк. УРСР, дириг. В. Кожухар. – 
1972 – Д 032021-22; Прелюдія Ре-бемоль 
мажор /перекл. П. Шольца: Анс. скрипалів Одес. 
консерваторії, худ. кер. В. Мордкович. – 1973. – 
Д 034851-52; Симфонія № 2 Мі мажор: Держ. симф. 
орк. УРСР, дириг. В. Кожухар. – 1973. – СМ 
04155-56; Три прелюдії, тв. 4; Дві прелюдії, тв. 7; 
Три п’єси «Веснянка», «Колискова», «Веснянка»; 
Соната сі мінор, тв. 1; Етюди: ре мінор, Фа мажор; 
«Пісня», тв. 17 № 1; «Юмореска», тв. 17 № 2: 
М. Крушельницька (фп.). – 1976. – С 10-06615-
16; «Сонечко. 20 Укр. нар. дитячих пісень: 
К. Радченко. – 1976. – С 50-06641-42; Концерт 
для фп. з оркестром Фа мажор, тв. 18: Є. Ржанов, 
Держ. Симф. орк. УРСР, дириг. Ю. Ніконенко. – 
1989. – С 10 28549 004 та ін.

Літ.: Столова Є. Друга редакція Другої симфонії 
Л. Ревуцького: Дис. …канд. мист-ва. – К., 1946; 
Кисельов Г. Л. М. Ревуцький. – К., 1949, 21951; 
Коломієць А. Найважливіші додаткові епізоди в 
новій редакції опери «Тарас Бульба» 
М. В. Лисенка. – Дис. …канд. мист-ва. – К., 1954; 
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Таранченко О. Особистісна історія – історія доби. 
Брати Дмитро і Левко Ревуцькі та Сергій і Василь 
Маслови в аспекті контактних зв’язків // Там само; 
Терещенко А. Становлення в українській музиці 
першої третини ХХ століття нових векторів стиле-
утворення (на мате-лі творчості Левка 
Ревуцького) // Там само; Тольба Вол. Осяяний 
талант // Там само; Шеремета І. Становлення 
ревуцькознавства на сторінках журналу «Музика» 
1920-х років // Там само; Верёвка Г. Выдающийся 
композитор Советской Украины // Правда 
Украины. – 1949. – 23 февр.; [Б. п.]. До ювілею 
Л. М. Ревуцького // КіЖ. – 1987. – 15 листоп.; 
[Б. п.]. Співець народної душі // Там само. – 
1989. – 19 лют., тощо; ЦФМДБ України. – 38028 
ФП, Сл. с. № 123/721.

В. Кузик

РЕВУЦЬКИЙ Олександр Гаврилович (1841,  
с. Іржа вець тепер Прилуцького р-ну 
Черніг. обл. – 20.03.1879, С.Пб., Росія) – спі-
вак (тенор); ст. брат Миколи Ревуцького – 
батька Д. і Л. Ревуцьких. 1851 був прийнятий 
до Придв. співацької капели у С.Пб., 1855 
після мутації і «спаду» голосу працював у 
департаменті освіти. Від 1866 – хорист 
італ. оперн. трупи в С.Пб. Був знайомий із 
Т. Шевченком у С.-Петербурзі, з його голосу 
перейняв слова й мелодію пісні «Ой, сидить 
пугач в степу на могилі». На 1-у вечорі, присв. 
пам’яті Т. Шевченка 27 квіт. 1861 в Петербурзі 
Р. співав 2 пісні, які любив слухати поет: «Ой, 
не шуми, луже» і «Ой, ходив чумак моло-
денький сім рік по Дону». Р. був учасником 
аматор. укр. хору, що супроводжував труну 
Т. Шевченка до околиць рос. столиці (під час 
перепоховання поета в Україні, 1861).

Літ.: Ревуцький Д. Шевченко і народна пісня. – 
К., 1939; Кузик В. Лев Миколайович Ревуцький. – 
Ніжин, 2009, 22011.

В. Кузик

РЕҐАМЕ Костянтин-Казимир Рудольфович 
[23.06.1879, м. Жмеринка (тепер Вінн. обл.) – 
20.01.1938, м. Київ]  – піаніст, композитор, 
педагог. Батько композитора К. Реґамея. 

О. Ревуцький 
(друкується вперше)
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РЕҐАМЕЙ Родина походить із кантону Вауд у Швейцарії, 
від 1640 знана як заможна міщанська в Лозанні 
й Женеві. Бл. 1840 прадід Луїс Р. оселив-
ся у Вільно та отримав право на викладання 
франц. мови; за тим переїхав до Києва, де 
зазнав певної полонізації. Його внук закін. гім-
назію в Одесі (1897), пізніше студіював у Київ. 
ун-ті св. Володимира. Навч. гри на фп. у муз. 
школі М. Тутковського в Києві, потім у конс. 
в Петербурзі (кл. А. Єсипової). Там позна-
йомився зі своєю майб. дружиною Л. Славич 
(теж піаністкою, серб.-швед. походження). По 
поверненні до Києва, щоб отримати право 
для створення приват. муз. школи, прийняв 
рос. підданство й 1908 відкрив муз. школу 
Славич – Реґаме. 1913–14 у вид-ві Г. Індрішка 
вийшли друком його пісні, твори для фп., 
Berceuse («Бажання» за Ф. Шопеном) для 
скр. і фп. Пізніше там само опублікував зі 
вступною статтею 12 вип. етюдів знаних авто-
рів (Г. Беренс, Г. Дж. Бертіні, Ф. Бюргмюллер, 
К. Черні, С. Хеллер, Дж. Н. Гуммель та ін.), де 
вмістив і кілька власних. 1919 школу ліквіду-
вали, Р. розлучився з дружиною і виїхав до 
Таганрогу, де 1919–22 викладав у консервато-
рії. Від 1922 керував загальною муз. школою у 
Києві, пізніше долучився до викладання у Муз.-
драм. ін-ті ім. М. Лисенка, 1928–34 – про-
фесор; 1934–37 – професор кафедри фп. 
Київ. консерваторії. Був членом Всеукр. муз. 
тов-ва ім. М. Леонтовича. Провадив активну 
конц. діяльність, акомпанував знаним вокаліс-
там (М. Філімонову, М. Бочарову та ін.), брав 
участь у проведенні худ.-ілюстративного циклу 
«Вок.-істор. демонстрації», запровадженого 
Д. Ревуцьким (1929–32), разом із ним висту-
пав (на живо) в унікальних конц. програмах, 
трансльованих по радіо, де виконувалися вок. 
твори різних епох і народів в укр.-мовних версі-
ях. Р. належав до еліти культурно-артистичного 
Києва, у приват. мові й письмі користувався зде-
більшого польс. мовою. 1936 був призначений 
керівником Польс. ансамблю пісні і танцю, про 
що повідомлено в щомісячнику «Рад. музика» 
(1936, № 4). 15 лип. 1937 був заарештований 
НКВС, як і більшість за списку учасників Польс. 
Ансамблю, а 20 січ. 1938 – розстріляний.

Тв.: Пісні для голосу з фп. (вид. К., 1913, Г. Індрі-
шек, ор. 4) – «Мне снилось вечернее небо» і 
«Я вновь один» на сл. С. Надсона, «Астры» на 
сл. А. Апухтіна; ор. 8 – «Веруй, люби и над-
ейся» і «Любви, одной любви» на сл. С. Надсона; 
ор. 9 – «Звёздочка», «Колыбельная песня 
Нины», «В глухой ночи твоей печали» всі на 
сл. Л. Андрусон; ор. 12 – «Снова один я» на 
сл. А. Апухтіна, «Я здесь, Инезилья» на сл. 
О. Пушкіна; інстр.: Berceuse для скр. і фп., 
ор. 6; Романс h-moll, ор. 3; Прелюд g-moll, ор. 7; 
Імпровізація, ор. 10; Сумна пісня, Вальс-міньйон, 
Романс, Менует, Reproche, Скерцо, ор. 11.

Літ.: Кузик В. Дмитро Ревуцький – дослід-
ник та перекладач австро-німецької пісні // 
Роберт Шуман и перекрестье путей музыки и 
литературы. – Х., 1997; Її ж. Дмитро Ревуцький: 
1881 – 1941 (Біографічно-культурологічний 
нарис) // Вісник Львів. ун-ту. Серія 
«Мистецтвознавство». – Л., 2002. – Вип. 2; Її ж. 
Nieśmiertelne ofіary stalinoswkich represji 1937 

roku // Krynica. Kwartalnik Polski. – 2007. – 
№ 58; Семененко Н., Шевчук О. Музична освіта // 
ІУМ. – К., 1992. – Т. 4; Грабовський В. Регамеї 
в Україні // КіЖ. – 2007. – 26 груд.; Арх.: 
ІР НБУВ. – Ф. 50: Особовий склад Музичного 
товариства ім. Леонтовича за 1926 р. – № 60. – 
27 арк.; Особовий склад Музичного товариства 
ім. Леонтовича за 1927 р. – № 61. – 22 арк.; 
Анкети і заяви про вступ у члени Музичного 
товариства ім. Леонтовича окремих осіб Києва 
за 1924 – 25. – № 62 – 109. – 48 од. зб. – 
83 арк.; ВУТОРМ. Особовий склад за 1928 р. – 
№ 1886. – 48 арк.

Є. Станкевич (додатки й уточнення В. Кузик)

РЕҐАМЕЙ Костянтин Костянтинович [28.01 
(15.02)1907, м. Київ – 27.12.1982, м. Лозанна, 
Швейцарія] – композитор, піаніст, критик, 
муз. письменник, філолог-орієнталіст. Син 
К. Реґаме. Засновник Асоціації композиторів 
Швейцарії. Перші уроки гри на фп. отримав 
у 5 років від матері, потім навч. приватно у 
Р. Глієра. Від 10-и років розпочав спроби ком-
позиції (Мазурка, Баркарола та «Сувенір»). 
Від 1920 жив у Варшаві, де ходив до гімназії, 
навчався фп. гри у Ю. Турчиньського, теорії 
музики – у Ф. Шопського. Тоді ж написав 
2 Прелюди та пісні на слова рос. поетів-сим-
волістів. Закін. Варшав. ун-т (1931) як філо-
лог-орієнталіст. Водночас показав себе як 
муз. критик – надрукував статтю про 4-у 
Концертну симфонію К. Шимановського (1932, 
15 листоп., газ. «Zet» і «Prosto z mostu»). Після 
стажування у Париз. Вищій школі з орієнталіс-
тики 1935 захистив докторат з індійської філо-
логії та порівняльної граматики індоєвроп. мов; 
1937 здобув ступінь доктора габілітованого. У 
мист. колах контактував із К. Шимановським, 
Я. Івашкевичем, Б. Міціньським, К. Гальчинь-
ським, Я. Стемповським. До 2-ї Світ. війни 
провадив активну муз.-критичну діяль-
ність. Під час окупації працював як піаніст у 
кав’ярнях. Мав швейцар. громадянство, що 
полегшувало йому перебування в окупова-
ній. Польщі. Співпрацював із представника-
ми Армії Крайової (1942, мав псевд. Чеслав 
Дроговський) – виконував функції зв’язківця, 
пересилки людей, збереження рукописів, у 
т. ч. і нот. Як композитор дебютував у конспі-
ративних концертах (1942 – «Перські пісні»; 
1944 – Квінтет), брав уроки композиції у 
К. Сікорського. Після поразки Варшав. повстан-
ня разом із матір’ю потрапив до концтабору в 
Стутові під Ґданьськом, звідти був переведе-
ний до табору під Гамбурґом, але звільнений 
як громадянин Швейцарії. Від листоп. 1944 – 
у Лозанні. Від квіт. 1945 – викладач ун-тів у 
Лозанні й Фрайбурґу (рос., санскриту та схід. 
мов), з 1945 – професор. Читав лекції у Каїрі 
(Єгипет), Стамбулі (Турція), Парижі (Франція), 
Новому Делі (Індія, де зустрічався з Далай 
Ламою). Один з ініціаторів програми зближен-
ня культур Сходу й Заходу (1956, ЮНЕСКО). 
Виступав із концертами з власних творів у 
Швейцарії, Польщі (частий гість фестивалів 
«Варшавська осінь»), 1962 разом зі скрипаль-
кою А. М. Ґрюндер у тод. СРСР (відвідав Київ, 

К. Реґамей
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РЕГЕНТзокр. побував у будинку на вул. Пушкінській, 
32, де колись народився, а тепер знаходиться 
НСКУ ). 1963–68 – голова Швейц. муз. асоці-
ації; 1964 – створеної ним Швейц. муз. ради. 
Сприяв розвитку творч. контактів між компози-
торами України і Швейцарії, співпраці творчих 
спілок цих країн. Приятелював із письменником 
П. Захером. Написав на замовлення Гамбурз. 
т-ру (Німеччина) оперу «Міо, мій Міо» («Mio, 
mein Mio», 1973), подвійний концерт «Ліла» 
(«Lila», 1976). Від 1977 провадив лише комп. 
діяльність, працював над кантатою «Візії» 
(«Visions»). 1978 був паралізований і останні 
роки життя провів у клініці; завершити канта-
ту та укласти мемуари допомагав композитор 
Я. Балісса. 1995 польс. піаністка Б. Гальська 
створила Реґаме-ансамбль за складом Квінтету 
Р., який виконував цей та ін. твори Р. у Польщі, 
Україні (1995, Київ) та ін. країнах.

Тв.: опери – «Дон Робот» («Don Robott», 1959–68, 
незакін.), «Міо, мій Міо» (1973); вок.-симф. – Вок. 
симфонія для симф. орк., сопрано і баритона 
(1967); кантати «Альфа…» («Alpha...») для тенора 
і симф. орк. (1970), «Візії» для баритона, хору, 
симф. орк. та орґана (1978); 3 пісні клоунів 
для бас-баритона й симф. орк. (з опери «Дон 
Робот», 1960–68); для орк. – Інтродукція і Allegro 
(1946), Варіації (1948); «Автограф» для кам. орк. 
(1-а версія – 1962, 2-а – 1966); Концерт для 
4-х квінтетів і симф. орк. «4x5» (1964); Подвійний 
концерт для скр., влч. і малого симф. орк. «Ліла» 
(«Lila», 1976); кам.-інстр. – Квінтет для кл., фаґота, 
скр., влч. та фп. (1942–44); Струн. квартет (1948); 
Сонатина для флейти й фп. (чи клавесина, 1945); 
Варіації на тему Бартока для скр. і влч. (1966); для 
фп. – 2 Прелюдії (1920, 1921), Andante (1921–29), 
«Концертна студія» («Studio da concerto», 1935); 
кам.-вок. – 6 пісень для сопрано й фп. (1921); 
Перські пісні (1-а версія – для баритона і фп., 1942; 
2-а – для баритона і 2-х фп., 1942; 3-я – для бас-
баритона і кам. орк., 1942); «Музика для струнних» 
(«Musique pour cordes», 1953); 5 Етюдів (1-а вер-
сія – для жін. голосу й фп., 1955; 2-а – для жін. 
голосу й симф. орк., 1956); для хору – 5 поем Jean 
Tardieu для міш. хору і солістів a cappella (1962); 
«Неідентичність і нескінченність» («La Non-Identité 
Infinie») для німого декламатора, жін. голосу та 
невизначеної кількості інструментів; написаний 
під псевд. Anonymus Helveticus [«Nietożsamość a 
nieskończoność» («La Non-Identité Infinie») dla niemej 
recytatorki oraz na głos kobiecy i nieokreśloną ilość 
instrumentów; napisany pod pseudonimem Anonymus 
Helveticus, 1967].

Літ.: Кузик В. Несподівана зустріч у Києві (концерт 
Реґаме-ансамблю з Польщі) // Хрещатик. – 
1995. – 18 квіт.

Є. Станкевич

РЕГЕНТ (від лат. regens, родовий відмінок 
regentis – той, що править; в Італії – Regens 
chori, Німеччині – Chorregent) – керівник 
хору у Православ. і Греко-Катол. церкві. 
Професія Р. набуває рельєфності від часу вве-
дення партес. співу на схід.-слов’ян. теренах. 
Вже у 17 ст. у різних документах фіксують-
ся імена представників цього фаху, зокр. – 
Р. митрополичого хору П. Могили Єлисея, 
випускника Києво-Могилянського колегіума і Р. 
Ростовського архієрейського хору Єпіфанія, Р. 

хору Києво-Печерської лаври Є. Ільковського, 
Р. хорів Успенської церкви Києво-Печерської 
лаври, Государевих півчих дяків і згодом – 
Чигиринського монастиря Й. Загвойського, Р. 
капели царя Олексія Михайловича у Москві 
І. Календи. Доволі значну роль в розви-
тку укр. хор. вик-ва 17–18 ст. відіграли Р. 
Києво-Могилянської академії Г. Баранович, 
М. Бугаєвський, Є. Ільковський, С. Калиновський, 
О. Мазнович. Збереглися й імена інших Р. того 
самого періоду – Ф. Журавського (регента 
хору Києво-Печерської лаври), Іоасафа, Луцика, 
а також – М. Заградського, В. Зубковського, 
А. Космачевського та ін.
Термін Р. уперше застосований у Придворній 
співацькій капелі, що було пов’язано із запо-
чаткуванням регентської освіти в Російській 
імперії. Офіційною датою є 1847, коли Указом 
Священного Синоду було наказано відряджати 
до столиці найздібніших півчих з усіх єпархій. 
Відтоді Р. називали досвідчених півчих і випус-
кників регент. класів при цій капелі (засно-
вані 1884, за директорства М. Римського-
Корсакова, що було закріплено в «Положении о 
регентском классе при Придворной Певческой 
капелле»). На початковому етапі це навчан-
ня відбувалося у формі приват. уроків із 
заключним іспитом, що проводився директо-
ром Капели. До курсу предметів належали 
історія церковної музики, елементарна теорія 
музики, гармонія, сольфеджіо, поліфонія, гра 
на фортепіано і скрипці. Право фах. освіти 
(повний курс – 5 р. без права екстерну) нада-
валося музично обдарованим особам, старшим 
14 р., які закінчили 2-класне уч-ще; при тому 
збереження 3 розрядів атестацій вказувало на 
рішуче зростання фахових вимог. Після кож-
ного року 3-річ. курсу навчання випускники 
отримували відп. атестати 3-о (право навчання 
«ненотному» співу), 2-о (навчання партесно-
му співу) і 1-о (право навчання партес. співу 
і написання піснеспівів) розряду. Аналогічна 
за спрямуванням підготовка провадилася у 
Синодальному уч-щі церк. співу в Москві (засн. 
1886). Атестація з приводу знання придвор. 
співу проходила щочотири роки. Найнижчий, 
3-й розряд зумовлював викладання придвор. 
обиходного співу із забороною вивчати нотні 

Прот. Димитрiй 
(Болгарський)

Хор братiї Києво-Печерської лаври  
на чолi з архiмандритом  

Полiкарпом (Лiненко) пiд час Лiтургiї  
апостолiв Петра i Павла 
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РЕГЕНТ комп. твори і писати власну музику; 2-й роз-
ряд дозволяв включати в репертуар очолюва-
них хорів і піснеспіви різн. композиторів; 1-й 
давав дозвіл на власну композит. працю і, після 
відповід. дозволу, виконання з власним хором.
До функцій Р. належали добір голосів, репе-
тиційна робота та керування при богослу-
жінні. Поміж випускників – П. Гдешинський 
(Богуслав), М. Леонтович. Інститут Р. після 
його створення було остаточно відокремлено 
від функцій псаломників – нижчих світських 
служителів Православ. церкви, які допомагали 
при богослужіннях у читанні текстів, співі на 
клиросі, веденні діловодства по приходу.
Діяльність Р. зокр. Центр. і Півд.-Схід. Україні 
часто набувала значення потужн. імпульсів для 
розгортання церк.-муз. творчості. В ост. десяти-
літтях 19 ст. і впритул до 1921 ця сфера пред-
ставлена такими іменами, як Я. Калішевський, 
М. Надеждинський (обидва – Київ), Г. Іванцов, 
М. Ведринський, М. Ступницький (Чернігів), 
Є. Шкарбатов, Є. Маккавейський та К. Пігров 
(Одеса). За взірцем і на основі навчальних 
програм С. Петерб. співочої капели 1916 було 
відкрито духовно-співацьку муз. школу, якою 
керував М. Ступницький. Повсюдно проводили-
ся також літні або кількарічні регент. курси для 
підвищення класифікації керівників церк. хорів. 
Загальні результати, засвідчені числ. рецензія-
ми й оглядами, по міських і містечкових хорах 
переважно були позитивні. Окрім безпосеред-
ньої фахової праці, більшість регентів здій-
снювали аранжування творів ін. композиторів 
(напр., знамените тріо «Покаяния отверзи ми 
двери» А. Веделя для міш. хору Софійського 
собору переклав Я. Калішевський) та створю-
вали власні піснеспіви в розрахунку на виконав-
ські сили очолюваних ними колективів. Поміж 
визн. укр. композиторів, які розпочинали свою 
діяльність як Р., або на тих чи інших етапах 
життя працювали – К. Стеценко, Я. Яциневич, 
О. Кошиць.
На Сх. Галичині й Закарпатті функції Р. пере-
важно виконували дяки і священики (на сьо-
годні, попри працю фахових Р. у Православній 
і Греко-Католицькій церквах ця традиція збері-
гається). Яскр. приклади – автор «Церковного 
простопінія», літургій на церковнослов. та 
угор. тексти, панахида та ін. творів І. Бокшай 
(Ужгород, 1904; Будапешт, 21906), а також – 
І. Дольницький, поміж осн. праць якого – 
«Гласопіснець малий изятъ отъ Гласопіснця 
большаго составленнаго от духовника Сіменища 
о. прелата И. Дольницкого: изданъ въ употре-
бленіе воспитанниковъ тогоже Сіменища» (Л., 
1905). На основі спілкування і використання 
досвіду цього священика було створено працю 
І. де Кастро «Метод греко-славянского церков-
ного пения, испанца Иоанна де Кастро с присо-
вокуплением Сборника (Энхиридиона) песнопе-
ний той же церкви и 5-ти таблиц, составленных 
тем же автором», що вийшла в перекладі про-
тоієрея І. Вознесенского (М., 1899).
У 19 – на поч. 20 ст. функції Р. ускладнилися, 
з одного боку, у зв’язку з потребою збережен-
ня самобутніх традицій певних локусів церк.-

співочого мистецтва (зокр., Р. Києво-Печерської 
лаври А. Фатєєвим та ієром. Іадором, Р. хору 
Київ. Михайлівського Золотоверхого монасти-
ря), з другого боку – внаслідок необхідності 
оновлення репертуару богослужб. піснеспівів 
зі зміною або модифікаціями естет.-стильових 
парадигм церк. творчості. Значну мобільність 
у поєднанні традиц. обиходного репертуару з 
піснеспівами минулих періодів та новими тво-
рами виявляли Р. Київської Духовної академії, 
поміж яких – Й. Махнович, Я. Молчановський, 
М. Доросевич, П. Соколов, М. Григор’єв, 
В. Лучицький, К. Никитський, В. і К. Аскоченські, 
О. Песоцький, М. Левашов, А. Лелявський, 
В. Петрушевський, М. Лісіцин, О. Кошиць та ін. 
Визначну роль у розвитку церк.-співочої твор-
чості й виконавства окр. регіонів та цілих аре-
алів відіграли Г. Львовський, К. Матезонський, 
Г. Музическу, Я. Калішевський. Необхідно вра-
ховувати й те, що більшість визначних укр. 
композиторів 18 – 19 ст. були, насампе-
ред, практикуючими Р. та що худож.-вико-
навський рівень очолюваних ними колективів 
визначав стилістику їхньої богослужб. муз. 
творчості і впливав на парадигматику хор. музи-
ки загалом (Д. Бортнянський, М. Вербицький, 
І. Лаврівський, К. Стеценко, Я. Яциневич, рання 
творчість П. Козицького та ін.).
Діяльність регентів не переривалася 
навіть в умовах гоніння церкви (С. Жарко, 
Д. Загрецький, І. Заяць, М. Литвиненко). У 
пострад. суспільстві цю сферу церк. життя 
представляють такі діячі укр. хор. культури, як 
архімандрит Полікарп (Ліненко), прот. Димитрій 
(Болгарський), Ж. Зваричук, М. Лисенко-
молодший, В. Луговенко, М. Магурський, 
В. Матвієнко, П. Милославський та ін.

Літ.: Лебедев Н. О современном состоянии цер-
ковного пения в России и о потребности в ученых 
регентах. – С. Пб., 1884; Ковин Н. Управление 
церковным хором. – М., 2000; Глушко В. Пою 
Богу моему. – К., 2011; Отец регент и пев-
чие его дочери // Руководство для сельских 
пастырей. – 1865. – № 3; [Б. п.]. Концерт 
хора архиерейских певчих под управлением 
регента М. С. Ведринского // Южный край. – 
1888. – 24 января; Сул-ский І-ф, бывший регент, 
свящ. Нескольско слов о церковном пении // 
Подольские епархиальные ведомости. – 1888. – 
№ 88; П. К. Пособие к изучению начальных пра-
вил нотного пения, составленное для народных 
хоров, обучающихся церковному пению в зале 
Педагогического Музея под руководством 
регента хора Казанского собора А. С. Фатеева. 
Санкт-Петербург, 1889 // Церковно-приходская 
школа. – 1889. – Дек.; [Б. п.]. Внимание обще-
ства к трудам регента Архиерейского хора // 
Черниговские епархиальные известия. – 1890. – 
№ 13; Федотов Ф. О епархиальных регентах // 
Народное образование. – 1900. – Кн. 3. – Март; 
Крюк с сорочьей ножкою [Компанейский Н. И.] 
Король регентов [Я. С. Калишевский] // РМГ. – 
1906. – № 48; 1-й всероссийский съездъ реген-
тов церковных хоров и деятелей на поприще 
духовного пения // Баян. – 1908. – № 7 – 8; 9; 
12; [Б. п.]. Регентские летние курсы // Полтавские 
епархиальные ведомости. – 1908. – №16; [Б. п.]. 
Регентские курсы в г. Херсоне // Церковно-
приходская школа. – 1909. – Май–июнь. – 

Обкладинка 
монографiї «Музична 

культура Волинi  
I половини XX ст.»  

П. Шиманського 
(Луцьк, 2005)
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РЕГІОНАЛІСТИКА 
МУЗИЧНА

Том 1. – Кн. 5 – 6; Н. К. Регентское образо-
вание // Хоровое и регентское дело. – 1911. – 
Март. – № 3; Апрель. – № 4; Трегубов С., 
прот. Отчёт о регентских курсах для псаломщи-
ков епархии, бывших при Киево-Михайловском 
монастыре с 25 июля по 24 августа сего 1912 г. / 
Дополнительные вопросы к программе занятий 
предстоящего епархиального съезда // Киевские 
епархиальные ведомости. – 1912. – № 40; 
П. Н. Шп-ій. Регентские курсы для псаломщиков 
Киевской епархии // Там само. – 1914. – № 33; 
А. Д. Редкий юбилей регента церковного хора // 
Там само. – 1915. – № 9; Костюк Н. Діяльність 
регентів у царині богослужбово-музичної куль-
тури України початку ХХ ст. // Наукові записки 
Терноп. муз.-пед. університету ім. В. Гнатюка. 
Сер. Мистецтвознавство. – 2012. – Вип. 2.

Н. Костюк

РЕГІОНАЛІСТИКА МУЗИЧНА (Р.М.) – напрям 
сучас. музикознавства, спрямований на наук. 
дослідження муз. культури та муз. мистецтва, 
що склалися на певних територіях і мають 
власні специф. ознаки. Укр. Р.М. вивчає зако-
номірності й форми розвитку нац. муз. мис-
тецтва в контексті культуротворчих процесів 
у містах, селищах та ін. населених пунктах 
районн. та обл. адмін. підпорядкування.
Становлення Р.М. в Україні розпочалось у 1-й 
третині 20 ст. у період оформлення укр. музи-
кознавчої науки як самост. галузі наук. знань 
публікаціями, присв. муз. життю Чернігівщини 
(К. Копержинський), Харкова (В. Сокальський), 
Києва (П. Рулін, О. Дзбанівський), Житомира 
(О. Дзбанівський). У журн. «Музика» (1923–
25, 1927) систематично надсилалися мат-ли 
про муз. життя з різних регіонів. Свого часу 
помітну роль у розвитку Р.М. відіграли дисер-
тація Й. Миклашевського «Музична і театраль-
на культура Харкова кін. 18 – 1-ї пол. 19 ст.» 
(1944, опубл. 1967), дослідження С. Орфеєва 
про діяльність Одес. консерваторії (1957) тощо. 
У 1960–80-х Р.М. визначається як самостійний 
наук. напрям, але дослідження концентрують-
ся переважно навколо культури вел. міст – 
Києва, Харкова, Одеси, Львова тощо. Лише 
в останні десятиліття в роки Незалежності 
з’явилися числ. наук. праці, дисертації, моногра-
фії, довідк. видання, присв. практично всім регі-
онам України, включно з невеликими містами.
Сьогодні Р.М. в Україні представлена широкою 
панорамою музикознавчих досліджень, на ста-
новлення яких вплинула методолог. і міждис-
циплінарна інтеграція знань як характерна риса 
сучас. гуманітарного наук. простору. Виявлення 
і пізнання культурно-мистецької динаміки регіо-
ну вимагають від музикознавців синтезу істор., 
етногр., геогр., культурол., соціологічної, мис-
тецтвознавчої та ін. інформації. На сучас. етапі 
рельєфно виявився бінарний характер зв’язків 
предмета муз-ва з предметними галузями ін. 
наук.
На формування сучас. укр. Р.М. значною мірою 
вплинуло усвідомлення необхідності глибоко-
го вкорінення у духовн. світ минулого, істо-
рію, традиції, пізнання певних нац. архетипів. 
Близкість до природного середовища, визна-
чена П. Кулішем як основа укр. нар. культу-

ри, є однією з важливих ідей, що вплинула на 
становлення укр. Р.М. Наук. осмислення осо-
бливостей муз. культури і мист. традицій, що 
склалися в різних регіонах країни, є фактом 
укр. нац. самоідентифікації.
Ін. фактором впливу на розвиток укр. Р.М. 
стало розроблене в географії поняття ланд-
шафту як території, однорідної за своїми 
ознаками, походженням та історією розвитку. 
Географія культури (або культурна географія) 
позначає зв’язок культури та її окр. компонен-
тів (спосіб життя, традиції населення, елементи 
матеріал. і духовної культури, мистецтво тощо) 
з геогр. положенням. Різноманіття природ-
них зон – Полісся, правобережної хвилястої 
плити, лівобережного і причорноморського 
степу, укр. Карпат – зумовлюють відповідно 
різні риси характеру українців й естет. спря-
мованість укр. нації взагалі (О. Кульчицький). 
Мист. тенденція, орієнтована на відтворення, 
усвідомлення своєї залежності від унікальних 
особливостей конкрет. місцевості, проявлена 
як взаємодія доцентрових і відцентрових фак-
торів культуротворення, отримала назву регі-
оналізм (І. Ляшенко). Регіональна муз. куль-
тура є інтеграцією муз. цінностей і діяльності, 
пов’язаної з їх створенням, збереженням, від-
творенням, поширенням, сприйняттям та вико-
ристанням у певному регіоні. Набуття усіма 
галузями муз. культури регіон. ознак складає 
зміст процесу її регіоналізації.
У культуролог. методології, що вплинула на ста-
новлення теорії укр. Р.М., геогр. фактор ланд-
шафту відображається в концепції «культурного 
простору». Культур. простір взаємодіє з геогр., 
економ., політ., етнічним, лінгвіст. та інформ. 
просторами. Він також має власну специфіку, 
особл. конфігурацію та архітектоніку, способи 
трансляції та динаміку змін. Культурний про-
стір вибудовується як тривимірна модель, де 
горизонталлю є просторовий фактор, верти-
каллю – часовий або рівневий, межею – вісь 
актуалізації культури, за допомогою якої відбу-
вається ідентифікація «там і тут», «тоді і зараз», 
«я і вони», «свій і чужий» тощо. Повна системна 
сформованість муз. культури регіону дає підста-
ви засвідчити компонентне індивідуальне райо-
нування культур. простору країни; часткова – 
галузеве індив. районування. Сьогодні наук. 
моделі організації культур. простору регіону 
класифікуються за такими напрямками: концеп-
ція геогр. ландшафту, орієнтована на поліпшен-
ня середовища проживання людини; концепція 
культур. ландшафту як результат поєднаного 
впливу природ. процесів і художньо-творчої, 
інтелектуально-творчої діяльності людей; кон-
цепція ментальних моделей як детермінанта 
здатності нації до процвітання. Змістом культур. 
простору виступають цінності, норми, традиції, 
еталони.
Розвиток регіон. муз. культури є істор. (часовим) 
процесом, утвореним взаємодією геогр. і соціо-
культур. чинників. Геогр. чинник за змістом охо-
плює риси регіону, що актуалізують функціону-
вання й поширення муз. культури на певних тери-
торіях. До зовнішн. геохарактеристик, що зазви-
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чай збігаються з адміністративно встановленими, 
відносять кордони територій, щоі обмежують 
заг. контури геогр. поширення муз. культури. 
До внутр. геохарактеристик відносять якісний 
стан територій регіону, що визначається особли-
востями районування територіальних одиниць у 
певний істор. період. Ознаки, притаманні регіону 
як сукупності територ. одиниць: внутрішня поді-
бність, частота, централізованість, концентрація, 
злитість або розірваність, контрастність, ієрархіч-
ність тощо – впливають на якісні характеристи-
ки поширення муз. культури на цих територіях. 
Соціокультур. чинник розвитку регіон. муз. куль-
тури містить характеристики, що підтверджують 
її регіон. сформованість. Найяскравішим виявом 
останньої є системна організація муз. культури з 
її пропор ційною розвиненістю на всіх адміністр.-
територ. рівнях регіону або галузева розвине-
ність у ньому деяких структурних рівнів системи 
муз. культури. Становлення системи регіон. муз. 
культури, з домінантністю муз. професіоналізації 
всіх рівнів цілісності, є відображенням соціокуль-
тур. динаміки регіону.
Аспекти регіон. музикознавчого досліджен-
ня Центр. України визначають роботи, присв. 
динаміці гол. тенденцій муз.-культурного 
руху Наддніпр. України 1-ї трет. 20 ст. в 
їх взаємозв’язках із соціокультур. процеса-
ми (М. Ржевська, 2006); осн. сферам муз. 
культури Полтавщини 19 – поч. 20 ст.: інстр. 
виконавство, муз. освіта, гастрольно-конц. 
життя (А. Литвиненко, 2006); подіям муз. життя 
Сумщини серед. 18–20 ст. (Г. Локощенко, 1991); 
особливостям хор. мистецтва Хмельниччини в 
контексті істор. процесу 2-ї пол. 19 – поч. 
21 ст. (Р. Римар, 2008); функціонуванню бого-
служб. співу в муз. культурі Чернігівщини 
на поч. 20 ст. (Л. Дорохіна, 2002); геогра-
фічні межі регіон. традицій муз. фолькло-
ру на території правобережної Черкащини 
(Г. Пшенічкіна, 2020). Досліджується мист. про-
стір Києва (особливості муз. життя наприк. 
19 – поч. 20 ст. (В. Клин, 1985); київські пініє, 
нота, граматика в київ. школі музики 17 ст. 
(О. Цалай-Якименко, 2004); конц. життя в 
1920-х (К. Шамаєва, 1975); роль В. Горовиця у 
культурному середовищі міста кін. 19 – поч. 
20 ст. (Ю. Зільберман, 2004); профес. осо-
бливості процесу творчої взаємодії у досвіді 
київ. хор. школи (П. Ковалик, 2002); діяльність 
визначних представників київ. школи труба-
чів (В. Посвалюк, 2001); історія Київ. конс. у 
1950–60-х (О. Малозьомова, 2000); муз. освіта 
у 19 – на поч. 20 ст. (О. Коренюк, 1972); ста-
новлення фп. педагогіки у період утвердження 
радян. піаніст. школи, (Ж. Хурсіна, 1984); діяль-
ність Всеукр. Муз. тов-ва ім. М. Леонтовича 
(В. Кузик, 1999); фп. компонента в конц. житті 
Києва 1870–80-х років (А. Загладько, 2020). 
Висвітлюються питання: муз. середовища 
Ніжина в контексті нац. культуротворчих проце-
сів 19 – поч. 21 ст. (О. Кавунник, 2011); станов-
лення муз. професіоналізму Єлисаветградщини 
1900–20-х (М. Долгіх, 2011); муз. мистецтва 
Чернігівщини як культуротворчого феномену 
України 20 – поч. 21 ст. (О. Васюта, 2021); 

культурної пам’яті як чинника формування нац. 
ідентичності на мат-лах нар.-пісенних практик 
Полтавщини (Т. Шершова, 2021). 
Масив досліджень муз. культури (її галузей) у 
Зах. Україні окреслює наступні аспекти: її осо-
бливості у 1920–30-х (Н. Костюк, 1998); тенден-
ції її розвитку на Волині наприкін. 20 – на поч. 
21 ст. (Л. Ігнатова, 2006); її стильова еволюція, 
у взаємозв’язках нац. шкіл, що формувались у 
Сх. Галичині в 19–20 ст. (Л. Кияновська, 2000), 
цілісна система хор. культури Прикарпаття кін. 
19 – 1-ї трет. 20 ст. (Р. Дудик, 2000); еволюція 
флейтового мистецтва в муз. культурі Львова 
19–20 ст. (А. Карпяк, 2002), формування та 
розвиток бандурного мистецтва Тернопільщини 
(М. Євгеньєва, 2017), шляхи професіоналіза-
ції фп. виконавства на Поділлі (Ю. Портний, 
2021) та ін. Наук. відтворення муз. життя (його 
сфер) представлене рівнями регіону та його 
міст: Закарпаття (діяльність культурно-освіт. 
тов-в і муз.-громад. діячів краю, тенденції роз-
витку хор. руху й конц. виконавства 1920–30-х 
(Т. Росул, 2003; становлення й розвиток про-
фес. муз. мистецтва Закарпаття 2-ї пол. 20 ст. 
(Л. Микуланинець, 2011); профес. вок. мистецтво 
Закарпаття 2-ї пол. 20 – поч. 21 ст. в аспекті 
міжкультурної комунікації (Г. Данканич, 2019); 
Волинь 1920–30-х (фактологічна картина муз. 
життя, П. Шиманський, 1999); Дрогобиччина 
1-ї пол. 20 ст. (діяльність співочих тов-в і хор. 
гуртків у культурно-просвітн. тов-вах, І. Бермес, 
2006); Перемишль 1919–91 (специфіка муз. 
життя, О. Попович, 2003); Стрий і Стрийщина 2-ї 
пол. 19 ст. –1939 (процес розвитку культурно-
мист. життя, О. Миронова, 2007); Галичина 2-ї 
пол. 19 – поч. 20 ст. (укр. нар. пісня у світо-
гляд. контексті худож. життя краю, М. Новосад, 
2002); Львів. муз. життя (Л. Мельник, 2020); осо-
бливості муз. життя періоду нім.-нац. окупа-
ції (О. Паламарчук, 1996); діяльність кафедри 
музикології Львів. ун-ту (1912–39) у контексті 
європ. акад. освіти (У. Граб, 2006); інстр. кон-
церти львів. композиторів у ментальному про-
сторі Галичини 1970–2000 (Н. Вакула, 2007); 
діяльність З. Лиська в контексті професіоналі-
зації укр. муз. культури Галичини (В. Сивохіп, 
2010); муз. т-р в інфраструктурі культурно-
мист. життя Львова кін. 18 – 1-ї трет. 20 ст. 
(Н. Косаняк, 2016); дириг. мистецтво в муз. про-
сторі Львова 1-ї трет. 20 ст. у джерелознавчому 
аспекті (М. Ферендович, 2017); соціоісторичні та 
естетичні характеристики польс. кам.-вок. твор-
чості Львова 19 – 1-ї трет. 20 ст. (Е. Бернацька-
Гловаля, 2018); львів. кам.-орк. виконавство 2-ї 
пол. 20 – поч. 21 ст. крізь призму ідеї персона-
лізму (М. Бура, 2018); Галицьке музичне товари-
ство в культурно-мист. процесі 19 – поч. 20 ст. 
(Т. Мазепа, 2018); Галицька музика габсбурз. 
доби (М. Новакович, 2019); етапи професіона-
лізації муз. життя Дрогобиччини (Л. Мартинів, 
2019); Яворів (муз. життя міжвоєнного деся-
тиліття (Б. Фільц, 2001); Ярослав (муз. життя 
міжвоєнного десятиіття (Л. Яросевич, 2001). 
Регіон. тенденції в розвитку муз. мистецтва, 
педагогіки та вик-ва досліджено Т. Куржевою 
(внесок польс. піаністів у розвиток Львів. фп. 
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вик-ва та педагогіки у 80-х 19 ст. – 40-х 
20 ст., 2006), Л. Мороз (становлення профес. 
диригентсько-хор. школи Сх. Галичини 2-ї пол. 
19 – 1-ї трет. 20 ст., 2003), Р. Стельмащуком 
(модерніст. тенденції творчості укр. компози-
торів Львова 1920–30-х, 2001), Я. Гораком 
(становлення муз. професіоналізму в Галичині 
й роль А. Вахнянина в цьому процесі, 2003), 
Т. Мілодан (розвиток виконавсько-пед. засад 
Ф. Блюменфельда й Г. Нейгауза в діяльності 
львів. піаністів у 1950–90, 2009). 
Наук. розробку регіону Півд.-сх. України пред-
ставлено сторінками: Харкова – становлення 
муз. культури міста кін. 18 – 1-ї пол. 19 ст. 
(Й. Миклашевський, 1967); формування піаніст. 
культури кін. 18 – поч. 20 ст. (О. Кононова, 
2004); муз. фестиваль як семіотичне утво-
рення та його функціонування в семіосфе-
рі міста (С. Зуєв, 2007; виконавські традиції 
Харків. хор. школи (Г. Савельєва, 2012); духо-
ве вик-во в Харкові 18 – поч. 20 ст.: етапи 
еволюції (О. Овчар, 2017); вик-во на балалайці 
Харківщини як складова укр. муз. мистецтва 
(С. Костогриз, 2017; укр. мистецтво в дослі-
дженнях представників харків. мистецтвознав-
чої школи 1-ї трет. 20 ст. (С. Іваненко, 2018); 
формування муз. культури Сходу та Півдня 
України в контексті зах.-європ. мист. впли-
вів 2-ї пол. 19 – поч. 20 ст. (В. Щепакін, 
2018), Півн. Причорномор’я та Приазов’я (муз.-
етногр. робота в Півн. Причорномор’ї впродовж 
останніх півтора століть (С. Кириєнко, 2003); 
муз. культура Півн. Приазов’я (Запоріз. обл.) 
19–20 ст. (Т. Мартинюк, 2003; історія етно-
муз. культури Півдня України (О. Макаренко, 
2001, 2008); традиц. культура греків Приазов’я 
(Т. Князєва, 2007); розвиток муз. освіти в 
Херсон. губернії наприкін. 19 – на поч. 20 ст. 
(А. Желан, 2008), Одещини та Миколаївщини 
(стильові основи одес. хор. школи (І. Шатова, 
2005); кам.-інстр. мистецтво Одеси в культур-
ному просторі України кін. 20 – поч. 21 ст. 
(А. Кравченко, 2015); худож.-стилістичні домі-
нанти культурних процесів на Півдні України в 
1960–80-х, т-р як модератор сучас. міськ. міфу 
на прикладі діяльності Одес. т-ру муз. коме-
дії ім. М. Водяного (Г. Ніколаєва, 2018); гітарне 
мистецтво Миколаївщини в культурному просто-
рі України кін. 20 – поч. 21 ст. (С. Гриненко, 
2021); Миколаївська домрова школа в контексті 
профес. нар.-інстр. мистецтва Півдня України 
20–21 ст. (І. Кольц, 2021), Дніпропетровщини 
(муз. життя Катеринославщини серед. 19 – 
поч. 20 ст. (В. Мітлицька, 2000); взаємодія 
гетерогенності та адитивності в регіон. муз. 
культурі Дніпропетровщини (С. Щітова, 2006); 
генезис та еволюція дніпроп. піаніст. школи 
(Т. Медведнікова, 2009); взаємодія комп., 
вик. та педагогічної шкіл у фп. мистецтві 
Придніпров’я (С. Хананаєв, 2009); муз. простір 
Катеринославщини-Дніпропетровщини 1-ї трет. 
20 ст. в контексті становлення нац. муз. про-
фесіоналізму (І. Рябцева, 2011), Криму (коб-
зарство як феномен укр. духовності на мат-лі 
Кримського регіону, І. Куровська, 2011); тем-
поральне розшарування як фактор розвитку 

хор. мистецтва Криму 19–21 ст. (А. Чергеєв, 
2012); Крим у діалозі культур «Захід–Схід» на 
прикладі муз. творчості (Т. Младенова, 2021), 
Луганщини та Донеччини (становлення муз. 
життя Луганщини 1-ї пол. 20 ст.: виконав-
ство, театр.-концертна діяльність, пед. школи, 
О. Якимчук, 2010); генезис і розвиток фп. мис-
тецтва Донбасу з кін. 19 ст. – 2012 (Т. Гердова, 
2017); Донец. школа домр. виконавства: етапи 
розвитку, методолог. засади, регіональна скла-
дова репертуару (С. Білоусова, 2021). 
Розвиток власної методології укр. Р. М. 
відбувається в результаті інтеграції методологій 
мист-ва, культурології, соціології, географії, 
історії тощо. Дискурсивно-теор. аспект регіон. 
досліджень визначає наук. доказовість буття 
муз. культури краю як регіональної, тобто 
такої, що відповідає власним принципам райо-
нування (одиничність), і є частиною районуван-
ня на більш високому рівні, напр., державно-
му (контекстуальність). Істор. профіль регіон. 
праць складає розгляд іманент. особливостей 
розвитку муз. культури на досліджуваному 
рівні або (і) в контексті заг. укр. муз. 
процесу. Використовуються алгоритми істор. 
мистецтвознавчого й муз.-культурол. аналізу 
для дослілжень розвитку регіону. Укр. Р. М. 
сьогодні має стійкий окремий дисциплінарний 
статус.

Літ.: Грінберг Л. Історіософське світобачення 
Пантелеймона Куліша (культурологічний аспект): 
Автореф. дис. ...канд. істор. наук. – К., 2001; 
Мартинюк Т. Історико-теоретичні аспекти вза-
ємовідношень географічного і соціокультур-
ного чинника в явищі регіональної музичної 
культури (на прикладі Північного Приазов’я): 
Автореф. дис. …докт. мист-ва. – К., 2004; 
Її ж. Міждисциплінарні методологічні тенденції 
в українській музичній регіоніці // Наук. вісник 
НМАУ. – 2020. – Вип. 129; Куліш П. Вибранi 
твори. – К., 1969; Немкович О. Українське музи-
кознавство ХХ століття як система наукових дис-
циплін. – К., 2006; Кульчицький О. Риси харак-
терології українського народу // Енциклопедія 
українознавства: В 2 т. – Мюнхен; Нью-Йорк, 
1949. – Т. 1; Крип’якевич І. Український світо-
гляд // Іван Крип’якевич у родинній традиції, 
науці, суспільстві. – Л., 2001; Самойленко А. 
Интердисциплинарные тенденции современного 
музыкознания // Наук. вісник НМАУ. – 2003. – 
Вип. 29; Верменич Я. Історична регіоналістика 
і краєзнавство: діалектика співвідношення // 
Історико-географічні дослідження в Україні. – 
2004. – №7; Личковах В. Універсалізм і регіоніки 
в сучасній етнокультурології // Культурологічна 
думка: Щорічник наукових праць. – К., 2010. – 
№2; Литвиненко А. Історичні шляхи станов-
лення регіоналістики в українській культурі й 
музикознавстві // Студії мистецтвознавчі: Театр. 
Музика. Кіно. – 2012. – Числ. 3(39); Кавунник О. 
Етнорегіональні виміри сучасного українсько-
го музикознавства // Культура і сучасність. –  
2014. – №1.

Т. Мартинюк

***
Регіональні дослідження (Р.Д.) фольклору про-
вадяться під кутом зору етнічних процесів у 
просторі, в залежності від геогр. положення 

Титульна сторiнка 
збiрки «Обрядовi пiснi 
середнього i схiдного 

Полiсся».  
Ред.-упоряд. 
Л. Єфремова  

(К., 2021)

Титульна сторiнка 
збiрки «Народнi пiснi 

Київщини».  
Ред.-упоряд. 
Л. Єфремова 

(К., 2017)
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й поширення. Етнологія музична (муз. етно-
графія) практично не існує поза нац. і регіон. 
приналежністю фольк. творів. Р.Д. відкрива-
ють широкі можливості для з’ясування осо-
бливостей нац. стилю, який складає сукупність 
стильових рис фольклору вужчих локальних 
традицій, висвітлення спільних істор. коренів 
міжнац. явищ, міжнац. зв’язків та міграц. про-
цесів у фольклорі. В укр. муз. фольклористиці 
регіон. дослідження нар.-пісен. творчості, запо-
чатк. М. Лисенком, мало подальший розвиток у 
працях П. Сокальського, Ф. Колесси, К. Квітки. 
Регіон. принцип дослідження лежить в осно-
ві таких праць Ф. Колесси, як «Народні пісні з 
південного Підкарпаття» (1923), «Народні пісні з 
Галицької Лемківщини» (1929), «Старинні мело-
дії українських обрядових пісень (весільних і 
колядок) на Закарпатті» (1934), «Народні пісні 
з Підкарпатської Русі» (1938), «Народна музи-
ка на Поліссі» (1939), «Народнопісенні мелодії 
українського Закарпаття» (1946), а також працях 
О. Роздольського й С. Людкевича «Галицько-
руські народні мелодії» (1906), Л. Плосайкевича 
та Я. Сенчика «Мелодії українських народних 
пісень з Поділля та Холмщини» (Львів, 1916).
Принципи Р.Д. є засадничими у працях К. Квітки 
«Об областях распространения некоторых 
типов белорусских обрядовых песен» (1941), 
«Про наспіви українських лівобережних купаль-
ських пісень», «Наспіви жнивних пісень пів-
нічно-західних районів території поширення 
української мови» та ін. К. Квітка першим 
поставив питання дослідження укр. фолькло-
ру в басейнах річок як ефект. метод проник-
нення в таємниці слов’ян. основ нар. музи-
ки, висвітлення в ній міграц. процесів. Р.Д. 
фольклору в Україні активізувались у після-
воєнних роках. Вийшли друком зб. «Буковина 
в піснях» (Чернівці, 1957, упор. Г. Сінченко, 
В. Пасічний, О. Романець), «Закарпатські народ-
ні пісні» (Ужгород, 1959, упор. М. Кречко; 
К., 1962, упоряд. З. Василенко), «Буковинські 
народні пісні» (К., 1964, упор. Л. Ященко), 
«Украинские песни Закарпатья» (М., 1968, упор. 
В. Гошовський), «Пісні з Волині» (К., 1970, упор. 
О. Ошуркевич, М. Стефанишин), «Лемківські 
співанки» (К., 1967, упор. М. Соболевський), 
«Українські народні пісні з Лемківщини» (К., 
1972, зібр. О. Гижею), «Пісні з Поділля» (К., 
1989, упор. О. Яковчук). Наприкін. 20 – на 
поч. 21 ст. Р.Д. перебувають у центрі уваги 
фольклористів і етномузикологів. Вийшли дру-
ком зб. («Пісні Львівщини», «Пісні Сумщини», 
«Пісні Тернопільщини», «Пісні Буковини», 
«Пісні рідного села», «З гір Карпатських», 
«Пісні Поділля», «Пісні Слобідської України»), 
дослідження (О. Мурзиної, Г. Коропніченко, 
Є. Єфремова, О. Тюрикової та ін.), захи-
щено дисертації (О. Білик, І. Білосвєтова, 
О. Дудар, А. Завальнюк І. Клименко, О. Смоляк 
та ін.). Найновіші регіон. видання зосередже-
но в серії «З колекцій збирачів фольклору» 
в упорядк. Л. Єфремової, зокр. зб. «Народні 
пісні Житомирщини» (К., 2012), «Народні пісні 
Хмельниччини» (упор. також М. Дмитренко, К., 
2014), «Народні пісні Чернігівщини» (К., 2015), 

«Народні пісні Київщини» (К., 2016), «Народні 
пісні Полтавщини» (К., 2017), «Народні пісні 
Волині» (К., 2018), а також зб. В. Дубравіна 
«Народні пісні Чернігівщини» (Черніг., 2001), 
«Обрядові пісні Слобожанщини» (Суми, 
2005), А. Іваницького «Український обрядо-
вий фольклор західних земель» (Вінн., 2012), 
«Обрядовий музичний фольклор Середньої 
Наддніпрянщини» (Вінн., 2015), «Обрядовий 
музичний фольклор Волині та Західного 
Полісся» (Вінн., 2017), «Історична Хотинщина» 
(Вінн., 2007), Н. Супрун-Яремко «Народні пісні 
Рівненщини» (Рівне, 2013), Л. Федоронько 
«Народні пісні сіл Гаї Верхні та Гаї Нижні на 
Дрогобиччині» (Дрогобич, 2008), П. Мотуляка 
«Ой по горі вітер віє: збірник українських 
народних пісень з Буковини» (Луцьк, 2009) 
тощо. РД. сприяють виявленню жанр. і стильо-
вої багатоманітності фольк. явищ в Україні. Так, 
для Карпат. регіону характерні співанки-хроні-
ки, заробітчансько-емігрантські пісні. Для зах. 
укр. областей характерне виконання коломийок, 
карічек, пісень колісцевої форми. Для центр. 
та сх. регіонів, Полісся, Поділля, Волині типо-
ве недоспівування останнього ненагол. складу 
строфи. Для поліських обрядових пісень при-
таманні гуртове виконання у гетерофонній фак-
турі з надзвичайно довгим протягненням остан-
нього звука.

Запис О. Правдюка, О. Мурзиної,  
Л. Созоник (1979) у с. Лiсове 

Дубровицького р-ну Рiвненської обл. вiд  
О. П. Грицюк, 1936 р. н., О. М. Грицюк,  

С. Скляр, О. П. Грицюк, 1947 р. н.,  
О. Мiсько, Є. Кузло – IМФЕ, ф. 14-5, од. зб. 

463, арк. 49-50, № 25, фонозапис  
ф. 14-10, од. зб. 1464  

(розшифровка О. Правдюка).

Записано у с. Старi Конi Зарiченського 
р-ну Рiвненської обл. – Старi Конi. 

Фольклорний гурт, № 5  
(розшифровка Л. Єфремової)

У Наддніпрянщині особл. розвитку здобув 
стиль багатоголосого протяжного співу з ряс-
ною мелізматикою та густим, насиченим гурто-
вим звучанням.

Титульна сторiнка 
збiрки «Народнi пiснi 
Волинi». Ред.-упоряд. 

Л. Єфремова  
(К., 2018)



63

РЕГРУТ

Записали А. Iоанiдi (текст), О. Правдюк 
(мелодiя) (1972) у с. Скоробагатьки 
Лохвицького р-ну Полтавської обл.  

вiд Х. Москаленко, Т. Семененко,  
Г. Пiвень. – IМФЕ, ф. 14-5, од. зб. 425, I,  

арк. 35, № 32.

Літ.: Колесса Ф. Музикознавчі праці. – К., 
1970; Правдюк О. Українська музична 
фольклористика. – К., 1978; Квітка К. Вибрані 
статті. – К., 1985. – Ч. 1; Проблеми етному-
зикології. – К.: 1998. – Вип. 1, К., 2004. – 
Вип. 2; Смоляк О. Весняна обрядовість західного 
Поділля в контексті української культури. – Ч. 1: 
Монографія. – Тернопіль, 2004; Ч. 2: Нотний 
додаток. – Тернопіль, 2001; Іваницький А. 
Український музичний фольклор. – Вінниця, 
2004.

Л. Єфремова

РЕГРУТ Валерій Йосипович (2.10.1971, м. Чер-
нів ці) – хормейстер, диригент, співак 
(тенор), педагог. Канд. мист-ва (2013). Доцент 
(2015). Лауреат 2-о Міжн. конкурсу співа-
ків ім. І. Алчевського (Алчевськ, 2001). Член 
НВМС (2016). Закін. Одес. муз. академію 
ім. А. Нежданової (1994, кл. хор. диригування 
А. Серебрі; 1999, кл. оперно-симф. диригу-
вання Д. Сіпітінера; 2001, кл. сольного співу 
М. Огренича); аспірантуру при ній за спеціаль-
ністю «Спів» (2006, кл. В. Навротського). Від 
2000 – в Одес. т-рі опери та балету (ОНАТОБ): 
соліст, з 2011 – оперно-симф. диригент, з 
2018 – гол. хормейстер. Від 1996 – викла-
дач, доцент (2015) кафедр хор. диригування, 
оперно-симф. диригування та оперної студії 
ОНМА.
Від 2003 – хор. диригент, хормейстер, з 
2018 – кер. студент. хору ОНМА (разом з доц. 
Г. Шпак). Має широкий репертуар як оперно-
симф. диригент. Підготував низку конц. про-
грам, поміж яких – «Весна» С. Рахманінова, 
«Мессія» Ґ. Ф. Генделя, «Пори року» Й. Гайдна, 
Реквієм і «Коронаційна меса» В. А. Моцарта, 
«Stabat mater» Дж. Верді, «Stabat mater» 
Дж. Россіні; «Messa di Gloria» Дж. Пуччіні, 
«Gloria» і «Magnificat» Дж. Раттера, «Карміна 
Бурана» К. Орфа, «Stabat mater» Ф. Пуленка, 
«A Little Jazz mass» Б. Чілкота, «Insalata 
italiano» Р. Жене та ін., конц. виконань опер 

«Алеко» С. Рахманінова, «Трубадур» Дж. Верді 
та ін. 
В ОНАТОБ брав участь у постановці понад 
25-и опер («Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського, «Катерина» М. Аркаса), 
«Євгеній Онєгін» П. Чайковського, «Весілля 
Фіґаро» і «Дон Жуан» В. А. Моцарта; 
«Травіата», «Ріґолетто», «Трубадур» Дж. Верді; 
«Кармен» Ж. Бізе, «Богема» Дж. Пуччіні, 
«Любовний напій» і «Лючія ді Ламмермур» 
Ґ. Доніцетті та ін.).
Веде активну конц.-гастрольну діяльність в 
Україні та за її межами (Бельгія, Білорусь, 
Вел. Британія, Італія, Нідерланди, Німеччина, 
Польща, Шотландія та ін.)
Підготував понад 35 хормейстерів, які з успіхом 
працюють в Україні та за її межами; а також 
плеяду артистів хору. Поміж вихованців – 
лауреати й дипломанти різноманітних хор. 
конкурсів, керівники хор. колективів, викла-
дачі муз. шкіл та вишів України й зарубіжжя, 
зокр. – канд. мист-ва Ю. Кучурівський; лау-
реати міжн. конкурсів Ю. Лунга, Ю. Цапенко, 
Кун Луде, Г. Шейко; керівники (регенти) 
церк. хорів – Д. Мірошниченко, М. Крупник, 
О. Довгопола, директор і викладач Одес. хор. 
школи ім. С. Крижановського Ю. Власополов; 
хормейстер оперн. т-ру м. Шань Дон (КНР) Ши 
Цань та ін.

Партії: Андрій («Катерина» М. Аркаса), 
Альмерік, Чекалінський («Іоланта», «Пікова 
дама» П. Чайковського); Альфред, Гастон, Борс 
(«Травіата», «Ріґолетто» Дж. Верді), Пінкертон, 
Горо, Рудольф, Панг, Сполетта («Мадам 
Баттерфляй», «Богема», «Турандот», «Тоска» 
Дж. Пуччіні); Цар Ірод («Саломея» Р. Штрауса); 
Альфред («Летюча миша» Й. Штрауса).

Вистави в ОНАТОБ (дириг. діяльність): «Запорожець 
за Дунаєм» C. Гулака-Артемовського, «Катерина» 
М. Аркаса, «Різдвяне дійство» Л. Дичко; «Євгеній 
Онєгін», «Пікова дама» П. Чайковського; «Моцарт 
і Сальєрі» М. Римського-Корсакова; «Алеко» 
С. Рахманінова, «Служниця-пані» Дж. Перґолезі; 
«Весілля Фіґаро», «Дон Жуан» В. А. Моцарта; 
«Травіата», «Ріґолетто», «Трубадур», «Аїда», 
«Набукко» Дж. Верді; «Севільський цирульник» 
Дж. Россіні, «Кармен» Ж. Бізе; «Любовний напій» 
і «Лючія ді Ламмермур» Ґ. Доніцетті; «Сільська 
честь» П. Масканьї; «Лоенґрін» Р. Ваґнера, 
«Паяци» Р. Леонкавалло; «Богема» й «Мадам 
Баттерфляй» Дж. Пуччіні.

Літ. тв.: Взаимодействие ансамблевого и хорового 
начала в операх В. А. Моцарта: от теоретического 
осмысления к сценическому воплощению: Наук.-
методич. посібник. – О., 2013; Основные тенден-
ции оперного творчества В. А. Моцарта: к пробле-
ме эволюции жанра // Муз. мистецтво і культура: 
Наук. вісник ОНМА ім. А. Нежданової. – О., 
2007. – Вип. 8. – Кн. 2; Семантика вокаль-
ного ансамбля в операх В. А. Моцарта в свете 
проблемы музыкального катарсиса // Там 
само. – 2010. – Вип. 12; Явление интерпретации 
в свете герменевтического подхода: к пробле-
ме музыкального понимания // Там само. – 
2011. – Вип. 14; Драматичне як чинник оперної 
драматургії у творчості В. А. Моцарта: до поста-
новки питання // Там само. – 2012. – Вип. 16; 
Принципы оперы-seria В. А. Моцарта как предмет 
современной исполнительской интерпретации // 

В. Регрут
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РЕҐТАЙМ Проблеми сучасності: мистецтво, культура, педа-
гогіка. – Луганск, 2012. – Вип. 23; Принципы 
ансамблевости в хоровых и ансамблевых сценах 
и операх В. А. Моцарта // Муз. мистецтво і 
культура. – О., 2013. – Вип. 17; Ведущие направ-
ления и актуальные аспекты музыковедческой 
моцартианы // Там само. – 2013. – Вип. 18; 
Структурно-семантические особенности оперно-
го текста // Там само. – 2014. – Вип. 19; 
Особенности сценического воплощения оперного 
произведения: от оперного текста к постано-
вочной интерпретации // Там само. – 2014. – 
Вип. 20; Семантичні властивості оперного тексту 
(на прикладі творчості В. А. Моцарта) // Міжн. 
вісник: культурологія, філологія, муз-во. – К., 
2015. – Вип. І (4).

Літ.: [Б. п.]. В Одесском оперном прошла мировая 
премьера // ClassicalMusicNews.ru – 2015. – 
12 янв. https://www.classicalmusicnews.ru/news/v-
odesskom-opernom-proshla-mirovaya-prem-era; 
Христова Н. Аккомпанемент искусству дири-
жера // Music-review Ukraine – 2019. – 05 січ. 
http://www.m-r.co.ua/mr/mr.nsf/0/84E879E8A918C
FD2C22583790035169E; Блох Б. «Травиата» Верди 
в Одесской опере // ClassicalMusicNews.ru – 
2020. – 8 янв. https://www.classicalmusicnews.ru/
reports/verdi-traviata-odessa-2019/; Ирен Адлер 
«Хоровой вернисаж» на «Зимнем променаде 
в Одесской опере»: все только начинается // 
Думская – 2021. – 7 фев. https://dumskaya.net/
news/horovoy-vernisazh-na-zimnem-promenade-v-
odesskoy-136550/

Є. Бондар

РЕҐТАЙМ (ragtime, від англ. rag – клапоть 
і time – час) – інстр. жанр афро-амер. 
побутово-танц. і джаз. музики. Зародився у 
фп. музиці міст США в 1870-х, розквіту досяг 
у 1900-х (тоді ж увійшов до орк. творчості, де 
виникли спец. реґтайм-бенди), існує до тепе-
рішнього часу. Один із жанрів і попередників 
джазу, естр. танців, таких як ванстеп, тус-
теп та фокстрот. Характеризується неспівпа-
данням регулярної ритм. пульсації фп. партії 
в лівій руці (beat – дослівно: удар) і акцен-
товано синкопованої мелодії в правій (off 
beat – дослівно: поза ударом), а також від-
творенням у фп. партії манери гри на банджо 
та ритм. фігур танцю кек-вок. Найвідомішими 
виконавцями Р. були С. Джоплін, Дж. Скотт 
та ін. В акад. музиці Р. використовували в 
1890-х – 1910-х: А. Дворжак (у симфонії 
«З Нового світу», «Американському» стр. 
квартеті ), І. Стравінський (у балетній пан-
томімі «Історія солдата» та, як окр. жанр, у 
«Реґтаймі для 11-и інструментів»). Наприкінці 
20 – поч. 21 ст. в цьому жанрі пишуть твори 
В. Сидоренко [«Євгенія» (Eugenia Rag, 1988), 
«Катальпа цвіте» (Catalpa Blossoms, 2007) для 
фп.], В. Скуратовський (Реґтайм, для анс. 
скрипалів), І. Стецюк (Реґтайм, для стр. і удар-
них інстр.) та ін.

Літ.: Blesh R., Janis H. They All Play Ragtime. – 
New York, 1950, 21959; Golden Encyclopedia of 
Ragtime 1900 to 1974. – New York, 1972, 21973. 

А. Калениченко

РЕДАКЦІЯ (франц. rédaction, від лат. 
redactus – впорядкований) – 1. Внесення 

у запис тексту муз. твору змін, доповнень та 
пояснень, для полегшення його прочитання та 
відтворення, а також визначення особливості 
інтерпретації; 2. Сам нотний (див. Нотація 
музична) чи ін. запис муз. твору із внесеними 
редакторськими змінами та доповненнями.
Р. переважно здійснюють, готуючи муз. твір до 
видання. Найбільш поширеними змінами, допо-
вненнями та поясненнями є приведення запису 
тексту муз. твору у відповідність до загаль-
ноприйнятих сучас. норм та вимог муз. нота-
ції. Часто зустрічаються т. зв. Р. творів пед. 
репертуару, покликані полегшити розучування 
муз. твору вик-цем та надати йому ряд порад. 
Здебільшого такі поради здійснюються у вигля-
ді приміток, розшифрувань ряду графічних 
знаків, вживаних для скорочення, спрощення 
нотного запису, чи символів муз. орнаментики 
та супровідних матеріалів. Часто такі редак-
ції муз. творів супроводжуються окр. статтями 
редакторів чи упорядників.
Осн. сучас. вимогою до Р. муз. твору є збере-
ження первинного автор. запису і подача влас-
них варіантів тексту чи доповнень до нього, 
розшифрувань графічних позначень шрифтом, 
дрібнішим, ніж у графічному відтворенні автор. 
нотації.
Авторські Р., здійснені відомими вик-цями, 
іноді допускають навіть значні трансформації 
авторського тексту, купюри та вставки влас-
них муз. фрагментів. При тому, осн. метою 
стає фіксація особливостей власної інтерпре-
тації, трактування певного твору (часом існують 
декілька Р. того самого твору, зроблені вик-
цем у різні періоди життя). Такі зразки можуть 
поєднувати риси Р. і транскрипції.
Окр. різновиди Р. полягають в упорядкуван-
ні певного твору, відповідно до вимог сучас. 
виконавства, сцен. (теле-, кіно-, радіо-, інста-
ляційної і т. ін.) постановки чи різних видів 
щоден. вжитку. Зразком першого є видан-
ня творів давньої укр. фп. музики, здійсне-
не М. Степаненком, укр. партесних мотетів 
поч. 18 ст. із югослав. зібрань, здійснене 
Н. Герасимовою-Персидською, та 5-голос. кон-
церту невідомого автора «Даруй мі уміленіє», 
здійснене М. Антоновичем. Клас. зразком Р. 
другого типу є муз.-літ. Р. опери М. Лисенка 
«Тарас Бульба», здійснена Б. Лятошинським, 
Л. Ревуцьким та М. Рильським. Останній різ-
новид муз. Р. спрямований переважно на муз. 
смаки ширших верств суспільства і найчастіше 
межує із кітчем та плагіатом. Показовими 
ілюстраціями можуть бути тисячі Р. про-
фес. та аматор. пісень, приміром В. Івасюка 
«Червона рута», здійснених від 1973 (кітч), 
пісня Р. Мартіна, виконувана М. Поплавським 
на укр. текст під назвою «Ти моя синьоока» 
(плагіат).

Б. Сюта

РЕДЯ (дів. прізв. Морозова) Валентина Яківна 
(9.12.1952, м. Часів-Яр тепер Донец. обл.) – 
музикознавець, педагог. Канд. мист-ва (1987). 
Докт. мист-ва (2010). Член СКУ (1987). Доцент 
(2004). Професор (2011). Лауреатка премії 

В. Я. Редя

Обкладинка книжки 
«Интегративные 

процессы в музыке 
Серебряного века»  

В. Я. Редi (2010)
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ім. І. Паторжинського Запоріз. відділен-
ня Укр. фонду культури (1999). Профес. 
освіту здобула в Луганському муз. уч-щі 
(1967 – 71, кл. М. Воля) та Київ. конс. 
(1971–76, кл. О. Зінькевич). Закін. аспіранту-
ру при Київ. конс. за спеціальністю «Історія 
музики» (1980), докторантуру Нац. муз. ака-
демії України ім. П. Чайковського (2003). 
1976–1980 – викл. муз.-теор. дисциплін 
Черніг. муз. уч-ща; 1980–86 – ст. викл. 
кафедри історії музики Донец. муз.-пед. ін-ту 
(з 2002 – Донецька держ. муз. академія 
ім. С. Прокоф’єва). 1986–2000 – лектор-ми-
стецтвознавець, худ. кер. Запоріз. обл. філар-
монії. Активно співпрацювала із Запоріз. 
симф. оркестром, міською Дит. філармонією, 
викладала муз.-теор. дисципліни у Запоріз. 
муз. уч-щі. 1998 – 2002 – викладач кафед-
ри управління персоналом Запоріз. держ. 
інженер. академії (експеримент. авт. курс для 
студентів негуманіт. вузів «Людина та культу-
ра»). Від 2002 – доцент, з 2011 – професор 
кафедри історії музики етносів України та 
муз. критики НМАУ (з 2015 – кафедра історії 
світ. музики); професор кафедри музикології 
НАКККіМ (з 2011 – кафедра теорії, історії 
культури і муз-ва). Сфера проф. інтересів – 
історія музики, муз. культурологія, муз. дже-
релознавство, муз. критика, методика мист. 
освіти.
Поміж учнів – канд. мист-ва І. Михайлова, 
Н. Ліва, М. Слабченко, Т. Чернета, І. Ільєнко, 
А. Приходько, І. Палкіна, Д. Купіна, Д. Теребун, 
К. Бабенко, І. Шворак.

Літ. тв.: канд. дис. – «Оперные искания 
И. Стравинского 1910 – 1920-х годов (русская 
традиция и художественные тенденции време-
ни)». – К., 1987; докт. дис. – «Інтегративні 
процеси в російській музичній культурі кінця 
ХІХ – початку ХХ століть». – К., 2010; Музыка 
в культурной композиции «серебряного века». – 
К., 2006; «Есть тонкие властительные связи…»: 

Интегративные процессы в музыке Серебряного 
века. – К., 2010; Інтонаційно-жанрові джере-
ла «Маври» І. Стравінського // Укр. муз-во. – 
1979. – Вип. 14; «Соловей» Ігоря Стравінського в 
контексті традицій та художніх тенденцій початку 
ХХ ст. // Там само. – 1983. – Вип. 17; Звучащая 
графика поэзии («Три стихотворения из японской 
лирики» И. Стравинского) // Муз. мистецтво 
і культура. – О., 2001. – Вип. 2; «Орестея» 
С. И. Танеева в аспекте диалога культур // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2002. – 
Вип. 20: Музичний твір: проблеми розуміння; 
О специфике прочтения живописного первоис-
точника в «Острове мёртвых» С. Рахманинова // 
Там само. – К., 2002. – Вип. 21: Музичний твір 
як процес; Об истоках интегративности в русском 
искусстве рубежа XIX–XX ст. (к постановке 
проблемы) // Теорет. та практ. питання культуроло-
гії. – Мелітополь, 2002. – Вип. 6; І. Стравінський 
та драматичний театр (до проблеми інтегративних 
процесів у мистецтві початку ХХ століття) // Укр. 
муз-во. – К., 2002. – Вип. 31; Казкові симфонічні 
мініатюри А. Лядова в художньому контексті 
часу // Київ. муз-во: Культурологія та мистецтвоз-
навство. – К., 2003. – Вип. 11; Диалог культур: 
восточная лирика в творчестве русских компо-
зиторов начала ХХ века // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2003. – Вип. 27: Слово, 
інтонація, музичний твір; «Волшебное озеро» 
А. Лядова в аспекте интегративных тенденций рус-
ского искусства начала ХХ века // Там само. – К., 
2004. – Вип. 33: Музика у просторі культури; До 
питання про витоки скрябінської утопії «тотально-
го синтезу» // Там само. – К., 2004. – Вип. 42: 
Історія музики: нові факти та інтерпретації; 
Интегративные процессы в искусстве переходных 
периодов как «художественный прогноз» // Муз. 
мистецтво. – Донецьк, 2004. – Вип. 4; Музыка 
в культурологическом цикле учебных дисциплин 
для студентов негуманитарных вузов // Вопросы 
музыкознания и муз. педагогики. – Тамбов, 
2004; «Фавн и пастушка» Игоря Стравинского: 
начало пути к «интегрирующему» стилю // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2004. – 
Вип. 38: Музичний стиль: теорія, історія, сучасність; 
Музыкально-пластические формы в русской худо-
жественной практике начала ХХ века (к проблеме 
взаимодействия искусств) // Там само. – К., 
2005. – Вип. 45: Історія музики: концепції, інтер-

Ю. Чекан, О. Спiваченко, В. Я. Редя пiсля 
державного iспиту (НМАУ, 2014) 

 Зiбрання на честь ювiлею О. Зiнькевич.  
Злiва направо сидять: О. Соломонова, 

Н. Постоловська, О. Зiнькевич, I. Тамiлiна. 
Стоять: А. Манокiна, Ю. Чекан, 

О. Д'ячкова, Н. Лiсняк, М. Андрєєв, 
О. Пономаренко, В. Я. Редя, А. Яцковська, 

О. Баштан, Р. Добiна, Т. Ситенко  
(Київ, 2015)
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РЕДЯ претації, документи; Идеи русского космизма в 
композиторской практике «серебряного века» // 
Там само. – К., 2005  – Вип. 51: Питання 
організації худ. цілісності муз. твору; Об осо-
бенностях музыкальной интерпретации пейзажа в 
«Острове мёртвых» С. Рахманинова // Творчество 
С. Рахманинова в контексте мировой музыкальной 
культуры. – Ростов-на-Дону, 2005; «Модус игры» 
в ранних циклах А. Лядова: на пути к сказочным 
симфоническиим миниатюрам // Теоретичні та 
практичні питання культурології. – Мелітополь, 
2005. – Вип. ХІХ; Античные «тени» в русской 
музыке «серебряного века» (И. Стравинский – 
В. Ребиков) // Теоретичні та практичні питання 
культурології. – Мелітополь, 2005. – Вип. 21; 
Російські гастролі Айседори Дункан у контексті 
хореографічних шукань початку ХХ століття // 
Актуальні проблеми історії, теорії та практики 
художньої культури. – К., 2007. – Вип. 18; 
А. К. Лядов: загадка особистості (автопортрет 
та погляд сучасників) // Теоретичні та практичні 
питання культурології. – Мелітополь, 2007. – 
Вип. 24. – Ч. 1; Феномен синестезии: от психоло-
гии до музыкознания // Наук. вісник НМАУ. – К., 
2008. – Вип. 72: Музично-творчий процес: наукові 
рефлексії; Тема «Восток – Запад» в отечествен-
ной музыке: от начала ХХ к началу ХХІ века // 
Современные аспекты художественного синтеза 
в муз. искусстве. – Ростов-на-Дону, 2009; . 
Анатолій Лядов у дзеркалі власних листів та 
музично-критичної думки сучасників // Актуальні 
проблеми історії, теорії та практики художньої 
культури: зб. наук. пр. – К., 2009. – Вип. 22; 
«Новый балет» в антрепризе С. Дягилева: начало 
пути // Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв ВНУ 
ім. Лесі Українки та НМАУ ім. П. Чайковського: 
зб. наук. пр. – Луцьк, 2010. – Вип. 5; Про сим-
волістські тенденції у творчості Артура Лурьє // 
Муз. мистецтво. – Донецьк, 2010. – Вип. 10; Про 
культурологічний аспект гуманітаризації сучасної 
освіти // Актуальні проблеми історії, теорії та 
практики художньої культури. – К., 2011. – Вип. 
26; «Рух до правитоків» у російському мистецтві 
початку ХХ століття // Вісник ДАКККіМ. – 2011. – 
№ 2; Театрально-музичне життя Києва на порозі 
ХХ століття (за матеріалами місцевої преси) // 
Культура і сучасність. – К., 2011. – № 1; Історичні 
типи та форми інтегративних взаємодій у мисте-
цтві // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – 
К., 2011. – Вип. 97: Учні – Вчителю; «Тайна 
сия велика есть...» (Феномен музыкальности в 
искусстве «серебряного века») // Там само  – К., 
2011. – Вип. 98; Интегральная культура эпохи гло-
бализации: новое слово или повторение пройден-
ного? // Современное искусство в контексте гло-
бализации: наука, образование, художественный 
рынок. – С. Пб, 2011; Храм його душі (композитор 
Михаїл Шух) // Мистецтвознавчі записки. – К., 
2012. – Вип. 22; «Музыковеды, кру-у-у-гом! Шаго-
о-о-ом марш!» (По следам интернет-дискуссии) // 
Веселое музыковедение. Из музыковедческих 
маргиналий. – К., 2013; Професор без ступенів 
і звань // Музика. – 2013. – № 3 (у співав. з 
О. Губар); Федір Стравінський: українські сторінки 
життя і творчості // Музика. – 2013. – № 6 
(у співавт. з О. Співаченко); Неоромантическая 
тенденция в творчестве Анатолия Белошицкого // 
Традыциі і сучасны стан культуры і мастацтва. – 
Мінск, 2014; Українські вектори життєтворчості 
Федора Стравінського // Festschrift. Кафедра 
історії музики етносів України та музичної кри-
тики НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2014; 
Феномен перехідності в історії художньої куль-
тури // Там само; «Успіх його йшов crescendo…» 

(київський період в творчій кар’єрі Федора 
Стравінського) // Мистецтвознавчі записки. – К., 
2015. – Вип. 27; Професія – музикознавець: 
горизонти очікування // Професійна мистецька 
освіта і художня культура: виклики ХХІ століття // 
Мат-ли 2-ї Міжн. наук.-практ. конф. – К.: Ун-т 
ім. Б. Грінченка, 2016; «Пишу вірші на музику…» 
(до проблеми інтермедіальності у циклі «Нічні 
концерти» Миколи Бажана) // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2019. – Вип. 124: Історія 
музики: проблеми, процеси, персони; Музичні 
модуси творчого універсалізму Флоріана Юр’єва 
(пролегомени до розуміння феномену) // Часопис 
НМАУ ім. П. Чайковського. – 2020. – №1(46); 
Учебный курс «История музыки» на современном 
этапе: приоритеты и интерпретации // Весці: 
науч. журнал Белорус. гос. академии музыки. – 
2020. – № 36; Філософія аналізу музики або 
Горизонт, що постійно віддаляється… // Вісник 
НАКККіМ. – 2021. – № 1; Three Japanese Lyrics 
by Igor Stravinsky. A Contribution to Cultural 
Dialoque // International Musicological Society. 17-th 
International Congress. – Leuven, 2002 та ін. 
(усього бл. 100); метод. посібники: Людина та 
культура. – Запоріжжя, 2002; Лекторський прак-
тикум музикознавця. – К., 2015; метод. розробки 
та навч.-метод. комплекси; муз.-критичні публікації 
у пресі (понад 120), ст. в енцикл., тексти буклетів, 
сценарії муз. радіо- і телепередач.

Літ.: Шифрина А. Герои и судьбы: Интел-
лектуальный потенциал Запорожья на рубе-
же столетий. – Запорожье, 2002. – Кн. 2; 
Мирошниченко А. Люди твои, Старобельщина – 
Луганск, 2003; Мартинюк Т. Музичний про-
фесіоналізм Північного Приазов’я XIX – XX ст.: 
П’ять поглядів на геосоціокультурну динаміку 
Запорізького краю. – Мелітополь, 2003; 
Бентя Ю. «Есть тонкие властительные связи…» 
(рецензія на книгу В. Реді) // Критика. – 2013. – 
Рік XVII. – Число 3 – 4.

А. Терещенко

РЕДЯ В’ячеслав Васильович (20.10.1955, 
м. Макі ївка, тепер Донец. обл.) – диригент. 
З. д. м. України (1992). Н. а. України (1997). 
Лауреат міжн. акад. рейтингу популярності та 
якості «Золота фортуна» (2002). Переможець 
міськ. конкурсів «Людина року» (Запоріжжя). 
Почес. громадянин Запоріжжя (2008). Закін. 
Ждановське (тепер Маріупольське Донец. обл.) 
муз. уч-ще. 1979 – артист Ворошиловгр. 
(тепер Луган.) обл. філармонії, 1980 – викла-
дач Дзержинського (тепер Торецького Донец. 
обл.) муз. уч-ща.
1979 закін. ф-т нар. інструментів, 1986 – ф-т 
оп.-симф. диригування (кл. В. Гнєдаша) Київ. 
конс. Стажувався в оркестрах: Держ. телера-
діокомпанії України (див. Нац. радіокампанія, 
Нац. телекомпанія України), Вел. т-ру Росії, 
оркестрі Півн. Угорщини (п/к Ю. Симонова, 
1996). Від 1987 худ. кер. і гол. диригент 
Симф. оркестру Запоріз. філармонії. Під 
керівництвом Р. колектив став центром муз. 
культури Запоріжжя. Цьому сприяли висо-
кий професіоналізм, артистизм, орг. талант, 
висока працездатність. За ініціативою дири-
гента з 2000 у Запоріжжі щорічно проходить 
Всеукр. фестиваль дит. і юнац. мистецтва 
«Акорди Хортиці», проводився міжн. фес-
тиваль «Бароко та авангард»; ним засновані 

В. В. Редя
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конц. цикли «Нові імена», «На сцені – юні 
музиканти», «Відродження». Оркестр прова-
дить вел. муз.-просвітн. роботу поміж дітей 
і молоді, даючи щорічно понад 40 концер-
тів для цієї аудиторії, бере участь у відом. 
фестивалях в Україні і за кордоном («Київ 
Музик Фест», «Музична весна» в Угорщині, 
фестиваль оперн. музики у Півд. Кореї та 
ін.), плідно співпрацює з укр. композитора-
ми – провадить автор. концерти, здійснює 
прем’єри творів. 2003 колективу присвоєно 
звання академічного. Р. співпрацює з кам. 
орк. «Дивертисмент» (Дніпро).

Дискогр.: LP – Дворжак А. Симфонія № 9 «З 
Нового Світу»: Запорізький симфонічний оркестр, 
диригент В. Редя. – Парсек ЛТД, 1991. – С1 
007; CD – Видатні оркестри світу. – Італія, 1993; 
Шедеври слов’янської музики. – Швейцарія, 1994; 
Симфонія Хортиці. – Запоріжжя, 2007; Симфонія 
козацького краю: Чайковський П. Симфонічна 
балада «Воєвода», «Танок скоморохів» з муз. до 
казки О. Островського «Снігуронька», Концерт 
для фп. з орк. № 1, Симфонія № 2 (фінал): 
Запорізький симфонічний оркестр, диригент 
В. Редя, О. Сінчук (фп.). – 2012.

Літ.: [Розмову вела Л. Ланцута]. «…Прекрасний 
урок щирості» // Музика. – 1996. – № 4; На 
перетині поглядів: Розмова слухача і музикан-
та // Укр. культура. – 1997. – № 1; [Б. п.]. 
Редя В’ячеслав Васильович: Чоловік року // 
Зоряний шлях ’98: Перша Запорізька регіо-
нальна програма. – Запоріжжя, 1999; [Б. п.]. 
Редя В’ячеслав Васильович: Діяч культури і 
мистецтва року // Ваш партнер. – 2000. –№ 2; 
Шифрина А. Вячеслав Васильевич Редя // 
Герои и судьбы: Интеллектульный потенциал 
Запорожья на рубеже веков. – Запорожье, 
2000. – Вып. 1; Мартинюк Т. Естетичний світ 
творчої діяльності В. В. Реді // Теоретичні та 
практичні питання культурології. – Мелітополь, 
2005. – Вип. ХVII; [Б. п.]. Ваш вихід, мае-
стро! // Запоріз. правда. – 1995. – 22 верес.; 
Горбунова Е. В’ячеслав Редя разом з Джузеппе 
Верді завершують музичний сезон // Запоріз. 
правда. – 2000. – 30 трав.; [Беседу записала 
Е. Шевченко]. В. Редя: Желтолицая Америка (О 
гастролях Запорожского симфонического орке-
стра в Южной Корее) // Наше время плюс. – 
2004. – 6 янв.; Зворигіна Н. Музичний фестиваль 
«Акорди Хортиці». Юний соліст із симфонічним 
оркестром // Уряд. кур’єр. – 2012. – 10 квіт.

О. Кушнірук

РЕЄСТР НОТНИХ ЗОШИТІВ ЛЬВІВСЬКОГО 
БРАТСТВА (1697) є описом муз. біб-ки Львів. 

Ставропігійського братства, що знаходи-
лась у церкві Успіння Пресв. Богородиці. Це 
вел. рукоп. колекція партесних творів (див. 
Партесний спів), частина якої належала брат-
ству здавна, а ін. частина надійшла у 1697 від 
пана Павловича («od pana Pawłowicza»), що і 
стало формальним приводом для проведення 
інвентаризації муз. фонду. Приват. володарем 
переданої частини біб-ки «паном Павловичем», 
ймовірно, був відомий композитор і педа-
гог партесної доби, автор муз.-теорет. трак-
тату «Граматика музикальна» і числ. творів 
для різних хорових складів М. Дилецький (бл. 
1650 – після 1723).
Заголовки реєстру складено польською мовою 
(«Reister opisanych kantyk, jak wiele znajduje się 
na chorze brackim Lwowskim <…> anno Domini 
1697, die 20 9-bris»), назви партес. творів пода-
но мовою оригіналу, тобто «словенським діа-
лектом», цифри вказано кириличними літера-
ми. Виходячи з описів, пам’ятки мали паперові, 
шкіряні або пергаментні («старі») оправи і 
фактично були рукоп. книжками, тож закріпле-
не за ними визначення «нотних зошитів» є не 
зовсім точним. У реєстрі їх названо «кантика-
ми» («Reister opisanych Kantyk»), тобто книгами 
для співу, та об’єднано у комплекти по кілька 
книжок, залежно від кількості голосів у творах 
(«12 kantyk w żułty papir oprawione», «6 kantyk 
w czerwone skure oprawione» та ін.). Всього 
описано 12 комплектів, вміщені в них партес. 
композиції названо «мотетами» («Regestr 
mótetow rożnych», «Reiestr mótetow», «Mótetu 
na głosów osm»).
Зібрання нараховує майже 400 творів на 3, 4, 
5, 6, 8, 9, 12 і 18 голосів. За муз. і літургічними 
жанрами це концерти, служби, канони, стихи-
ри, причасні, погребові служби, псалми та ін. 
Вик. склади не вказано і визначити їх можна 
лише у творах на 8 і 12 голосів – це подвійний 
чи потрійний склад хору, що включав дискан-
тові, альтові, тенорові та басові партії. У тво-
рах на 3, 4, 5 і 6 голосів допускалися різні ком-
бінації співац. партій, а у склад 9 і 18-голосся, 
що формувався на основі 4-голосого хору, вхо-
дили додаткові партії.
У частині біб-ки, що надійшла від пана 
Павловича, є багато автор. композицій. Для 
рукоп. пам’яток партесної доби, з переважною 
тенденцією до анонімної фіксації, це доволі рід-
кісний випадок. Вказані автори (Шаваровський, 
Завадовський, Яжевський, Бишовський, 
Гавалевич, Дилецький, Пекалицький, Коляда/
Колядчин та ін.) були вихідцями з Київ. мит-
рополії, яка знаходилася на землях Великого 
князівства Литовського і Речі Посполитої. Дехто 
з авторів, ймовірно, були «галицькими музика-
ми» і писали свої твори для хору Успенської 
церкви Львів. братства, інші у пошуках гідного 
місця роботи переїхали до Московії і досягли 
там значних успіхів і визнання (М. Дилецький, 
С. Пекалицький).
На підставі цього реєстру біб-ка Львівського 
братства мала вел. колекцію партесних творів 
одного з найвідоміших віленських компози-
торів, керівника греко-катол. митрополичого 

В. В. Редя з симфонiчним оркестром 
Запорiзької фiлармонiї
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РЕЗВИЦЬКИЙ хору Ф. Шаваровського (за сучас. написан-
ням – Шеверовського): у реєстрі зазначе-
но 4 служби, 3 вечірні, 3 канони (усі – на 8 
голосів), два причасні (3-голосий «Во свѣте», 
5-голосий «Хвалите Господа») і 3-голосий кон-
церт «Согрѣших паче»; з-поміж них до нашо-
го часу дійшла лише одна вечірня. Кількість 
творів ін. авторів є меншою, напр., 4 служби 
та 1 канон М. Дилецького (усі ці твори сьогод-
ні віднайдено), 4 служби і концерт «Єлице во 
Христа крестистеся» С. Пекалицького (наразі з 
цих творів виявлено лише 1 службу), 2 служ-
би і канон Бишовського (дотепер не виявле-
но жодного твору) тощо. Не виключено, що 
інші композиції цих авторів знаходяться поміж 
творів із незазначеним авторством.
Реєстр засвідчує, що впродовж 17 ст. Львів. 
Ставропігія була одним із центрів розвитку 
партесного багатоголосся у Київ. митрополії, 
а Успенська церква пильнувала високий рівень 
партесного (фігурального) співу і дбала про 
півчий репертуар.
Місце перебування зібраної братчиками вел. 
біб-ки партес. творів наразі невідоме. Вона 
могла бути знищеною або переміщеною. Є 
припущення, що вона загинула під час пожежі 
від удару блискавки ще у 18 ст.
Реєстр двічі публікувався у 20 ст.: 1) Архив 
Юго-Западной России, ч. I, т. XII, Киев 1904, 
С. 62–71; 2) Українське музикознавство, вип. 6, 
Київ 1971, С. 245–251. На момент 1-ї пуб-
лікації реєстр знаходився у Центр. держ. істор. 
архіві України у місті Львові, у фонді Львів. 
Ставропігіального архіву. Перша публікація 
слугувала основою для другої, і тому передру-
ковані шифри зберігання вже були неактуаль-
ними. Сьогодні у Львів. архіві цей Реєстр від-
найти поки що не вдалося.

Літ.: Стешко Ф. З історії української музики XVII 
ст. Церковна музика в Галичині // Українська 
музика. – 1937. – ч. 8.

О. Шуміліна

РЕЗВИЦЬКИЙ Яків (18 ст., Україна) – церк. 
композитор. Жив у Холмогорах. Написав у 
черв. 1723 8-голосу Службу Божу і задостой-
ники на 12 свят (Пермський збірник).

РЕЗІЛОВА Алла Емануїлівна (30.05.1935, 
м. Нальчик, Кабардино-Балкарської АР, 
Росія – 23.10.2002, Харків) – співачка (лір.-
драм. сопрано), педагог. З. а. УРСР (1976). 
1961 закін. вок. ф-т Харків. конс. (1961). 1961–
86 – солістка Харків. т-ру опери та балету. 
Створила на сцені понад 40 образів героїнь, 
наділених жін. чарівністю, якою уповні володіла 
сама співачка. Творча доля пов’язана з дириген-
тами В. Кожухарем, І. Гамкалом, Т. Микиткою, 
Є. Дущенком, А. Людмиліним, І. Штейманом, 
А. Калабухіним, Г. Айзмапарашвілі; режисера-
ми В. Скляренком, Д. Смоличем, Ю. Лєковим, 
М. Авахом. Її партнерами по сцені були 
А. Солов’яненко, Г. Туфтіна, Л. Руденко, В. Тре-
тяк, О. Востряков, О. Образцова І. Журіна, 
І. Шушанія, М. Манойло, З. Анджапарідзе, 
Є. Червонюк, В. Арканова, Н. Суржина.

Гастролювала на Півн. Кавказі, у Прибалтиці, 
Росії, містах України. Від 1986 веде пост. пед. 
діяльність в Ін-ті мистецтв ім. І. Котляревського, 
з 1992 – доцент, з 1996 – професор, з 
1994 – зав. кафедри сольного співу. Поміж 
понад 20-и її випускників – лаур., дипломанти, 
призери нац., міжн. конкурсів, фестивалів (12), 
солісти оперних т-рів, філармоній, викладачі 
вищих та середніх муз. навч. закладів.

Літ.: Говорухина Н. Памяти прекрасной певицы и 
педагога // Dominanta. – Х., 2010. – № 7 черв.

І. Сікорська

РЕЗНИЧЕНКО Борис Іванович (28.01.1899, 
с. Червоний Оскол Ізюмського р-ну Харків. 
обл. – 3.06.1953, смт Кути Косівського р-ну 
Івано-Фр. обл.) – хормейстер. До революції 
1917 закін. 2 курси Харків. ун-ту (істор.-філол. 
ф-т). Від 1921 жив у Зах. Україні, куди втік 
з австр. полону. Працював по селах керів-
ником хорів (Кути, Старі Кути, Кобаки Косів. 
р-ну, Вербіж, Верхній, Вербіж Коломийськ. 
р-ну), давав приват. уроки гри на мандоліні, 
гітарі. 1939–41 був учителем у с. Княждвір 
(Коломийськ. р-ну). Від 1947 – працював бух-
галтером, худ. керівником Кутського БК, керу-
вав оркестром і хором.

І. Гамкало

«РЕЗОНАНСИ» – міжн. конкурс-фестиваль 
піаністів в Парижі (2014–18, Франція, щорічно). 
Фундатор і президент – О. Карнаухова, проф. 
фортепіано Паризької конс. ім. С. Рахманінова, 
кол. випускниця Львів. консерваторії 
ім. М. Лисенка (кл. фп. К. Колесси, кл. кон-
цертмейстерства Л. Ніколаєвої ). Міжн. журі 
очолює П. Нарсесян. Існує за підтримки НСКУ, 
Благодійного фонду Я. Бублика, Президент. 
фонду Л. Кучми «Україна», жертводавців. Мета 
конкурсу – популяризація укр. музики, у т. ч.  
для франц. аудиторії. Відбіркові конкурсні про-
слуховування проходять у середовищі укр. мис-
тецької присутності у Франції концертній залі 
Культурно-інформ. центру Посольства України 
(Avenue de Messine, 22), якому 14 жовт. 2018 
було надано ім’я Героя України, соліста Париз. 
опери «Бастилія» В. Сліпака. На фасаді будівлі 
відкрито дошку «Український культурний осе-
редок імені В. Сліпака» (автори: Е. Пільвен, 
В. Тітов).
Інша будівля, де відбуваються концерти фес-
тивалю «Р.», пов’язана з іменами оперної спі-
вачки Л. Кавальєрі, кіноакторів А. Делона, 
Р. Шнайдер і розташована біля відомого 
парку Монсо (parc Monceau), внесеного до 
списку іст. пам’яток Франції. У 19 ст. ця 
мальовнича місцина надихала художників-
імпресіоністів (К. Моне, Г. Кайботт та ін.). 
Зараз міський парк прикрашають монументи 
письменників і композиторів-романтиків – 
Ґ. де Мопассана, А. де Мюссе, Е. Пайєрона, 
А. Тома, Ш. Ґуно, скульптури «Юний фавн» 
Ф. Шарпантьє, «Шопен за роялем і Муза» 
Ж. Фроман-Мйоріса.
Худож. особливість умов програми конкур-
су – обов’язкове виконання твору укр. компо-

А. Резiлова в ролi 
Єлизавети (опера 

«Дон Карлос»  
Дж. Вердi)

А. Резiлова
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РЕЙЗЕНзитора для кожного з учасників. Щороку «Р.» 
реалізує своє покликання у відкритті невідо-
мого зах.-європ. слухачам муз. всесвіту укр. 
композиторів Д. Бортнянського, О. Лизогуба, 
М. Лисенка, С. Людкевича, Л. Ре вуцького, 
І. Берковича, Ф. Надененка, Р. Глі є ра, 
В. Косенка, Б. Лятошинського, М. Колес си, 
М. Сильванського, В. Годзяцького, І. Кара биця, 
В. Сильвестрова, М. Скорика, Л. і Ж. Коло-
дубів, Б. Фільц, М. Степаненка, О. Білаша, 
І. Тараненка, Ю. Щуровського, Г. Саська, 
Л. Шукайло, О. Яковчука, М. Калачевського, 
І. Шамо, І. Рябчун, Б. Кривопуста та ін.
Учасників поділено на 2 категорії – проф. 
виконавців і аматорів. У рамках фестиваль-
ної програми проходять мистецькі захо-
ди: «Концерт укр. фп. музики» (соліст-
ка І. Рябчун, щорічно), майстер-класи 
П. Нарсесяна (2018), «Концерт членів журі», 
«Концерт хорового співу» (2016 – Кам. діво-
чий хор Київ. ССМЛ ім. М. Лисенка, диригент 
Ю. Пучко-Колесник).
2016 на 3-у фестивалі «Р.» було задіяно бл. 
50-и музикантів з Франції, України, Польщі, 
Білорусі, Литви, Естонії, Іспанії, Італії, Росії, 
Японії віком від 4-х до 50-и років. Лауреатом 
2-ї премії в категорії «Диплом Концерт» 
(«Diplôme de Concert»), володаркою Гол. призу, 
наданого «Благодійним фондом Я. Бублика», 
призу «Найкраще виконання укр. твору» 
(твори «Відчуття реальності» і «Коломийка-
Роксолани» І. Тараненка), «Спеціального призу 
журі» стала піаністка О. Тараненко. Під час 
проведення конкурсу учасників і слухачів при-
голомшила загибель В. Сліпака у військ. діях 
на Сході України (29 черв., Дебальцеве). На 
його шану в рамках «Р.» прозвучали твори світ. 
класики у виконанні П. Нарсесяна і Реквієм-
посвята загиблим за Україну «Пливе кача» у 
виконанні І. Рябчун.
«Р.» підтримують офіційні установи: 2016 
заключ. концерти конкурсу відбулись у рези-
денції Посольства Канади у Франції, де 
з-поміж гостей Гала-концерту лауреатів були 
присутні єп. УГКЦ Б. Гудзяк, посол Канади у 
Франції Л. Кеннона, посол України у Франції 
О. Шамшур, представники дипломатич. корпу-
су, духовенства, укр. діаспори в Парижі, жур-
налісти, музиканти-професіонали, художники 
та ін. шанувальники муз. мистецтва.
2018 Парад лауреатів та Гала-концерт 5-о 
конкурсу відбулись у відомій своєю доско-
налою акустикою конц. залі «Корто» (арх. 
О. Перре).

Літ.: Дика Н. Усіх об’єднала українська музика: 
рефлексії ІІІ Міжнародного конкурсу-фестивалю 
п’яністів «Резонанси» в Парижі // Укр. музика. – 
Л., 2016. – Число 4 (22); Її ж. Світ фортепіанного 
мистецтва: стежками П’ятого міжнародного кон-
курсу-фестивалю «Резонанси» // Там само. – 
2019. – Число 2 (32); Її ж. Українська музика в 
Парижі // Дзвін. – 2019. – № 7–8 (897–898); 
Її ж. Мандрівка в просторі і часі: гортаючи 
сторінки V Міжнародного конкурсу-фестивалю 
піаністів «Резонанси» в Парижі // Музика. – 
2019. – № 5–6. 

Н. Дика

РЕЙЗЕН Марко Йосипович [21.06 (3.07).1895, 
с. Зайцеве Бахмутовського пов., тепер у скла-
ді м. Горлівка Донецької обл. – 25.11.1992, 
м. Москва, РФ] – оперний співак (бас-
кантанте). З. а. РРФСР (1933). Н. а. СРСР (1937). 
Лауреат Сталін. премії (1941, 1949, 1951). Під 
час 1-ї Світ. війни служив у Фінлянд. стрілець-
кому полку, був двічі поранений, нагородж. 
двома Георгіївськими хрестами IV ст. Після 2-о 
поранення й демобілізації в черв. 1917 всту-
пив у Харків. технологічний ін-т. Навч. 1917–
21 у Харків. конс. (кл. Ф. Бугамеллі), 1921–
25 – соліст Харків. опери, 1925–30 – соліст 
Ленінгр. т-ру опери й балету ім. С. Кірова, 
1930–54 – Вел. т-ру (Москва). Під час 2-ї 
Світ. війни виступав перед солдатами на фрон-
ті, 1945–46 також співав для радян. солдат у 
країнах Сх. Європи. Від 1954 викладав у Муз.-
пед. ін-ті ім. Гнесіних. 1965–70 – зав. кафе-
дри сольного співу, 1967 – проф. Моск. конс. 
Для Р. писали пісні І. Дунаєвський, Д. Покрасс, 
Т. Хрєнников та ін. 1980, у віці 85 років, вико-
нав партію Бориса Годунова в однойм. опері 
М. Мусоргського, 1985, у 90-річ. віці, вико-
нав партію Греміна в опері «Євгеній Онєгін» 
П. Чайковського у Вел. т-рі, за що його було 
внесено до книги рекордів Гіннеса як найстар-
шого діючого оперн. співака у світі.
Володів рідкісним за красою оксамитового 
тембру великого діапазону (дві октави) голо-
сом, майстерністю фразування і чудової дикції. 
Артист яскравого сцен. обдарування. В конц. 
кам. репертуарі співав рос. та європ. класику, 
народні, зокр., укр. пісні. Знявся у фільмах-
операх «Алеко» (1953), «Хованщина» (1959), 
фільмі-концерті «Великий концерт» (1951).

Партії: Тарас («Тарас Бульба» М. Лисенка), 
Сусанін, Руслан («Іван Сусанін», «Руслан і Людми-
ла» М. Глінки), Мельник («Русалка» О. Дарго-
миж ського), Борис, Пімен, Досифей («Борис 
Годунов», «Хованщина» М. Мусоргського), Кончак 
(«Князь Ігор» О. Бородіна), Мефістофель («Фауст» 
Ш. Ґуно, однойм. оп. А. Бойто).

Літ. тв.: Автобиографические записки, статьи, 
воспоминания / Сост. и ред. Е. Грошевой. – М., 
1980, 21986.

Дискогр.: 78 об. – Чайковський П. Благословляю 
вас, леса (сл. О. Толстого), Ночь (сл. Я. Полон-
ського): М. Рейзен (бас), А. Макаров (фп.). – М.: 
Апрелевський завод, 1933. – 02584, 1938. – 
07518–9; Прощай радость: сибірська пісня: 
М. Рейзен (бас). – М.: Апрелевський завод, 
1933. – 2815; Не велят Маше на реченьку ходить: 
рос. нар. пісня: М. Рейзен (бас). – М.: Апрелевський 
завод, 1933. – 2822; Глазунов О. Вакхическая 
песня, Бородін О. Для берегов отчизны дальной 
(обидва – сл. О. Пушкіна): М. Рейзен (бас), 
А. Макаров (фп.). – М.: Грампласттрест, 1936. – В 
306 ВБ 4581–2; 33 об. – Ленінград: Мелодія, 
1974. – М10–35697–98; Дунаєвський І. Песня о 
Родине (сл. В. Лебедєва-Кумача): М. Рейзен (бас), 
хор і орк. ДАБТ СРСР п/к І. Дунаєвського. – 
Ногінський завод, 1937. – В 5883, М.: 
Грампласттрест, 1937. – 05882, М.: Апрелевський 
завод, 1944. – 5883, 9320; Малашкин Л. О, если б 
мог выразить в звуке (сл. Г. Лишина), 
Рубінштейн Ант. Клубится волною кипучею Кур із 
циклу «Персидские песни» (сл. Мірзи-Шаффі, пер. 
Ф. Боденштед  та– П. Чайковського): М. Рейзен 

М. Рейзен
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РЕЙЗЕН (бас), А. Мака ров (фп.). – Ногінський завод, 
1939. – 9152–3; Даргомиж ський О. Мне грустно 
(сл. М. Лермонтова), Шуман Р. Я не сержусь 
(сл. Г. Гейне): М. Рейзен (бас), А. Макаров (фп.). – 
М.: Апрелевський завод, 1939. – 9154–5; 
Чайковський П. Соловей (сл. О. Пушкіна): М. Рейзен 
(бас), А. Макаров (фп.). – М.: Апрелевський 
завод, 1939. – 9602; Бетховен Л. Шотландська 
застольна пісня (рос. сл. А. Глоби), 
Даргомижський О. Титулярный советник 
(сл. П. Вейнберга), Мельник (сл. О. Пушкіна): 
М. Рейзен (бас), А. Макаров (фп.). – Ногінський 
завод, 1939. – 9600, 9664; Даргомижський О. 
Ночной зефир (сл. О. Пушкіна): М. Рейзен (бас), 
А. Макаров (фп.). – Ногинский завод, 1939. – 
9151; 33 об. – М.: Мелодія, 1968–69. – 
ГД–0001303–04; Глазунов О. Вакхическая песня 
(сл. О. Пушкіна): М. Рейзен (бас), А. Макаров 
(фп.). – М.: Апрелевський завод, 1939. – 4581; 
Яковлєв – Глінка М. Когда душа просилась ты; 
Глінка М. Ночь осенняя (сл. А. Римського-
Корсакова): М. Рейзен (бас), В. Борисовський 
(альт), А. Макаров (фп.). – М.: Апрелевський 
завод, 1939. – 9665–6; Ґуно Ш. Фрагменти з 
опери «Фауст». Серенада Мефістофеля, Куплети 
Мефістофеля: М. Рейзен (бас), орк. ДАБТ СРСР 
п/к Л. Штейнберга. – Ногинський завод, 1939. – 
9915–6; Ґуно Ш. Заклинання квітів з опери 
«Фауст»: М. Рейзен (бас), орк. ДАБТ СРСР п/к 
Л. Штейнберга. – Ташкентський завод, 1939. – 
9917–8; Рос. нар. пісні «Прощай, радость», 
«Ноченька»: М. Рейзен (бас), анс. домр п/к 
А. Семенова. – М.: Апрелевський завод, 1940. – 
10613, 10615; Рос. нар. пісні «Не велят Маше», «Эй, 
ухнем»: М. Рейзен (бас), анс. домр п/к 
А. Семенова. – Ташкентский завод, 1940. – 
10614, 10616; Глінка М. Попутная песня 
(сл. Н. Кукольника): М. Рейзен (бас), А. Макаров 
(фп.). – Ташкентський завод, 1946. – 15433; 
М. Рейзен (бас), С. Брікккер (фп.). – М.: Мелодія, 
1974. – Д 035263; Соколов В. Зашумела, разгуля-
лась (сл. І. Нікітіна), Макаров П. Не ищи невест: 
М. Рейзен (бас), анс. домр п/к Н. Некрасова. – 
М.: Апрелевський завод, 1946. – 14047–48; 
Римський-Корсаков М. Октава з циклу «Поэту» 
(сл. А. Майкова); Даргомижський О. Расстались 
гордо мы (сл. В. Курочкина): М. Рейзен (бас), 
А. Макаров (фп., 1), С. Стучевський (фп., 2). – М.: 
Апрелевський завод, 1947. – 14269, 14349; 
Хрєнніков Т. Пісня артилеристів, «Но дело не в 
этом, друзья» з к/ф «О 6-й вечора після війни» 
(сл. В. Гусєва): М. Рейзен (бас), орк. ДАБТ, дириг. 
К. Кондрашин. – М.: Апрелевський завод, 1947. – 
14608–09; Мокроусов Б. Заветный камень 
(сл. О. Жарова): М. Рейзен (бас), Анс. пісні Всес. 
радіо, дириг. Б. Александров. – М.: Апрелевський 
завод, 1947. – 15349–50; 1954. – Д–2016; М.: 
Мелодія, 1965. – Д 15289; 1974. – С 60 05423; 
1975. – 33 С 60–06293; 1976. – С60–08075–6; 
1985. – С60–21603 008; С90 22565 005; аудіо-
касета 1991. – MEL MC 60 054; CD – 1995. – MEL 
CD 60 00615; Рос. нар. пісня «Ах ты, Волга» в обр. 
Н. Некрасова; Триодін П. «В Жигулях»: М. Рейзен 
(бас), Анс. нар. інстр. п/к. Н. Некрасова. – М.: 
Апрелевський завод, 1947. – 15362–63; 
Мусоргський М. «Блоха» з «Фауста» Й. Ґете; 
Бетховен Л. «Блоха» з «Фауста» Й. Гете: 
М. Рейзен (бас), А. Макаров (фп.). – М.: 
Апрелевський завод, 1947. – 14910, 15399; (2). – 
1959. – 0032346; Шуберт Ф. К музыке, 
(сл. Ф. Шобера, перекл. М. Рейзена); Глінка М. 
Попутная песня (сл. Н. Кукольника): М. Рейзен 
(бас), А. Макаров (фп.). – М.: Апрелевський 
завод, 1947. – 15432–33; (1): Н. Вальтер (фп.). – 

1952. – Д 00952; Рос. нар. пісні «Летал по-над 
Волгой орёл молодой», «Туман стелется по доли-
не»: М. Рейзен (бас). – М.: Апрелевський завод, 
1948. –15638–9; Соколов В. Зашумела, разгуля-
лась (сл. І. Нікітіна); рос. нар. пісня «Летал по-над 
Волгой орел молодой»: М. Рейзен (бас), Анс. нар. 
инстр. – М.: Апрелевський завод, 1948. – 14047, 
15638; Римський-Корсаков М. Пісня Варяжського 
гостя з опери «Садко»: М. Рейзен (бас), Орк. 
Великого т-ру СРСР, дириг. О. Мелік-Пашаєв. – 
М.: Апрелевський завод, 1948. – В 15684; дириг. 
М. Голованов. – 1954. – Д 02085; CD – Большой 
театр. Избранное. – М: ООО «Национальное 
музыкальное издательство», 2013. – MEL CD 10 
02164 (5CD); Рос. нар. пісня «На кургане, на 
высоком»; Слонов М. Солнце красное: М. Рейзен 
(бас), Анс. нар. інстр., дириг. А. Тихомиров. – М.: 
Апрелевський завод, 1948. – 16052–3; Глінка М. 
Арія Руслана з оп. «Руслан і Людмила»: М. Рейзен 
(бас), Орк. Великого т-ру СРСР, дириг. О. Мелік-
Пашаєв. – М.: Апрелевський завод, 1948. – 
015409–10, 016313; Мусоргський М. Сцена в теремі 
з оп. «Борис Годунов»: Є. Шумська (Ксенія), 
Є. Вербицька (Мамка), Б. Златогорова (Федір), 
М. Рейзен (Борис), Н. Ханаєв (Шуйський), 
О. Перегудов (Ближній боярин), орк. Великого 
т-ру СРСР, дириг. М. Голованов. – М.: Апрелевський 
завод, 1950. – 017644–51; Альнес Е. Останній 
рейс (сл. Г. Фергеланда), Шуберт Ф. Прихисток 
(сл. Л. Рельштаба): М. Рейзен (бас), А. Макаров 
(фп.). – М. :Апрелевський завод, 1950. – 017774–
5; Даргомижський О. Сцена Мельника і Князя з 3-ї 
д. оп. «Русалка»: М. Рейзен (Мельник), Г. Нелепп 
(Князь), хор і орк. Великого т-ру СРСР, дириг. 
В. Небольсин. – М.: Апрелевський завод, 1950. – 
017799 – 802; 1956. – Д–3524–5; Глінка М. 
Сцена в лісі з 2-ї картини 4-ї д. оп. «Іван Сусанін»: 
М. Рейзен (бас), хор і орк. Великого т-ру СРСР, 
дириг. В. Небольсін. – М.: Апрелевський завод, 
1950. – 018041–6; Мусоргський М. Сцена корона-
ції з оп. «Борис Годунов»: М. Рейзен (Борис), 
Н. Ханаєв (Шуйський), хор і орк. Великого т-ру 
СРСР, дириг. М. Голованов. – М.: Апрелевський 
завод, 1950. – 18452–5; Бетховен Л. Шотландська 
застольна пісня (рос. сл. А. Глоби), Бородін О. 
Пісня темного лісу (сл. О. Бородіна): М. Рейзен 
(бас), Н. Вальтер (фп.). – М.: Апрелевський 
завод, 1950. – 018671–2; Верді Дж. Арія Філіпа 
з оп. «Дон Карлос»: М. Рейзен (бас), орк. Всесоюз. 
радіокомітету, дириг. С. Самосуд. – М.: 
Апрелевський завод, 1951. – 018917–8; 
Мокроусов Б. Ходят соколы (сл. А. Софронова): 
М. Рейзен (бас), Анс. пісні Всес. радіокомітету, 
дириг. Б. Александров. – М.: Апрелевський завод, 
1951. – 19423–4; Глінка М. Дует Вані і Сусаніна з 
оп. «Іван Сусанін»: І. Соколова (Ваня), М. Рейзен 
(Сусанін), Орк. Великого т-ру СРСР, дириг. 
В. Небольсін. – М.: Апрелевський завод, 1951. – 
020053–4; Шуберт Ф. «В путь» з циклу «Чарівна 
мельничка» (сл. В. Мюллера), Сахновський Ю. Ой, 
честь ли то молодцу (сл. О. Толстого): М. Рейзен 
(бас), Н. Вальтер (фп.). – М.: Апрелевський 
завод, 1951. – 20568–9; (1). – 1952. – Д 00952, 
1959. – 0032347; Новиков А. Дороги 
(сл. Л. Ошаніна): М. Рейзен (бас), Анс. пісні Всес. 
радіо, дириг. Б. Александров. – М.: Апрелевський 
завод, 1952. – 021533; 1955. – Д–2597; 1956. – 
НД 2597; 1958. – Д 4761; М.: Мелодія, 1965. – Д 
15295; 1986. – М50 46761 005; Рахманінов С. О 
нет, молю, не уходи (сл. Д. Мережковського), 
Сахновський Ю. Ясным ли днем, или ночкой 
угрюмою (сл. М. Свободіна): М. Рейзен (бас), 
А. Макаров (фп.). – М.: Апрелевський завод, 
1952. – 21565–6; «Ой ты, Волга», «Летал по-над 

М. Рейзен у ролi 
Гремiна  

(опера «Євгенiй 
Онєгiн» 

П. Чайковського)
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РЕЙЗЕНВолгой орёл молодой» (рус. нар. песни): М. Рейзен 
(бас), орк. нар. інстр. – 1952. – Д–00219–20; 
Мусоргський М. Сцена смерті Бориса з оп. «Борис 
Годунов»: М. Рейзен (бас), орк. Великого т-ру, 
дириг. М. Голованов. – 1952. – Д00249–50; 
Чайковський П. Арія Греміна з оп. «Євгеній 
Онєгін»; Бородін О. Арія Кончака з оп. «Князь 
Ігор»: М. Рейзен (бас), орк. Великого т-ру СРСР, 
дириг. О. Мелік-Пашаєв (1), В. Небольсін (2). – М.: 
Апрелевський завод, 1952. – Д00251–52; (1) 
дириг. О. Орлов. – М.: Апрелевський завод, 
1953. – Д 01402–3; (2) дириг. О. Мелік-Пашаєв. – 
М.: Апрелевський завод, 1953. – Д–01411; М.: 
Мелодія, 1966. – Д–18766; 1967. – Д 19135; 
Чайковський П. На землю сумрак пал 
(сл. А. Міцкевича), Я вам не нравлюсь, На нивы 
жёлтые (сл. О. Толстого): М. Рейзен (бас). – 
1952. – Д00618–9; (3) 1954. – НД 2008–9; 
Глінка М. Сомнение (сл. Н. Кукольника), 
Рубінштейн А. Клубится волною (сл. Мірзи Шафі 
Вазеха, перекл. П. Чайковського): М. Рейзен (бас), 
В. Матковський (1, влч.), А. Макаров (1, фп.), 
Н. Вальтер (2, фп.). – 1952. – Д00620–1; 
Глінка М. Сцена Наїни і Фарлафа з 2-ї д. 2-ї к. оп. 
«Руслан і Людмила»; Арія Сусаніна з 4-ї д. оп. 
«Іван Сусанін»: О. Корнєєва (мецо-сопрано), 
М. Рейзен (бас), орк. Великого т-ру СРСР, дириг. 
О. Мелік-Пашаєв. – М.: Апрелевський завод, 
1952. – Д 00885–6; Шуберт Ф. Скиталець 
(сл. Й. Ґете): М. Рейзен (бас), Н. Вальтер (фп.). – 
М.: Апрелевський завод, 1952. – Д 00951; 
Верди Дж. Речитатив і романс Фієско з оп. 
«Симон Бокканегра»: М. Рейзен (бас), орк. 
Великого т-ру СРСР, дириг. В. Небольсін. – М.: 
Апрелевський завод, 1956. – 27082–3;

45 об. – Рахманінов С. Розповідь старого цигана, 
Каватина Алеко з однойм. опери: М. Рейзен (бас), 
орк. Великого т-ру СРСР, дириг. В. Небольсин. – 
М.: Апрелевський завод, 1960. – 45Д–0006057–
8; Бородін О. Арія Кончака з оп. «Князь Ігор», 
Римський-Корсаков М. Пісня Варяжського гостя 
з оп. «Садко», Мусоргський М. Пісня Варлаама 
з оп. «Борис Годунов»: М. Рейзен (бас), орк. 
Великого т-ру СРСР. – М.: Апрелевський завод, 
1960. – 45Д 0007029–30;

33 об. – Глінка М. Ночной смотр (сл. В. Жуков-
ського), Балакирєв М. Пустеля (сл. О. Жем-
чужникова): М. Рейзен (бас). – М.: Апре левський 
завод, 1951. – Д 09–10; Чайков ський П. «Євгеній 
Онєгін», опера, партія Греміна: М. Рейзен (бас), 
солісти, хор і орк. Великого т-ру, дириг. 
О. Орлов. – М.: Апрелевський завод, 1952. – 
Д–0253–60; М.: Мелодія, 1962. – Д 09377–82; 
Римський-Корсаков М. «Моцарт і Сальєрі», 
опера, партія Сальєрі: М. Рейзен (бас), орк. 
Всес. радіо, дириг. С. Самосуд, Т. Гольдфарб 
(фп.). – М.: Мелодія, 1952. – Д 0588–9; 
Бородін О. «Князь Ігор», опера, партія хана 
Кончака: М. Рейзен (бас), солісти, хор і орк. 
Великого т-ру, дириг. О. Мелік-Пашаєв. – М.: 
Мелодія, 1952. – Д–0632–39; Мусоргський М. 
Сцена в корчмі з оп. «Борис Годунов»: Г. Нелепп 
(Самозванець), М. Рейзен (Варлаам), В. Шевцов 
(Місаїл), О. Вербицька (Господиня), 
С. Красовський (Пристав), орк. Великого т-ру, 
дириг. В. Небольсін. – М.: Апрелевський завод, 
1952. – НД 959–60; Бородін О. Сцена у 
Володимира Галицького з 1 д. оп. «Князь Ігор»; 
Мусоргський М. Сцена в келії з 1-ї д. оп. «Борис 
Годунов»: М. Рейзен (1 – Володимир Галицький, 
2 – Пімен), І. Скобцов (1 – Скула), Ф. Годовкін 
(1 – Єрошка), Г. Нелепп (2 – Григорій), хор і 
орк. Великого т-ру, дириг. В. Небольсін. – М.: 

Апрелевський завод, 1953. – Д 01368–9; 
Римський-Корсаков М. «Садко», опера, партія 
Варяжського гостя: М. Рейзен (бас), хор і орк. 
Великого т-ру, дириг. М. Голованов. – М.: 
Мелодія, 1953. – Д 01480–87; Россіні Дж. Арія 
Дона Базиліо з оп. «Севільський цирульник»: 
М. Рейзен (бас), хор і орк. Великого т-ру, дириг. 
С. Самосуд. – М.: Апрелевський завод, 1953. – 
Д–1526–7; 1961. – Д–9121–2; Россіні Дж. 
Севільський цирульник, опера, партія Дона 
Базиліо: М. Рейзен (бас), солісти Великого т-ру, 
орк. Всес. радіо, дириг. С. Самосуд. – М.: 
Апрелевський завод, 1953. – Д 01550–5; 
Мусоргський М. «Хованщина», опера, партія 
Досифея: М. Рейзен (бас), хор і орк. Великого 
т-ру, дириг. В. Неболь сін. – М.: Мелодія, 
1954. – Д 01712–19; М. Рейзен (бас), солісти, 
хор і орк. Ленінгр. т-ру оп. і балету, дириг. 
Б. Хайкін. – 1954. – Д–02269–76; 
Чайковський П. Серенада Дон Жуана 
(сл. О. Толстого): М. Рейзен (бас). – М.: Апрелев-
ський завод, 1954. – Д 2009; Кабалевський Д. 
Сім сонетів Шекспіра: М. Рейзен (бас), автор 
(фп.). – М.: Апрелевський завод, 1955. – Д 
2462–3; Мусоргський М. Монолог Бориса з 2 к. 
пролога, Монолог Бориса з 2 д., Сцена смерті 
Бориса з оп. «Борис Годунов»; Глінка М. Арія 
Сусаніна з оп. «Іван Сусанін»; Рахманінов С. 
Розповідь Старого цигана, Каватина Алеко з оп. 
«Алеко»: М. Рейзен (бас), хор і орк. Великого 
т-ру, дириг. М. Голованов (1–3), В. Небольсін 
(4–6). – М.: Апрелевський завод, 1956. – 
Д–2940–1; Глінка М. Ночной смотр 
(сл. В. Жуковського), Сомнение 
(сл. Н. Кукольника), Ночь осенняя 
(сл. А. Римського-Корсакова), Попутная песня 
(сл. Н. Кукольника); Даргомиж ський О. Старий 
капрал (сл. П. Беран же), Я помню глубоко 
(сл. Д. Давидова), Ночной зефир (сл. О. Пушкіна), 
Червяк (сл. П. Беранже), Титулярный советник 
(сл. П. Вейнберга), Мельник (сл. О. Пушкіна): 
М. Рейзен (бас). – М.: Мелодія, 1957. – Д 
3690–1; Блантер М. Пісня про Щорса 
(сл. М. Голодного), Партизанка (сл. М. Іса-
ковського): М. Рейзен (бас). – М.: Апрелевський 
завод, 1957. – НД 3730–1; 33 об. – М.: Мелодія, 
1969. – Д 026983; Варламов О. Что ты рано, 
травушка (сл. Н. Циганова); Яковлев М. Елегія 
(сл. А. Дельвіга); Рубінштейн Ант. Клубится 
волною кипучею Кур (сл. Мірза Шафі); 
Сахновський Ю. Ясным ли днем, или ночью 
угрюмою (сл. М. Свободіна); Влейхман Ю. Уста 
мои молчат (сл. Ф. Белозерова); Малашкін Л. О 
если б мог выразить в звуке (сл. Г. Лішина): 
М. Рейзен (бас). – М.: Апрелевський завод, 
1958. – Д 4242–3; Російські народні пісні: «На 
кургане на высоком», «Ой ты, Волга» (наспів 
О. Ковальової), Слонов М. Солнце красное 
(сл. П. Мочалова), «Туман стелет по долине»: 
М. Рейзен (бас), Орк. нар. інстр. – Ленинград.: 
Аккорд, 1959. – Д–005532–3; Глінка М. Сцени 
з оп. «Іван Сусанін»: Квартет і сцена з 3-ї д., 
Сцена в лісі: М. Рейзен (Сусанін), Є. Шумська 
(Антоніда), І. Соколова (Ваня), Г. Нелепп 
(Собінін), хор і орк. Великого т-ру СРСР, дириг. 
В. Небольсін. – М.: Апрелевський завод, 
1961. – Д 08109–10; Любимые песни Ильича: 
Вільбоа К. Моряки (сл. М. Язикова): І. Козловський 
(тенор), М. Рейзен (бас). – М.: Мелодия, 1961. – 
Д 8700; 1967. – Д 22319; 1972. – Д 32791; 
1976. – С20 08067–8; партія фп. П. Нікітін. – 
1981. – M40–43423; 1987. – Г72–12211–16; 
Поэзия А. Пушкина в песнях и романсах: 
Бородін О. Для берегов отчизны дальней 

М. Рейзен у ролi 
Мефiстофеля  

(опера «Фауст» 
Ш. Ґуно)
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РЕЙЗЕН (сл. О. Пушкіна), Глазунов О. Что смолкнул 
веселия глас: М. Рейзен (бас). – Рига: Мелодия, 
1961. – Д 8871–2; Пісні і романси російських 
композиторів: Калинников В. На старом кургане 
(сл. І. Нікітіна), Глазунов О. Вак хическая песня, 
Бородін О. Для берегов отчизны дальней 
(сл. О. Пушкіна), Песня тёмного леса 
(сл. О. Бородіна), Мусоргський М. Листья шуме-
ли уныло (сл. О. Плещеєва), Трепак (сл. А. Голе-
нищева-Кутузова), Семінарист (сл. М. Мусоргсь-
кого), Блоха (сл. Й. Ґете): М. Рейзен (бас), 
А. Макаров (1–3, 5–8), Н. Вальтер (4, фп.). – 
Ленинград: Аккорд, 1962. – Д–10435–6; 
Поезія М. Ю. Лермонтова в піснях і романсах: 
Столипін Д. Два великана: М. Рейзен (бас). – 
М.: Апрелевський завод, 1964. – Д 14305; 
Фонохрестоматія з літератури для 8 класу: 
Глінка М. Ночной смотр (сл. В. Жуковського): 
М. Рейзен (бас). – М.: Мелодия, 1967. – Д 
19136; І. С. Тургенєв в музиці: Іполитов-Іванов М. 
Пісня Старого бурша з оп. «Ася»: М. Рейзен 
(бас). – М.: Мелодия, 1968. – Д 22993; 
Даргомижський О. Арія Мельника з оп. 
«Русалка», Глінка М. Рондо Фарлафа з оп. 
«Руслан і Людмила», Мусоргський М. Монолог 
Пімена з оп. «Борис Годунов», Бородін О. Арія 
Кончака з оп. «Князь Ігор», Глінка М. Не говори, 
любовь пройдёт, Римський-Корсаков М. 
Ненастный день потух, Сахновський Ю. Ой, 
честь ли то молодцу, Рах манінов С. О нет, молю, 
не уходи, Чайков ський П. Подвиг: М. Рейзен 
(бас), Орк. Великого т-ру СРСР, дириг. 
В. Небольсін (1, 3), О. Мелік-Пашаєв (2, 4), 
А. Макаров (5, 6, 8 – 10, фп.), Н. Вальтер (7, 
фп.). – М.: Мелодия, 1968. – Д–023227–8; 
Мистецтво М. О. Рейзена (бас): Глінка М. Арія 
Сусаніна з 1-ї д. однойм. оп., Даргомижський О. 
Арія Мельника з 1-ї д. оп. «Русалка», Римський-
Корсаков М. Пісня Варяж ського гостя з оп. 
«Садко», аріозо «Пророк» (сл. О. Пушкіна), 
Бородін О. Сцена і арія Кончака з оп. «Князь 
Ігор», Рахманінов С. Каватина Алеко з однойм. 
оп., Рубінштейн А. Арія Демона з однойм. оп., 
Мусоргський М. Монолог Пимена, Монолог 
Бориса з оп. «Борис Годунов», Верді Дж. Арія 
Філіпа з 3-ї д. оп. «Дон Карлос», Речитатив і арія 
Прочиди з оп. «Сицилійська вечірня», Россіні Дж. 
Арія Дона Базиліо з оп. «Севільський цирюль-
ник», Ґуно Ш. Куплети Мефістофеля, Заклинання 
квітів, Серенада Мефістофеля з оп. «Фауст», 
Ваґнер Р. Прощання Вотана і заклинання вогню 
з оп. «Валькирія», Глінка М. Сомнение 
(сл. Н. Кукольника), Бородін О. Для берегов 
отчизны дальней (сл. О. Пушкіна), Чайковський П. 
Разочарование (сл. П. Колена, перекл. 
А. Горчакової), Страшная минута 
(сл. П. Чайковського), Танєєв С. Не ветер, вея с 
высоты (сл. О. Толстого), Глазунов О. Вакхическая 
песня (сл. О. Пушкіна), Мартіні Ж. П. Восторг 
любви, Ґріґ Е. Колыбельная, Шуберт Ф. Приют 
(сл. Л. Рельштаба), К музыке (сл. Ф. Шобера), 
Шуман Р. Я не сержусь, Два гренадёра (оби-
два – сл. Г. Гейне), Тиндеман К. Пойте, гусли, 
Соколов В. Зашумела, розгулялась 
(сл. І. Нікітіна), рос. нар. пісні (обр. П. Тріодіна): 
Ой ты, Волга, Не велят Маше, В Жигулях, (обр. 
Ф. Кенемана) Эй, ухнем, Мокроусов Б. Заветный 
камень (сл. О. Жарова), Блантер М. Партизанка 
(сл. М. Ісаковського):, Новиков А. Дороги 
(сл. Л. Ошаніна), Хрєнников Т. Но дело не в этом, 
друзья, (сл. В. Гусєва), Блантер М. Песня о 
Щорсе (сл. М. Голодного). – М.: Мелодия, 
1973. – Д 035105–12; Рахманінов С. Повне 
зібрання романсів. О нет, молю, не уходи! 

(сл. Д. Мережковського): М. Рейзен (бас), 
А. Макаров (фп.). – М.: Мелодия, 1973. – СМ 
04070; Чайковський П. Романси. Подвиг 
(сл. О. Хомякова), Ни слова, о друг мой 
(сл. О. Плещеєва), Уж гасли в комнатах огни 
(сл. К. Р.), Ночь (сл. Я. Полонського), Средь 
шумного бала (сл. О. Толстого), Ночи безумне 
(сл. О. Апухтіна), Соловей (сл. О. Пушкіна), То 
было раннею весной (сл. О. Толстого), Ночь 
(сл. Д. Ратгауза), На землю сумрак пал 
(сл. М. Берга), Благословляю вас, леса 
(сл. О. Толстого): М. Рейзен (бас), В. Хвостін 
(фп.). – М. : Мелодия, 1975. – С10 05797–8; 
Мусоргський М. «Борис Годунов», опера, партія 
Бориса: М. Рейзен (бас), хор і орк. Великого 
т-ру, дириг. М. Голованов. – М.: Мелодия, 
1975. – М10–37403–10; Поют солисты 
Большого театра СССР. Мусоргський М. Монолог 
Пимена з оп. «Борис Годунов»: М. Рейзен (бас), 
орк. Великого т-ру, дириг. М. Голованов. – М.: 
Мелодія, 1977. – М10–39669–70; 
Мусоргський М. 2-га д., Сцена в теремі з оп. 
«Борис Годунов»: М. Рейзен (бас), орк. Великого 
т-ру, дириг. В. Небольсін. – М.: Мелодия, 
1978. – М10 40881–82; Марк Рейзен (бас): 
Глінка М. Ночной смотр (сл. В. Жуковського), 
Сомнение (сл. Н. Кукольника), Ночь осенняя 
(сл. А. Рим ського-Корсакова), Попутная песня 
(сл. Н. Ку коль ника), Даргомижський О. Старый 
капрал (сл. П. Беранже), Титулярный советник 
(сл. П. Вейнберга), Мельник (сл. О. Пушкіна), 
Мусоргський М. Трепак (сл. А. Голенищева-
Кутузова), Блоха (сл. Й. Ґете), Бородін О. Для 
берегов отчизны дальней (сл. О. Пушкіна), Песня 
тёмного леса (сл. О. Бородіна), Калинников В. 
На старом кургане (сл. І. Нікітіна), Глазунов О. 
Что смолкнул веселия глас (сл. О. Пушкіна): 
фп. – С. Бріккер (3, 4), Н. Вальтер (1, 12), 
А. Макаров (2, 5–11, 13), влч. – В. Матковський 
(2). – М.: Мелодия, 1979. – 10–41525–6; Марк 
Рейзен (бас): Рахманінов С. У врат обители 
святой (сл. М. Лермонтова); В молчаньи ночи 
тайной (сл. О. Фета), Судьба (сл. О. Апухтіна), 
Проходит все (сл. Д. Ратгауза),  О нет, молю, не 
уходи (сл. Д. Мережковського), Мусоргський М. 
Трепак, Полководец (обидві – сл. А. Голенищева-
Кутузова), Семинарист, Козел (обидві – 
сл. М. Мусоргського), Блоха (сл. Й. Гете), 
Шуберт Ф. Приют, Липа, Ворон, Шарманщик, 
Седины (із циклу «Зимовий шлях», сл. В. Мюл-
лера), В путь (з циклу «Прекрасна мельничиха», 
сл. В. Мюллера), Скиталець (сл. Й. Гете), К 
музыке (сл. Ф. Шобера), Шуман Р. Когда к тебе 
в глаза взгляну, Во сне я горько плакал, Я не 
сержусь, Слышу ли песни звуки (з циклу «Любов 
поета», сл. Г. Гейне), Два гренадера (сл. Г. Гейне): 
партія фп. – В. Хвостін. – М.: Мелодія, 
1980. – С10–3671–4 (2 пл.); Марк Рейзен (бас): 
Малашкін Л. О, если б мог выразить в звуке 
(сл. Г. Лішина), Варламов О. Что ты рано, тра-
вушка (сл. М. Ци ганова), Яковлєв М. Елегія 
(сл. А. Дель віга), Сахновський Ю. Ясным ли 
днем, или ночью угрюмою (сл. М. Свободіна), 
Рубінштейн А. Клубится волною кипучею Кур 
(сл. Мірза Шафі), Массне Ж. Елегія (рос. текст 
О. Сантагано-Горчакової), Бетховен Л. Под 
камнем могильным (сл. Дж. Карпані), Флис Б. 
Колискова (сл. Ф. В. Готтера), Кенеман Ф. Как 
король шёл на войну (сл. А. Колтоновського), 
Альнес Е. Последний рейс моряка (сл. Г. Фер-
геланда), Вільбоа К. Моряки (сл. М. Язикова), 
дует: І. Козловський (тенор), М. Рейзен (бас), 
фп. – А. Макаров (1, 3, 4, 6–10), Н. Вальтер (2, 
5), П. Нікітін (11), влч. – В. Матковський. –  М.: 

М. Рейзен у ролi 
Старого цигана 
(опера «Алеко» 
С. Рахманiнова)
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РЕЙНАРОВИЧМелодия, 1981. – М10–43563 008; Марк Рейзен 
(бас). Арії з опер. Глінка М. Арія Сусаніна з 4-ї 
д. однойм. оп., Арія Руслана з 2-ї д. оп. «Руслан 
і Людмила», Даргомижський О. Сцена Мельника 
і Князя з 3-ї д. оп. «Русалка», Рахманінов С. 
Розповідь Старого цигана з оп. «Алеко», Чай-
ков ський П. Арія Греміна з оп. «Євгеній Онєгін»: 
Г. Нелепп (Князь), Орк. Великого т-ру СРСР, 
дириг. В. Небольсін (1, 3, 4), О. Орлов (5), 
С. Самосуд (2). – М.: Мелодия, 1981. – М10–
43787 000; Золотая моя Москва: Дунаєвський І. 
Песня о Родине (сл. В. Лебедєва-Кумача): 
М. Рейзен (бас). – М.: Мелодия, 1982. – С60–
17401–402; Ґуно Ш. «Фауст», опера, партія 
Мефістофеля: М. Рейзен (бас), солісти, хор і 
орк. Великого т-ру СРСР, дириг. В. Небольсін. – 
М.: Мелодія, 1983. – М10–45101–6; Марк 
Рейзен (бас). Тідеман К. Пойте, гусли (сл. 
його ж), [Б. п.]. Ночи безумные (сл. О. Апухтіна), 
рос. нар. пісня «Горе сокола», Абаза В. Утро 
туманное (сл. І. Тургенєва), Блейхман Ю. Уста 
мои молчат (сл. О. Бело зорова), Чернявський О. 
У колодца (сл. С. Дрож жина), Стеценко К. Ой 
чого ти, дубе (сл.  нар.), Глінка М. Гуде вiтер 
вельми в полi (сл. В. Забіли), Заремба В. 
Дивлюсь я на небо (сл. М. Петренка), 
Надененко Ф. Чорнiї брови (сл. нар.), 
Крижанівський Д. Реве та стогне Днiпр широкий 
(сл. Т. Шевченка), Лисенко М. Пісня Тараса з 1-ї 
д. оп. «Тарас Бульба»: партія фп. – В. Хвостін. – 
М.: Мелодия, 1983. – С10 19271 008; Марк 
Рейзен (бас). Арії, романси. 1-ша пл.. – 
Мусоргський М. Монолог Бориса з 2-ї д. однойм. 
оп., Даргомижський О. Арія Мельника з 1-ї д. 
оп. «Русалка», Рахманінов С. Каватина Алеко з 
однойм. оп., Глінка М. Рондо Фарлафа з оп. 
«Руслан і Людмила», Мартіні Ж. П. Восторг 
любви, Ваґнер Р. Прощання Вотана з Брун-
гільдою і заклинання вогню, Верді Дж. Речитатив 
і арія Прочиди з 2-ї д. оп. «Сицилійська вечірня»: 
Орк. Великого т-ру СРСР, дириг. М. Голованов 
(1), О. Мелік-Пашаєв (4), В. Небольсін (2, 3, 6, 7), 
А. Макаров (фп., 5); 2-га пл. – Глінка М. Ночной 
смотр (сл. В. Жуковського), Не искушай меня 
без нужды (сл. Є. Баратинського), 
Даргомижський О. Ночной зефір (сл. О. Пушкіна), 
Римський-Корсаков М. Медлительно влекутся 
дни мои (сл. О. Пушкіна), Танєєв С. Не ветер, вея 
с высоты (сл. О. Толстого), Іполитов-Іванов М. 
Песня Старого бурша з оп. «Ася», Сах-
новський Ю. Ой, честь ли то молодцу 
(сл. О. Толстого), рос. нар. пісні – На кургане, 
на высоким, Солнце красное, Не велят Маше, 
обр.  П. Тріодіна. В Жигулях, Хрєнников Т. Но 
дело не в этом, друзья (сл. В. Гусєва): фп. – 
Н. Вальтер (1, 3), А. Макаров (2, 4–7); орк. рос. 
нар. інстр., дириг. М. Некрасов (8), анс. рос. нар. 
інстр., дириг. А. Семенов (9, 10), анс. пісні Всес. 
радіокомітету, дириг. Б. Александров (11–13). – 
М.: Мелодія, 1985. – М10 46573 008; Нам песня 
строить и жить помогает: Антология советской 
песни. Блантер М. Песня о Щорсе 
(сл. М. Голодного): М. Рейзен (бас). – М.: 
Мелодия, 1985. – С60–21987 004; Глінка М. 
«Руслан і Людмила», опера, партія Руслана: 
М. Рейзен (бас), солісти, хор і орк. Великого т-ру 
СРСР, дириг. С. Самосуд. – М.: Мелодия, 
1986. – М10 46739–46; Римський-Корсаков М. 
«Садко», опера, партія Варязького гостя: 
М. Рейзен (бас), солісти, хор і орк. Великого т-ру 
СРСР, дириг. В. Небольсін. – М.: Мелодія, 
1986. – М10 46785–90; Лермонтов в музиці. 
Рубінштейн А. Арія Демона з однойм. оп.: 
М. Рейзен (бас), орк. Великого т-ру СРСР, дириг. 

В. Небольсін. – М.: Мелодія, 1990. – М70 49067 
008.

Літ.: Мавричева Е. Марк Осипович Рейзен // 
Мастера Большого театра. – М., 1976; Золотов А. 
Марк Рейзен. Труды и дни... // Його ж. ... 
Листопад, или В минуты музыки. – М., 1989; 
Його ж. Гимн красоте // Сов. культура. – 
1985. – 2 июля; Львов М. Марк Осипович 
Рейзен // СМ. – 1951. – № 5; [Б. п.]. К 70-летию 
М. О. Рейзена // Там само. – 1965. – № 7; 
Зарубин В. Марк Рейзен // Муз. жизнь. – 
1975. – № 13; Його ж. Обаяние имени // 
Театр. жизнь. – 1981. – № 18; Большаков А. 
Немеркнущий талант // Там само. – 1976. – 
№ 5; Литяев Г. Немеркнущий талант // Муз. 
жизнь. – 1981. – № 6; Слоним А. Марк Рейзен 
сегодня // СМ. – 1982. – № 12; Грошева Е. Всё 
то же в них очарованье... // СМ. – 1985. – № 10; 
Її ж. Последние из могикан // Муз. академия. – 
1996. – № 1; Друбачевская Г. Торжество жизни, 
торжество искусства // СМ. – 1985. – № 11; 
Александров Н. Гордость Большого театра // Муз. 
жизнь. – 1985. – № 18; Шпиллер Н. В гостях у 
Чайковского // Сов. культура. – 1975. – 31 янв.; 
Її ж. Прежде всего – призвание // Там само. – 
26 сент.; Її ж. Путеводная звезда // Культура. – 
1992. – 12 дек.; Чепалов А. Здесь не одно 
воспоминанье… // Время. – 1995. – 29 июля.

О. Кушнірук

РЕЙНАРОВИЧ Лев Потапович (14.01.1914, 
с. Княжпіль, Львівщина, тепер Княжполь, Пше-
мисльського воєводства, Польща – 31.01.1987, 
м. Нью-Йорк, США) – співак (баритон). Лаур. 
конкурсу вокалістів у Нью-Йорку (1950). 1935–
39 навчався у Львів. муз. ін-ті ім. М. Лисенка та 
Львів. конс. (кл. Р. Любинецького, Л. Улуханової 
та А. Дідура). 1939–44 – соліст Львів. оперн. 
т-ру. Від 1946  співав в оперн. анс. Б. П’юрка в 
Німеччині. Від 1949 – у США, де виступав в опер-
них виставах та на конц. сценах у Нью-Гейвені, 
Нью-Йорку, Філадельфії, Чікаґо, Клівленді та ін. 
містах. В конц. репертуарі – твори укр. авто-
рів: М. Лисенка, К. Стеценка, С. Людкевича, 
В. Барвінського, Я. Степового та ін. Від 1961 – 
соліст Укр. оперн. ансамблю в США. 1984–87 
фундатор, худ. керівник, соліст Укр. оперної ком-
панії ім. М. Лисенка в Нью-Йорку.

Партії: Карась, Султан («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського), Виборний («Наталка 
Полтавка І. Котляревського-М. Лисенка»), Офіцер 
(«Ноктюрн» М. Лисенка), Батько («Катерина» 
М. Аркаса), Каїн («Відьма» П. Печеніги-Углицького), 
Генріх («Анна Ярославна – королева Франції» 
А. Руд ницького), Мазепа (однойм. оп. П. Чайков-
ського), ді Луна («Трубадур» Дж. Верді), Ескамільо 
(«Кармен» Ж. Бізе) Скарпіа («Тоска» Дж. Пуччіні) 
та ін.

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963; Карась Г. 
Музична культура української діаспори у світо-
вому часопросторі ХХ століття. – Ів.-Франківськ, 
2012; Кухар Р. Вірний своїй музі // Українські 
співаки у спогадах сучасників / Автор-упор. 
І. Лисенко. – К., 2003; Труш Н. Незабутній 
славний Рейнарович // Музика. – 2014. – № 4; 
Житкевич А. Баритоновим шляхом. Рейнарович 
Лев Йосипович // Його ж. Розсіяні світами. 
Нариси з життя та творчої діяльності відо-
мих українських діячів музичного мистецтва на 
заокеанських берегах Америки. – Тернопіль, 

Л. Рейнарович
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РЕЙНГБАЛЬД 2015. – Т. 1; Савицький Р. На Львівській сцені // 
Назустріч. – 1937. – 15 квіт.

І. Лисенко

РЕЙНГБАЛЬД Берта Михайлівна (Мойсеївна) 
[21.10.(2.11) 1897, за ін. відомостями 1899, 
м. Одеса – 19.10.1944, там cамо) – піаністка, 
педагог. З родини архітектора. 1914 закін. із 
золотою медаллю Одес. жін. гімназію, 1919 – 
із золотою медаллю Одес. конс. (кл. форте-
піано Б. Дронсейко-Миронович, приватно у 
Е. Чернецької-Гешеліної, учениці В. Сафонова), 
з 1921 – викладач конс. та ССМШД, з 1933 – 
професор, 1938 – зав. кафедри спец. фп; 
того самого року обрана головою виконавської 
секції Одес. відділення СК СРСР. Брала участь 
в організації Миколаїв. і Херсон. муз. уч-щ, 
Молдав. конс. (1940, Кишинів, тепер Молдова). 
1941 виїхала в Ташкент (тепер Узбекистан), де 
викладала в евакуйованій Ленінгр. конс. 1944 
повернулася до Одеси; була призначена дирек-
тором ССМШД ім. П. Столярського. У зв’язку 
із цькуванням із боку керівництва конс. покін-
чила життя самогубством. Поміж учнів – піа-
ністи-віртуози: Е. Гілельс, І. й Т. Гольдфарб, 
М. Грінберг, Б. Маранц, О. Фельцман, 
Л. Фіхтенгольц та ін.). До 30-річчя загибелі 
Р. 1974 в Одесі Е. Гілельс виступив із сольним 
концертом у пам’ять педагога.

Літ. тв.: Как я обучала Эмиля Гилельса // 
Выдающиеся музыканты-педагоги о фортепиан-
ном искусстве. – М.; Ленинград, 1966.

Літ.: Дагілайська Е. М. Старкова і Б. Рейнгбальд – 
педагоги-піаністи Одеської консерваторії // Укр. 
муз-во. – К., 1973. – Вип. 8; Ковалевский Я. 
Человек трагической судьбы // Фортепиано. – 
2008. – № 3–4; Гусейнова З. Они вернулись… // 
Musicus: Вестник Санкт-Петербургской государ-
ственной консерватории имени Н. А. Римского-
Корсакова. – 2015. – № 2 (42). Стоянова В. 
«С нетерпением ждём конца войны». Письма 
Б. М. Рейнгбальд (публикация и комментарии) // 
Там само.

О. Кушнірук

РЕЙНЕКЕ (Райнеке, Reinecke) Карл Гайнріх 
Карстен (23.06.1824, м. Альтона, Німеччина – 
10.03.1910, м. Лейпціґ, там само) – компози-
тор, піаніст, диригент. Гри на фортепіано і 
скрипці та теорії музики навч. у свого батька – 
відом. педагога, автора низки муз. підручників 
(гармонія, генерал-бас, основи теорії музики). 
З дитинства виявив муз. здібності, виступав 
як соліст: Кельн (1843), Копенгаґен (з 1843). 
Вдосконалювався 3 роки в Лейпціґу, виступав 
там у Ґевандгаузі, товаришував із Р. Шуманом. 
1845 здійснив конц. подорож (Ґданськ–Риґа,) 
1846–48 – придв. піаніст короля Крістіана VIII 
в Копенгаґені. 1848 повернувся до Лейпціґа, 
заприятелював із Ф. Мендельсоном і Ф. Лістом 
(завдяки йому певний час перебував у Парижі). 
1851 – викладач контрапункту і гри на фп. 
у Кельн. консерваторії, короткочасно – у 
Вроцлав. ун-ті (Польща). 1860–95 – дириґент 
Ґевандгаузу (Лейпциґ), 1860–1902 – викла-
дач композиції і гри на фп. в Лейпц. кон-
серваторії. Упродовж жовт. 1867– трав. 1869 

давав М. Лисенкові уроки гри на фп. (останній 
грав у класі Р. Прелюдії й фуґи Й. С. Баха, 
Концерт С-dur Л. Бетховена, «Блискуче 
рондо» Ф. Мендельсона, твори К. М. Вебера, 
Ф. Шопена та ін.); композиції (М. Лисенко п/к 
Р. написав Струн. квартет, за його порадою 
брав уроки гри на скрипці для кращого розумін-
ня можливостей інструменту; для оркестру – 
Сюїту, Прелюдію, Увертюру на тему укр. нар. 
пісні «Ой запив козак» та 1-у част. Симфонії); 
оркестровки (виконував вправи з інструменту-
вання для струнних, дерев’яних і мідних духо-
вих, для вел. оркестру; оркестрував твори 
Л. Бетховена й самого Р.; конспект з інстру-
ментовки зберігається в Музеї М. Лисенка, див. 
Музей видатних діячів…). У листах до рідних 
М. Лисенко називав Р. «знаменитим теоретиком 
і капельмейстером», який «гарно муштрує… та 
не пропускає жодного нюансу».
35-річна діяльність як диригента Ґевандгаузу й 
42-річна пед. праця професора консерваторії 
сприяла контактам Р. із відомими тогочас. муз. 
діячами. Був видатним інтерпретатором музи-
ки Й. С. Баха, В. А. Моцарта, Л. Бетховена, 
Ф. Шопена, Р. Шумана, Й. Брамса та ін. 
У творчості дотримувався засад класич. музи-
ки, часом наслідував Ф. Мендельсона, звертав-
ся до майже всіх жанрів інстр. музики, зокр. 
симфонії, увертюри, опери, ораторії, канта-
ти, але перевагу надавав фп. музиці: створив 
концерти, сонати і варіації на теми Й. С. Баха, 
Ґ. Ф. Генделя, Л. Бетховена, Х. В. Ґлюка, 
Й. Гайдна. Написав багато коротких мелодич. 
творів (часто для 4-х рук) для дом. музикуван-
ня (Hausmusik).

Літ.: Лисенко М. Листи. – К., 1964, 22004.

В. Грабовський

РЕЙТМАЙЄР (Reitmayer) Франц (Франтішек) 
(1854, м. Мірошов Пльзенського краю, Чехія – 
1944, Чехія) – кларнетист, педагог. За похо-
дженням чех. Закін. Празьку конс. Грав у орк. 
Київ. оперн. т-ру, на благодійних міськ. кон-
цертах (кін. 1870-х), концертах кам. музики 
Київ. від. ІРМТ (1880-і). Викладав в муз. уч-щі 
Київ. відд. ІРМТ. Пізніше відмовився від поса-
ди викладача Моск. конс. та повернувся до 
Чехії, де обійняв посаду професора Празької 
конс. Поміж учнів – професор Одес. конс. 
Й. Кутиль.

Літ.: Микла шевский И. Очерк деятельности 
Киевского отделения Императорского Русского 
музыкального общества. – К., 1913; Богданов В. 
Історія духового музичного мистецтва України: 
Від найдавніших часів до початку ХХ ст. – Х., 
2000; Schánilec J. Za slávou. – Praha, 1961; 
Postler M. Soupis významnějšich českých hudebniků, 
kteří žili a působili v Rusku // Příspěvky k dějinám 
česko-ruských kulturnich stuků / 1. – Praha, 1965.

В. Щепакін

РЕКА Валентина Миколаївна (25.05.1937, 
м. Суми) – оперна співачка (мецо-сопрано), 
режисер. З. а. УРСР (1967). Н. а. України 
(2008). Муз.-артистичні здібності проявила з 
дитинства. Під час шкільного навчання співа-
ла з симф. оркестром Сумської філармонії 

К. Рейнеке

Б. Рейнгбальд  
i Е. Гiлельс
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солістом Свердловської філармонії (1930–35). 
1940–41 – соліст Харків. т-ру опери та бале-
ту. Під час 2-ї Світ. війни – соліст Анс. пісні і 
танцю Харків. військового округу. 1948–52 – 
соліст Харків., 1952–63 – Казах. т-рів опери 
та балету. 1935–38 – викл. Челябінського, 
1973 – Алмаатинського муз. уч-щ.
У концертах виконував твори М. Лисенка, 
Я. Степового, В. Заремби, нар. пісні.

Партії: Андрій («Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського), Богун («Богдан Хмельницький» 
К. Данькевича), Собінін («Життя за царя» М. Глінки), 
Андрій, Герман, Вакула («Мазепа», «Пікова дама», 
«Черевички» П. Чайковського), Самозванець 
(«Борис Годунов» М. Мусоргського),  Льонька («В 
бурю» Т. Хрєннікова), Хозе («Кармен» Ж. Бізе), 
Манріко, Радамес («Трубадур», «Аїда» Дж. Верді), 
Йонтек («Галька» С. Монюшка), Каніо («Паяци» 
Р. Леонкавалло), Каварадоссі («Тоска» Дж. Пуччіні).

Літ. : Автобіографія // Архів І. Лисенка.

І. Лисенко

РЕКРУТСЬКІ, СОЛДАТСЬКІ, ЖОВНІРСЬКІ 
ПІСНІ (РП.) («рекрут» від франц. récruiter – 
набирати, вербувати; «солдат» від лат. 
solidus – монета, італ. soldato – той, хто 
одержує платню) – жанр соціально-побуто-
вої лірики, що виник у 18–19 ст. після вве-
дення примусового набору до солдат. служби 
рекрутів (регіон. назви: некрут, вояк, москаль, 
жовнір). РП. бувають як оригінальні, так і пере-
роблені з балад, козацьких пісень. Їх мотиви 
можна зустріти у баг. творах необрядової ліри-
ки, а також у деяких обрядових піснях (коляд-
ках та щедрівках, веснянках та весільних).
В основі сюжетики РП. – теми примусово-
го рекрут. набору (вербунку), спроби втечі 
або викупу майбутнього солдата, ставлення до 
рекрута в його родині, прощання з рідними, 
нареченою, гірка доля новобранця, тяжкі сол-
датські будні, драматич. картини ловів рекру-
та (у пісні «Як зачула моя доля» парубок від 
рекрут. набору ховається у дівчини, де його 
ловлять, заковують у кайдани та ведуть до при-
йому) тощо. Яскраво виражено протест проти 
соціальної несправедливості під час рекрут. 
набору (так у пісні «Що це таке за зима» з 3-х 
осіб – багача, бідняка та сироти – до війська 
віддають сироту).

Записав В. Уманець (1936) у с. Березiвка 
Житомирського р-ну Житомирської обл. 
вiд О. Хоменка. – IМФЕ, ф. 10, од. зб. 29, 

арк. 47-48.

Тривала служба в царській армії (25 років) 
призводила до того, що солдати поверталися 
додому вже у зрілому віці.

(диригент А. Гак). Розпочала навчання на 
дир.-хор. відд. Ворошиловград. (тепер Луган.) 
муз уч-ща, але за рекомендацією М. Гришка 
поступила на вок. ф-тет Київ. конс., яку закін. 
1962 по кл. Т. Михайлової. Лауреат 8-о Всесв. 
фест. молоді і студентів (1962, Гельсінкі, золота 
медаль) та Міжн. конкурсу оперних співаків у 
Софії (1967, 3-я премія). 
1962–93 – солістка Київ. т-ру опери та бале-
ту (тепер Нац. опери України), виконувала 
провідні партії в операх укр. і зарубіж. компо-
зиторів, створила низку яскравих, самобутніх 
вокально-сценічних образів різнохарактерних 
оперних героїнь. Їі партнерами у виставах були 
солісти М. Ворвулєв, Ю. Гуляєв, Д. Гнатюк, 
В. Третяк, А. Солов’яненко, Є. Мірошниченко, 
Б. Руденко та ін. Гастролювала з виставами 
т-ру та конц. програмами у містах України, РФ 
(брала участь у декаді укр. мист-ва в Москві, 
1967), а також у Польщі, Чехословаччині, 
Югославії, Австрії, Канаді, Фінляндії, на Кубі та 
в ін. країнах. У конц. репертуарі, крім оперних 
арій, виконувала солоспіви Б. Підгорецького, 
Ю. Шапоріна, Ю. Мейтуса (поміж них є 
присвячені особисто їй), П. Чайковського, 
С. Рахманінова, пісні І. Шамо, П. Майбороди, 
Г. Подельського та ін.
Від 1993 працює режисером Нац. опери 
України, веде значну кількість репертуар-
них вистав. Поновила постановчі концепції 
опер «Катерина Ізмайлова» Д. Шостаковича 
(реж. І. Молостова), «Трубадур» Дж. Верді 
(реж. Л. Силаєв), була асистентом запро-
шених зарубіжних режисерів-постановників 
Ф. Ергера (опера «Ромео і Джульєтта» 
Ш. Ґуно), І. Нунціати (опери «Манон» 
Дж. Пуччі ні, «Бал-маскарад», «Макбет» 
Дж. Вер  ді, «Любовний напій» Г. Доніцетті, 
«Попе люшка» Дж. Россіні).
Як співачка вирізнялася сильним повнозвучним 
голосом м’якого оксамитового тембру, ефек-
тною сценічною зовнішністю, вокальною та 
акторською майстерністю.

Партії: Соломія («Богдан Хмельницький» К. Дань-
кевича), Настя («Наймичка» М. Вериків ського), 
Оксана, Клеопатра («Загибель ескадри», «Мамаї» 
В. Губаренка), Любаша («Царева наречена» 
М. Римського-Корсакова), Марина Мнішек, Марфа 
(«Борис Годунов», «Хованщина» М. Мусоргського), 
Ольга («Євгеній Онєгін» П. Чайковського), Кармен 
(однойм. оп. Ж. Бізе), Зібель («Фауст» Ш. Ґуно), 
Амнеріс, Азучена, Ульріка («Аїда», «Трубадур», 
«Бал-маскарад» Дж. Верді), Сузукі («Мадам 
Баттер фляй» Дж. Пуччіні) та ін., усього понад 45 
оперн. партій.

Літ.: Радченко В. Добрый путь // Правда 
Украины. – 1962. – 4 сент.

О. Летичевська

РЕКАЛО Євген Захарович [15(27).02.1897, 
м. Харків – 12.05.1981, м. Алма-Ата, 
тепер Алмати, Казахстан] – оперний спі-
вак (тенор). Вок. освіту здобув у Харків. 
залізн. вок. студії (1925, кл. М. Михайлова), а 
також у Київ. наук.-вок. експеримент. студії 
(1938–40, кл. М. Литвиненко-Вольгемут, 
І. Паторжинського). Артист. діяльність розпочав 

В. Река

Є. Рекало в ролi Канiо 
(опера «Паяци»  
Р. Леонкавалло)
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Записав В. Уманець (1936) у с. Березiвка 
Житомирського р-ну Житомирської обл. 

вiд М. Майстренко, У. Майстренко – 
IМФЕ, ф. 10, од. зб. 29, арк. 25.

В текстах РП. багато символіки та паралелізмів, 
типове часте застосування вигуку «гей», у центр. 
та сх. регіонах – використання русизмів.

Записала Т. Шевчук (1982)  
у с. Недiлище Ємiльчинського р-ну 

Житомирської обл. вiд гурту. – IМФЕ,  
ф. 14-10, од. зб. 1545, № 6  

(розшифровка Л. Єфремової)

Наспіви переважно кантиленні, розспівні, 
помірного або повільного темпу, поміж солдат-
ських – чимало моторних, танц. і маршових 
мелодій. Розповсюджені мажорні наспіви мар-
шового характеру з пунктир. ритмом. У гурто-
вому співі поширеним є підголосково-поліфо-
нічне (як у прикладі нижче) та гомофонно-гар-
монічне багатоголосся.

Записав М. Гайдай (1925)  
у с. Лугинi Овруцької окр.  

(тепер смт. Лугини Коростенського р-ну 
Житомирської обл.) вiд Ю. Нестеренко, 
О. Савчук, М. та В. Опанасюк. – IМФЕ,  

ф. 6-3, од. зб. 67, арк. 2, № 9.

До розповсюджених рекрут. і солдат. пісень 
належать: «Летіла зозуля» (мати зозулею при-
літає до прийому, де намагається викупити у 
прийомщиків свого сина),

Записали Є. Єфремов, Г. Коропнiченко,  
С. Копил-Протасова (1992) у  
с. Лютенька Гадяцького р-ну  

Полтавської обл. – Українська 
традицiйна музика. Полтавщина 

(розшифровка Л. Єфремової).

«Калинонько, малинонько» (мати сама приводить 
сина до прийому), «Ой три сестриці-жалібниці» 
(сестри проводжають брата у солдати, запитую-
чи, коли той повернеться додому), «А все гори, а 
все гори та долини» (парубок задумав женитися, 
а його забирають у солдати), «В суботу пізнень-
ко, в неділю раненько» (мати проводжає сина у 
солдати), «Ти машина, ти залізна» (парубок у при-
йомі тягне жереб), «Ой ви, галочки, ви чорнопе-
рочки» (новобранці хочуть повернутися додому, 
але їх не відпускають), «Шумить-гуде сосононь-
ка» (дівчина, символічно зображена ліщиною або 
сосною, тужить за милим, зустрічає полк солдат 
і коня милого, який повідомляє їй про загибель 
або поранення козака),

Записали М. Гайдай, Ю. Круть (1973) 
 у с. Федорiвка Новоград-Волинського 

р-ну Житомирської обл. вiд С. Легенької. 
– IМФЕ, ф. 14-5, од. зб. 429/IV, № 42 
(текст), од. зб. 429, арк. 63 зв. (мел) 

(розшифровка мелодiї Н. Бучель).

зах.-укр. «Прийшла карта до батька» (бать-
ко замість сина відправляє на війну дочку), 
«Добре тобі, дівчинонько» (рекрут розповідає 
дівчині про поранення), «На Далекім Сході» 
(батько впізнає пораненого сина),
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Записано Л. Єфремовою, О. Яринчиною 
(2014) у с. Короваї Гребiнкiвського р-ну 
Полтавської обл. вiд фольк. ансамблю 
«Сусiдоньки» у складi: В. Запорожець 

(заспiвує), Г. Чмига, Н. Гавриленко,  
В. Шпаковська (виводить),  

С. Запорожець, Н. Василенко 
(розшифровка Л. Єфремової).

«Ой війна, війна, світова війна» (поранений 
вояк просить товариша добити його), «Ой піду 
я за лісок» (поранений солдат повертається 
додому) та ін. На сучас. етапі під час проводів 
в армію виконують як старовинні традиційні, 
так і новітні фольк. твори.

Записано Л. Єфремовою, О. Яринчиною 
(2014) у с. Короваї Гребiнкiвського р-ну 

Полтавської обл. вiд В. Запорожець 
(заспiвує), Г. Чмиги, Н. Гавриленко,  

В. Шпаковської (виводить),  
С. Запорожець, Н. Василенко 
(розшифровка Л. Єфремової).

Літ.: Рекрутські та солдатські пісні. – К., 1974; 
Восточнославянский фольклор. Словарь на учной 
и народной терминологии. – Минск, 1993; 
Іваницький А. Український музичний фольклор: 
Підручник. – Вінн., 2004; Єфремова Л. Частотний 
каталог українського пісенного фольклору. – К., 
2009. – Ч. 1. 

Л. Єфремова

РЕЛЯ – див. Ліра

РЕМЕШИЛО Ігор Іванович (9.09.1931, м. Угнів, 
Рава-Руського р-ну, Львів. обл. – 25.12.2002, 
м. Львів) – скрипаль, ансамбліст, соліст орке-

стру. Брат Т. Ремешила. З родини лікаря. 
Навч. у Львів. ССМШ. 1950 закін. орк. відд. 
Львів. муз. уч-ща, 1955 – орк. ф-т Львів. конс. 
ім. М. Лисенка. 1948–52 – артист симф. 
оркестру Львів. т-ру опери та балету, з 1960 
працював за сумісництвом в Оперній студії 
при Львів. конс. Від 1953 – у симф. оркестрі 
Львів. філармонії: артист, 1965 – концерт-
мейстер 1-х скрипок (з 1979 – вища кате-
горія), 1980 – заст. концертмейстера орке-
стру, 1990 – концертмейстер симф. оркестру; 
1988–90 –бібліотекар, з 1990-о також вико-
нував партії на електроорґані. Досвідчений 
скрипаль Р. володів гарним звуком, техні-
кою, знанням репертуару, відмінною читкою 
з нот, відчуттям ритму, ансамблю. Працював 
з диригентами Ю. Луцівим, Д. Пелехатим, 
Р. Филипчуком, І. Сімовичем, І. Юзюком, 
С. Бурком. Співпрацював з інструменталіста-
ми, поміж яких – Г. Алмаші, Б. Бонковський, 
Й. Вівчар, К. Геннел, О. Гишка, Л. Доленко, 
В. Дуда, А. Зінко, І. Корній, РК. Левіт, 
К. Пушкова, Т. Ремешило, Д. Савко, Г. Хейфец, 
Е. Юфа та ін. 
Активно виступав як соліст, ансамбліст, каме-
раліст. На особл. увагу заслуговує його бага-
толітня вик. діяльність у складі знаного в муз.-
культурному житті України струн. квартету при 
Львів. філармонії у складі: І. Ремешило (скрип-
ка), Б.  Бонковський (скрипка), Т. Ремешило 
(альт), В. Третяк (віолончель), який згодом 
здобув назву «Кантабіле». Упродовж понад 30 
років колектив виступав у Львові, Дрогобичі 
(Львів. обл.), Ів.-Франківську, Тернополі, був 
активним популяризатором найкращих надбань 
зах. кам.-інстр. музики: Ф. Тості, Дж. Перґолезі, 
Д. Дуранте, Д. Аларі, Т. Джордоні, а також 
творів Й. С. Баха й Ф. Шуберта у пере-
кладенні для струн. квартету [аранжуван-
ня: Б. Бонковського й Т. Ремешила]. Пошуки 
нових оригін. творів нерідко варіювали склад 
колективу (тріо, квартет тощо), демонструю-
чи гнучкість вик. можливостей музикантів. На 
поч. 1960-х Р. був одним із зініціаторів і орга-
нізаторів кам. колективу «Старовинні російські 
романси», що впродовж 1962–88 працював 
при Львів. буд. актора (у репертуарі – твори 
укр. і заруб. композиторів. Колектив зареко-
мендував себе як високопрофес. злагоджений 
технічний ансамбль, що майстерно виконував 

Брати Т. Ремешило й I. Ремешило
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РЕМЕШИЛО найскладніші худож. завдання. До ансамблю 
неодноразово долучалися Л. Божко (лірико-
колоратурне сопрано) й Т. Поліщук (мецо-
сопрано). Конц. виступи носили культурно-про-
світн. характер. 

Літ.: Дика Н. Камерно-інструментальна 
ансамблева культура України (60–80-ті роки 
ХХ ст. // IV Міжн. конгрес україністів: Мист-во. – 
Кн. 2. – О.; К., 2001; Її ж. Квартетне виконавство 
у Львові // Муз. україністика: сучасний вимір: 
Зб. наук. статей на пошану А. Терещенко / 
Ред.-упоряд. М. Ржевська. – К.; Ів.-Франкывськ, 
2008. – Вип. 2; [Б. п.]. Довге відлуння першої 
скрипки // Аудиторія. – 2012. 

Н. Дика

РЕМЕШИЛО Тарас Іванович (5.01.1933, с. Язло-
вець Чортківського р-ну, Станіславського воє-
водства, Польща – 7.06.1978, м. Львів) – 
альтист, ансамбліст, соліст оркестру. Брат 
І. Ремешила. З  родині лікаря. До 1942 з бать-
ками проживав у Стрию Львів. обл. 1945–48 – 
навч. у ЛССМШ, 1948–52 – у Станіславів. 
(тепер Івано-Фр.) муз. уч-щі, 1952–57 – Львів. 
конс. ім. М. Лисенка. Від 1956 працював у 
Львів. філармонії: 1957–59, 1961–69, 1971–
78 – артист симф. оркестру, концертмейстер 
групи альтів. 1959–61, 1969–71 – артист 
симф. оркестру Київ. т-ру опери та балету. 
Сольні партії Р. відзначалися художньо яскра-
вим виконанням (напр., «Гарольд в Італії» для 
альта з орк. Г. Берліоза).
Р. активно виступав також як соліст і ансамб-
ліст. Упродовж понад 30-и років грав у скла-
ді струн. квартету: І. Ремешило (скрипка), 
Б. Бонковський (скрипка), Т.  Ремешило (альт), 
В. Третяк (віолончель), історія якого розпоча-
лася в 1950-х, коли тод. студенти Львів. конс. 
організували свій ансамбль. Популяризували 
найкращі надбання кам.-інстр. музики 
(Ф. Тості, Дж. Перґолезі, Д. Дуранте, Д. Аларі, 
Т. Джордоні, а також Й. С. Баха й Ф. Шуберта 
(в аранжуваннях Б. Бонковського і Р. для 
струн. квартету). Камералісти виступали в різ-
них містах України (Львів, Івано-Франківськ, 
Тернопіль та ін.). Також Р. із колегами орга-
нізував кам. колектив «Старовинні російські 
романси», що понад 20 років (з 1962) працював 
при Львів. буд. актора. 
1959–60 – худож. кер. позаштатного профес. 
укр. оркестру нар. інструментів (за його основу 
було взято модель троїстих музик) при Львів. 
радіо, 1966–67 – при Львів. ТБ. Упродовж 
1964–65 Р. працював худож. керівником Укр. 
молодіж. ансамблю «Львів’янка». Також грав у 
оркестрі нар. інструментів фольк. ансамблю 
пісні й танцю «Галичина». Як аранжувальник 
створив багато п’єс для оркестру, поміж яких – 
«Думи мої, думи», «Зоре моя вечірняя», 
«В’язанка гуцульських народних мелодій» [твір, 
знаковий для оркестру, часто звучав по радіо 
(збережено запис) й ТБ; соло скрипки блискуче 
виконував сам Р.]
1963–66 – кер. оркестру, з 1968 – один з 
ініціаторів і худож. керівник Нар. ансамблю пісні 
і танцю «Черемош» Львів. ун-ту ім. І. Франка 
(1963, 1-й виступ, Малий актовий зал Львів. 

ун-ту ім. І. Франка, що при студент. клубі). 
Колектив багато виступав на сценах Харкова, 
Києва, Дніпропетровська (тепер Дніпро), 
Донецька та ін. міст, став лауреатом Всесоюз. 
конкурсу самодіял. мистецтва (1972, Золота 
медаль); нагороджений Дипломом 1-го ступеня 
Всесоюз. фестивалю самодіял. творчості. 

Тв.: аранжування для орк. – «Думи мої, думи», 
«Зоре моя вечірняя», «В’язанка гуцульських 
народних мелодій» та ін.

Літ.: Майчик О. Моєї пісні – моєї зброї – ні 
перед ким я не складу… – Л., 2018; Дика Н. 
Камерно-інструментальна ансамблева культура 
України (60–80-ті роки ХХ ст. // IV Міжнародний 
конгрес україністів. – Мист-во: Кн. 2. – О.; К., 
2001; Її ж Квартетне виконавство у Львові // 
Муз. україністика: сучасний вимір: Зб. наук. 
статей на пошану А. Терещенко / Ред.-упоряд. 
М. Ржевська. – К.; Ів.-Франківськ, 2008. – Вип. 2; 
Булик З. Інструментальна традиція «Черемошу» // 
Вісник Львів. ун-ту. Серія: мист-во. – Л., 2014. – 
Вип. 14.

Н. Дика

РЕМІНІСЦЕНЦІЯ (від лат. Reminiscentia – спо-
гад) – у широкому сенсі: давній спогад (чіткий 
чи невиразний) раніше пережитого людиною – 
якоїсь події чи певного життєвого враження; 
поняття, що стосується психології та може 
характеризувати певні худож. події, що відбува-
ються у різних видах мистецтв і культ. явищах. 
Термін Р. був уперше запропонов. серб. науков-
цем В. Урбанчичем (1907). У музиці трактується 
як елемент худож. системи, що відсилає слуха-
ча до раніше почутого ним окр. фрагменту муз. 
твору (авторського чи чужого стосовно спад-
щини композитора), прослуханого ним без-
посередньо чи віддавна закарбованого у його 
пам’яті. Може бути спец. спланованим наміром 
автора музики або й випадковим явищем у про-
цесі компонування ним твору – як емоційний 
чи особливо значущий семантич. «відгомін», 
що залишив слід у творчій уяві та пам’яті ком-
позитора. Окр. проявом Р. подеколи є авто-
цитата – пряме покликання композитора до 
раніше написаного ним власного твору. Прийом 

Обкладинка 
камерної симфонiї 

«Ремiнiсценцiї» для 
струнного оркестру  

В. Теличка 
(2017)

Струнний квартет у складi:  
I. Ремешило, Б. Бонковський,  
Т. Ремешило, А. Бiлинський.  

Стоять: С. Степан,  
В. Панасюк, О. Бонковська-Панасюк. 

Т. Ремешило з 
народним ансамблем
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«РЕНЕСАНС»Р. поширений у сфері візуальних мистецтв і літ-
рі, коли автор якоїсь картини, скульптури чи, в 
своєю чергою, роману, оповідання, вірша адре-
сує реципієнта (глядача/читача) до його попе-
ред. вражень та уявлень від раніше побаченого 
чи прочитаного. Р. у муз. композиції виглядає 
як своєрідна «цитата» попередньо викладено-
го муз. фрагмента: повне чи скорочене (кон-
спективно зазначене) повторення його в серед-
ині, на межі композиц. розділів чи, зазвичай, 
у завершальному розділі форми. Здебільшого 
трапляється – згідно з автор. задумом – у 
репризі муз. форми (як додатковий до неї тема-
тич. елемент) або в  прощальній  чи ґрунтов-
но підсумовуючій коді. Поміж клас. прикладів 
Р. – початк. розділ Інтродукція у фіналі 9-ї 
Симфонії Л. Бетховена, де почергово й послі-
довно подано «ескізи» початк. тем усіх попе-
редніх частин твору (як ретроспективний, зво-
ротній погляд на пройдений у цій симф. драмі 
образно-смисловий шлях); також фінал симфо-
нії «З Нового світу» А. Дворжака, в масштаб. 
панорамі якого періодично «відлунюють» теми-
образи попередніх частин. Іноді втілюється не 
як явне посилання слухача на поперед. музику, 
а як невиразне відлуння якихось мотивів, обра-
зів, деталей. Зразок найширшого ремінсцію-
вання являє собою, напр., 11 симф. «1905 рік» 
Д. Шостаковича, де в муз. драматургії 4-част. 
циклу застосовано великий корпус «ретроспек-
тивних» повторень її провідних тем. Прийомом 
Р. часто послуговуються сучас. укр. композито-
ри (В. Сильвестров, Є. Станкович, М. Скорик, 
І. Карабиць, О. Яковчук та баг. ін.), у котрих 
ремінісцентна природа мислення є особливо 
показовою, чи навіть ментальною – як вияв, 
поміж ін., духовної пам’яті нації. В укр. музи-
ці покликання на Р. трапляються і в програм-
них назвах творів: для струн. квартету – 
«Reminiscence (пам’яті І. Мартона)» В. Теличка 
і «Ремінісценції» Г. Гаврилець (1997), «Курт-
ремінісценції» для дух. орк. Ю. Гомельської 
(1996).

Літ.: Эйкерт Е. Реминисценция и лейтмотив 
как факторы драматургии в опере.: Автореф. 
дисс. ...канд. искусств. – Магнитогорск, 1999; 
Щітова С. Аранжування, стилізація, ремінісцен-
ція: до питання про первинність і вторинність 
у мистецтві (на прикладі творчості компози-
торів Придніпровського регіону) // Культура і 
сучасність. – 2011. – Вип. 2; Золотарьова Н. 
Reminiscences Ф. Ліста: теорія жанру: автореф. 
дис.… канд. мист-ва. – Х., 2013; Иванова И. 
Музыкальные реминисценции Барокко в произ-
ведениях австрийских и немецких композиторов 
романтической эпохи // Аспекти історичного 
музикознавства. – 2016. – Вип. 7; Росул Т. 
Інтонаційний образ малої батьківщини у камер-
ній симфонії «Ремінісценції» В. Теличка // 
Мистецтвознавчі записки. – 2021. – Вип. 39.

Л. Анікієнко

РЕНЕСАНС – див. Відродження

«РЕНЕСАНС» (м. Київ) – кам. оркестр, засн. у 
жовт. 1998 (юридично як симф. капела у берез. 
2002) Всеукр. благодійним фондом «Українське 
філармонійне Товариство» з метою відроджен-

ня і систематизації укр. муз. спадщини, популя-
ризації найкращих зразків вітчизн. і зарубіж. 
кам.- інстр. та вок. музики. Директор, гол. 
диригент і худ. кер. Й. Франц. Оркестр був 
гол. учасником баг. мист. заходів: «Перлини 
світової музики» (1999–2000), «Золота флей-
та України», «Вам, ветерани України» (2000), 
«Зірка Френка Сінатри» (2001), цикл «Музичні 
вечори в Андріївській церкві» (з 2001), «Квітка» 
(спільний концерт із групою «Океан Ельзи», 
2002), «Музика і живопис» (творчість худож-
ника О. Ясенева, 2003), фестиваль «Травневі 
музичні зустрічі» (Кіровоград, 2003), фестиваль 
«Золоті сторінки вокального мистецтва» (Київ, 
2003, 2004), «До 160-річчя від дня народження 
М. Римського-Корсакова» (2004), «Пам’яті жертв 
Великої Вітчизняної війни» (2004), фестиваль 
«Свята Софія» (2004) тощо. У квіт. 2001 здійснив 
благодійне турне по Закарпаттю на підтримку 
потерпілих від повені.

Дискогр.: CD – «Музичні вечори в Андріївській 
церкві» – жовт. – листоп. 2002.

Літ.: Разік М. Перший недержавний // Укр. куль-
тура. – 1999. – № 10; Лісняк Н. Особливості 
одного концерту // Там само. – 2002. – № 4–5; 
Поліщук Т. Неповторне звучання // День. – 
2005. – 28 січ.

О. Кушнірук

«РЕНЕСАНС» (м. Маріуполь) – кам. оркестр, 
створений 1989 спершу як ансамбль старов. 
музики, з 1994 – Маріупол. муніципальний 
кам. оркестр «Ренессанс», худ. кер. і дири-
гент В. Крячок. У репертуарі – твори попу-
лярної класики – А. Вівальді («Пори року»), 
Й. С. Баха, В. А. Моцарта, Р. Ваґнера, Е. Ґріґа, 
Й. Штрауса, А. П’яццолли, М. Скорика та ін. 
З оркестром виступали скрипалі Н. Пилатюк, 
О. Шутко, К. Омарлі (Іспанія) та ін. Колектив 
гастролював у Польщі, Угорщині, Словаччині, 
Росії. Виконавська майстерність, високий про-
фесіоналізм і багатогранність репертуару неод-
норазово отримували високу оцінку не тільки 
в Україні, а й за її межами. «Р.» постійно брав 
участь у відомих міжн. фестивалях, провадить 
активну гастрольну і конц. діяльність, успішно 
виступав із відом. майстрами мистецтв України, 
Росії, Австрії, Японії.

Дискогр.: CD – Українська музика від Сходу 
до Заходу: Камінський В. Te Deum, Стеценко В. 
Токата, Сташенко В. Весняний вальс, Мітін В. 
Джазова композиція, Леонтович М. Щедрик, 
Скорик М. Три весільні пісні, Мелодія, Фроляк Б. 
Фантазія на теми пісень «Океану Ельзи»: Акад. 
кам. орк. «Віртуози Львова», дир. С. Бурко, 
Маріупольський кам. орк. «Ренесанс», дир. 
В. Крячок. – Л., 2021.

Літ.: Ермишина Л. Под открытым небом Мариуполя 
«плакала» и «смеялась» скрипка // pr.ua. – 
2021. – 2 сент.

О. Кушнірук

«РЕНЕСАНС» (м. Одеса) – ансамбль солістів. 
Лауреат міжн. фестивалів, Всеукр. фестива-
лю «Пісенний Вернісаж – 2019» (Ґран-Прі). 
Створений 1990 сестрами Д. Овсянніковою 
(директор) і Г. Захаровою (худож. кер. і дири-

Афiша Рiздвяного 
концерту камерного 
оркестру «Ренесанс» 

(Марiуполь; 5 сiчня 
2018)
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«РЕНЕСАНС» гент) як Т-тр камерної музики. 1998 увійшов 
до складу Одес. обл. філармонії як ансамбль 
солістів «Р.». Колектив складається з 14 вик-
ців. Від 2019 – худож. кер. А. Поліхроніді. У 
репертуарі – понад 400 різнопланових творів 
анс. і сольної музики укр. та заруб. компо-
зиторів. Колектив успішно гастролював у 
Німеччині, Франції, Люксембурзі, Словаччині, 
Румунії і ряді міст України та Одес. обл.
Від часу заснування дав бл. 1000 концертів, 
з яких чимало – благочинних. Представляв 
Україну на міжн. фестивалі греко-катол. музи-
ки «Košice» (1991, Словаччина), міжн. фести-
валі духов. і нар. музики «Sainte Baume» (1997, 
Франція), міжн. конкурсі ім. М. Лисенка (1992, 
Одеса), 5-у фестивалі мистецтв «Біла акація» 
(2003, Одеса); давав концерти і був учасником 
церк. служб у Словаччині, Німеччині, Франції, 
Люксембурзі. У репертуарі – понад 400 творів 
вітч. і заруб. композиторів. 2000 у Франції «Р.» 
було нагороджено медалями «За високу про-
фесійну майстерність і розвиток дружніх зв’яз-
ків між Україною і Францією».
2019 «Р.» підготував програму «Ангели в небi», 
в яку було привнесено сучас. звучання і новий 
підхід у поєднанні з традиц. виконанням коля-
док і щедрівок. У травні 2021 пройшов ювілей-
ний концерт до 30-річчя ансамблю – «Не 
повірите! Нам 30!».

Літ.: Гайдаенко В. Ровесники Независимости // 
Веч. Одесса. – 2021. – 25 марта.

О. Кушнірук

«РЕНЕСАНС» (м. Суми) – кам. оркестр кла-
сичної та сучас. музики (кер. Б. Гончаренко). 
Лауреат Респ. конкурсу камерних колективів 
(Київ, 1987). Засн. 1983 при Сумській обл. 
філармонії. Музиканти оркестру – випуск-
ники мист. вишів Києва, Львова, Харкова, 
Дніпропетровська (тепер Дніпро), Донецька, 
Сум. В репертуарі – твори різноманітних 
стилів і епох, від доби Бароко до сучас-
ності (Й. С. Баха, Т. Альбіноні, Дж. Россіні, 
Дж. Перголезі, В. А. Моцарта та ін.). 
Неодноразово брав участь у міжн. муз. фести-
валях Organum, Bach-Fest, «Слобожанська 
фантазія» (усі – Суми), «Чайковський-Fest» 
(м. Тростянець Сум. обл.) та ін.

Літ.: Голубничий В. Фестиваль у Тростянці // 
Музика. Укр. інтернет-журнал. – 2014. – 27 

черв.; Вертіль О. На запрошення «П. Чайковський-
Fest» // Уряд. кур’єр. – 2019. – 4 черв.

О. Кушнірук

РЕНЧИЦЬКИЙ Петро Миколайович [29.06 
(11.07).1874, м. Черкаси – 20.09.1941, м. Москва, 
РФ] – піаніст, музикознавець, композитор, 
педагог. 1893 закін. Харків. муз. уч-ще (кл. 
фортепіано А. Шульц-Евлера), 1896 – юрид. 
ф-т Моск. ун-ту. 1904 – 06 брав уроки компо-
зиції в С. Танєєва. 1889 – 1904 викладав 
гру на фп. у жін. та приват. навч. закладах 
Харкова (з перервами), 1904 – 18 – Москви, 
1919 – 34 – викладач Театр.-муз. технікуму 
ім. О. Глазунова, 1927 – 28 – Моск. конс. 
(кафедра теорії і історії звукових систем), 
1934 – 41 – муз. уч-ща ім. М. Іполитова-
Іванова. 1939 – 41 викладав питання початк. 
муз. розвитку і освіти в Центр. заоч. муз.-пед. 
ін-ті підвищення кваліфікації (1940 – доцент). 
1910 увійшов до тов-ва «Муз.-теоретична 
бібліотека». 1920 – 21 був у складі комісії з 
реформування муз. освіти в РСФРР при муз. 
відділі Наркомпроса. 1921 – 31 – один із 
засновників, дійсн. член, заст. голови Вченої 
ради Держ. ін-ту муз. науки (ДІМН). Дійсн. 
Член Держ. академії худож. наук (ДАХН). 
1936 отримав диплом про закінчення Моск. 
конс.

Літ. тв.: Учение об энгармонизме. – М., 1930; 
Пути рационализации музыкальной грамоты. – 
М.; Ленінград, 1940.

Тв.: для хору і симф. оpк. – «Славление» 
(сл. невід. автора, 1937), «Весёлый дед» (сл. 
К. Фофа нова); для скр. і фп. – Соната (неза-
кін., 1918), Елегійне адажіо; для фп. – Трагічна 
поема (1941); для голоса і фп. – романси 
«Ночь нежна» (сл. Ю. Шпажинського), «Закрой 
глаза» (сл. К. Бальмонта), «Расстались мы» 
(сл. M. Лермонтова), «Так дольше жить нель-
зя» (сл. А. Голенищева-Кутузова), «Красавица» 
(сл. А. Круглова), «Осень» (сл. О. Гзовской), 
«Вы, только вы» (сл. Г. Галиной), «Серенада» 
(сл. Г. Гейне), «Безлунная ночь» (сл. И. Тургенева), 
«Звездочка» (сл. Л. Андруссона); перекл. для 2-х 
фп. тв. Й. С. Баха, Е. Ґріґа, С. Рахманінова.

О. Кушнірук

РЕПСЬКИЙ Василь (1651, м. Гадяч, тепер 
Полтав. обл. – ?) – співак, музикант, худож-
ник. Навч. у Києві, деякий час співав у Києво-
Печерській лаврі. Разом з єпископ. Мефодієм 
1665 поїхав до Москви (на запрошення царя 
Федора Михайловича). Спочатку співав при 
царському дворі, потім навч. у посольській 
школі (учень С. Полоцького), яку закін. 1668. 
Того самого року супроводжував боярина 
О. Ордин-Нащокіна у Курляндську землю 
(зах. частина сучас. Латвії). Повернувшись 
із Курляндії, навч. живопису у П. Енглеса 
(1669 – 70). Бл. 1673 перебував на службі 
у боярина Артамона Матвеєва, який силою 
утримував його при своєму дворі (у кайданах, 
морив голодом, змушуючи грати «на комеді-
ях», на орґанах і скрипках). 1676 Р. утік від 
Матвеєва і просився на службу до царя, але 
знову був викрадений Матвеєвим. Подальша 
доля його невідома.Камерний оркестр «Ренесанс» (м. Суми)
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РЕПРИЗАЛіт.: Харлампович К. Малороссийское влияние 
на великорусскую церковную жизнь. – Казань, 
1914. – Т. 1; Широцький К. Знамениті українські 
артисти-співці XVII–XVIII віку // Рада. – 1914. – 
№ 136. – 14 черв.; Дзбановський О. Минуле 
музичної культури на Україні // Червоний шлях 
(Харків). – 1927. – № 11; Архіви: ІР НБУВ, 
ф. 67. – од. зб. 89. – арк. 3 – 4.

Л. Горенко-Баранівська

РЕПРИЗА (франц. reprise – відновлен-
ня, повторення, від reprendre – відновлю-
вати) – багатозначне поняття у мистецтві 
й музиці. 1. Вставний гумористич. номер-
жарт, що його виконують актори розмов-
ного жанру в цирку і на естраді (також Р. 
конферансьє). 2. У теорії муз. – знак ско-
рочення нот. письма, що вказує вик-цеві 
на необхідність повторити пісен. куплет чи 
всю мініатюрну п’єсу («Шопен» у фп. циклі 
«Карнавал» Р. Шумана, «Українська рекрут-
ська пісня» для фп. в 4 руки О. Яковчука), 
частіше – попередній структ. розділ (напр., 
експозицію чи розробку з репризою разом 
у ранньокласич. сонатній формі ), заверше-
ну частину (зокр. початковий період у про-
стих формах, напр.: «Танцівниця на слоні» 
для фп. І. Щербакова) чи невеликий фраг-
мент муз. композиції (напр., 1 речення). 
Позначається в нотах спеціальним графіч. 
символом (див. Абревіатура). 3. Р.-повтор, 
безпосереднє повторення будь-якої заверше-
ної структ. побудови, яке здійснюється одра-
зу за її початк. викладом (див. цю закономір-
ність у подвоєному періоді). Запрограмована 
композитором, вона фіксується в нотах зна-
ком Р. або повним розгорнутим записом (пер-
ший, однак, не завжди враховується у вик. 
практиці). Її призначення: закріплення щойно 
викладеної музики в пам’яті слухача, погли-
блення смислу й підкреслення важливості 
її муз. образу (див. Образ музичний), зами-
лування вдало скомпонованою музикою, а 
також – з елементарних практ. міркувань – 
бажання збільшити розміри композиц. ділян-
ки, особл. в малій формі. 4. Р.-повернення, 
або ретроспективна, віддалена в часі: спец. 
розділ у муз. формі, що відновлює музи-
ку раніше викладеного розділу (переважно 
експозиції), відтворюючи його темат. зміст 
на значній дистанції, заповненій між ними 
ін., контрастним мат-лом. Її функції у формі 
різні. Психологічна складова – відновлення 
стабільності, стійкості («радість упізнавання», 
за виразом Є. Назайкінського); драматургіч-
на – як вирішальний етап композиції, котро-
му надається роль своєрідного підсумку, 
заключної фази в циклі попереднього роз-
витку; семантична, смислова – утвердження 
осн. муз. образу (стає таким власне завдя-
ки його репризному повторенню), основного 
модусу-стану, навіть якщо він осмислюється 
як нове бачення попередньої ситуації; текто-
нічна – утворення нею симетрійного обрам-
лення, арки чи опори, що підтримує загальну 
конструкцію і сприяє стрункості, структур-
ній довершеності композиції. Від характе-

ру такої Р. значною мірою залежить ефект 
вичерпаності худож. оповіді, смисл. акцент у 
розкритті худож.-поет. ідеї муз. твору (напр., 
«Любіть Україну» – 1-а част. з однойм. кам. 
кантати Б. Фільц). Своєю чергою, якості Р. 
залежать не лише від інд. худож.-поет. заду-
му композитора, а й від типу муз. форми в 
цілому, істор. стилю, до якого вона належить 
(напр., Р. «da Capo» в оперн. практиці кін. 
17 ст., бароковій інстр. музиці, також сона-
тна Р., ритурнель, рефрен). У теорії музики 
типи й числ. різновиди реприз досі не зна-
йшли вичерпного опису, зведеної заг. кла-
сифікації. Спроби їх систематизації здійсню-
вали музикознавці Москви, С.-Петербурга, 
України, в основному, у 2-й пол. 20 ст.: 
В. Цуккерман, Є. Назайкінський, О. Соколов, 
В. Холопова, Н. Горюхіна, М. Тіц, Н. Орлова 
та ін. Проект комплексної і логічної систе-
матизації Р. накреслив Є. Назайкінський: він 
групує репризи за а) функцією у формі, б) 
типом перетворення мат-лу експозиції, в) 
характером мат-лу чи основного субстрату, 
що виступає носієм репризності (тематична, 
тональна, фактурна, текстова, ситуаційна, 
оркестрова Р. тощо); г) історико-стильовими 
типами. До масиву пропонованих теорети-
ками диференційованих термінологіч. озна-
чень різновидів Р. належать, першочергово, 
повна й неповна реприза (зокр. у старо-
винній сонатній формі ), точна (статична) й 
неточна (видозмінена). Статична Р. подеколи 
не виписується в нотах, а виконується згідно 
з позначенням D. C. чи da capo (є типовою 
для будови арій в операх-seria кін.17–1-ї 
пол. 18 ст., також класич. складної 3-част. 
форми). Широкий спектр видозмінених Р., що 
зумовлюють динамічний профіль муз. форми, 
окреслюється рядом спец. означень. Поміж 
них є загальновизнані, практично апробовані 
в муз. терміносистемі, а також такі, що мають 
«двійників» у теор. лексиці або не позбулися 
принагідно зазначеного «емоційного» епіте-
ту. Видозміну Р. представляють, передусім, 
наступні її види: динамізована (з вищим екс-
пресивним рівнем, «посилена» в емоційній 
площині, притому будь-якими супутніми муз.-
виражальними засобами чи їх комплексом, 
напр., «Самота. Туга любові» – 1-а част. з 
фп. циклу В. Барвінського) і динамічна Р. – 
образно трансформована, з глибоким смис-
ловим перетворенням початкового муз. обра-
зу (Ноктюрн c-moll тв. 48 № 1 Ф. Шопена) 
та інтенсивним тем. розвитком. Ці поширені в 
музикозн. літ-рі назви Р. переважно ототож-
нюються, хоча є сенс їх вирізняти за смис-
ловим наповненням (див. пояснення у гас-
лах Прості форми, Складні форми, Сонатна 
форма). 
Ін. варіанти числ. видозмінених Р.: розшире-
на, також варійована, або Р.-варіація (декора-
тивно збагачена), «антидинамічна» («тиха» – 
В. Холопова; «низхідна», «ослаблена», чи 
«регресуюча» – В. Цуккерман). Поміж спе-
циф. її проявів – дзеркальна Р. (зі зворотним 
порядком викладу тем. побудов) і синтетична 
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РЕРІХ Р. (об’єднує темат. елементи попередніх роз-
ділів форми). Винятковими випадками є Р. з 
тональними видозмінами: ладово перетворена 
(з викладом тематизму експозиції у протилеж-
ному ладовому забарвленні) і тонально-зміще-
на (з тональним оновленням викладу 1-ї теми 
експозиції на початку Р.). Кожна з них – важ-
ливий штрих, що доповнює глибинний смисло-
вий «сюжет», передбачений автором в обраній 
для його втілення композиц. структурі. 
Скорочена Р. – повторення мат-лу експозиції 
наприкінці муз. форми зі структурним скоро-
ченням і вилученням важливого композиційно-
го компоненту, структурно завершеної побудо-
ви. Звідси – додаткові її означення, що харак-
теризують особливі випадки прояву реприз-
ності у завершенні форми (зокрема, з перемі-
щенням вилученого структ. фрагменту в коду): 
усічена, розосереджена (вираз В. Холопової). 
Застосовується, гол. чином, у 3-част. формах 
і сонатній формі. Відтворює, як правило, 1-й 
етап експозиції (за цим, власне, ідентифікуєть-
ся її початок), без властивого її будові продо-
вження. Інколи у сонатній формі скороч. Р. є 
повторенням мат-лу не головної (початкової) 
партії, а побічної, але у головній тональності. 
Масштаб повторюваної побудови може бути 
різний, і залежить від рівня складності самої 
форми. Наприклад, скороч. Р. у простій 3-част. 
формі – тільки 1-е реч. з її експозиц. пері-
оду (Етюд es-moll тв. 10 № 6 Ф. Шопена), у 
складній 3-част. формі – початковий пері-
од із простої 2- чи 3-част. форми експозиції 
(Прелюдія № 15 Des-dur Ф. Шопена). Особливо 
радикальні скорочення реприз. розділу форми 
притаманні муз. 20 ст., сягаючи «ескізного» 
рівня – кількох розпорошених у ньому мело-
дичних фраз, мотивів (зокр., у максималь-
но лаконіч. композиціях А. Веберна). На тлі 
подвійних форм (3-част., зокр. типу АВА1ВА2 
чи АВА1СА2), крім генеральної репризи, тра-
пляються і місцеві скороч. Р., що стисло подані 
у центрі заг. структури (Прелюдія As-dur № 17 
Ф. Шопена, Adagio cantabile з «Патетичної» 
сонати Л. Бетховена). Вибір композитором 
скороч. Р. у муз. формі вмотивований потре-
бою лаконічного накреслення її заключ. фази, 
бажанням уникнути зайвої розлогості вислову 
[враховує, поміж ін., психологію сприймання 
слухачем (див. Психологія музична) широко-
масштабного твору], а часом і «програмною» 
ідеєю – утіленням поет. недомовленості, пере-
рваної на півслові муз. оповіді (особливо в 
малій формі і творах лірико-психол. змісту). 
Усі перелічені випадки застосування скороч. 
Р. широко презентовані в музиці укр. компози-
торів кінця 19 – поч. 21 ст. – в інстр., вок.-
інстр. (напр., солоспів «Харкову» з вок. циклу 
«Уривки з мого Кобзаря» О. Яковчука на вірші 
І. Губаренко), симф. та оперній сферах. 
Особливий тип видозміненої Р., позначеної 
підсумковим значенням, в якому здійснюєть-
ся образно-темат. синтез, поєднання темат. 
мат-лу різних композиц. розділів або частин, 
отримав назву синтетичної Р. Він широко пред-
ставлений, зокр., в музиці укр. авторів 20 ст.: 1 

ч. 3-ї Симфонії Б. Лятошинського (1955 в нов. 
редакції), Симфонії № 4 «Lirica» Є. Станковича 
(1977), у контексті психолог. колізій віолонч. 
Концерту М. Скорика (1983), кам. симфоній І. 
Карабиця тощо.
На тлі різноманіт. Р. окр. виділення потребує 
тональна Р., важлива в ряді муз. форм класи-
ко-романтичного фонду (відтворює не тема-
тизм експозиції, а лише її тональність, зокр. 
у нерепризній 3-част. формі), а також хибна 
Р., що є  оригінально спланованою ілюзією 
настання справжньої репризи у формі. 
Щодо окремих муз. форм 18–20 ст. – понят-
тя Р. є умовним і використовується ситуативно 
(включно з фуґою, вільною і змішаною фор-
мою періоду Романтизму і сучасності). 

Літ.: Тіц М. Про тематику і композиційну структуру 
музичних творів. – К., 1959; Цуккерман В. 
Музыкально-теоретические очерки и этюды. – М., 
1970; Його ж. Анализ музыкальных произведений. 
Сложные формы. – М., 1983; Горюхина Н. Эволюция 
сонатной формы. – К., 1973; Бобровский В. 
Функциональные основы музыкальной формы. – 
М., 1978; Назайкинский Е. Логика музыкальной 
композиции. – М., 1982; Анализ вокальных 
произведений / Ред. О. Коловского. – Ленинград, 
1988; Холопова В. Формы музыкальных произ-
ведений. – С.Пб., 2001; Орлова Н. Проблема 
репризи в музичній формі // Укр. муз-во. – К., 
1975. – Вип. 10; Її ж. Про вплив тематичного 
розвитку на репризу у симфонічній поемі (На 
мат-лі симфонічних поем Б. М. Лятошинського) // 
Там само. – К., 1978. – Вип. 13; К проблеме 
типологии музыкальных форм // Проблемы муз. 
науки. – М., 1985. – Вып. 6; див. також літ-ру 
до ст. Варіації, Концентрична форма, Складні 
форми, Рондо тощо. 

Л. Анікієнко

РЕРІХ Борис Костянтинович [28.05(09.06).1885, 
м. Санкт-Петербург – 4.05.1945, м. Москва, 
РФ] – архітектор, художник, педагог. Брат 
художника, вченого, мандрівника та громад. 
діяча Миколи Р. 1894–1903 навч. у гімназії 
К. Мая, у Школі Тов-ва заохочення мистецтв. 
Від 1904 – на архітектурному відд. С.-Петерб. 
академії мистецтв. 1913 отримав звання худож-
ника-архітектора.
Від 1905 займався розкопками, замальовував 
і фотографував пам’ятники. Працював також 
як реставратор. Неодноразово брав участь 
у засіданнях Рос. археологічного тов-ва, від 
початку заснування був членом Комісії Музею 
Допетровського мистецтва і побуту (1909). 1910 
разом із братом брав участь в археологічній 
експедиції, де провадив архітектурні обміри 
Новгород. кремля. Викладав у школі Тов-ва 
заохочення мистецтв (ТЗМ), був завідувачем 
жін. загальнорисувального класу (з жовт. 1913), 
організатором столярної майстерні (1914), 
викладачем архітектур. класів (з 1915), кер. 
столярно-різьбленого відд. для покалічених 
воїнів (з 1916), організованих М. Реріхом. 1918 
Р. був обраний виконуючим обов’язки директо-
ра школи ТЗМ, згодом – проректором. 
1919–23 жив у Києві: член Академії мистец-
тва, професор Архітектурного ін-ту. Займався 
відродженням духовних святинь Волині й 

Б. Рерiх
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Києва, реставрацією алтарної частини собору 
Софії Київської. Був членом Комітету охорони 
пам’яток мистецтва і старовини. Від 1919 
співробітничав з провладними установами: член 
ревкому, працівник Нар. комісаріату освіти 
УСРР як «архітектор Ревкому». Займався 
ілюструванням книжок, зокр. і муз. видань.
Відгукнувся на події, пов’язані з убивством 
М. Леонтовича, і став членом присв. йому Муз. 
Тов-ва (див.: Всеукраїнське муз. товариство 
ім. М. Леонтовича) від моменту його заснування. 
Автор портретів М. Леонтовича, К. Стеценка, 
Я. Степового та ін. тогочас. провідних укр. 
музикантів, створених на замовлення правління 
Тов-ва. 
Від 1923 – проректор з навч. частини 
Архітектурного ін-ту в Петрограді. Від 1925 – 
заст. гол. Комітету ТЗМ і помічник зав. 
Художньо-промислового технікуму (кол. Школи 
ТЗМ). Від 1927 – ст. архітектор Ленінгр. ін-ту з 
проєктування металург. заводів (Ленгіпромез). 
У 1920-х неодноразово намагався виїхати 
до Америки (вперше 1922). Був призначений 
представником американо-рад. реріхівських 
проектів «Бєлуха» та «Ур» у тод. СРСР. 
1932 заарештований за «намір виїхати за 
кордон». Перебуваючи в ув’язненні займався 
проектуванням будівель держ. установ. Після 
звільнення працював в архітектурній майстерні 
В. Щуко. Від 1939 жив у Москві. 

Тв.: [Портрет К. Стеценка] // Козицький П. 
Кирило Стеценко (спроба критично-біографічної 
характеристики) // Музика. – 1923. – Ч. 2; 
[Портрет Я. Степового] // Грінченко М. Пам’яті 
Я. С. Степового // Музика. – 1923. – Ч. 8–9; 
[Портрет М. Леонтовича] // Чапківський О. 
Микола Леонтович: Життя, творчість, смерть // 
Музика. – 1923. – Ч. 1.  

Літ.: Киркевич В. Борис Рерих: Повесть о младшем 
брате. – О., 2005; Його ж. Театр і кобза Миколи 
Реріха // Музика. – 1994. – № 6; Його ж. Борис 
Реріх, якого знають у Горлівці й не знають у Києві 
(Брат Миколи Реріха) // Україна. – 1996. – 
№ 2–3; Моргачева Т. К биографии Бориса 
Константиновича Рериха // Вестник Мемориала 
(С.Пб.). – 2001. – № 6; Россов В. Архитектор 
Б. К. Рерих // Вестник Ариаварты. – 2008. – 
Вып. 10: http://www.aryavest.com/partlink/156.
pdf; Борис Константинович Рерих // Проект 
«Человек. Земля. Вселенная»: http:// www.verim.
org/agni/biograf/nkr/boris%20konstantinovich_
rerix; Борис Константинович Рерих // Rodovid: 
http://ru.rodovid.org/wk/%D0%97%D0%B0%D0
%BF%D0%B8%D1%81%D1%8C:371438; Микола 
Макаренко і брати Реріхи // ЕXPRESS: Сумской 
информационный портал: http://xpress.sumy.ua/
article/sumy-svit/3732; 

О. Бугаєва

РЕСПОНСОРНИЙ СПІВ (РС.; від лат. 
responsorium – відповідь та respondere – 
відповідати) – хор. або анс. спів за принци-
пом почерговості соліста і хору, на відміну 
від респонсорія як жанру монодійних пісне-
співів у межах оффіція католицької меси. Для 
означення РС. застосовуються також інші тер-
міни – іпопсалом (грец. ὑπόψαλμα – пса-
лом-відповідь, від ὑπόψαλλειν – співати у від-

повідь), пропсалмон (грец. Πρόψαλμον – співа-
ючий спочатку, заспівуючий, від προψάλλειν – 
співати раніше, заспівувати), іпакой (грец. 
ὑπακοή) – технічний термін для позначення 
особл. способу виконання псалмів.
Існує припущення використання РС. давніми 
іудеями при співі псалмів (соло – хоровий 
рефрен або «Алилуйя»). Деякі дослідники вва-
жають виникнення РС. як етап протобагатого-
лосся у співі всіх етніч. груп (І. Жорданія). У 
Книзі Ездри (3.10-11) Старого Заповіту існують 
згадки про РС. у давній синагогальній прак-
тиці. Текстову основу в цій сфері складають 
здебільшого псалми та іноді ін. тексти Біблії.
У церк. муз. творчості РС утворює різновид 
антифонного співу, що сформувався в ранній 
християн. церкві: провідний співак починав пса-
лом чи гімн, ін. прихожани підхоплювали ост. 
слова або супроводжували кожен вірш певним 
повторюваним приспівом, формулою відповіді 
(«Амінь», «Слава Отцю і Сину і Святому Духу» 
та ін.) або віршем. Згадки про РС. (вказівка про 
підспівування останніх слів псалма після повного 
виконання тексту псалтом) містять Апостольські 
Постанови (ІІ, 57); аналогічний спосіб застосову-
вався в окр. частинах богослужіння архієреєм 
і кліриками (Діонісій Ареопагіт). Перша пись-
мова згадка про РС. [співалися служби часів 
у межах офіція, великий респонсорій утрені, 
градуал або responsorium missae (респонсорій 
меси), оффеторій та алилуя меси] у Зах. церкві 
належить Ісидору Севільському (7 ст.). Назва 
responsum / responsorium утвердилася у 8 ст. 
Ототожнення респонсорію (градуали) в католиц. 
богослужінні (на поч. етапах являв собою хор. 
приспів, що розташовувався на початку псалма 
і повторювався після кожного сольного заспіву) 
і прокимна («те, що знаходиться попереду»; 
також розташовувався перед ін. стихами) у пра-
вослав. богослужінні ґрунтується на їх одна-
ковому місці в літургії і характерному способі 
виконання.
РС. характерний для жанру кондака (сформо-
ваний у 5 ст.): Романа Солодкоспівця оточують 
співаки, які підхоплюють приспів кондака (нов-
городська ікона 15 ст.). Мелізматичний стиль 
викладу сольних розспівів зумовлював високі 
мистецькі і технічні вимоги до півчих-солістів, 
тоді як хор. відповіді переважно використову-
вали простіші типи розспіву. Натомість респон-
сорне псалмодіювання засноване на чергуван-
ні проголошень священослужителя і загальної 
відповіді прихожан.
Застосування РС. у церквах візант. обряду не 
було пов’язане з вок. віртуозністю протопсал-
тів, головщиків та ін. осіб з цією функцією. 
Збереження традиції РС. пов’язано із жанром 
прокимну, в якому псалмодія сольного голо-
су чергується з хор. виконанням псалма, хор. 
відповідях пастви у єктеніях [напр., в упор. 
С. Людкевичем Літургії (1921) прийом виведе-
ний у назву частин: «Респонзорії до Єктеній», 
«Додаток до респонзорій»].
Відіграв важливе значення у драматургії хоро-
вого концерту, де  контраст сольних / анс. 
і туттійних епізодів чи частин набув значення 

Київський етюд 
Б. Рерiха  

(Картон, гуаш.  
15×9,5 см; 1920-i)

Обкладинка книжки 
«Борис Рерих. 

Повесть о младшем 
брате» В. Киркевича 

(Одеса, 2005)
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стійкої жанр. ознаки. Те саме спостерігаєть-
ся у месах, реквіємах та ін. жанрах католиц. 
муз. творчості, зокр. – респонсорних Пасіонах 
(Страстях). Цей жанр. різновид, що утверди-
вся у 16 ст. в католиц. музиці, було перейня-
то протестант. церквою (Й. Вальтер, бл. 1530). 
Вершинний зразок – «Страсті» Г. Шютца 
(1665–66).
Також застосовується в етномузикознавстві 
до діалогічного пісенного типу (зокр. вияв-
ляється як гіпотаксис в муз. ліриці). При тому 
Ф. Колесса вважав, що строфа респонсор-
ного типу була характерною спочатку для 
мелодій, потім охопила вербал. пісенний текст. 
Респонсорність в укр. пісенному фольклорі 
є ознакою пізнього походження зразка (17–
18 ст.) на етапі формування складнопідрядного 
речення. У зв’язку з дією в окр. випадках цього 
принципу на рівні окр. строф (2 співочі гурти чи 
хори). У творчості африкан. народів (а також у 
обряд. співі півн. народів у шаманських риту-
алах) респонсорний принцип діє між заспіву-
вачем, групами співаків і заг. хором, при тому 
хор. відповіді набувають значення рефрену, а 
тематизм розділів заспівувача розгортається 
як варіації на початкову поспівку. Цей пласт 
РС. істотно вплинув на закономірності джазу 
та джаз. імпровізації. Врешті осн. принцип РС. 
поширився на інстр. музику, зокр. у вигляді 
відповіді інструмента вокалісту.
Відтак респонсорні прийоми застосовують-
ся до музики різних стилів. Зокр., їх широко 
використовує А. Пярт [«Magnificat» для хору 
(1989), «Berliner Messe» для хору й орґана 
чи струн. орк. (1992), «Покаянний канон» для 
хору (1997)]. Назву «Респонсорій» («Répons») 
має твір для кам. орк., 6-ти солістів-інструмен-
талістів і електронної апаратури П. Булеза (3 
редакції – 1981, 1982, 1984).

Літ.: Скабалланович М. Толковый Типикон: 
Объяснительное изложение Типикона с истори-
ческим введением. – К.: Тип. Ун-та св. Владимира, 
1910. – Вып. 1; 1913. – Вып. 2; 1915. – 
Вып. 3; Успенский Н. Древнерусское певческое 
искусство. – М., 1971; Друскин М. Пассионы 
И. С. Баха. – Ленинград, 1972; Ранние формы 
искусства. – М., 1972; Алексеев Э. Проблемы 
формирования лада. – М., 1976; Конен В. 
Рождение джаза. – М., 1984; Коллиер Дж. Л. 
Становление джаза. – М., 1994; Айзенштадт А. 
Песенная культура эвенков. – Красноярск, 1995; 
Іваницький А. Українська музична фольклорис-
тика (методологія і методика). – К., 1997; 
Холопова В. Формы музыкальных произведе-
ний. – СПб., 2001; Лившиц Д. Феномен импро-
визации в джазе: Дис.... канд. искусств. – Н. 
Новгород, 2003; Тормахова В. Українська естрад-
на музика і фольклор: взаємопроникнення і син-
тез: Дис.… канд. мист-ва. – К., 2007; Москва Ю. 
Оффиций // Григорианский хорал. – М., 2008; 
Жордания И. К теории формирования вокального 
многоголосия // Вестник Адыгейского ун-та. 
Серия 2: Филология и искусствоведение. – 
2008. – № 10; Броше О. Джерела джазу: синтез 
культур та сублімація свободи (за матеріала-
ми кінофільму К. Бернса «Колдовская похлеб-
ка») // Культура України. – К., 2012. – Вип. 39; 
Bailey T. Antiphon and Psalm in the Ambrosian 
Office. – Ottawa, 1994; Mateos J. La psalmodie 

dans le rite byzantin // Proche-Orient Chrétien. – 
1964. – № 15.

Н. Костюк

РЕСПУБЛІКАНСЬКА КАПЕЛА П/К О. КОШИ-
ЦЯ – див. Українська республіканська капела

РЕСПУБЛІКАНСЬКА СИМФОНІЧНА ОРКЕС-
ТРА ІМ. М. ЛИСЕНКА – див. Національний 
заслужений академічний симфонічний оркестр 
України

РЕСПУБЛІКАНСЬКИЙ БУДИНОК ОРҐАННОЇ 
І КАМЕРНОЇ МУЗИКИ – див. Будинок націо-
нальний орґанної і камерної музики України

РЕССЕЛЬ Дем’ян Францович, фон (1852, 
м. Бельци Бессарабської губ. – після 1912, 
м. Одеса?) – піаніст, педагог. Початк. муз. 
освіту здобув від батька-піаніста, учня 
Р. Шумана. У 8-річ. віці брав участь у концер-
тах в Кам’янці-Подільскому (тепер Хмельн. 
обл.) 1862 вступив до Лейпцизької конс. (кл. 
фортепіано К. Рейнеке, І. Мошелеса, кл. 
скрипки Ф. Давіда, Р. Дрейшока, композиції – 
Е. Ф. Ріхтера, М. Гауптмана). 1863 переїхав до 
Берліна, де продовжив навч. у Берлін. муз. 
академії (кл. Т. Куллака), приватно займав-
ся в К. Таузіґа, А. Лешгорна, Л. Брассена, 
Г. Р. Вільмерса. 1868 після закін. навчання 
Р. почав викладати в Берлін. ін-ті музики і 
виступати як диригент. Водночас відвідував 
заняття кл. орґану А. В. Баха у Королів. ака-
демії церк. музики. 1869 для проходження 
військ. служби переїхав у Відень, де вступив 
до конс. (кл. А. Брукнера, Дакса, Дессона). 
Двічі отримував золоті медалі (1870, 1871) 
на конс. конкурсах, і як випускник – вели-
ку срібну медаль (1871). У Відні брав приват. 
уроки в Ант. Рубінштейна. Концертував із 
О. Шевчиком, зокр. у Харкові (1874). 1877–78 
брав уроки у Ф. Ліста в Будапешті, де водно-
час викладав у Королів. муз. академії.
Після конц. турне 1882 оселився в Одесі, де 
викладав гру на фп., хоровий спів, був інспек-
тором музики в Ін-ті шляхетних дівчат. Один 
із ініціаторів відкриття в Одесі ІРМТ. До 1887 
також викладав у муз. класах ІРМТ. 1892 засну-
вав власну муз. школу. Видав декілька фп. п’єс 
і романсів.

Літ.: [Б. п.]. Театр и музыка. Пьянист Д. Ф. фон-Рес-
сель // Новороссийский телеграф. – 1882. – 
11 июля; [Б. п.]. Театр и музыка. Концерты д-цы 
Кестлер и г. Фон-Ресселя // Там само. – 1882. – 
1 окт.; [Б. п.]. Музыкально-педагогические 
учреждения в Одессе. Музыкальные классы 
Д. Ф. фон-Ресселя // Сцена и музыка. – 1903. – 
№ 3; Щепакін В. Приватні музичні навчальні 
заклади Одеси кінця ХІХ – початку ХХ ст.: 
західноєвропейські традиції та впливи // Вісник 
ХДАДМ. – 2002. – № 3.

О. Кушнірук

РЕТВИЦЬКИЙ Петро Іванович (21.09.1923, 
с. Розсоховатка, тепер Новоукраїнського р-ну 
Кіровогр. обл. – 1.02.2010, м. Київ) – спі-
вак (лір. тенор), педагог. З. а. УРСР (1966). 
Лаур. Всеукр. конкурсу вокалістів (1959). 
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РЕФРЕННавч. у Київ. конс. кл. М. Єгоричевої (1950–
54) Упродовж навчання творчо спілкувався 
з О. Лисенком, популяризуючи вок. твори 
М. Лисенка. Тоді ж працював в оперній сту-
дії конс. Від 1953 – соліст Укрдержестради 
(з 1959 – Укрконцерту). Творчо співпрацював 
з композиторами П. Майбородою, І. Шамо, 
О. Білашем, Г. Жуковським, В. Верменичем, 
М. Жербіним та ін.
Здійснював записи автор. та укр. нар. пісень 
на радіо, грамплатівках. Озвучував док. та 
худож. к/ф на к/студії ім. О. Довженка («Доля 
Марини», «Долина синіх скель», «Тривожна 
молодість»). У період 1958–73 актив-
но гастролював за кордоном (Польща, кол. 
Чехословаччина, Болгарія, Румунія, Угорщина, 
Німеччина, Фінляндія, Куба). Від 1980 – викла-
дач вокалу в Київ. обл. уч-щі культури (тепер 
КЗВО КОР «Академія мистецтв»). Займався 
теор. проблемами постановки голосу. Виступав 
і здійснив багато аудіозаписів у дуеті з 
О. Таранцем.

Літ. тв.: метод. розробки (рукоп.) – «Значення 
слова в музиці» (1983), «Гігієна голосу» (1984), 
«Народна пісня і її роль у постановці голосу» 
(1985), «Органи дихання та звукоутворення» 
(1987), «Спів як засіб виразності» (1990).

Партії: Альфред («Травіата» Дж. Верді), Ленський 
(«Євгеній Онєгін» П. Чайковського), Петро («Наталка 
Полтавка» І. Котляревського – М. Лисен ка).

Дискогр.: Жербін М. Донбас на подвиг кличе 
(сл. М. Карпова): П. Ретвицький, О. Таранець (вок. 
дует), естр. квінтет. – М.: Апр. завод грамплатівок, 
1959. – 33584–85; Мясков К. Солдатський вальс 
(сл. М. Савкова): П. Ретвицький, О. Таранець 
(вок. дует), Анс. електроінстр. Укр. радіо. – М.: 
Апр. завод грамплатівок, 1962. – 0038477–8; 
Ліричні пісні українських радянських композито-
рів. Мясков К. Песня болельщика (сл. В. Шкоди): 
П. Ретвицький, О. Таранець (вок. дует), інстр. 
анс. – Рига: «Мелодия», 1964. – Д 13783–4; 
Шамо І. Пiсня про щастя (сл.  Д. Луценка): 
П. Ретвицький, О. Таранець (вок. дует), жін. 
вок. анс., кам.-інстр. анс. – М.: Мелодия, 
1967. – 33Д–00019923–4; Песни советских 
украинских композиторов. Левицький О. Пiсня 
про тополi (сл. О. Маруніча): П. Ретвицький, 
О. Таранець (вок. дует), Анс. солiстiв симф. 
орк. – М.: Мелодия, 1968. – ГД 000811–2; 
Укр. нар пісня «Чуєш, брате мій»: О. Таранець, 
П. Ретвицький (вок. дует), Орк. рос. нар. інстр. 
Всесоюз. радіо п/к В. Федосєєва. – М.: Мелодия, 
1969. – 48009–10; Верменич В. «Чорнобривці» 
(сл. М. Сингаївського), укр. нар. пісня «Їхав козак 
за Дунай»: П. Ретвицький, О. Таранець (вок. дует), 
Орк. рос. нар. інстр. п/к В. Федосєєва. – М.: 
Мелодія, 1970. – Д 00028131–2; «Пісні україн-
ських композиторів». Верменич В. «Чорнобривці» 
(сл. М. Сингаївського): П. Ретвицький, О. Тара-
нець (вок. дует), Орк. нар. інстр. – М.: Мелодия, 
1971. – ГД–0002297–8.

Літ.: Яворський Е. Побратими // Його ж. У світлі 
рампи. – К., 1981. – Вип. І; Ковальська Н. На 
добрий засів // Київ. правда. – 1973. – 13 квіт.

О. Кушнірук 

РЕФЛЕКСІЯ (від пізньолат. reflexio – звер-
нення назад, відображення) – спрямування 
уваги людини на саму себе і власну свідо-

мість, роздуми про свій душевний стан, пере-
живання, а також їх осмислення та, як наслі-
док, коригування; у традиц. сенсі – самоана-
ліз, навіть розмова, своєрід. діалог із самим 
собою. Функціонування механізмів рефлексив-
ної саморегуляції враховуються у фахов. діяль-
ності музиканта й педагога, різнобічно дослі-
джується психолого-пед. наукою. Проблема 
рефлексивного самопізнання знаходить відо-
браження у сфері мист-ва, проявах інд. твор-
чості. У музиці приклади занурення автора 
у світ свого «Я» презентують числ. «розду-
ми», «медитації», «монологи» тощо, а також 
твори з показовими назвами, як-от, у творчості 
сучас. укр. композиторів: 2 «Саморефлексії» 
(№ 1 – перформанс для фортепіано і магніт. 
стрічки, 1996; № 2 для магніт. стрічки, 1997) 
К. Цепколенко, її ж п’єса для орґана «Світло, 
що в тобі, чи не є пітьма?» (1992) і «Блукання 
у просторі трикутника» (1994) для марим-
би, скрипки, альта та віолончелі; «Спроба 
самоаналізу» (Quasi-sonata № 2) для баяна 
В. Рунчака, Симфонія № 1 «Дар напрасный, 
дар случайный, жизнь, зачем ты мне дана?» 
(1998) О. Томльонової, «Рефлексії Пізньої 
Осені» для бас-кларнета В. Антонюка.

Літ.: Шаповалова Л. Рефлексивный художник. 
Проблемы рефлексии в музыкальном творче-
стве. – Харьков, 2007.

Л. Анікієнко

РЕФРЕН (від франц. refrain – приспів) – 1) 
у поезії та музиці – періодичне повторення 
незмінного мат-лу в поетич. і муз. (вок. та інстр.) 
формах, що виконує композиційно-об’єднуючу 
функцію; 2) в акад. інстр. і вок. музиці – голо-
вна тема в муз. творах у формі рондо, між про-
веденнями якої вводяться інші частини (епізоди) 
різного ступеня контрасту. У творах компози-
торів 20–21 ст. константність Р. порушується, 
він може піддаватися тональним, гармонічним 
та ін. змінам. У різноманіт. рондальних формах 
наслідується притаманне структурі рондо чер-
гування Р. із контрастними тематич. частинами, 
але воно вже має вигляд індивід. структурно-
композиційних рішень (див. Рондель, Рондо, 
Рондо-соната); 3) Р. або «приспів» – повторю-
ваний муз. мат-л, що використовується в соль-
них, хорових та естр. піснях, в нар. [колискових, 
календарно-обрядових (див. Обрядові пісні), 
весільних, жартівливих, танцювальних, мар-
шових та ін.] піснях, баладах.
У фольклорі музичному Р. може бути початко-
вим (заспівним), серединним, колісцевої форми 
або структурно завершальним, інтонаційно 
самостійним і регулярно повторюваним муз.-
поетич. фрагментом, що забезпечує чітке стро-
фічне членування пісенного мат-лу. Р. відрізня-
ється від осн. пісенної строфи текстом, віршо-
вим розміром та мелодією, сприяє увиразнен-
ню функціональності пісні, її сприйняттю та 
запам’ятовуванню.
При хор. виконанні пісні осн. строфу переважно 
виконує соліст або група вик-ців, а прикінцевий 
Р. часто підхоплює хор. Довжина Р. може 
варіюватися – від однієї складоноти (напр., 

П. Ретвицький
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РЕЦЕНЗІЯ МУЗИЧНА вигуку «Гей!») до розгорнутої пісен. строфи 
(напр., «Святий вечір, добрий вечір, добрим 
людям на здоров’я!»).
У нар. пісенності Р. має значення жанрового 
індикатора. Так, для колискових пісень 
притаманні початкові й завершальні Р. 
«А-а», «Люлі, люлі», щедрівкам – «Щедрий 
вечір», колядкам – «Ой дай, Боже», а також 
розгорнуті прикінцеві (в кінці строф) Р. типу 
«Ой радуйся, земле…», для веснянок «Ой 
рано, рано», для деяких весільних – «Рано-
рано… та ранесенько».

Записано Л. Єфремовою,  
Д. Бєлобородовою (2015) у с. Путрiвка 
Василькiвського р-ну Київської обл. вiд 

В. Беньковської, Г. Варення, М. Надуєвої 
(виводить) (розшифровка Л. Єфремової). 

Народнi пiснi Київщини, с. 101, № 103.

Для необрядової пісенності, здебільшого, для 
жартівл. пісень, характерні різні прикінцеві Р.: 
«Гей, гей, ох, ох, ох», «Гуляю я, гей, гуляю я», 
«У-ха-ха», «Йо-хо-хо», «Ой ціп-ціп, куд-куда».

Записала О. Яринчина (2015) 
у с. Кожухiвка Василькiвського р-ну 

Київської обл. вiд учасникiв нар. фольк. 
ансамблю «Джерело» у складi: О. Бойко 

(заспiвує), А. Щербини, М. Бублик,  
В. Бублика, М. Шевчук, Л. Сачик 

(транскрипцiя Л. Єфремової).

Існують також рефреноподібні зачини пісень, 
що також указують на їх жанрову приналеж-
ність, зокр. «Ой на Івана, на Купала» для 
купальських.

Літ.: Мазель Л. Строение музыкальных произведе-
ний. – М., 1960; Шип С. Музична форма від звуку 
до стилю. – К., 1998; Коломицева А. Рефрен як 
одна з композиційних ознак жанру стройових 
солдатських пісень // Проблеми етномузиколо-
гії. – К., 2015.– Вип. 10.

Л. Єфремова

РЕЦЕНЗІЯ МУЗИЧНА (РМ.) (лат. recensio – 
огляд, розгляд, оцінка) – базовий жанр муз. 
критики (див. Критика музична) як сфери при-
кладного музикознавства – профес. інфор-
мац. діяльності, спрямованої на аналіз та оцін-
ку сучас. муз. життя.
Як і ін. жанри муз. критики, РМ. вимагає опе-
ративності, оскільки запізнілий відгук на подію 
втрачає свою актуальність. Гол. конститутив-
ною ознакою РМ. (на відміну від інформац. та 
худож.-публіцист. жанрів муз. критики) є її аксі-
ологічна природа, що передбачає обов’язкову 
наявність в тексті оціночного судження.
Оціночне судження базується на аналізі та 
інтерпретації об’єкта РМ. її суб’єктом – 
рецензентом (муз. критиком). Рецензент на 
підставі аналізу та інтерпретації вербалізує 
оцінку рецензованого об’єкту. При тому оці-
ночне судження профес. критика не є ціл-
ком суб’єктивним: критик постає репрезентан-
том смаків і запитів тієї субкультурної страти, 
яка делегувала йому повноваження/визнала 
за ним право формулювати й оприлюдню-
вати оцінку. Формування та формулювання 
релевантного оціночного судження вимагає 
від рецензента-критика вміння вписати рецен-
зований об’єкт у відповідний контекст, який 
утворюється, принаймні, 2 факторами: осо-
бистими преференціями та професіоналізмом 
рецензента (суб’єктивний фактор) та вимогами 
суспільства/домінуючої субкультурної страти 
(об’єктивний фактор). У різні епохи баланс між 
названими факторами змінювався: так, доба 
романтизму характеризується посиленням 
суб’єктивного фактору, а в часи тоталітаризму 
верх бере об’єктивний – оцінка не формуєть-
ся критиком, а «задається заздалегідь», вихо-
дячи з інтересів панівної ідеології. Рецензент 
у таких умовах закликаний не створювати, а 
транслювати її.
Аналіз, інтерпретація та оцінка є трьома ком-
понентами РМ.; у конкретних випадках 2 перші 
компоненти в кінцевому (оприлюдненому) тек-
сті рецензії можуть бути частково редуковані. 
Оціночне ж судження, як вияв сутнісної (пер-
винної) аксіологічної функції РМ., виступає 
жанроутворюючою ознакою і редукції не під-
лягає.
Оціночне судження може бути висловлене екс-
пліцитно або імпліцитно. У першому випадку 
оцінка висловлюється прямо; у другому – міс-
титься у підтексті рецензії чи випливає з усього 
ходу міркувань критика.
Об’єктом РМ. можуть виступати муз. явища 
різної природи: новий муз. твір, конкретне 
виконання муз. твору, концерт, вистава; події 
муз. життя (гастролі, фестивалі, філармоніч-
ний сезон); аудіозаписи; друковані видання, 
пов’язані з музикою (ноти, періодичне видання, 
наук. збірка, монографія) тощо.
Рецензія може зосереджуватись на одному 
об’єкті, а може оцінювати низку однорідних 
об’єктів. У другому випадку вона набуває рис 
ін. муз.-критичного жанру – огляду.
За формою вислову РМ. можуть викорис-
товувати ознаки ін. жанрів муз. критики та 
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РЕЧИТАТИВ муз. публіцистики – як монологічних (репор-
таж, нарис, памфлет, есей), так і діалогічних 
(інтерв’ю, інсценований монолог).
Традиц. формою оприлюднення РМ. є публі-
кація у вигляді статті у друкованому ЗМІ. У 
зв’язку зі змінами у системі засобів масової 
комунікації напр. 20 – на поч. 21 ст., викли-
каними інформац. революцією (скорочення 
ринку друкованих ЗМІ, поява інтернету, бурх-
ливий розвиток соціальних мереж тощо), фор-
мою оприлюднення РМ. в останні роки висту-
пають дописи в соціальних мережах, публікації 
у персональних блогах тощо.
Типологія РМ. може здійснюватись за наступ-
ними критеріями:
– за об’єктом (рецензія на новий твір, рецен-
зія на виконання, рецензія на спектакль, рецен-
зія на музикознавче видання);
– за формою вислову (рецензія-есей, рецен-
зія-огляд, проблемна рецензія, рецензія-діалог 
тощо);
— за формою оприлюднення (газетна/жур-
нальна рецензія, допис у блозі, коментар на 
сайті тощо).
Необхідність аргументувати оціночне суджен-
ня висуває перед рецензентом високі проф. 
вимоги. Тому у жанрі рецензії, як правило, 
працюють профес. музиканти. Поміж най-
яскравіших муз. рецензентів України можна 
назвати С. Людкевича, П. Сокальського, 
Я. Юрмаса, І. Белзу, М. Гозенпуда, 
Н. Михайлова, О. Білокопитова, В. Довженка, 
А. Ольховського, З. Лиська, Б. Кудрика, 
С. Павлишин, М. Гордійчука, М. Головащенка, 
Ю. Малишева, Г. Мокрієву, М. Черкашину-
Губаренко, О. Зінькевич, Б. Сюту, І. Сікорську, 
О. Музиченко, Л. Кияновську, Ю. Чекана, 
Л. Мельник, А. Єфіменко, О. Дьячкову, 
Л. Морозову, Ю. Бентю, А. Ставіченко та ін.
В ост. роках аналітичні жанри поступають-
ся в муз. критиці інформаційним, тому жанр 
РМ. трансформується, пристосовуючись до 
реалій муз. життя та інформац. революції, – 
найяскравіші оціночні судження мігрували 
зі сторінок друкованих видань в Інтернет-
мережу.

Літ.: Зинькевич Е. Память об исчезающем вре-
мени. Страницы музыкальной летописи. – К., 
2005; Зінькевич О., Чекан Ю. Музична критика. 
Теорія та методика. – Чернівці, 2007; Мельник Л. 
Музична журналістика: теорія, історія, страте-
гії. – Л., 2013; Кулик Р. Деякі аспекти оцінки 
музично-критичної думки на Україні // Укр. муз-
во. – К., 1972. – Вип. 7; Чекан Ю. Музична кри-
тика в сучасному комунікативному середовищі: 
зміна формату // Мистецтвознавчі записки. – К., 
2011. – Вип. 20; Його ж. Доказательство и аргу-
ментация в музыкально-критическом тексте // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К. 
2011. – Вип. 98.

Ю. Чекан

РЕЧИТАТИВ (від лат. recito, recitare – читати 
вголос, декламувати) – вид вок. музики декла-
маційного характеру, мелодія якої вільно роз-
вивається без замкненої та чіткої композиц. 
форми, не вкладається в нормативні муз. побу-

дови. У проф. мист. найчастіше зустрічається 
в оперній і кантатно-ораторіальній музиці, де 
передує арії, контрастуючи з нею і підкреслю-
ючи її наспівність, а також подекуди у солос-
півах, зокр., М. Вериківського, Ю. Мейтуса, 
П. Козицького, В. Губаренка.
В опері існує два види Р.: secco (сухий), що 
наближається до розмовної мови, виконується 
«говіркою» у вільному ритмі і підтримується 
окр. витриманими акордами, та accompagnato 
(акомпанований) – більш мелодичний, з чіт-
ким ритмом і насиченим муз. супроводом. В 
укр. нар. творчості речитативно-імпровізаційну 
будову мають епічні жанри: билини, похоронні 
голосіння, невольницькі плачі й думи. У голо-
сіннях і плачах наявні багаторазові повторен-
ня тих самих звуків, що плавно переходять 
наприкінці речень чи фраз у низхідні поспівки 
з орнаментованими мелізмами з трьох-п’яти 
звуків. Мелодія залежить від слів, зумовлена 
змінами, групуваннями, наголосами тощо. Муз. 
форма дум становить цикл уступів-варіацій. 
Думовий мелос виявляє три найважливіші сти-
льові типи Р.: а) силабічний – (складу відпові-
дає звук), найближчий до інтонації мовлення, 
говірковий; б) мелодизований – підпорядко-
ваний ритму мовлення і, водночас, збагачений 
мелод. орнаментом; в) наближений до пісні, 
знаменує перехід від речитативної астрофіч-
ної думної моделі до строфічної пісенної звук. 
організації. Його вирізняє періодичний поділ 
цілості на такти, самодостатнє виявлення висо-
тних і ритм. акцентів.
Найбільш досконалим є другий тип думово-
го Р., в якому виділяється вступ-«заплачка» із 
закличними вигуками «ой», «гей», що містить 
лейттему речитації. Виконавець співає його 
здебільшого після інстр. награвання (кобзи, 
ліри) низхідним рухом від вершини і завер-
шує орнаментованим кадансом, який повторює 
згодом після кожного уступу. Каданс виконує 
функцію інтерлюдії між синтаксично завер-
шеними частинами Р. Мелодія започатковує і 
закінчує синтаксичні частини думи, Р. панує в 
середині уступів. Великого значення набуває 
тут емфатичний наголос, що йде від осмис-
лення семантики віршової й мелодичної фраз. 
Р. з ізохронним співвідношенням тривалостей 
(1:1) перебивають тріольні, квінтольні фігури, 
що виникають під впливом ритм. акцентуа-
ції та розспіву окремих силаб вірша. Багате 
орнаментування вирізняло Р. (у співі та інстр. 
супроводі) бандуристів та лірників, які володі-
ли неабияким імпровізац. хистом.

Літ.: Лисенко М. Характеристика музичних осо-
бливостей українських народних дум і пісень, 
виконуваних кобзарем Вересаєм. – К., 1955; 
Колесса Ф. Мелодії українських народних дум. – 
К., 1969; Його ж. Українські народні думи у 
відношенні до пісень, віршів і похоронних голо-
сінь // Записки НТШ. – 1922. – Т. 132; Грица С. 
Мелос української народної епіки. – К., 1979; 
Її ж. Думи // ІУМ. – К., 1989. – Т. 1; Гайдай М. 
Народні голосіння // Етнограф. вісник. – К., 
1923; Правдюк О. Голосіння // ІУМ. – К., 1989. – 
Т. 1.

Б. Фільц
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РЕШЕТИЛОВИЧ РЕШЕТИЛОВИЧ Ірена Наталія (5.05.1896, 
м. Самбір, тепер Львів. обл. – 26.11.1997, 
м. Детройт, США) – піаністка, педагог. 
Навч. у Київ. конс. (1915–17, кл. фортепіано 
Й. Турчиньського), а також 2-річні концерто-
ві курси у Львові та школу співу в Заґребі. 
Виступала з концертами у Львові та ін. міс-
тах Сх. Галичини. Від 1950 проживала у США, 
де провадила виконавську і пед. діяльність як 
викладач гри на фп. в УМІ (Детройт). Чл. Нац. 
об’єднання учителів гри на фп. Часто акомпа-
нувала укр. співакам.

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963.

І. Лисенко

РЕШЕТНИКОВ Леонід Борисович (26.04.1933 м. 
Ростов-на-Дону, РФ – ?.02.1997, м. Харків) – 
музикознавець, педагог. Канд. мист-ва (1991, 
наук. кер. М. Гордійчук). Доцент (1992). 1951–
52 – навч. на енергомашинобуд. ф-ті Харків. 
політех. ін-ту. 1958 закін. істор.-теор. ф-т 
Харків. конс. (кл. М. Тіца). 1958–60  – 
викладач муз.-теорет. дисциплін Терноп. муз. 
уч-ща; 1960–87 – викладач кафедри тео-
рії музики і композиції Харків. ін-ту мистецтв 
ім. І. Котляревського. Від 1987 до кінця життя 
– викладач на кафедрах композиції теорії 
музики Ін-ту мистецтв та Харків. ССМШ.
Автор багатьох музикознавчих і метод. праць. 
Сфера наук. інтересів стосувалася проблем 
аналізу муз. творів і поліфонії, що відповідало 
його практичній роботі. Був людиною з широ-
кою фахов. та загальн. гуманітарною ерудиці-
єю, користувався визнанням і пошаною студен-
тів і колег.
Клас Р. закінчили понад 30 фахівців, багато 
з яких стали відомими викладачами вищих та 
середніх мистецьких навч. закладів. Поміж них 
Н. Супрун-Яремко, В. Горський, В. Гортиков, 
О. Александрова (Верба) та ін.

Літ. тв.: О форме строфы и периода в 
фортепианных сонатах венских классиков. – 
Дис. … кандидата мист-ва. – К., 1990; О 
полифонии симфонической поэмы В. Нахабина 
«Девушка и смерть». Рукопись. – Х., 1962; 
300 озвученных трехголосных полифонических 
диктантов: Метод. рекомендации по курсу соль-
феджио для студентов и учащихся учебных 
заведений искусства и культуры / Авт.-сост. П. 
Калашник, Л. Решетников. – К., 1982; Сторінка 
творчості Л. Бетховена (14-а соната та її кон-
струкція) // Музика. – 1973. – № 4; Аналіз 
бетховенської фуги // Там само. – 1975. – № 4; 
Простий неквадратний період повторної побудови 
у фортепіанних сонатах Бетховена // Українське 
музикознавство. – К., 1978. – Вип. 13; До питан-
ня про гармонічний аналіз // Актуальні проблеми 
музики і театрального мистецтва. Наук.-метод. 
конференція. Тези доповідей. – Х., 1995; О гар-
моническом анализе как факторе педагогичес-
кого воздействия // Проблемы взаимодействия 
музыкальной науки и учебного процесса. Сб. 
науч. материалов. – Х., 1995. – Вып. 3; Про 
гетерофонний і хоральний склади (до постановки 
питання) // Там само та ін.

Літ.: Верба О. Л. Б. Решетников – музикант, 
вчений, педагог // Проблеми взаємодії мистецтва, 

педагогіки та теорії і практики освіти. Мистецтво 
та освіта сьогодення. До 135-річчя музичної 
професійної освіти на Слобожанщині: зб. наук. 
праць. – Х., 2006. – Вип. 18.

О. Летичевська

РЕШІТКО [(акад. – «тамбурин»; польс. – 
«bęben», «bębenek»; чеськ. – «biben»; 
серб. – «bibon»; хорв. – «bebn»; центр.-
сх. укр., волин.-поліс. – «бубен», «реше-
то», «решітце»; полт. – «бубна наша» (без 
брязкалець) та «бубна циганська» (з бряз-
кальцями); бойк.-лемк.-закарп. – «решітка»; 
гуц. – «решітко», «решето»] – нар. різно-
вид 1-мембранного бубна-тамбурина з бряз-
кальцями у вигляді маленьких тарілочок, 
рідше, малих «бубенців»-«шелегінд», наниза-
них довкола обода та, рідше, вздовж встав-
леної всередину корпуса інструмента хресто-
вини, які при ударах «довбенькою» («довбеш-
кою», «балабайкою») або долонею гравця по 
мембрані та струшуванні корпусу інструмен-
та створюють додаткові шелестливо-дзвінкі 
звуки. Поширений інструмент майже на всій 
території, заселеній українцями з надзвичай-
но різноманітними й технічно розвинутими 
нар. прийомами гри. Традиція гри на «бубні»-
«решітку» на укр. теренах сягає глибини сто-
літь, а сам інструмент належить до одного 
з архетип. символів (К. Юнґ) загальнолюд-
ської (включно з прадавньою українською) 
культури. До наших днів традиція функційно 
збереглися на Полтавщині, Наддніпрянщині, 
Сх. Поділлі та Волині, побутуючи не лише як 
суто чол. ансамблевий, а й своєрідний супро-
воджувальний інструмент (у парі зі скрип-
кою, а в останні роки й гармошкою) для жін. 
танц.-приспівкових жанрів, головно, козачко-
вої структури. Згадки про «решітку» в Укр. 
Карпатах та Сх. Галичині зустрічаємо лише 
в літ-рі й у піснях, а в реальній традиції тут 
її цілковито замінив 2-мембранний бубен з 
тарілкою. Виконавці на «бубні»-«решітку» 
(нар. назви – «бубнярі», «бубнії», «буб-
нисти», «решетарі», «решіткарі») найчастіше 
виступають центральними після скрипаля та 
басиста особами, навколо яких відбувається 
усе традиц. виконавське дійство.

М. Хай

РЄПКА (Ріпка) Роман Іванович (5.12.1974, 
м. Мелітополь Запоріз. обл.) – піаніст, ансамб-
ліст, педагог. Закін. КССМШ ім. М. Лисенка 
(1993, кл. фортепіано О. Шерстюка), Київ. 
конс. (1998, кл. Вал. Козлова) та асистен-
туру-стажування при ній на каф. спец. фп. 
(2001). Лауреат Всеукр. юнац. конкурсу 
ім. С. Рахманінова (Херсон, 1993), «Мистецтво 
21 століття» (Київ-Ворзель, 1999, 2002), кон-
курсу кам. ансамблів ім. С. Танєєва (Калуга, 
РФ, 2002, диплом), стипендіат Президента 
України (2000). Член міжн. асоціації піаністів-
педагогів Ukr-EPTA (2007). 2001–07 – учас-
ник ансамблю класич. музики «Київ», 2000–
07 – анс. авангард. музики «Рикошет», ін. 
кам. ансамблів. Від 2014 – засн. і худож. 
кер. кам. ансамблю «Weber Ensemble Kyiv». 

Р. Рєпка

Л. Решетников
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РЖАНОВ2012–16 – репертуарний директор і соліст 
кам. оркестру «New Era Orchestra». Учасник 
числ. фестивалів класич. і сучас. акад. музики: 
Klangspuren (2013, Австрія); Gaida (2015, Литва); 
«Kиїв Mузик Фeст» (2011, 2015); «Контрасти» 
(2003, Львів), «Ростовські прем’єри» (2003, 
2006), Гоголь-Фест (2012, 2013) та ін. 2002–07, 
2010–12 – викладач КССМШ ім. М. Лисенка, 
2007–10 – Ганнаньського пед. ун-ту (Китай), з 
2011 – КДШМ ім. Л. Ревуцького, 2005–06 – 
Дніпров. конс. (Дніпро). Член журі конкурсів 
«Співзвуччя» (Маріуполь 2005, 2006, 2010–
12), «Каштановий рояль» (Київ, 2013–18), 
«Міжн. фестиваль слов’янської фп. музики» 
(м. Мелітополь, 2000, 2001, 2004–07) та ін.
Гра позначена віртуозністю, технічною довер-
шеністю, інтелектуалізмом; виваженістю, 
стрункістю й гармонічністю форми; передає всі 
нюанси авт. стилю. Сполучає вик. діяльність 
із просвітництвом. Підготував цикл лекцій «Як 
розуміти класику?» для меломанів-аматорів.
Основу репертуару складають невідомі й забуті 
твори. 1-й вик-ць в Україні фп. творів К. Черні, 
Х. Родріґо, М. Наймана та ін. Упродовж 
2001–18 у складі різних ансамблів підготував 
прем’єри кам. і вок. творів В. Сильвестрова, 
К. М. Вебера, Е. Денисова та ін. 2011 підготу-
вав до виконання партитуру Концерта для 
фп. з оркестром тв. 18 Л. Ревуцького в оригін. 
редакції 1934 (до 2008 вважалася втраченою) 
і виконав сольну партію, зробив перекладен-
ня для 2-х фп.. Грав з оркестрами Київ., Івано-
Франк., Донец., Хмельн. філармоній, а також з 
Естр.-симф. оркестром України та з НСОУ.
З фірмою «Інтервал» здійснив запис CD фп. 
музики М. Скорика (2003), «Місячний П’єро» 
А. Шенберґа (у складі ансамблю, 2003), 
вок. музики В. Сильвестрова (2013, разом з 
І. Галатенко). На фірмі «Музичи» записав 2-й 
CD вок. музики В. Сильвестрова (2013). 2014 
прочитав цикл просвітниц. лекцій «Музика 
як мова» (Дім мистецтва й освіти «Майстер 
клас», Київ), лекції-концерти в рамках власно-
го проекту «Відкриття Карла Черні» (ЛНМА, 
Хмельн. філармонія, Дім «Майстер клас»). 
Має фонд. записи на Укр. радіо (НРКУ) тво-
рів Л. Ревуцького, П. Колпакова та ін. Муз. 
редактор к/фільмів «Біля края безодні» (2017, 
реж. В. Савєльєв), «Таємний щоденник Симона 
Петлюри» (2018, реж. О. Янчук), «Ольгерд 
Бочковський. Незгасима іскра палаючої наці-
ональної свідомості», (2018, реж. Г. Руденко); 
муз. консультант к/ф «Казка про гроші» (2017, 
реж. О. Моргунець).

Дискогр.: CD Мирослав Скорик. Роман Репка. 
Мелодія: Фортепіанна музика. – К.: Interval, 2003.

Літ. тв.: ред. – Черні К. Етюди, тв. 684 
(«Заохочення до роботи»). – К., 2020.

Літ.: ΣΥΜΠΟΣΙΟΝ. Зустрічі з Валентином Сильвест-
ровим. – К., 2014; Поліщук Т. Парафраз від 
Мирослава Скорика // День. – 2003. – 19 серп.; 
Морозова Л. Музиканти також працюють на наці-
ональну безпеку // Там само. – 2016. – 16 черв.; 
Роман Рєпка: Блог: https://romanrepka.wordpress.
com/%D0%BE-%D0%BD%D0%B0%D1%81/.

І. Сікорська

РЖАНОВ Євген Олександрович (13.04.1938, 
м. Харків) – піаніст, педагог. З. а. УРСР 
(1967). Закін. Київ. ССМШ (1956, кл. форте-
піано Д. Юделевича), Моск. конс. (1961, кл. 
Я. Флієра) та аспірантуру при ній (1964, кер. 
той самий). Лауреат Всерос. конкурсу піа-
ністів (1961), Міжн. конкурсу ім. Королеви 
Єлизавети в Брюсселі (1964). Від 1964 висту-
пав із концертами в Україні, Росії, Грузії, 
Білорусі, а також за межами СНД (Японія, 
Німеччина, Норвегія, Франція, Канада та ін.). 
Був 1-м вик-цем баг. творів укр. музики: фп. 
концерти О. Білаша, І. Драго, Ю. Іщенка, 
О. Канерштейна, Ж. Колодуб, В. Косенка, 
В. Лятошинського, Г. Ляшенка, Л. Ревуцького 
(2-га ред.), В. Сильвестрова, М. Скорика, 
А. Штогаренка), Три поеми «Пам’яті музи-
кантів» А. Штогаренка, Класична соната, 
Сонатина, п’єси, «Дитяча музика», «Монодія» 
В. Сильвестрова, сюїти «Гуцульські акварелі» 
І. Шамо та «Пригоди барона Мюнхгаузена» 
М. Сільванського; Три цикли «Поетичні 
настрої», сонати для фп., сонати для влч. 
та фп., сонати для скр. та фп., сонати для 
фл. та фп. Ю. Іщенка; твори Г. Жуковського, 
С. Мамонова, Ф. Надененка, В. Клина та баг. 
ін. Виконував також тв. заруб. композиторів 
(Й. С. Баха, Ф. Шуберта, Ф. Шопена, Ф. Ліста, 
О. Скрябіна, С. Прокоф’єва). Виступав також у 
складі різних інстр. ансамблів, з камерними 
оркестрами, зокр. з «Київською камератою». 
Піанізм Р. вирізняють тонкий смак та інтелек-
туалізм, блискуча техніка. Записав на грампла-
тівки багато творів укр. композиторів. 1964–84 
викладав у Київ. конс. 1985–92 – соліст Респ. 
будинку органної та камерної музики, де двічі 
провів цикли «Клавесинна музика 16–18 сто-
літь», а кожен цикл складався з 8-и концертів 
нім., англ., італ., франц. та сх. європ. компо-
зиторів. Це, зокр., твори Дж. Фрескобальді, 
д’Аґлеберта, Ф. Куперена, Г. Перселла, 
А. Кабесона та ін. У 1960 – 80-х був єдиним 
піаністом, що грав усі опуси Л. Ревуцького, 
Б. Лятошинського та В. Косенка. Від 1992 
переїхав жити до Німеччини (м. Ессен), де від-
крив малу філармонію і активно виступав з 
концертами по всій Європі. 2010 повернувся в 
Україну і відновив викладання у Київ. Академії 
музики ім. Р. Глієра та ССМЛ ім. М. Лисенка. 
Йому присвячені твори: «Класична соната» 
В. Сильвестрова, «Поетичні настрої» Ю. Іщенка, 
Концерт для фп. з орк. Г. Ляшенка.
Працював у вид-ві «Музична Україна», укла-
дав та редагував збірки класичної фп. музики, 
а також видання творів укр. композиторів для 
дітей.

Літ. тв.: Об особенностях формообразования 
«Отражений» Б. Лятошинского // Вопросы инстру-
ментального музыкального исполнительства. – 
К., 1982 (у співавт. з О. Ткач); Студентський 
камерний // Музика. – 1982. – № 1 (у співавт. 
з М. Бердиєвим).

Дискогр.: Штогаренко А. Партизанські кар-
тини: Є. Ржанов (фп.), ДСО УРСР, дириг. 
К. Симеонов. – М.: Апрелевский завод, 1960. – 
Д 07051–2; Зноско-Боровський А. П’ять прелюдій, 
тв. 1, П’ять прелюдій, тв. 3, Вальс, тв. 5: Є. Ржанов 

Є. Ржанов 
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РЖЕВСЬКА (фп.). – М.: Мелодия, 1969. – Д 00025871–2; 
Телеман Ґ. Сюїта для фл. з орк.: О. Кудряшов 
(фл.), Є. Ржанов (клавесин), ДСО УРСР, дириг. 
В. Кожухар. – М.: Мелодия, 1970. – СМ 01965–6; 
Лятошинський Б. Український квінтет: Є. Ржанов 
(фп.), Квартет ім. М. В. Лисенка: А. Баженов 
(1-а скр.), Б. Скворцов (2-а скр.), Ю. Холодов 
(альт), Л. Краснощок (влч.). – М.: Мелодия, 
1971. – 33Д 029807–08; Штогаренко А. Образи; 
Три поеми (Пам’яті С. Богатирьова, М. Коляди, 
Ф. Козицького); Моцарт В. А. Соната № 13 
B-dur, К. 333: Є. Ржанов (фп.). – М.: Мелодия, 
1971. – Д 030987–8; Искусство народов СССР. 
Украинский сувенир (2 пл.). Ревуцький Л. Концерт 
для фп. з орк. F-dur: II ч. Vivace: Є. Ржанов (фп.), 
ДСО УРСР, дириг. В. Кожухар. – М.: Мелодія, 
1972. – Д 032019–22; Коляда М. Соната для скр. 
і фп.: О. Горохов (скр.), Є. Ржанов (фп.). – М.: 
Мелодия, 1975. – С10 06565–6; Шостакович Д. 
Семь стихотворений А. Блока: М. Майдачевська 
(сопрано), А. Винокуров (скр.), М. Чайковська 
(влч.), Є. Ржанов (фп.). – М.: Мелодия, 1977. – 
С10–09683–4; Дитячі п’єси українських компози-
торів. Косенко В. 4 п’єси; Сильвестров В. Дитяча 
музика № 1, 2; Сильванський М. 4 музичні зама-
льовки за книгою Г. Бюргера «Дивовижні пригоди 
барона Мюнхгаузена»: Є. Ржанов (фп.). – М.: 
Мелодия, 1978. – С10–11127–8; Ревуцький Л. 
Концерт для фп. з орк. F-dur, тв. 14: Є. Ржанов 
(фп.), ДСО УРСР, дириг. Ю. Никоненко. – М.: 
Мелодия, 1989. – С10 28549 004; LP – Музичні 
ілюстрації до тексту брошури К. Майбурової 
«Програмна музика».

Літ.: Деревенко Г. Музыканты-пропагандисты // 
СМ. – 1974. – № 5; Ермакова Г. Евгений 
Ржанов // Там само. – 1977. – № 10; Кузнецова О. 
Грає Є. Ржанов // Музика. – 1983. – № 2; 
Лісецький С. Полудень Євгена Ржанова // КіЖ. – 
1988. – 1 трав.; Його ж. Інтерпретує Євген 
Ржанов // Веч. Київ. – 1999. – 22 верес.; 
Куришев Є. Євген Ржанов знову в Києві // Веч. 
Київ. – 1998. – 14 квіт.; Його ж. Натхненна гра 
маестро // КіЖ. – 1998. – 13 трав.; Маліченко М. 
Євген Ржанов – майстер фортепіанної гри // 
Веч. Київ. – 1999. – 17 верес.; Пірієв О. Євген 
Ржанов. Лунатиме музика ювілярів-класиків // 
День. – 2012. – 12 січ.; Голубничий В. Зірковий 
склад виконавців // КіЖ. – 2012. – 20 січ.

О. Кушнірук

РЖЕВСЬКА Майя Юріївна (1.05.1960, м. Рос-
тов-на-Дону, РФ) – музикознавець, педагог. 
Дру жина В. Романка. Канд. мист-ва (1994). 
Докт. мист-ва (2006). Доцент (1996). Професор 
(2011). Член НСКУ (від 2003). Закін. з від-
знакою музикозн. ф-т Одес. конс. (1984, кл. 
Р. Розенберг), аспірантуру при Київ. конс. 
(1994, наук. кер. – І. Ляшенко), докторантуру 
при НМАУ (2001, наук. конс. М. Черкашина-
Губаренко). Від 1985 – лектор-музикозна-
вець Сум. обл. філармонії і викладач Сум. муз. 
уч-ща. Від 1987 – викладач, 1994 – ст. викла-
дач, доцент каф. теорії, історії музики та гри на 
муз. інструментах Сум. пед. ун-ту. Від 1995 – 
доцент Терноп. пед. ун-ту. Від 2001 – дирек-
тор наук.-досл. центру, 2002 – проректор з 
наук.-досл. роботи Київської дитячої Академії 
мистецтв. Від 2008 – проф. каф. естр. вико-
навства НАКККіМ, 2013 і донині – проф. каф. 
театрознавства КНУТКіТ. 2006–15 за сумісни-
цтвом – провідний наук. співробітник відді-

лу муз-ва ІМФЕ. Коло наук. інтересів – укр. 
муз. культура 20 ст., композиторська творчість, 
популярна музика.
Праці Р. присвячено характеру та особливос-
тям укр. муз.-культурн. процесу та гол. соціо-
культурним тенденціям 1-ї трет. 20 ст., ролі й 
місця в них  муз. діячів (у т. ч. призабутих, як-от 
В. Костенко, Л. Лісовський, Б. Яновський), а 
також відтворенню в музиці особливостей, гли-
бинної логіки та динаміки осн. худож. ідей часу 
як чинника й рушійної сили соціокультурних 
процесів епохи. У періодизації укр. муз.-культ. 
процесу 20 ст. однією з перших запропонува-
ла 1-у трет. розглядати як цілісність. Однією з 
перших продемонструвала прояви модерніст. 
інтенцій в укр. музиці, визначивши наявність 
2-х хвиль модернізму в Україні означеного 
періоду. Розробила низку навч. курсів, зокр. 
дисципліни «Музична культура 20–21 ст.», де 
поєднано висвітлення явищ академіч. та попу-
ляр. музики, а також «Історія та методологія 
науки» для здобувачів осв.-наук. ступеня «док-
тор філософії» та освітньо-творчого ступеня 
«доктор мистецтва».
Під наук. кер. Р. захищено канд. дисерта-
ції О. Бойчук, В. Левко, О. Сичової, Янь Чао, 
понад 20 магістер. праць.

Літ. тв.: канд. дис. «Українська музикознавча 
думка першої третини ХХ ст. в аспекті проблеми 
національного» (К., 1994); докт. дис. «Музика 
Наддніпрянської України першої третини ХХ сто-
ліття у взаємодії та перетвореннях соціокультур-
них дискурсів» (К., 2006); На зламі часів. Музика 
Наддніпрянської України першої третини ХХ сто-
ліття у соціокультурному контексті епохи. – К., 
2005; Геннадій Ляшенко: музика як доля. – К., 
2022; Геннадій Ляшенко. Авторський концерт до 
75-річчя від дня народження: Буклет. – К., 2013; 
статті (бл. 80) – Становлення музичної крити-
ки // Музика. – 1994. – № 2; Творча постать 
Б. Лятошинського у контексті української музич-
ної культури 1920-х – початку 1930-х років // 
Музичний світ Бориса Лятошинського. – К., 1995; 
Зарубіжна музика в українському музикознавстві 
1920-х – початку 1930-х років // Укр. музична 
культура ХХ ст.: пошуки, здобутки, перспекти-
ви. – Суми, 1996; Григорій Давидовський і 
«давидовщина» // Музика – 1996. – № 1; М. 
Вериківський – музичний критик-публіцист // 
Михайло Іванович Вериківський: погляд з 90-х. – 
К., 1997; Відцентрові і доцентрові тенденції щодо 
російської культури в українській музиці першої 

I. Сiкорська, О. Сокол, В. Романко, 
М. Ржевська

М. Ржевська
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РЖЕВСЬКАтретини ХХ століття // Наук. записки Терноп. Пед. 
ун-ту ім. В. Гнатюка. Серія 9: Муз. мистецтво. – 
Тернопіль, 1998. – № 1; Категорія національного 
та процеси самоутвердження і самопізнання 
української музичної культури (перша третина ХХ 
століття) // Укр. муз-во. – К., 1998. – Вип. 28; 
Часопис «Книгарь» та його роль у формуванні 
музичної україністики // Там само; Про діалекти-
ку соціального контексту мистецтва та еволюції 
композиторського стилю (на прикладі творчості 
В. Косенка) // Там само. – 1999. – № 1(2); 
Творча постать Пилипа Козицького у контексті 
соціокультурних процесів першої третини ХХ 
століття // Там само. – 1999. – № 2 (3); 
Українська періодика 1917–1920 років як об’єкт 
музичного джерелознавства // Повернення куль-
турного надбання України: проблеми, завдання, 
перспективи. – К., 1999. – Вип. 13: Мат-ли 
музичної спадщини; Боротьба з «церковщиною» 
в українській музичній культурі 20-х – початку 
30-х рр. ХХ ст. // Проблеми сучасного мистецтва 
і культури. – Х., 2000; До історії діяльності 
Музичного Товариства ім. М. Леонтовича // 
Актуальні проблеми історії, теорії та практики 
художньої культури. – К., 2000. – Вип. IV–V. – 
Част. 1; Камерна вокальна творчість Михайла 
Вериківського кінця 10-х – початку 20-х років // 
Наук. записки Терноп. пед. ун-ту ім. В. Гнатюка. 
Серія: Мист-во. – Тернопіль, 2000. – № 1 (4); 
Всеукраїнський Православний Церковний Собор 
1918 року і питання реформи церковних співів // 
Там само – № 2 (5); Композиторська «середня 
генерація» 20-х років у динаміці українського 
музично-культурного процесу першої третини ХХ 
ст. // Теоретичні та практичні питання культуроло-
гії. – Запоріжжя, 2000. – Вип. 3; Модерн в 
українській музиці першої третини ХХ ст. // 
Україна на межі тисячоліть: етнос, нація, культу-
ра. – К., 2000. – Кн. 1 – 2; Проблеми динаміки 
виконавського мистецтва в українській музичній 
культурі 20-х років // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2000. – Вип. 8: Муз. 
виконавство. – Кн. 5; Остання опера Бориса 
Яновського у контексті стильових тенденцій 
часу // Там само. – Вип. 13: Чотири століття 
опери. Оперні школи XIX – XX ст.; Періодизація 
українського музично-культурного процесу ХХ 
століття як проблема динаміки культури // Укр. 
муз-во. – К., 2000. – Вип. 29; До питання про 
фактори стилеутворення (на мат-лі укр. музики 
1-ї третини ХХ століття) // Актуальні проблеми 
теорії музики та музичного виховання. – К., 
2001; Друга половина 20-х – початок 30-х років 
ХХ ст. як перехідний етап в історії української 
музичної культури // Мист-во: IV Міжн. конгрес 
україністів. – О.; К., 2001  – Кн. 2; Журнал «В 
мире искусств» у художньому контексті епохи // 
Наук. записки Терноп. пед. ун-ту ім. В. Гнатюка. 
Серія: Мист-во. Тернопіль, 2001. – № 1 (6); 
Творчість Бориса Яновського та провідні художні 
тенденції часу // Мистецтвознавчі записки. – К., 
2001. – Вип. 1; Проблеми стилеутворення у 
змісті курсу «Історія української музики ХХ 
ст.» // Муз. мистецтво і культур  / Наук. вісник 
ОДК ім. А. Нежданової. – О., 2001. – Вип. 2; 
Модерністські тенденції у музиці Наддніпрянської 
України першої третини ХХ століття // Наук. 
записки Терноп. пед. ун-ту ім. В. Гнатюка. Серія: 
Мист-во. – 2001. – № 2 (7); Стильові тенденції у 
музиці Наддніпрянської України першої третини 
ХХ ст. // Питання стилю і форми в музиці / Наук. 
зб. ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2001. – Вип. 4; 
Модернізм та авангард як категорії мистецтво-
знавства // Вісник ДАКККіМ. – К., 2001. – № 4; 

Друга половина 20-х – початок 30-х років ХХ ст. 
як перехідний етап в історії української музичної 
культури // Актуальні проблеми історії, теорії та 
практики художньої культури. – К., 2001. – Вип. 
VI. – Ч. І; Стильові пошуки в українській музиці 
20-х років: авангард чи модерн? // Київ. муз-
во. – К., 2001. – Вип. 6; Церковна музика 
Наддні прянської України кінця 10-х – 20-х рр. 
ХХ століття у контексті соціокультурних проце-
сів // Укр. муз-во. – К., 2001. – Вип. 30; До 
питання формування нової концепції українського 
музично-культурного процесу ХХ ст. // Мистецькі 
обрії’2000. – К., 2002; Історичне музикознавство 
і теорія динаміки культури: перспективи міждис-
циплінарних досліджень // Культурологічні про-
блеми укр. музики / Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайков сь кого. – К., 2002. – Вип. 16; 
Борис Яновський і Михайло Врубель: на перетині 
творчих шляхів // Укр. муз-во. – К., 2002. – 
Вип. 31; Камерні твори Бориса Яновського в курсі 
«Історія української музики» // Проблеми муз. 
освіти. – К., 2003; Борис Яновський у спілкуван-
ні з Михайлом Врубелем: пошуки оперного 
стилю // Трансформація музичної освіти і культу-
ри в Україні. – О., 2004; До проблеми адаптації 
модернізму в українській музичній культурі (10-ті 
рр. ХХ століття) // Мист-во України / АМУ. – К., 
2006. – Вип  6 – 7; Михаил Чембержи. Сердце, 
отданное детям // DA (Diyalog Avrasya). – 
Istanbul, 2006. – № 21; Творчість Юлія Мейтуса 
20-х років: між модернізмом та «музикою для 
мас» // Юлій Сергійович Мейтус. Сторінки життя і 
творчості / Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2006. – Вип. 34; 
Українська національна композиторська школа 
першої третини ХХ століття: ідейно-художні 
настанови та зміна поколінь // Мистецькі 
обрії’2005 – 2006: Альманах: Науково-теоретичні 
праці та публіцистика / АМУ. – К., 2006; 
Модернізм і авангард: до уточнення змісту 
понять // Муз. україністика: сучасний вимір – К.; 
Ів.-Франківськ, 2008. – Вип. 2; Авторський кон-
церт у сучасному соціокультурному просторі (на 
прикладі концертів із творів Г. Ляшенка) // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – Вип. 75: 
Композитор і сучасне соціокультурне середови-
ще. – К., 2009; Леонід Лісовський: харківські 
сторінки біографії // Проблеми взаємодії мисте-
цтва, педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 
2009. – Вип. 24: Постать митця у художньому 
просторі міста; Михайло Вериківський: призабута 
спадщина // Муз. україністика: сучасний вимір. – 
К., 2010. – Вип. 4; Український музичний модер-
нізм: втрачені скарби? // Наук. вісник НМАУ. – К, 
2010. – Вип. 84: Композитор і сучасність; 
Жанрові обрії оперної творчості Бориса 
Яновського (на мат-лі опер 1907-1916 рр.) // Наук. 
вісник НМАУ. – К., 2010. – Вип. 89: Сучасний 
оперний театр і проблеми оперознавства; 
Категорія «соціокультурний дискурс» в історич-
ному музикознавстві // Мистецькі обрії’2008–
2009: Альманах: Наук.-теоретичні праці та публі-
цистика / АМУ. – К., 2010. – Вип. 2 (11); Алла 
Терещенко (до дня народження) // Там само; 
Леонід Лісовський: сторінки біографії композито-
ра // Муз. україністика: сучасний вимір. – К., 
2010. – Вип. 5; До проблеми художньо-естетич-
них і хронологічних меж модернізму // Укр. 
мист-во: мат-ли, дослідження, рецензії. – К., 
2010. – Вип. 10; Кабаре в Україні як феномен 
доби модернізму // Українська культура: виклики 
сьогодення. – К., 2012; Український модус євро-
пейського музичного модернізму // Трансфор-
мація освіти і культура. – К., 2012;  «Жіноча 
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РЖЕВУСЬКИЙ поезія» в українській музиці доби модернізму // 
Укр. музична культура на сучасному етапі: транс-
формація традиційних і академічних форм – Ів.-
Франківськ, 2013; Династія Ляшенків // Нашому 
роду нема переводу: славні династії та родини 
України. – Т. ІІ. – К., 2013; Риси симфонічної 
творчості Геннадія Ляшенка // Мистецтво знавчі 
записки. – К., 2013; «Двадцять років промайну-
ли, як прекрасна мить…» // Музика. – 2014. – 
№ 5; Дослідження бандурного мистецтва зару-
біжних українців // Там само, 2014. – Вип. 25; 
Українські композитори в координатах «великого 
перелому» // Вісник Прикарп. ун-ту: Мист-во. – 
Ів.-Франківськ, 2014. – Вип. 28; Українські ком-
позитори в системі координат «великого перело-
му» // Студії мистецтвознавчі. – К., 2014. – 
Числ. 3 (47); До питання про актуалізацію тради-
ційних музичних інструментів в просторі сучасно-
го мистецтва // Культурно-мистецьке середовище: 
творчість та технології. – К., 2015; Жанрово-
стильові особливості камерної інструментальної 
музики Геннадія Ляшенка // Мистецтвознавчі 
записки. – К., 2015. – Вип. 28; Київська дитяча 
Академія мистецтв в контексті освітнього процесу 
сучасної України // Мистецька освіта в культурно-
му просторі України ХХІ століття. – К., 2015; 
Романтизм і модернізм: до проблеми історичної 
типології мистецтва // Культурно-мистецьке 
середовище: творчість та технології. – К., 2016; 
Мюзикл «The Last Ship»: від задуму до сценічного 
втілення // Культурно-мистецькі обрії’2016. – К., 
2016. – Вип. 2; Проблеми музичного мислення в 
науковому доробку Геннадія Ляшенка // 
Культурно-мистецьке середовище: творчість та 
технології – К., 2017; Внутрішній діалог компози-
тора й науковця // Студії мистецтвознавчі. – К., 
2018.  – Числ. 1 (61); Геннадій Ляшенко: обрії 
життя, обрії творчості // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2018. – Вип. 122: 
Мистецтво композиції у трьох вимірах: творчість, 
наука, педагогіка (пам’яті Г. І. Ляшенка); Вокальні 
твори з інструментальним супроводом компози-
торів Наддніпрянської України доби модернізму в 
різноманітності жанрових та стильових виявів // 
Львівсько-Ряшівські наукові зошити (Lwowsko-
Rzeszowskie zeszyty naukowe). – Rzeszów; Л., 
2020. – № 6; Саунд як стильовий компонент 
арт-року: шляхи й чинники формування // Наук. 
вісник НМАУ. – К., 2020. – Вип. 128 (у співавт. 
з В. Романком); навч.-методич. праці. – Музика 
ХХ–ХХІ ст.: Навч.-метод. комплекс. – К., 2011; 
Дипломна робота на здобуття освітньо-кваліфіка-
ційного рівня «Магістр»: метод. рекомендації для 
студентів спец. 8.02020401 «Муз. мистецтво» спе-
ціалізації «Сольний спів». – К., 2011; 
Кваліфікаційна робота магістра: навч.-метод. 
посібник для студентів спец. 026 «Сценічне мис-
тецтво» спеціалізації «Театрознавство». – К., 
2021; статті в «УМЕ», «ЕСУ», пресі.

Літ.: Сікорська І. Ламаючи стереотипи // Мистецькі 
обрії. – 2006. – Вип. 8–9; Романко А. Родина 
Романків – Ржевських // Нашому роду нема 
переводу: славні династії та родини України. – 
Т. ІІ. – К., 2013.

І. Сікорська

РЖЕВУСЬКИЙ (Жевуський) Вацлав 
(Венцеслав)-Северин (15.12.1784, м. Львів – 
14.05.1831, м. Дашів, тепер смт. Дашів, 
Ільїнецького р-ну Вінн. обл.) – мандрівник, 
орієнталіст, композитор-аматор, автор літ. 
творів, гіполог (знавець коней). Псевдоніми: 

«Емір Золота Борода» («Емір Тадж уль-Фехр»), 
«Отаман Ревуха», Abu Assad, Arsian Emir, Tadz 
el-Faher, Tadż ul Fehr чи Tadż al-Fahr («Корона 
слави»), Abd el-Niszan («Слуга знаку»), le Comte 
W. S. R., hrabia WSR, W. R. Шляхтич, граф. 
Герой польс.-укр. повстання 1830 – 31 проти 
рос. царату. Походив із полонізованої гілки 
нащадків запорожця (бунчукового товариша) 
П. Ревухи з кошу гетьмана П. Конашевича-
Сагайдачного, мав герб «Кривда» (що спорід-
нює його з Д. і Л. Ре вуцькими). Батько Р. – 
Северин Р. був учасником Торговицької конфе-
дерації та остан. польним гетьманом коронним. 
Роду коронних гетьманів Ржевуських (дід – 
Вацлав Петро, прадід – Станіслав Матеуш) 
належав Підгорецький замок біля Львова.
Р. виховувався та навчався у військовому 
ін-ті. Добре вчив схід. мови. 1811 позна-
йомився й заприятелював із турец. адміра-
лом Раміз-пашою, який перебував в еміграції 
у Миколаєві; 1812–13 Р. у Кременці (тепер 
Тернопільської обл.) – з Т. Чацьким – засно-
вником Волинського Ліцею (Кременецької гім-
назії), дав кошти для розбудови цього навч. 
закладу, брав участь у публічних іспитах.
Був свідомим свого етнічного коріння, зазначав 
існування «української народності», втілював 
ідею відродження запорізького козацтва, його 
звичаїв, морально-етичних ідеалів. Мав пре-
красну різнобічну освіту, був добрим знавцем 
музики, грав на фортепіано, гарно співав, 
писав орієнтальну (див. орієнталізм) музику (а 
також прозу, вірші, філософські твори франц. 
і польс. мовами, зокр. поему «Оксана»), без-
доганно їздив верхи, чудово володів зброєю.
У Саврані (кол. Поділля, нині райцентр на пів-
ночі Одес. обл.) мав власні маєтності, звідки 
у середині 1817 вирушив на Близький Схід 
через Балкани до Стамбула, взявши зі собою 
кількох подорожних співтоваришів. Відвідав 
Стамбул, Сирію (Алеппо), Ліван, Палестину, 
Ірак (Багдад), здобув довіру й дружбу ватаж-
ків бедуїнських племен, брав участь у їхньому 
повсякденному житті, святах, війнах. За від-
вагу отримав від бедуїнів титул «Тадж ель-
Фахр ель-Нішаан» («Вінець Слави»). Уклав 
карти Мекки, Персії, Аравійського півостро-
ва. Враження від подорожі на Схід виклав 
франц. мовою у мемуарах «Sur Les Chevaux 
et Provenants des Races Orientales», оздо-
блених понад 400 кольоровими малюнками, 
а також нотами бедуїнської музики (з 1827 
року зберігаються у Нац. біб-ці Польщі). 1821 
повернувся на Поділля і завів у своєму дворі 
на Саврані романтич. синтез укр. козацького 
та бедуїнсько-кочового стилю життя з двір-
ськими козаками й торбаністами. Заснував 
у Саврані школу бандуристів, торбаністів, 
лірників і кобзарів, де популяризували укр. 
історичні пісні, думи, заохочувалися до тво-
рення нових зразків у дусі козацької минув-
шини. Там було створено своєрідний гурток 
бардів під керівництвом відомого торбаніста 
Ґ. Відорта – придв. співака Є. Сангушка. 
Участь у цьому гуртку брав каноник креме-
нецький Я. Комарницький, якому приписується 

В. Ржевуський. 
Портрет роботи  
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кілька пісень і поміж них відома пісня «Про 
Кармелюка» – «За Сибіром сонце сходить», 
мелодію до якої створив Р. Т. Падурра при-
святив Р. вірші знаменитої «Пісні про Ревуху» 
(«Спів Ревухи») – запорожця Петра Ревуху – 
пращура роду (вірші на музику поклав тор-
баніст Г. Відорт) та «Золотая борода» і «Гей, 
пане гетьмане Золотая Борода / Гей, пане 
Ревуцький, прийде ну же, милий ляше». На 
смерть свого друга Т. Чацького Р. написав 
Реквієм на канон. латин. текст (окр. частини 
рукопису знаходяться у Франц. нац. бібліо-
теці та Ін-ті рукоп. НБУ ім. В. Вернадського). 
Разом з Й. фон Хаммер-Пургшталем засн. 1-й 
в Європі ін-т орієнталістичних досліджень і 
почав видавати 1-й в Європі орієнталістичний 
журнал «Fundgruben des Orients» (1808–18).
Включившись у польс.-укр. повстання 1830–
31 проти рос. царату, Р. виставив окр. еска-
дрон київ.-подільського корпусу кіннотників 
(з 40-а козаків) на його улюблених араб. ска-
кунах. 1831 командував полком (800 козаків) 
із Балтської округи з кошем у Жабокричах 
(тепер Крижопільського р-ну Вінн. обл.). Після 
поразки повстанців під Дашовим Р. за однією з 
версій безслідно зник, а за іншою – помер від 
отриманих у бою тяжких поранень.
Життя й бурхливу діяльність Р. оспівано в поезіях 
А. Міцкевича (вірш «Фарис»), Ю. Словацького 
(«Дума про Вацлава Ржевуського»), В. Поля 
(«Золотобородий гетьман»), М. Будзиньського 
(«Вацлав Ржевуський»), біограф. нарисі «Ой 
поїхав Ревуха та по морю гуляти» В. Петрова 
(під псевд. В. Домонтович). У живописі Р. 
зобразили Ю. Коссак, П. Міхаловський, 
Я. Суходольский, О. Орловськмй, Ф. Шевчик. 
Племінниця Р. Е. Ганська була одружена з 
франц. письменником О. Бальзаком.

Літ.: Ревуцький Дм. Козацькі пісні. (Коментарі). – 
К. – 1927. – Вип. 2; Кауфман Л. Дівчина з леген-
ди. Маруся Чурай. – К. – 1974; Капустін В. «... 
Ви на мене, Кармелюка, всю надію майте» // 
УМГ. – 1999. – № 4 (жовт.–груд.); Adam Boniecki 
і Artur Reiski. Herbarz Polski. – Warszawa. – 
1913. – T. XVIII. – Сzęść I.

В. Кузик

РЖЕГОРЖ (Řegoř) (1857–1899) – етнограф, 
музикознавець. Чех. 1877–90-х неодноразово 
відвідував Україну, подовгу жив у Сх. Галичині, 

зокр. у с. Денисів на Тернопільщині (тепер 
Тернопільського р-ну Терноп. обл.). Збирав 
і популяризував у Чехії укр., зокр., гуцуль-
ський фольклор. Був щирим прихильником 
укр. культури. Заснував у музеї чеськ. королів-
ства відділ укр. письменства, де розмістив упо-
рядковані ним книжки, часописи, зразки муз. 
творчості. Також створив галицько-укр. відділ 
у Празьк. музеї наперстків. Контактував з тов-
вами «Просвіта» і «Львів. Боян», передавав їм 
з Чехії книжки і нотну літ-ру.

Літ.: Людвік Куба про Україну: Збірник / Упор. 
М. Мольнар. – К., 1963; Черепанин М. Музична 
культура Галичини (друга половина ХІХ – перша 
половина ХХ століття): Моногр. – К., 1997.

В. Щепакін

РЖИМОВСЬКА Лариса Костянтинівна (22.08.1930, 
 м. Черкаси – 3.05.1998, АР Крим) – музи-
кознавець. З. д. м. України (1992). Член НСКУ. 
Закін. Київ. конс. (1959). Автор муз.-крит. 
статей, муз. казок, дит. п’єс, лібрето мюзи-
клів. 1977–98 очолювала Кримську організа-
цію НСКУ.

Літ. тв.: Фестиваль у Криму // Музика. – 1975. – 
№ 1; Симфонічна казка // Там само. – 1977. – 
№ 3; Крим // Там само. – 1978. – № 2; Поїздки 
на БАМ // Там само. – 1980. – № 2; Подвигу 
присвячується // Там само. – 1980. – № 4; Гості 
з Азербайджану // Там само. – 1983. – № 5; 
Творча співдружність // Там само. – 1987. – 
№ 2; Ім’я композитора – планеті // Там само. – 
1995. – № 1.

Літ.: [Б. п.]. Л. К. Ржимовська. Некролог // 
КіЖ. – 1998. – 20 трав.

РИБ Євген Августович (11.08.1859, м. Варша-
ва – 15.03.1924, там само) – педагог, скри-
паль, диригент, композитор. Навч. у Муз. ін-ті 
у Варшаві у К. Ружальського. Закін. С.-Петерб. 
конс. по кл. скрипки Л. Ауера (1883), по 
кл. композиції М. Римського-Корсакова (1885). 
Відтоді – педагог Київ. муз. уч-ща ІРМТ 
(див. Імператорське рос. муз. т-во), Київ. 
конс. (1913–19). Учні: О. Кошиць, К. Стеценко, 
Р. Глієр, Б. Яновський, піаніст Л. Ніколаєв, спі-
вачка М. Литвиненко-Вольгемут. Викладав 
курси елементарної теорії музики, сольфеджіо, 
гармонії, муз. форми та муз. енциклопедії (істо-
рії). Автор підручників з муз.-теорет. дисциплін. 
Виступав як диригент симф. концертів ІРМТ. 
Після 1921 емігрував до Парижа. Автор підруч-
ника з теорії музики. Літ.тв.: підручники «Про 
розв’язання дисонансів», «Теорія музики» тощо.

Тв.: опера «Бранка»; симф. картина «Ніч на 
Україні»; кам.-інстр. анс.; для фп. – 10 мазурок 
(1917), романси.

Літ: Немкович О. Українське музикознавство ХХ 
століття як система наукових дисциплін. – К., 
2006; Скорульська Р., Чуєва М. Микола Лисенко. 
Дні і роки. – К., 2015.

А. Муха

РИБАК Юрій Петрович (22.06.1973, с. Обарів 
Рівн. р-ну Рівн. обл.) – етномузиколог, педа-
гог. Канд. мист-ва (2006). Доцент (2008). 1988 
закін. Клеванську ДМШ Рівнен. обл., 1993 – 

Ю. Рибак

Ф. Шевчик. Освячення прапорiв у 
Красносiльцi, 1831. Лiворуч зображено  

В. Ржевуського

Є. Риб 
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РИБАЛКІН Рівнен. муз. уч-ще, 1998 – істор.-теор. ф-т 
ЛВМІ ім. М. Лисенка за спеціальністю «етному-
зикознавство». Від 1998 – викладач, доцент 
(2008) кафедри муз. фольклору Ін-ту мистецтв 
Рівн. держ. гуманітарного ун-ту, а також за 
сумісництвом – наук. співробітник Проблемної 
наук.-дослід. лабораторії муз. етнології ЛНМА 
ім. М. Лисенка та Держ. наук. центру захисту 
культурної спадщини від техноген. катастроф 
(Київ). Здійснив понад 40 фольклорист. екс-
педицій у більшості областей Зах. України та 
записав бл. 7 тис. нар. муз. творів. Досліджує 
обряд. пісні Зах. Полісся на рівні мелотиполо-
гії та мелогеографії. Упорядник, муз. редактор 
кількох фольклорист. зб-к, автор понад 40-а 
наук. статей із проблем етномузикології.
Поміж випускників – канд. мист., доц. 
В. Ярмола.

Літ. тв.: канд. дис. «Обрядові пісні Верхньо-
прип’ятської низовини (мелотипологія – мелоге-
ографія – культурогенеза)» (Л., 2005); Лірницькі 
пісні з Полісся: Мат-ли до вивчення лірницької 
традиції / Записи, упоряд. О. Ошуркевича. 
Нотні транскрипції Ю. Рибака. – Рівне, 2002; 
Народна музика північної Рокитнівщини: За 
матеріалами експедиції 2001 року [Фольклорна 
збірка] /Упоряд. Ю. Рибака, Л. Гапон. – Л., 
2002; Етномузика – 3: Збірник статей та 
мат-лів на честь 60-річчя Богдана Луканюка / 
Упор. Ю. Рибак. – Л., 2007; Типологія весіль-
них наспівів Північно-Західного Полісся // 
Українська культура в іменах і досліджен-
нях: Наук. записки Рівненського держ. ін-ту 
культури: У 2 вип. – Рівне, 1997. – Вип. 1; 
Постові пісні Верхньоприп’ятського басейну // 
Народна музика Волині: Зб. ст. і мат-лів / 
Ред.-упоряд. О. Смоляк. – Кременець, 1998; 
Весняні наспіви Верхньоприп’ятської низови-
ни // Фольклористичні зошити / Ред.-упоряд. 
В. Давидюк. – Луцьк, 1999. – Вип. 2; Вокальні 
мелотипи у верхньоприп’ятських волочебних 
обрядах // Музика та дія в традиційному фоль-
клорі: Зб-к наук. пр. / Упоряд. В. Коваль, 
Б.-Ю. Янівський. – Л., 2001; Зимові мелоформи в 
народнопісенній культурі верхньоприп’ятського 
басейну // Поліссєзнавство: наукові фоль-
клорно-етнологічні та мистецтвознавчі студії / 
Упор. С. Шевчук. – Рівне, 2001; Нелогічні 
цезурування у піснях Верхньоприп’ятської низо-
вини // Українська культура: минуле, сучасне, 
шляхи розвитку: Наук. записки РДГУ / Гол. 
ред. В. Виткалов. – Рівне, 2003. – Вип. 8; 
Новітні етномузикознавчі дослідження на 
Західному Поліссі // Фольклористичні зоши-
ти / Упоряд. В. Давидюк. – Луцьк, 2004. – 
Вип. 8; Передладканка біля верхів’я Прип’яті // 
Україна: географічні проблеми сталого розви-
тку: Зб-к наук. праць: у 4-х т. – К., 2004. – 
Т. 2; Полесский слепой музыкант Андриан 
Данилюк // Вопросы инструментоведения: 
Ст. и мат-лы Пятой Межд. инструментовед. 
конф. «Благодатовские чтения» / Отв. ред. 
И. Мациевский. – С.Пб, 2004. – Вып. 5. – 
Ч. 1; Сезонно-трудовий цикл у пісенній тра-
диції Верхньоприп’ятської низовини: жнива, 
«літо» // Етнокультурна спадщина Полісся / 
Ред.-упоряд. В. Ковальчук. – Рівне, 2004. – 
Вип. 5; Жанровий склад верхньоприп’ятських 
обрядових пісень // НТЕ. – 2005. – № 4; 
Музичні діалекти Верхньоприп’ятської низовини 
та їх етнокультурний субстрат // Наук. записки 

ТНПУ та НМАУ. Серія: Мистецтвознавство. – 
2005. – № 3 (15); Семискладовий жнивний 
мелотип у верхньоприп’ятській традиції // 
Наук.-практ. конф. до 125-річчя з дня народж. 
К. Квітки: Тези доп. / Ред.-кол. Р. Дзвінка 
та ін. – Рівне, 2005; Методика ареально-
типологічних досліджень в етномузикології. 
Досвід львівської школи // Етномузика. – Л., 
2007. – Число 3; Поліські сліпі гармоніс-
ти // Етномузика. – Л., 2008. – Число 5; 
Пісенна творчість [рубрика] // Етнокультура 
Рівненського Полісся : [етногр. дослідження] / 
Упор. В. Ковальчук. – Рівне, 2009; Музичний 
фольклор Волині та Полісся в етнографічному 
доробку Олекси Ошуркевича // Матеріали до 
української етнології. – К., 2012. – Вип. 11.

Дискогр.: CD – «На нашій юлойци»: Традиційна 
музика Західного Полісся / Етнічна музика 
України / Упор. Ю. Рибак. – К.: Музика світу, 
2004. – 28 творів; Поліський лірник: Традиційні 
лірницькі пісні Західного Полісся / Етнічна музи-
ка України. – К.: Атлантік, 2004. – 16 творів. – 
У співавт. з О. Ошуркевичем.

Ол. Шевчук

РИБАЛКІН Михайло Васильович (1910, м. Київ – 
1969, м. Сочі, РФ) – оперний і кам. спі-
вак (тенор). Навч. у Харків. військ. школі. 
Паралельно брав уроки співу у М. Микиші. 
1935–38 – соліст Вінниц., 1938–39 – Одес., 
1939–41 – Дніпроп., 1944–50 – Львів. т-рів 
опери та балету, від 1951 – Сочинської філар-
монії. У концертах виконував твори укр. ком-
позиторів, а також укр. нар. пісні.

Партії: Андрій («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського), Володимир Ігоревич 
(«Князь Ігор» О. Бородіна), Андрій («Мазепа» 
П. Чайковського), Ликов («Царева наречена» 
М. Римського-Корсакова), Давидов («Піднята 
цілина» І. Дзержинського), Альфред, Герцоґ 
(«Травіата», «Ріґолетто» Дж. Верді), Альмавіва 
(«Севільський цирюльник» Дж. Россіні), Йонтек 
(«Галька» С. Монюшка), Каварадоссі, Пінкертон 
(«Тоска», «Чіо-Чіо Сан» Дж. Пуччіні).

І. Лисенко

РИБАЛЬЧЕНКО Всеволод Петрович (23.08.1904, 
м. Харків – 2.02.1988, м. Київ) – компози-
тор, педагог. Закін. Харків. муз.-драм. ін-т 
по кл. С. Богатирьова (1931). Викладач муз.-
теор. дисциплін в Харків. муз.-театр. технікумі 
(1931–34). Від 1944 жив у Києві. Член СКУ.

Тв.: опери «Перекоп» (1938), «Гайдамаки» (за 
поемою Т. Шевченка, 1941) (обидві у співавт. з 
Ю. Мейтусом і М. Тіцем); муз. казка «Маленький 
принц» (за А. Сент-Екзюпері); для симф. орк. – 3 
сюїти (1929, на основі укр. пісень, «Молодіжна», 
1957, «Художники», 1980), 3 увертюри («Партизани», 
1959, «Весела», 1964, «Святкова», 1969); 4 поеми 
(«Святково-тріумфальна», 1969, «Космічна», 1971, 
«Присвята Юрію Гагаріну», 1974, «Народ – герой 
і переможець», 1982), симф. повість «Слово о 
полку Ігоревім» (1968), Фантазія на дві укр. нар. 
теми (1970), «Жарти» (1973); кам.-інстр. – Скерцо 
для 3-х тромбонів (1971), «Фантазія» для скр. 
і фп. (1980), «Концертна п’єса» для труби і фп. 
(1975); романси на сл. Г. Сковороди, Т. Шевченка, 
В. Сосюри, М. Лермонтова, В. Брюсова, цикли 
романсів на сл. С. Єсеніна (1958), О. Блока, 
(1959), В. Маяковського (1960), Т. Шевченка (1966), 
Є. Євтушенка (1972); ред. та інструментування 

В. Рибальченко
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РИГІНтв. М. Лисенка, В. Косенка, М. Кропивницького, 
Г. Верьовки.

Дискогр.: грампл. фірми «Мелодія»: Сюїта 
№ 2 «Молодіжна»: симф. орк. Укр. радіо, 
дириг. В. Тольба. – 1960. – Д 011731 – 32; 
«Весела увертюра»: симф. орк. Укр. радіо, дир. 
В. Гнєдаш. – 1969. – Д 25875 – 76.

Літ.: Малишев Ю. Відтворюючи образ поета // 
Солоспіви. – К., 1968; Його ж. Автор улюблених 
мелодій // Рад. культура. – 1964. – 23 серп.; 
Майбурова Е. На юбилейном вечере // СМ. – 
1981. – №10; Її ж. Історія і сучасність // КіЖ. – 
1981. – 9 квіт.; Кірчик В. Вітаємо ювіляра // 
Музика. – 1984. – № 4; Полякова Н. «Слово 
про Ігорів похід» // Там само. – 1986. – № 5.

А. Муха

РИБИЦЬКА (Рибіцька, за чол. – Iзвєкова) Марiя 
Iпатiївна (19.02.1872, м. Житомир – 6.03.1968, 
м. Одеса) – піаністка, педагог. Професор (1935). 
Закiн. Київ. муз. уч-ще (кл. В. Пухальського), 
Петерб. конс. (1902, кл. проф. Г. Єсiпової, 
диплом «вільного художника»). Концертувала в 
різних мiстах Росiї та України. Від 1912 прожи-
вала в Одесі. 1914–1956 – викладач кафедри 
спец. фортепiано Одес. конс. Декiлька років – 
зав. фп. вiддiлу робітфаку. Брала участь у 
заснуваннi школи-десятирiчки для обдарован-
них дітей при консерваторії (тепер – Одеська 
ССМШ ім. П. Столярського), де працювала 
багато років, в т. ч. була зав. фп. вiддiлу. Підчас 
війни 1941–45 – декан фп. факультету Одес. 
конс., об`єднала одес. викладачів-піаністів. 
Творчо-педагогічна діяльність Р. відіграла важ-
ливу роль у розвитку муз. культури Одеси; вона 
є засновницею однієї з найвизначніших фп. шкіл 
України. Постійно працювала над зростанням 
загальної муз. культури своїх учнів та форму-
ванням їх професійних вмінь. Приділяла багато 
уваги розвитку внутр. слуху, вміння поєднувати 
емоційне та раціональне у виконанні муз. творів. 
Учні Р. володіли глибоким, м̀ яким туше, співо-
чим звуком, майстерною педалізацією, інтонац. 
та динаміч. гнучкістю, що надавала їх грі декла-
маційної виразності. Виконавські інтерпретації 
вирізняла вишуканість і поетичність муз. обра-
зів. У цілісній системі виховання піаністич. апа-
рату особливо значущим був розвиток дрібної 
пальцевої, т. зв. «перлинної» техніки. Людина 
широкої ерудиції, музикант-інтелектуал, Р. ціка-
вилась найновішими методиками й школами, 
листувалася з Б. Яворським, Л. Ревуцьким (зро-
била редакцію його Сонати, схвалену автором), 
спілкувалася з В. Косенком. Особливо близькою 
їй була школа Генр. Нейгауза, з яким Р. підтри-
мувала творчі контакти. Її учень І. Сухомлинов 
згодом став аспірантом класу Генр. Нейгауза в 
Моск. конс. 
Репертуар у класі Р. постійно оновлював-
ся завдяки включенню найсучасніших і рідко 
виконуваних творів (С. Прокоф’єв, М. Равель 
та ін.). Незмінним у класі залишався культ 
Ф. Шопена. Вел. частину репертуару станови-
ли твори укр. і рос. композиторів (В. Косенко, 
Л. Ревуцький, П. Чайковський, С. Рахманінов 
та ін.). 

Поміж учнів Р. (понад 60) – К. Данькевич (улю-
блений, врятував її від репресій через працю в 
окупованій Одесі); О. Олександров; лауреат 
Всеукр. конкурсу піаністів Н. Кириченко, проф. 
А. Харченко й В. Кузікова, доценти В. Іва-
ницька, І. Лебедєва, Н. Зосіна та ін. 

Літ. тв.: О воспитании творческого начала в 
исполнении музыкальных произведений. – О., 
біб-ка ОНМА (рукоп.).

Літ.: Сухомлинов И. М. И. Рыбицкая – 
музыкант-педагог. – О., 1998; Його ж. О Марии 
Ипатьевне Рыбицкой // Одесская консервато-
рия: Забытые имена, новые страницы». – О., 
1994; Довгаленко Н., Балашова И. Учеба у 
М. И. Рыбицкой // Там само; Залевская Л. 
Мой профессор М. И. Рыбицкая // Там само; 
Кузикова В. М. И. Рыбицкая, профессор Одесской 
консерватории // Там само; Її ж. «Моя музична 
мама» // Музика. – 1994. – № 5; Маркова Е. 
В традициях Шопена и Бетховена // Одес. 
Вестник. – 1995. – 22 лип. 

В. Кузікова

РИБЧИНСЬКА Зінаїда Сергіївна (1885, м. Кам’я-
нець-Подільський тепер Хмельн. обл. – 1964, 
м. Москва, РФ) – співачка (мецо-сопрано), 
драм. актриса. Закін. у Києві муз.-драм. школу 
М. Лисенка (кл. М. Зотової, 1904–07) і студію 
Київ. оперного т-ру.
Виступала в оперних т-рах Тифлісу (тепер 
Тбілісі, 1907–08), Пермі (1908–09), Харкова 
(1910–12), Києва (1910–12, 1916–25), Одеси 
(1912–16), Єкатеринбурга (1916–17), гастролю-
вала в Італії (1911, 1928). У концертах популя-
ризувала укр. музику, зокр. твори М. Лисенка. 
У 1930-х виступала в Моск. драм. т-рі 
ім. В. Мейєрхольда. 1937 була репресована.
Мала сильний, красивого тембру, рівний у 
межах вел. діапазону голос, прекрасну сцен. 
зовнішність, талант драм. актриси.

Партії: Ратмир («Руслан і Людмила» М. Глінки), 
Конча ківна («Князь Ігор» О. Бородіна), Графиня, 
Солоха («Пікова дама», «Черевички» П. Чайков-
сь кого), Амнеріс, Азучена («Аїда», «Трубадур» 
Дж. Верді), Даліла («Самсон і Даліла» К. Сен-
Санса).

Літ.: Лисенко І. Кияни називали її Афродітою // 
Голос України. –1996. – 21 берез.

І. Лисенко

РИГІН Степан Васильович (28.11.1921, с. Ветха-
лівка Миргородського р-ну Полтав. обл. – 
29.08.1978, м. Київ) – кларнетист, педа-
гог. Закін. Київ. конс. (1952, кл. кларнета 
Л. Хазіна). Відтоді – соліст Держ. симф. орк. 
УРСР, викладач, доцент Київ. конс., 1970–
71 – зав. кафедри дух. та ударн. інструментів.
Його гра відзначалася ясністю думки, широ-
ким динамічним діапазоном і надзвич. аку-
ратністю. Відіграв важливу роль у формуванні 
Київ. кларнетової школи 2-ї пол. 20 – поч. 
21 ст. Поміж учнів Р. Вовк, П. Заболотний,  
І. Пендищук, Р. Пень ков ський, В. Тимець, 
М. Тимоха, Л. Тихо нов, В. Шляхтич. та ін.

Тв.: Концерт для кл. і симф. орк. [ноти] – К., 1965; 
«Аплікатурні етюди» для кл. [ноти] – К., 1967.

Літ. тв.: Тембр звука и его значение в испол-
нительской практике // Наук. вісник НМАУ 

З. Рибчинська  
у ролi Кармен  

(однойменна опера 
Ж. Бiзе)

 М. Рибицька
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РИГІН ім. П. Чайковського. – К., 2013. – Вип. 101: Зі 
спадщини майстрів. – Кн. 2.

Літ.: Вовк Р. Ригін Степан Васильович // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2013. – 
Вип. 101: Зі спадщини майстрів. – Кн. 2.

РИГІН Федір Леонтійович (5.01.1946, м. Устилуг 
Волин. обл.) – трубач. Лауреат Респ. конкурсу, 
присв. 50-річчю ВЛКСМ (Київ, 1968, 1-а премія). 
1959–61 – артист оркестру Нововолинського 
муз.-драм. т-ру. 1965 закін. дух. відділ Луцького 
муз. уч-ща (кл. труби М. Коваля), 1970 – орк. 
ф-т Київ. конс. (кл. В. Яблонського). 1965–68 
ще студентом працював солістом ДСО УРСР, 
1968–72 – соліст оркестру Київ. т-ру опери і 
балету (див. Нац. опера України), від 1972 – 
соліст оркестру Великого т-ру СРСР. Відоме 
його бездоганне виконання партій труби в 
балетах «Спартак» А. Хачатуряна, «Кам’яна 
квітка» та «Ромео і Джульєтта» С. Прокоф’єва, 
«Золотий вік» Д. Шостаковича, «Петрушка» 
І. Стравінського, «Поема екстазу» О. Скрябіна 
та ін. Вик. манері був притаманний яскравий лег-
кий звук, музикальність, багатство динамічних 
відтінків, феєричність техніки. Неодноразово 
запрошувався у різні колективи Москви для 
участі в закордон. гастролях. 1966–72 викладав 
у Київ. ССМШ ім. М. Лисенка, 1980–90-х – у 
муз. уч-щі при Моск. конс.

Літ.: Посвалюк В. Мистецтво гри на трубі в 
Україні. – К., 2006; Його ж. Вільгельм Мар’янович 
Яблонський (До 120-річчя від дня народжен-
ня). – К., 2009.

А. Азарова

РИГОРЕНКО Микола (кін. 18 ст. – ?) – бан-
дурист. Був заможним селянином із с. Красний 
Кут Богодухів. пов. Харків. губ. Втратив зір у 
дитинстві. Грав на 8-струнній бандурі, купле-
ній у молодості в козака-запорожця. Від 
нього ж перейняв частину репертуару – пісні 
і думи про старовину. М. Ніговський, лікар з 
Лубен, записав від Р. 5 дум: «Фесько Ганджа 
Андибер», «Маруся Богуславка», «Козацьке 
життя», «Корсунська перемога» та «Плач 
невольників на турецькій каторзі», «Корсунська 
перемога» (опубл. П. Кулішем у «Записках о 
Южной Руси», 1856), що є яскравими зразками 
харків. кобзарської традиції.

Літ.: Записки о Южной Руси. – С.Пб., 1856. – 
Т. 1; Кирдан Б., Омельченко А. Народні співці-
музиканти на Україні. – К., 1980.

Б. Сюта 

РИДВАНСЬКИЙ Севастян Сидорович (19.12.1906, 
м. Балта, Одес. обл.– 4.03.1981, там само) – 
бандурист, майстер бандур.
До 2-ї Світ. війни закін. курси механіків. 
Працював на МТС, ремонтував, складав дви-
гуни, у школі навчав дітей різьблення по 
дереву. Після війни повернувся до Балти. 
Перший зразок бандури створив із кобзарем 
І. Шаргородським. Особливу увагу приділяв 
тембр. характеристикам звучання інструмен-
та. Виготовляв бандури на замовлення по 
всій Україні. На бандурах Р. грала самоді-

яльна капела бандуристів район. БК, організ. 
І. Шаргородським та Р.
1944–45 – учасник мандрівної капели банду-
ристів, що виступала на Дніпропетровщині. Мав 
голос баритональний тенор. У репертуарі: укр. 
нар. пісні «Іхав козак за Дунай», «Ой на дворі 
метелиця», «Взяв би я бандуру» та ін.

Літ.: Немирович І. Взяв би я бандуру: Розповіді 
про сучасних кобзарів-бандуристів. Київ, 1986; 
Малюта І. Кобзар з Балти // НТЕ.  – 1986. – 
№ 3; Маркушевський П. Балтська бандура // Там 
само. – 1989. – № 5.

Б. Жеплинський

«РИКОШЕТ» – ансамбль сучас. музики. Назва 
від «ricochet» – прийом гри на скрипці 
(франц.). Створений 1999 при Київ. організації 
Спілки композиторів України. Засн. і худож. 
кер. – композитор С. Пілютиков, учасни-
ки – студенти, аспіранти та випускники НМАУ 
ім. П. Чайковського. Колектив запроваджував-
ся як творча лабораторія молодих компози-
торів і вик-ців. Інстр. склад анс. – флейта, 
кларнет, скрипка, віолончель і фортепіано 
(у розшир. варіанті може додаватися 2-а скр., 
альт, контрабас, сопрано тощо). В Україні був 
одним із перших кам. ансамблів, спрямованих 
на виконання сучас. музики, наслідуючи в тому, 
певною мірою, творчий досвід Нац. анс. соліс-
тів «Київська камерата».
Основна мета діяльності ансамблю «Р.» – про-
пагування найкращих зразків музики 20–21 ст. 
та стимулювання творчої активності молодих 
композиторів. Репертуар колективу складаєть-
ся з кількох сотень кам. творів різних стилістич. 
напрямків і течій, значна кількість яких вперше 
прозвучала в його виконанні. За роки діяльності 
ансамблю презентовано твори В. Годзяцького, 
Є. Станковича, В. Сильвестрова, В. Загорцева, 
В. Бібіка, Ю. Іщенка, О. Щетинського, 
К. Цепколенко, Л. Грабовського, Л. Юріної, 
В. Рунчака, С. Пілютікова, З. Алмаші, 
С. Крутикова, С. Луньова, В. Польової, 
І. Тараненка, С. Зажитька, Ю. Гомельської, 
А. Ґрінберга, О. Гнатовської, Ю. Ланюка, а 
також А. Берга, А. Шенберґа, О. Мессіана, 
А. Веберна, П. Гіндеміта, А. Хільборґа, 
Г. Стрінберґа, П. Булеза, А. Пярта, Е. Денісова, 
С. Губайдуліної, А. Нільсона, Д. Берша та ін.

Ансамбль «Рикошет»: С. Пiлютиков, 
А. Полтавець, М. Бiлич, В. Рацюк, 

Д. Медолиз, В. Лиман, О. Бойко,  
В. Примаков, О. Павлов

Ф. Ригiн
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РИЛЬСЬКИЙПостійний учасник мист. фестивалів 
«КиївМузикФест», «Музичні прем’єри сезо-
ну», «Форум музики молодих», «Два дня і дві 
ночі», «Контрасти», «Харківські асамблеї», 
«Гогольfest», «Bouquet Kyiv Stage» тощо. На 
постійній основі співпрацює з європ. інсти-
туціями: центром розвитку сучасн. музики 
«Gaudeamus Contemporary Music Centre», 
муз. вид-вом «Donemus Publisher» (обидва – 
Нідерланди), культ. фундацією «Pro Helvetia» 
(Швейцарія). За сприяння Посольства Австрії 
в Україні провів низку концертів музики сучас. 
нідерланд. і швед. композиторів та представив 
укр. слухачам вок.-інстр. цикл «Місячний П’єро» 
(«Pierrot Lunaire») А. Шенберґа. 2003 здійснив 
запис музики до медіа-проєкту художника 
І. Галана «Оркестр – нова реальність» (грант 
Президента України). Брав участь у міжнарод-
них фестивалях «Дні нової музики» (Молдова), 
«Охридське літо» (Македонія), «Інший  простір 
(Другое пространство)» (Росія). 2012 провів 
авторський концерт В. Сильвестрова у 
м. Гамбурґ (Німеччина).
У сучас. складі ансамблю музиканти 
Д. Медолиз (фл.), О. Бойко (кл.), М. Білич (скр.), 
А. Полтавець (скр.), О. Павлов (альт), В. Лимов 
(фп.), В. Приймаков (влч.), Д. Любченко (сак-
софон), диригентка В. Рацюк. З колективом 
також виступала піаністка Д. Писаренко. Низка 
конц. програм (концерт-хепенінґ «Перехрестя», 
концерт-фішка «Хвилинка реклами») відбува-
лись у формі синтетич. дійства з використан-
ням елементів театралізації, залученням артис-
тів т-ру, пантоміми тощо.

Літ.: Москалець О. Сергій Пілютиков: творче 
перехрестя // Музика. Український інтернет-жур-
нал. –2016. – 1 січ. http://mus.art.co.ua/serhij-
pilyutykov-tvorche-perehrestya/; [Б.п.] Хвилина 
реклами // Фестиваль CONTEMPORARY MUSIC 
DAYS IN VINNITSA. – 2018. – 9 лют. https://
contemporary-vinnytsia.blogspot.com/; Sirenko L. 
«Судити нікому коли йдеш попереду»: Сергій 
Пілютиков про історію ансамблю сучасної музики 
«Рикошет» // The Claquers. Інтернет-видання. – 
2020. – 25 верес. https://theclaquers.com/posts/

О. Летичевська

РИЛЬСЬКИЙ Максим Тадейович [19(07).03.1895, 
Київ – 24.07.1964, там само] – поет, перекла-
дач, публіцист, громад. діяч. Поляк за похо-
дженням (споріднений із К. Шимановським 
у 6-у поколінні через укр. шляхтянку Тишів-
Биковську. Син Т. Рильського – етнографа, 
публіциста та громад. діяча. Академік АН 
УРСР (1943), АН СРСР (1958). Докт. філол. 
наук (1950, за сукупністю праць). Почесний 
докт. Яґеллонського ун-ту в Кракові (1963). 
Лауреат Сталін. (1943, 1950) та Ленін. (1960) 
премій. Депутат ВР СРСР (з 1946). Навч. спо-
чатку вдома, з 1908 – у київ. приват. гім-
назії В. Науменка, 1915–17 – на мед. ф-ті 
Київ. ун-ту, 1919 – на істор.-філол. ф-ті 
Укр. нар. ун-ту. Гри на фортепіано навч. у 
М. Лисенка, який дружив з його батьком, мав 
вел. вплив на світогляд Р. 1900 брав участь 
у фольк. експедиції з М. Лисенком, бать-
ком та братом на Київ. і Волин. Полісся. По 

смерті батька Р. жив у родині М. Лисенка. 
1918 – чиновник садового відділу земської 
управи у Сквирі (тепер райцентр Київ. обл.); 
1918–29 – учитель початк. сільських шкіл у 
селах Сквир. пов., зокр. в с. Вчорайше (тепер 
Ружинського р-ну Житом. обл.), с. Романівці 
(тепер Попільнянського р-ну Житом. обл., де 
був маєток Рильських). 1919 – 29 паралель-
но – викладач київ. залізнич. школи, робітфа-
ку Київ. ун-ту та Укр. ін-ту лінгвістич. освіти. 
Входив до поет. угруповання неокласиків (див. 
Неокласицизм). 19 берез. 1931 був заарешто-
ваний, 5 місяців ув’язнений у Лук’янівській 
тюрмі. 1935–42 – зав. літ. частини Київ. т-ру 
опери та балету, одночасно – зав. відділу 
поезії ж. «Українська література». С початком 
гітлерівської окупації 1941 Р. із родиною ева-
куйований до Уфи (Башкортостан, РФ). Від 
1943 – голова Спілки письменників України, 

М. Рильський з дружиною Катериною 
Миколаївною (Iрпiнь, 1946)

У робочому кабiнетi 
(Київ, Демiївка.  
1963; свiтлина  

Є. Ряпасова. АНФРФ 
IМФЕ, ф. 14-9,  

од. зб. 660, № 29)

Виступ на виїзнiй сесiї IМФЕ  
(с. Задубрiвка Чернiвецької обл., грудень 
1957; АНФРФ IМФЕ, ф. 14-9, од. зб. 247,  

№ 2)
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РИЛЬСЬКИЙ директор Ін-ту нар. творчості та мист-ва 
(тепер Інститут мистецтвознавства, фоль-
клористики та етнології імені М. Рильського 
НАН України, з 1964 – імені Р.). Виступав 
на представницьких наук. конференціях і 
сесіях [Варшава (Польща), Париж (Франція), 
Дубровник (кол. Югославія), Ріо-де-Жанейро 
(Бразилія), Софія (Болгарія)].
Поет. творчості Р. притаманні просвітленість, 
гармонійна витонченість стилю; часте звер-
нення до нар.-пісенних джерел (в образнос-
ті, мовних зворотах, метафорах, колорис-
тиці тощо). Незрівнянний майстер класич. 
поет. форм: сонета, терцин, октав, стансів; 
у пізній період – філос. елегії, медитатив-
ної лірики, прославної оди, епіч. думи тощо. 
До улюблених жанрів Р. належала ліроепічна 
поема. Багатоманітна творча, наук. та пере-
кладац. діяльність Р. позначена вірністю висо-
ким гуманіст. ідеалам неокласицизму, сфор-
мованим під впливом його гімназійн. викла-
дача Д. Ревуцького. Поезія Р. вирізняється 
мелодійністю, тонким відчуттям ритму (писав: 
«Мабуть, я родився швидше музикантом, аніж 
поетом, тільки потім сталося так, що слово 
заступило музику»).
Як зав. літ. частини Київ. театру опери 
та балету сприяв українізації його репер-
туару перекладами числ. лібрето опер – 
«Травіата» Дж. Верді, «Кармен» Ж. Бізе 
(разом з О. Галабудською), «Севільський 
цирульник» Дж. Россіні; «Іван Сусанін» та 
«Руслан і Людмила» М. Глінки, «Іоланта», 
«Євгеній Онєгін», «Мазепа» та «Пікова дама» 
П. Чайковського; «Снігуронька» і «Царева 
наречена» М. Римського-Корсакова, «Піднята 
цілина» і «Тихий Дон» І. Дзержинського, 
«Перша весна» Г. Жуковського; оперет – 
«Корневільські дзвони» Р. Планкета, «Маріца» 
і «Принцеса цирку» І. Кальмана, «Циганський 
барон», Ф. Леґара, «Летюча миша» Й. Штрауса, 
«Вільний вітер». І. Дунаєвського. 
На лібрето Р. написано опери «Украдене щастя» 
Ю. Мейтуса, «Щopc» Б. Лятошинського (у 
співавт. з І. Кочергою), «Хвесько Андибер» 
В. Золотарьова. У перекладах дотримувався 
законів вокалізацїї, специфіку якої добре знав. 
Р. Глієр співпрацював із Р. під час роботи над 
балетом «Тарас Бульба».
Р. здійснював літ. редагування текстів опер, 
зокр. «Запорожця за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського (з додатками В. Йориша), всіх 
опер М. Лисенка, також 20-томного видання 
його творів (1950–63), кантат «Єднаймося!» та 
«Кобзареві» К. Стеценка, баг. видань вок. тво-
рів укр. композиторів. Здійснював також пере-
клади оперних арій, романсів, зокр.: «Коваль» 
Й. Брамса, «Солдат» Р. Шумана; «Двійник», 
«Смерть і дівчина», «Лірник», «Форель» 
Ф. Шуберта та ін.; сольних пісень із супр. 
фп.: Л. Бетховена на сл. В. Ґете – «Міньйон», 
«Пісня Клерхен» із «Еґмонта», «Хлопчик із 
бабаком», а також на сл. ін. поетів – «Покора» 
та «Про смерть» В. А. Моцарта; «Старенька». 
На переклади Р. віршів О. Пушкіна написано 
хори Б. Лятошинського («Весна», «Зима», «В 

полі чистому іскриться»), романси В. Косенка 
(«Вечірня пісня», «Я пережив свої бажання»), 
О. Прокоф’єва, В. Досталя; А. Міцкевича – 
романси В. Борисова, П. Глушкова, Ю. Мейтуса, 
Ф. Надененка та ін. 
Як директор ІМФЕ сприяв укомплектуванню 
кадрами відділу музикознавства, розвиткові 
його наук. школи (зокр., організації спеціаліз. 
вч. ради із захисту дисертацій). Від 1927 – 
ініціатор видання АН УРСР багатотомної серії 
«Українська народна творчість», підготовленої 
фольклористами ІМФЕ.
На вірші Р. написано вел. кількість муз. тво-
рів різних жанрів, пов’язаних зі словом, пере-
важно лірич. характеру (почуття, настрій, пей-
заж тощо). Вел. частину їх було опубліковано 
(див.: Видання муз. тв.) але багато залиши-
лося у рукописах. Першим із композиторів 
до них звернувся Я. Степовий – 3 роман-

Засiдання вченої ради IМФЕ, присвячене 
М. Рильському. Злiва направо:  

М. Сиваченко, невiдомий, О. Дей,  
Ю. Костюк, М. Гордiйчук, К. Гуслистий, 

Ю. Цвєткова, невiдомий; 2-й ряд: 
невiдомий, С. Музиченко, I. Власенко 

(кiнець 1960-х)

М. Рильський та I. Паторжинський 
(Пуща-Водиця, 1961)

Г. Якутович. 
Портрет 

М. Рильського для  
зб. сонетiв «I гнеться 

дерево вiд плоду» 
(1968, гравюра на 

деревi. Нацiональний   
художнiй музей 

України)
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РИЛЬСЬКИЙси: «Не грай, не грай!», «Ноктюрн» («Зорі 
сяють») та «Без хвилювань, без мук з тобою 
я балакав» (1911, за зб. «На білих островах», 
1910). Найбільше муз. утілень «Колискової» 
(«Заглядає ніч у вічі, в чорнім небі світять 
зорі» – понад 10 творів різної структури): 
К. Данькевич (куплетна пісня); П. Козицький, 
А. Коломієць, Б. Лятошинський – роман-
си, В. Борисов і М. Вериківськкий (строфіч-
на), М. Скорульський (1965, частина канта-
ти), А. Штогаренко (тема 2-ї част. кантати 
«Україно моя») та ін. Кілька композито-
рів звернулося до вірша «Яблука доспі-
ли» (С. Жданов, С. Козак, Ю. Рожавська, 
Я. Смеречанський, Н. Юхновська). Існує кіль-
ка муз. варіантів «Засівної пісні» (І. Водолога, 
М. Донець, М. Костецький, О. Моргуль, 
О. Стеблянко, Т. Шутенко). Найбільша кіль-
кість муз. творів (або їх частина) мають назву 
«Пісня», що підкреслює співучість поетич. 
слова Р.: «Пісня про завойовників полю-
су» Л. Бакалова, «Пісня жовтенят» і «Пісня 
про радянську школу» М. Вериківського, 
«Зустрічна пісня» М. Гозенпуда, «Пісня 
про Леніна» К. Данькевича, «Засівна 
пісня» М. Донця, «Пісня про радянський 
народ» і «Пісня про Щорса» С. Жданова, 
«Пісня Перемоги» О. Зноско-Боровського, 
«Весняна пісня» І. Кишка, «Пісня про мир», 
«Пісня про пісню» та «Пісня про шахтаря» 
П. Козицького, «Жовтнева пісня» М. Колесси, 
«Пісня про ялинку» В. Косенка, «Оборонна 
пісня» Ф. Надененка, «Пісня про братер-
ство» М. Полонського, «Наша пісня», «Ода 
пісні», «Пісня про Донбас», «Пісня про пар-
тію», «Пісня червоних сестер» Л. Ревуцького; 
«Пісня про радянську школу» О. Сандлера, 
«Пісня про Київ» А. Філіпенка, «Пісня жов-
тенят» А. Штогаренка. Прославні, гімнічні 
твори пов’язані переважно з темою любові до 
рідної землі, Батьківщини – «Украина роди-
мая» О. Абрамського, «Пісня про Вітчизну» 
В. Барвінського, «Украине!» Д. Васильєв-
Буглай, «Моя Батьківщина», «Дума про 
матір-Україну», «За край наш багатий!» 
М. Вериківського; «Вітчизні» В. Гомоляки 
та однойм. Ф. Надененка, «Батьківщино 
моя» В. Сінчука, «Слався, Вітчизно!» 
М. Хомичевського; та її столиці Києва – 
«Києву» М. Гозенпуда, «Пісня про Київ» 
М. Дяченка, однойм. А. Філіпенка; власно-
го народу – «Народе мій!» П. Козицького, 
столиці СРСР Москві – «У дружбі вічній 
із Москвою» П. Батюка, «Москва – фор-
теця правди й миру» С. Жданова, «Слава 
Москві!» та «Тобі, Москва» К. Данькевича, 
«Москва моя» А. Штогаренка; декларованій 
в СРСР дружбі народів – «В дружбі вічній» 
П. Батюка, «Слово дружби» М. Завалішиної, 
«Прославмо дружбу щиру» Я. Цегляра. 
Значна кількість використаних віршів Р., напи-
саних після арешту 1931, мають відверто про-
пагандистський, пафосний характер, оспіву-
ють партію, Леніна тощо, сповнені пошире-
ною тоді риторикою гасел – «До верховин 
комунізму», «Орденоносна Україна» та «Сяє 

сонце над Кремлем» П. Батюка, «Портрет 
Леніна» В. Барвінського, «Портрет Володі 
Ульянова» М. Вериківського, «Під сонцем 
Жовтня» Г. Верьовки, «Як світоч правди 
над землею» П. Глушкова, «Партії слава, 
Леніну – слава» П. Козицького, «Рідній пар-
тії» М. Колесси, «Ленін з нами» А. Коломійця, 
однойм. Ю. Мейтуса, «Леніна прапор над нами 
палає» (І. Сироти, І. Шипка, Є. Юцевича), 
«Народ і партія» Ф. Надененка, «Спасибі, 
партіє, тобі» Б. Чистякова та ін. Часом в 
назві є слова «Гімн» – «Гімн орденонос-
ному Києву» М. Вериківського, «Гімн бра-
терству» (П. Майбороди, М. Пархоменка), 
«Слава» (П. Глушкова) та похідні від нього – 
«Слався, радянський народ» П. Батюка, 
«Славен наш Київ» С. Жданова, «Прославна 
ода партії» П. Козицького, «Славен пра-
пор наш» М. Колесси, «Слава тим, хто 
прагне волі» Б. Лятошинського, «Партії 
слава!» Л. Ревуцького та ін. Вел. кіль-
кість композицій присв. військ. (оборон.) 
темі та Перемозі – «День Перемоги» й 
«Похідна червоноармійська» І. Віленського, 
«Пісня перемоги» О. Зноско-Боровського, 
«Оборонна пісня» Ф. Надененка, «Привіт 
Червоній армії» О. Сандлера, «Вінок безсмер-
тя» Р. Скалецького, та боротьбі за мир – 
«Війні – війна!» В. Борисова, «За мир», 
«Ми бороним» С. Жданова, «Пісня про мир» 
П. Козицького, «Песня мира» І. Мухіна, «За 
мир» І. Отравенка, «Щоб цвів у світі мир» 
О. Шестопала, «Пісня про мир» Є. Юцевича.
Переважну кількість муз. творів написано на 
вірші Р. лірич. тематики. У них оспівано 
пори року й пов’язану з ними діяльність або 
нову обрядовість: зиму – «Новорічний вальс» 
М. Галкіна, «Хай тріщить під нами крига» 
С. Жданова, «Новорічна ялинка» М. Жербіна, 
однойм. – В. Косенка, «Новорічна» 
Л. Левітової, «Новорічна – нескінченна» 
й «Ой весела в нас зима» П. Майбороди; 
весну (більшість) – «Гость весенний, голубой» 
І. Адмоні (пер. П. Комісарової), «Ознаки весни» 
Л. Дичко, однойм. – Д. Клебанова, «Наша 
весна» В. Зудова, «Весна» й «Весняні води» 
В. Кирейка, «Колгоспна весна» В. Смекаліна, 
«Першотравнева» М. Вериківського й 
однойм. – Б. Фільц, «Весна людськості» 
Ф. Надененка, «Травнева» І. Пашенника, 
«Маївка» Р. Скалецького; осінь – «Осінь» 
М. Дремлюги, однойм. – Б. Лятошинського, 
«Поникли дні осінні» Ю. Іщенка, «Поле 
чорніє» В. Кирейка, «Проса покоше-
но» Г. Майбороди, однойм. Л. Ревуцького, 
«Осіннє сонце» Ф. Надененка, «На жовтне-
ве свято» Т. Вількорейської; пейзаж. зама-
льовки – «Сквозь дождь пробился луч 
нежданный» І. Адмоні (пер. П. Комісарової), 
«Цвітуть бузки» О. Білаша, «В тумані мор-
ському зникає твій спів» Я. Бородянського, 
«Ой у гаї» І. Віленського, «Коли дзвенять 
черешні» М. Гозенпуда, «На білу гречку впали 
роси» М. Дремлюги, однойм. – Г. Майбороди, 
«Журчит у рощи речка» М. Йорданского, «Дощ 
одшумів», «Шепче задумливо листя», «Широке 

Обкладинка книжки 
«Рильський i музика» 

М. Боровика, 
Т. Булат i Т. Шеффер 

(К., 1969)
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РИЛЬСЬКИЙ поле» Б. Лятошинського», «Дощ», «Неначе 
сон», «Поле чорніє» Г. Майбороди, «Гей, ще 
сонце не зійшло» Л. Ревуцького, «Гречиха» 
Р. Скалецького; емоц. стан – «Любов пора-
нить і обманить», «Не бійся смутку», «Стоїть в 
очах і досі» В. Кирейка, «Люблю похмурі дні» 
й «Люблю я темну ніч», Б. Лятошинського», 
«Як забути?» Ф. Надененка, «Без хвилювань, 
без мук» Я. Степового, «Вийся, жайворон-
ку, вийся» Б. Фільц, «Річка» А. Штогаренка, 
«Я приношу тобі» Н. Юхновської. Зверталися 
також до фольклориз. текстів – напр., «Купи 
мені, моя мати голку золотую» С. Жданова.
Наймасштаб. жанром на поезії Р. стали орато-
рії – «Голос серця» М. Скорульського (1943, 
Алма-Ата, тепер Алмати) «Ораторія-балада» 
С. Файнтуха (також на сл. В. Сосюри й 
П. Тичини, 1946–47); «Єврейська трагедія» 
Я. Цегляра (сл. М. Рильського й Д. Павличка, 
1991, варіант – опера «Це мої діти», 1992). 
Вірші М. Рильського й П. Тичини використала 
Л. Дичко в симфонії «Вітер революції» для 
хору без супр. (1973–76). «Колискова» Р. – 
2-а част. симфонії-кантати А. Штогаренка 
«Україно моя» (1942–43) – втілення лірич-
ної сфери («материнське начало»); на вірші 
«До перемоги нас партія веде» побуд. 4-у 
част. (славильна, 4-голос. фуґато, святко-
вий передзвін). Вагоме місце в укр. музиці 
посідають кантати на вірші Р. Найбільше їх 
написав М. Вериківський – «Радість» (1924), 
«Жовтнева кантата» (1936, прем’єра 7 лют. у 
вик. капели «Думка» п/к автора), «Микола 
Лисенко» (у співавт. з П. Козицьким) для 
вок. тріо, хору та симф. орк. (1942, до 100-
річчя, 1-е вик.: Уфа, солісти: І. Масленникова, 
Л. Руденко, Я. Отрощенко, об’єднані хор і 
орк. Башкир. і Київ. оперних. т-рів; склада-
ється з 3-х частин – «Співцеві народу – 
народна хвала», «Тугою-чайкою», «В битві 
з ворогом проклятим»); «Жовтень» (1936) і 
«Урочиста кантата» Б. Лятошинського (1939), 
«Пісня про Вітчизну» (1940) В. Барвінського, 
«Дружба народів» Г. Майбороди (1948), «Сон» 
А. Коломійця (1954), «Переяславська рада» 
Л. Колодуба (1954), «Пам’яті І. Котляревського» 
А. Коломійця (у співавт. з В. Кирейком, 
1969), «Ода пісні» Л. Ревуцького (1956, 1959), 
«Наша весна» О. Носика (1961); «Пам’яті 
М. Кропивницького» В. Кирейка (1965), 
«Краю мій» П. Гайдамаки (сл. М. Рильського, 
В. Бичка, І. Муратова, 1967), кам. кантата 
О. Костіна «Вірність» (1977), «Ода землі» 
О. Киви (1976), Поема В. Степурка (сл. 
С. Вургуна і М. Рильського, 1986). Хори на 
вірші Р. створили: Л. Ревуцький – чол. хор 
«Ти довго скована, стогнала у неволі, о, 
пісне!» (кін. 1920-х), героїч. «Орлина сім’я», 
«Весна» Б. Лятошинського (1949, 1-а част. 
циклу «Пори року» О. Пушкіна, перекл. Р., a 
cappella), «Вітчизні» В. Барвінського (1959), 
«Сон» А. Коломійця (a cappella, 1943), хор. 
сюїта «Триста років» Д. Васильєва-Буглая 
(на сл. М. Рильського і нар. укр. поетів, 
1953), для міш. хору – «З ранніх поезій 
М. Рильського» В. Павенського, хор. диптих 

«Гімн Вітчизні» Ю. Іщенка поема «Веснонька-
весна» для соліста і міш. хору Г. Саська (1983), 
«Вінок безсмертя» (присв. Т. Шевченкові ) 
та «Маївка» Р. Скалецького, «Ранок» 
М. Чембержі. Груз. композитор В. Дановський 
написав хор без супр. «Мир буде міцним» 
(1950). Хори на вірші Р. писали: О. Кива, 
В. Кирейко, Ю. Макаревич, Ф. Надененко, 
Г. Попов, П. Сениця, О. Соловйов, Л. Усачов, 
Б. Фільц, М. Хомичевський (Борис Тен). 
Поетичними й натхненними є солоспіви й 
романси на вірші Р. Окр. сторінку становить 
доробок у цьому жанрі М. Вериківського – 
«Бджілки золотисті» (1948) для колор. сопра-
но з фп. (вальс), «Дума про матір Україну» 
(Дума про Вітчизняну війну) для баса й фп. 
(1942, присв. 1-му вик. І. Паторжинському) – 
зразок перевтілення фольк. жанру, «Заглядає 
ніч у вічі», «Я стрівся з друзями». Написано 
романси: «На порозі гість веселий...», «Дощ 
одшумів. Блакить ясніє», «Крізь дощ проріза-
лася смуга...» В. Адмоні (пер. М. Комісарової); 
«Весна» В. Кирейка (1956), «Закружляли в 
вітрі золотому» Г. Верьовки (1925), «Зоря» 
Б. Лятошинського (1942, як частина диптиху) – 
для баса (баритона) з фп. (існує орк. редак-
ція), «На білу гречку впали роси» М. Дремлюги 
(1950), «Яблука доспіли» С. Жданова (1946), 
«Господи, тугу мою поневоль» С. Тишкевича-
Азважинського (укр. перекл. Р.). Вок. цикл «Із 
лірики М. Рильського» створив І. Карабиць 
(1976), вок. дуети – В. Годзяцький. Романси 
писали: В. Верховинець, К. Данькевич, 
Р. Деражне. Існують цикли романсів 
Л. Дичко, М. Дремлюги, М. Завалішиної, 
Д. Клебанова (1958), Ю. Мейтуса, С. Орфеєва, 
М. Полонського, Ю. Рожавської; білорус. ком-
позитора О. Туренкова. Видатними творами є 
«Монолог Тараса Бульби» для голосу з орк. 
Л. Ревуцького (за повістю М. Гоголя, 1956) та 
«Монологи» В. Зубицького для баса й кам. 
орк. (сл. В. Довжика й М. Рильського, 1986).
З-поміж популярних пісень на вірші Р. – 
«Із-за гір та з-за високих» Л. Ревуцького 
(2-а пол. 1930-х, присв. Й. Сталіну, щоб 
запобігти репресіям), «Дума про матір 
Україну» М. Вериківського, «Вітальна пісня» 

Обкладинка 
колективної 

монографiї на 
честь 110-рiчницi 

народження  
М. Рильського  

(К., 2006)

Святкування 50-рiччя творчої дiяльностi 
М. Рильського: Н. Ужвiй, М. Рильський  

та З. Гайдай; на задньому планi  –  
Д. Гнатюк iз дружиною (Київ, 1960)
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С. Людкевича (1940), «Запрягайте, хлопці, 
коней», сл. В. Лобковського в перекл. Р. 
«Привітальна пісня на честь М. І. Литвиненко-
Вольгемут» написана М. Вериківським до 
50-річчя співачки (1946). Наспівними й мело-
дичними є пісні О. Білаша, з-поміж яких – 
«Марія». Пісні писали також Я. Ласовський, 
М. Радзієвський, В. Шуть та ін. На вірш 
«За мир!» написав пісню азерб. компо-
зитор М. Криштул. Хорова, життєрадісна 
«Пісня про щастя» є фінальною в опе-
реті «Бажаємо щастя» Я. Цегляра (1957). 
А пісня Марка «У полі при чистій доли-
ні» (муз. Б. Лятошинського) прозвучала в 
к/ф «Кривавий світанок» (реж. О. Швачко, 
1956 – екранізація повісті М. Коцюбинського 
«Fata Morgana»). Осібне місце посідає пісня 
«Ластівки» авторства рок-гурту «Мертвий 
півень» з альбому «Шабадабада», що набу-
ла вел. популлярності в молодіж. середовищі.
Р. – автор числ. рецензій на оперні вистави 
(зокр. «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського, «Милана» Г. Майбороди, 
«Тарас Бульба» та «Енеїда» М. Лисенка, 
«Богдан Хмельницький» К. Данькевича у 
Київ. оперн. т-рі); пост. «Наталки Полтавки» 
І. Котляревського – М. Лисенка в Уфі (1942, 
Київ. т-р); виступів худож. колективів («Думки 
про “Думку”», «На концерті “Мазовше”»); конц. 
програм вик-ців або окр. творів (зокр. Другої 
симфонії Л. Ревуцького). Р. – автор числ. 
віршів-присвят видат. музикантам світу, зокр. 
Л. Бетховену, Б. Сметані, Ф. Шопену. Р. – автор 
спогадів і статей про М. Лисенка; числ. статей, 
присв. Л. Ревуцькому, С. Гулаку-Артемовському; 
розвідок про композиторів – М. Леонтовича, 
М. Вериківського; диригента В. Дранишникова, 
співаків – О. Мишугу, М. Микишу, М. Донця, 
І. Козловського, М. Литвиненко-Вольгемут, 
І. Масленникову, І. Паторжинського, кобза-
рів О. Вересая, І. Кравченка, Є. Мовчана, 

акторів М. Заньковецьку, М. Садовського 
й П. Саксаганського; про фольклориста 
Ф. Колессу, музикознавців – М. Грінченка, 
З. Неєдли. Статті Р. мистец.-культурологіч-
ного спрямування зібрано в 15-у томі Зібр. 
творів (1986). 100-річчя від дня нар. Р. відзна-
чено «неомістерією» «Сповідь» (1995, пост. 
В. Вовкун, Нац. опера України).
Іменем Р. названо вулиці в Києві, Уфі (РФ), 
київ. Голосіївський парк (біля центр. входу спо-
руджено пам’ятник Р., скульпт. П. Остапенко, 
арх. О. Стукалов). У буд. де він мешкав, з 1968 
працює Літ.-мемор. музей. Кімнату-музей Р. 
відкрито в ІМФЕ ім. М. Рильського (2020), де на 
честь ювілейних дат поета провадились наук. 
конференції (зокр. 1995, 2005, 2020), опубліко-
вано наук. праці, присв. Р. (2006, 2020).

Літ. тв.: Твори. У 10 т. – К., 1960–62; Зібрання 
творів. У 20 т. – К., 1983–90.

Видання муз. тв. на вірші Р.: опери – Золо-
тарьов В. Хвесько Андибер. Опера на І дію. – 
[Х.], 1929; Жданов С. «Богунія». Хор з опери 
«Щорс». – [К., 1938]; Лятошинський Б. 
Товариші, це не останній бій. 1-а арія Щорса. 
Для баритона з фп. // Його ж. Дві арії з опери 
«Щорс». – № 1. – [К., 1938]; Його ж. Фінальна 
пісня з опери «Щорс» // Там само; Його ж. 
Фінальний хор з опери «Щорс» // 20 пісень. – 
К., 1938; Його ж. Пісня з опери «Щорс» [для 
2-голос. хору б /супр.] // Червоноармійські 
пісні. – [К.], 1939. – Зб. 1; Його ж. Песня Гали 
из оперы «Щорс». Для голоса с фп. Рос. текст 
М. Лапирова. – М., 1962; Мейтус Ю. Украденное 
счастье. Опера в 3-х д., 5-и карт. Пер. с укр. 
В. Рождественского. Переложение для пения с 
фп. автора. – М., 1963; муз. комедії – 
Жданов С. Пісня Земфіри з муз. комедії 
«Паливода» // Вибр. арії з муз. комедій укр. 
радянських композиторів. – К., 1960; Його ж. 
Пісня Домці з муз. комедії «Паливода» // Вибр. 
уривки з муз. комедій укр. радянських компози-
торів. – К., 1961. – Вип. 3; Його ж. Пісня і 
танок Земфіри з муз. комедії «Паливода» // Там 
само; вок.-симф. твори – ораторії – 
Данькевич К. Слово матері // Його ж. Жовтень. 
Ораторія. Клавір. – К., 1958; кантати – 
Вериківський М. Хор із кантати «Радість». [Б. м.], 
1924; Його ж. Жовтнева кантата. Для вел. хору 
і симф. орк. Клавір. – [К., 1938]; Його ж. 
«Радуйся, земле». Хор із кантати «Радість» [для 
міш. хору з фп.]. – К., [б. р.]; Гржибовський Н. 
Дума про Леніна. Ор. 37 [для солістів і міш. хору 
з симф. орк.]. Сл. нар., В. Сосюри, Ф. Пестрака, 
М. Рильського. Партитура. – К., 1967; 
Штогаренко А. Україно моя. Кантата-симфонія 
для міш. хору, солістів та симф. орк. Текст 
М. Рильського та А. Малишка. – К.; 1947; 
Його ж. Україно моя. Кантата-симфонія для 
міш. хору, солістів та симф. орк. Текст 
М. Рильського та А. Малишка: Клавір. – К., 
1950; Його ж. Україно моя. Кантата-симфонія 
для міш. хору, солістів та симф. орк. Текст 
М. Рильського та А. Малишка. – М., 1960; 
Його ж. Україно моя. Кантата-симфонія для 
міш. хору, солістів та симф. орк. Текст 
М. Рильського та А. Малишка: Клавір. – М., 
1961; Козицкий П. Памяти большевика. Для 
смеш. хора б/сопр. – М., 1951; Його ж. Пам’яті 
більшовика. Для міш. хору б/супр. – К., 1961; 
Його ж. Колискова. Для сопрано з [симф.] орк.: 
Партитура. – К., 1965; Ревуцький Л. Ода пісні. 

Виступ Республiканської капели 
бандуристiв пiд керiвництвом  

О. Мiнькiвського. Урочисте вiдкриття 
Лiтературно-меморiального музею 

Максима Рильського. Київ. 10 липня 1968. 
Свiтлина О. Сланка.  

АНФРФ IМФЕ  
(ф. 14-9, од. зб. 660-а, № 10)
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РИЛЬСЬКИЙ Для міш. хору і симф. орк. – К., 1962; Його ж. 
Ода пісні. Пам’яті В. І. Леніна. Для міш. хору і 
симф. орк.: Клавір. – [К., 1963] (СКУ, на правах 
рукоп.); вок.-симф. – Козицький П. Колискова. 
Для сопрано з [симф.] орк.: Партитура. К., 1965; 
вок. – Данькевич К. Слово матері // Пісні та 
хори. – К., 1967; хори з супр. фп. – Бакалов Л. 
Песня о завоевателях полюса. Для голоса или 
хора. Пер. с укр. Б. Турганова. – М., Музгиз, 
1937; Барвінський В. Пісня про Вітчизну. Для 
міш. хору. – [К.], 1947; Батюк П. Орденоносна 
Україна. [Для міш. хору із заспівом чол. дуету] // 
Його ж. Пісні та хори. – К., 1967; Борисов В. 
Війні – війна! [Для міш. хору] // За мир і друж-
бу народів: Літ.-реперт. зб-к. – К., 1954; Його ж. 
Війні – війна! [Для 3-голос. хору] // Пісні укр. 
радянських композиторів. 1917–1957. – К., 

1957; Його ж. Війні – війна! [Для 3-голос. 
хору] // Хай славиться наша держава. – К., 
1967; Васильев-Буглай Д. Украине. [Для чол. 
хору]. – М., 1942; Його ж. Украине. [Для чол. 
хору] // Його ж. Песни и хоры. – М., 1948; 
Вериківський М. Гімн орденоносному Києву. Для 
міш. хору. – К., 1956; Його ж. Першотравнева. 
[Для 3-голос. хору] // Пісні для художньої само-
діяльності. – [К.], 1948; Верьовка Г. За край 
наш багатий. [Для 3-голос. хору] // Пісні та хори 
про Вітчизняну війну. – [Б. м.], 1944; Віленський І. 
День Перемоги. [Для 2-голос. хору з фп.] // Зб-к 
пісень до Дня Перемоги. – К., 1948; Його ж. 
Похідна червоноармійська. [Для 2-голос. 
хору]. – К., 1945; Данькевич К. Клятва. Для міш. 
хору // Репертуарний зб-к. – К., 1961. – Вип. 1 
[Дод. до журн. «Соц. культура»]; Донець М. 
Засівна пісня. [Для 2-голос. хору] // Укр. радян-

ські пісні. Твори учасників худож. самодіяльнос-
ті. – К., 1954; Жданов С. За мир! [Для міш. 
хору] // На захист миру. Пісні укр. радянських 
композиторів. – К., 1951; Його ж. За мир! [Для 
міш. хору] // Його ж. Дві пісні для хору з фп. на 
сл. М. Рильського. – К., 1957; Його ж. Купи 
мені, моя мати, толку золотую. [Для 2-голос. 
хору]. – К., 1938; Його ж. Ми бороним. [Для 
3-голос. хору]. – К., 1938; Його ж. Москва. [Для 
2-голос. хору] // Україна, 1954. – № 1; Його ж. 
Москва – фортеця правди й миру. [Для 3-голос. 
хору]. – К., 1953; Його ж Москва – фортеця 
правди й миру. [Для 3-голос. хору] // Народи-
брати. Літ.-реперт. зб-к. – К., 1954; Його ж. 
Москва – фортеця правди й миру. [Для міш. 
хору] // Його ж. Дві пісні. Для хору з фп. на 
сл. М. Рильського. – К., 1957; Його ж. Пісня про 
радянський народ. [Для 2-голос. хору] // 
Україна. – 1958. – № 21; Його ж. Пісня про 
радянський народ // Його ж. Вибрані пісні. – 
К., 1961; Його ж. Пісня про радянський народ. 
[Для 4-голос. хору] // Наша мета – кому-
нізм. – К., 1963; Його ж. Пісні про радянський 
народ // Реперт. зб-к. – К., 1965. – Вип. 1: 
Дод. до журн. «Соц. культура»; Його ж. Пісня 
про Щорса. [Для 2-голос. хору] // Пісні 
Радянської Армії. – К., 1949; Його ж. Славен 
наш Київ. [Для 2-голос. хору]. – К., 1945; 
Його ж. У щасті радянські народи. [Для 2-голос. 
хору]. – К., 1938; Його ж. Хай тріщить під нами 
крига. [Для 3-голос. хору]. – К., 1938; Зноско-
Боровський О. Пісня перемоги. [Для 2-голос. 
хору]. – [К., б. р.]; Зудов В. Наша весна // 
В нотах: Узбекские хоры. – Ташкент, 1959 
[Текст на узб. и рус. яз.]; Козицький П. Пісня про 
мир. [Для 2-голос. хору] // На захист миру. Пісні 
укр. радянських композиторів. – К., 1951; 
Його ж. Пісня про пісню. Пам’яті 
М. Д. Леонтовича. Для міш. хору. – К., 1956; 
Колесса М. Рідній партії. Масова пісня. [Л., 1962]; 
Його ж. Славен прапор наш. [Для міш. хору]. – 
К., 1949; Його ж. Славен прапор наш. [Для міш. 
хору] // Хор. твори укр. рад. композиторів. – 
К., 1950; Коломієць А. За радість нашу світанко-
ву. [Для 2-голос. хору] // Рад. культура. – 
1960. – 2 жовт.; Левитская В. Песня советского 
народа. [Для міш. хору]. [М., 1947]; Людкевич С. 
Гей, слов’яни. [Для міш. хору] // Співає оновлена 
земля. – Л., 1949; Його ж. Гей, слов’яни. [Для 
міш. хору] // Його ж. Вибрані хорові твори. – 
К., 1952; Майборода П. Гімн братерству. [Для 
3-голос. хору] // Партія – наш рульовий: Зб-к 
пісень радянських композиторів. – К., 1954; 
Його ж. Гімн братерству. (Для 3-голос. хору] // 
Народи-брати. Літ.-реперт. зб-к. – К., 1954; 
Його ж. Гімн братерству. [Для 3-голос. хору] // 
Його ж. Вибрані пісні та хори. – К., 1955; 
Його ж. Гімн братерству. [Для 3-голос. хору] // 
Пісні українських радянських композиторів. 
1917–1957. – К., 1957; Його ж. Гімн братерству. 
[Для 3-голос. хору] // Хай славиться наша дер-
жава. – К., 1967; Мащотин К. Сверкает солнце. 
[Для 3-голос. хору. Рос. текст В. Бугаєвського // 
Сверкает солице. 50 массовых н эстрадных 
песен советских композиторов. – М., 1959; 
Мухина И. Песня мира. [Для міш. хору]. Обр. 
Г. Попова // Русские народные песни и песни 
участников худож. самодеятельности. Для хору 
із супр. фп. і без супр. – М.; Надененко Ф. 
Оборонна пісня. Для 2-голос. хору або соло. – 
[К., 1937]; Полонський М. Пісня про братерство. 
[Для 2-голос. хору]. – К., 1949; Його ж. Пісня 
про братерство. [Для 4-голос. хору] // Партія – 
наш рульовий. Зб-к пісень радянських компози-
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торів. – К., 1954; Ревуцкий Л. Гей, славяне [Для 
міш. хору]. Пер. з укр. Б. Турганова. – М., 1948; 
Його ж. Гей, слов’яни [Для міш. хору] // 
Самодіяльний театр. Реперт. зб-к – К., 1947; 
Його ж. Гей, слов’яни. [Для міш. хору]. – К., 
1948; Його ж. На залізних дверях... [Для міш. 
хору]. До дня жінки-робітниці 8 березня. – К., 
1925; Його ж. Орлина сім’я. [Для міш. хору] // 
Зб. пісень, написаних на честь Х-річчя 
возз’єднання українського народу в єдиній 
Українській радянській державі. – К., 1949; 
Його ж. Орлина сім’я. [Для міш. хору] // Хор. 
твори укр. радянських композиторів. – К., 1950; 
Його ж. Партии слава! // С тобой, партия! 
Реперт. сборник для худож. самодеятельности, 
посв. XXII съезду КПСС. [Рига], 1961, Текст 
латис. і рос. мовами; Його ж. Партії слава. 
[Пісня для міш. хору]. – К., 1959; Його ж. Партії 
слава. [Для міш. хору]. – [К., 1960]; Його ж. 
Партії слава. [Для міш. хору] // Пісні укр. радян-
ських композиторів. – К., 1960; Його ж. Партії 
слава. [Для міш. хору] // Хай славиться наша 
держава. – К., 1967; Його ж. Пісня про партію. 
[Для міш. хору]. – К., 1950; Його ж. Пісня про 
партію. [Для міш. хору]. – [К., 1954]; Його ж. 
Свято. [Для 2-голос. хору]. – [К.], 1946; 
Родионов В. Крепко мы спаяны волей одной. 
[Для 3-голос. хору]. Пер. з укр. М. Комісарової. – 
Днепровская правда. – 1959. – 13 верес.; 
Сирота І. Леніна прапор над нами палає. [Для 
2-голос. хору] // Рад. Україна. – 1959. – 27 січ.; 
Скалецький Р. Вінок безсмертя. Для міш. 
хору. – [Вінниця], 1964; Смекалін В. Колгоспна 
весна. Пісня для 2-голос. хору. – [К.], 1938; 
Сотников Т. Славься навеки, Союз наш могучий. 
Для 2-голос. хору. Пер. М. Комісарової // Звени, 
наша песня. Ростов-на-Дону, 1959; Фільц Б. 
Першотравнева. [Для 2-голос. хору] // Ленінська 
молодь. – 1959. – 1 трав.; Хомичевський М. 
Слався, Вітчизно! [Для міш. хору] // Поліські 

колоски. Реперт. зб-к на допомогу худож. само-
діяльності. – Житомир, 1959; Його ж. Слався, 
Вітчизно! [Для міш. хору] // Хвилі співучого 
моря. – К., 1961; Цегляр Я. Прославмо дружбу 
щиру! [Для 2-голос. хору] // Свято юності. Пісні 
укр. композиторів, присв. фестивалю молоді. – 
К., 1957; Його ж. Прославмо дружбу щиру! [Для 
2-голос. хору] // Його ж. Нехай дзвенять пісні. 
Вибрані пісні. – К., 1962; Чистяков Б. Спасибі, 
партіє, тобі. [Для 3-голос. хору]. Текст за моти-
вами привітання на XX з’їзді КПРС // Нас осіняє 
ленінське знамено. Зб-к пісень. – К., 1958; 
Його ж. Спасибі, партіє, тобі. [Для 3-голос. 
хору]. – К., 1958; Його ж. Спасибі, партіє, тобі. 
[Для 3-голос. хору] // Молодіжні вечори. – К., 
1958; Штогаренко А. Москва моя. Величальна 
пісня. [Для міш. хору] // Самодіяльний театр. 
Реперт. зб-к. – К., 1947; Його ж. Москва моя. 
[Для міш. хору] // Пісні для худож. самодіяль-
ності. Зб-к 3. – К., 1948; хори a cappella – 
Барвінський В. Вітчизні. [Для міш. хору] // В 
єдиній сім’ї. Зб-к пісень укр. радянських компо-
зиторів. – К., 1960; Батюк П. В дружбі вічній. 
Міш. хор. – К., 1961; Його ж. В дружбі вічній. 
[Для міш. хору] // Його ж. Пісні та хори без 
супроводу. – К., 1962; Його ж. До верховин 
комунізму. [Для міш. хору] // Його ж. Вибрані 
хор. твори. – К., 1959; Його ж. Колись до хвилі 
Дніпрової. [Для міш. хору]. – К., 1954; Його ж. 
Народам світу. [Для міш. хору] // Робітнича 
газета. – 1962. – 19 лип.; Його ж. Народу 
радянському хвала. [Для міш. хору] // Його ж. 
Вибрані хорові твори. – К., 1959; Його ж. 
Слався, радянський народ! [Для міш. хору] // 
Хор. твори укр. радянських композиторів. 
Зб. 1. – К., 1949; Васильев-Буглай Д. Триста 
лет. Пер. В. Цвелева // Його ж. Триста лет. 
Смеш. хоры без сопровожд. – М., 1954; 
Вериківський М. Моя Батьківщина. [Для міш. 
хору] // Хор. твори укр. радянських композито-

Зустрiч з односельцями с. Романiвка (поч. 1960-х)
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рів. Зб. 1. – К., 1949; Віленський І. День 
Перемоги. [Для 2-голос. хору]. – Х., 1946; 
Водолога І. Засівна пісня // Дзвенять пісні над 
Ворсклою: Зб-к пісень самодіял. композиторів 
Полтавщини. – [Полтава], 1962; Глушков П. 
Слава. [Для міш. хору] // Його ж. Чотири хори. 
Без супр. – К., 1961; Його ж. Слава. [Для міш. 
хору] // Його ж. Вибрані хори. Без супр. – [К., 
1964]; Його ж. Як світоч правди над землею. 
[Для міш. хору] // Його ж. Чотири хори. Без 
супр. – К., 1961; Його ж. Як світоч правди світо-
вої. [Для міш. хору] // Його ж. Вибрані хори. 
Без супр. – К., 1964; Данькевич К. Пісня про 
Леніна. [Для міш. хору] // Його ж. Пісні та 
хори. – К., 1967; Його ж. Слава Москві. 
[Поголосники]. – К., 1951; Донець М. Засівна 
пісня. [Для 2-голос. хору] // Його ж. Наш край. 
Зб. пісень самодіял. композиторів Полтавщини. – 
[Полтава], 1958; Жданов С. За мир у всьому 
світі. [Для міш. хору] // Здрастуй, пісне! 
Пісенник. – К., 1964; Його ж. Славен наш Київ. 
[Для 2-голос. хору] // 100 пісень для молоді. – 
К., 1946; Зборовский Р. Славься, Отчизна! // 
Призыв. – [Владимир]. – 1959. – 15 листоп.; 
Йориш В. Дружне слово. [Для 2-голос. хору] // 
Визволеним братам: Пісенник. – О., 1939; 
Кирейко В. Весняні води. [Для міш. хору]. – К., 
1958; Його ж. Народ і партія. [Для міш. хору]. – 
К., 1966; Його ж. Орлина сім’я. [Для міш. 
хору] // Хори укр. радянських композиторів без 
супр. – К., 1963; Його ж. Шевченко // Хори укр. 
композиторів. – К., 1965; Козицький П. Народе 
мій. [Для міш. хору]. – К., 1959; Його ж. Народе 
мій. [Міш. хор] // Хор. твори. Без супр.: Реперт. 
зб-к – К., 1964; Його ж. Партії слава, Леніну 
слава! [Міш. хор] – Рад. культура. – 1960. – 
21 квіт.; Його ж. Пісня про пісню. Пам’яті 
М. Д. Леонтовича. [Для міш. хору] // Хор. твори 
укр. рад. композиторів. 1917–57. – К., 1957; 
Його ж. Пісня про шахтаря. [Для міш. хору]. – 
[К., 1948]; Його ж. Прославна ода партії. [Для 
чол. хору] // Реперт. зб. – К., 1965 – Вип. 3: 
Дод. до журн. «Соц. культура»; Його ж. 
Прославна ода партії. [Для чол. хору] // Там 
само; Його ж. Українському радянському наро-
ду. [Для міш. хору] // Біб-ка хор. самодіяльнос-
ті. – К., 1960. – Вип. 1; Колесса М. Жовтнева 
пісня. [Для міш. хору] // В єдиній сім’ї. Зб-к 
пісень укр. радянських композиторів. – К., 
1960; Коломієць А. Коли родився світ новий. 
[Для міш. хору] // Реперт. зб. – К., І965. – 
Вип. 4: Дод. до журн. «Соц. культура»; Його ж. 
Коли родився світ новий. [Для міш. хору] // Там 
само; Його ж. Ленін з нами. [Для міш. хору] // 

Слава Великому Жовтню. Пісні та хори укр. рад. 
композиторів, присв. 40-й річниці Великої 
Жовтневої соціалістичної революції. – К., 1957; 
Його ж. Сон. [Для міш. хору] // Хор. твори укр. 
рад. композиторів. – К., 1951. – Вип. 2; 
Його ж. Сон. [Для міш. хору] // Хор. твори укр. 
рад. композиторів. 1917–57. – К., 1957; 
Костецький М. Засівна. [Для 2-голос. хору]. – 
К., [1947]; Лятошинський Б. Дощ // Його ж. 
П’ять мішаних хорів без супроводу. – [К., 1964]; 
Його ж. Дощ одшумів // Там само; Його ж. 
Колискова // Там само; Його ж. Осінь // Там 
само; Його ж. Широке поле // Там само; 
Його ж. Люблю похмурі дні // Його ж. Чотири 
хори на сл. М. Рильського. – [К., 1964]; Його ж. 
Люблю я темну ніч // Там само; Його ж. Слава 
тим, хто прагне волі // Там само; Його ж. Шепче 
задумливо листя // Там само; Його ж. Люблю 
похмурі дні // Його ж. Чотири мішані хори без 
супроводу. – К., 1965; Його ж. Люблю я темну 
ніч // Там само; Його ж. Шепче задумливо 
листя // Його ж. Чотири мішані хори без супро-
воду. – К., 1965; Його ж. Слава тим, хто прагне 
волі // Реперт. зб-к. – К., 1965. – Вип. 5: Дод. 
до журн. «Соц. культура»; Майборода Г. Дощ. 
[Для міш. хору] // Його ж. П’ять хорових пре-
людів на сл. М. Рильського. – [К., 1964]; 
Його ж. На білу гречку впали роси. [Для міш. 
хору] // Там само; Його ж. Неначе сон. (Елегія 
пам’яті М. Лисенка). [Для міш. хору] // Там само; 
Його ж. Поле чорніє. [Для міш. хору] // Там 
само; Його ж. Проса покошено. [Для міш. 
хору] // Там само; Моргуль О. Засівна пісня. 
[Для міш. хору] // Назустріч фестивалю. – 
Полтава, 1957; Мухин И. Песня мира. Обр. 
В. Белого // Современные нар. песни и песни 
участников художеств. самодеятельности. – М.; 
Ленинград, 1951; Надененко Ф. Весна людськос-
ті. [Для міш. хору] // Його ж. Чотири хори без 
супроводу. – К., 1962; Його ж. Весна людськос-
ті. [Для міш. хору] // Наша мета – комунізм. – 
К., 1964; Його ж. Вітчизні // Краю мій рідний: 
Твори укр. радянських композиторів для одно-
рідного хору без супр. – К., 1961. – Вип. 2; 
Його ж. Народ і партія. [Для міш. хору]. – К., 
1959; Його ж. Народ і партія. [Для міш. хору] // 
Хор. твори укр. рад. композиторів для самоді-
яльності. – К., 1959. – Вип. 1; Його ж. Народ і 
партія. [Для міш. хору]. – К., 1963; Його ж. Ніч 
і вітер. [Для чол. хору] // Його ж. Чотири хори 
без супроводу. – К., 1962; Його ж. Осіннє 
сонце. [Для міш. хору] // Там само; Його ж. 
Слово про партію. [Для міш. хору] //Там само; 
Його ж. Слово про партію. [Для міш. хору] // 

Студенти Театрального iнституту iм. I. Карпенка-Карого колядують М. Рильському 
на Рiздво Христове (Київ, Голосiїв, поч. 1960-х). Архiв Музею М. Рильського
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РИЛЬСЬКИЙРеперт. зб. – К., 1962. – Вип. 3: Дод. до журн. 
«Соц. культура»; Пархоменко М. Гімн братер-
ству. [Для міш. хору] // Львовская правда. – 
1954. – 29 лип.; Пашенник І. Травнева. [Для 
3-голос. хору] // Хвилі співучого моря. – К., 
1961; Його ж. Травнева. [Для 3-голос. хору]. 
Льноцвіт: Реперт. зб. творів місцевих авторів 
Житомирщини на допомогу худож. самодіяль-
ності. – Житомир, 1961; Поліонський М. Пісня 
про братерство. [Для 4-голос. хору]. – К., 1949; 
Ревуцький Л. Пісня червоних сестер. [Для 
2-голос. хору] // Червоний хрест. – 1938; 
Його ж. Пісня. (Галичанка чорноброва). [Для 
2-голос. хору] // Визволеним братам: Пісенник. – 
О., 1939; Його ж. Гей, ще сонце не зійшло. 
(Колгоспна засівна). [Для 3-голос. хору]. 
Сл. М. Рильського в нар. обробці // Нар. твор-
чість. – 1940. – № 3; Його ж. Свято [Для 
2-голос. хору]. – [К.], 1945; Його ж. Свято. [Для 
2-голос. хору] // 100 пісень для молоді. – К., 
1946; Його ж. Пісня про Донбас. [Для хору]. – 
К., 1951; Його ж. Партії слава. [Для міш. 
хору] // Здрастуй, пісне! Пісенник. – К., 1964; 
Сінчук В. Батьківщино моя. [Для міш. хору] // 
Вільна Україна. – 1958. – 14 верес.; 
Скалецький Р. Вінок безсмертя. [Для міш. 
хору]. – [К., 1963]; Його ж. Гречиха. // Вітчизні 
наша праця і пісня. – Вінниця, 1958; Його ж. 
Маївка. [Для міш. хору]. Лунай, наш спів. Пісні, 
створені в худож. самодіяльності. – К., 1960; 
Смеречанський Я. Яблука доспіли. [Для міш. 
хору] // Вільне життя. – 1959. – 19 груд.; 
Стеблянко О. Засівна. [Для 3-голос. хору]. – 
Х., 1947; Його ж. Засівна. [Для 3-голос. хору] // 
Укр. пісні, зібрані та записані на Харківщині 
композитором-етнографом О. І. Стеблянком. – 
Х., 1967; Шестопал О. Щоб цвів у світі мир. [Для 
міш. хору] // Пісні самодіял. композиторів 
Київщини. – К., 1954; Юцевич Є. Пісня про мир. 
[Для 4-голос. хору] // Рад. мистецтво. – 
1950. – 18 жовт.; дит. хори – Батюк П. Ми 
радянські школярі. [Для 2-голос. хору б /
супр.] // Зірка. – 1947. – 16 трав.; Його ж. Сяє 
сонце над Кремлем. [Для 2-голос. хору б /
супр.] // Зб. пісень укр. рад. композиторів для 
піонерів та школярів. – К., 1958; Вериківський М. 
Віє вітер з-за воріт. [Для 1-голос. хору з фп.] // 
Дитячий пісенник. – К., 1940; Його ж. Пісня 
жовтенят. [Для 1-голос. хору з фп.] // 
Жовтеня. – 1939. – № 12; Його ж. Пісня жов-
тенят. [Для 1-голос. хору з фп.] // Жовтеня: 
Дитячий пісенник. – К., 1940; Його ж. Пісня про 
радянську школу. [Для 2-голос. хору з фп.] // 
Пісні для дітей молодшого і середнього віку. – 
К., 1956; Його ж. Портрет Володі Ульянова [Для 

2-голос. хору з фп.] // Червоні лави. – К., 1957; 
Його ж. Портрет Володи Ульянова. [Для дит. 
хору в супр. баяна]. Пер. з укр. В. Татаринова. – 
Сов. школьник. – 1962. – № 10; Його ж. 
Портрет Володі Ульянова. [Для 2-голос. хору й 
ансамблю нар. інструментів]. Оркестр. 
Є. Бобровникова // Бобровников Є. Грай, музи-
ка. Для серед. шкіл. віку. – К., 1963; 
Вількорейська Т. На жовтневе свято. Пісня. [Для 
1-голос. хору з фп.] // За комуністичне вихован-
ня дошкільника. – 1940. – № 9; Гулиев С. 
Песня о школе // Песни самодеятельных компо-
зиторов (Мелодії б /супр.). – Баку, 1957; 
Жданов С. Оборонна. [Для 2-голос. хору з 
фп.] // Його ж. Чотири пісні. – Л., 1941; 
Жербін М. Новорічна ялинка. [Для 2-голос. хору 
з фп.] // Барвінок. – 1948. – № 12; Його ж. 
Новорічна ялинка. [Для 2-голос. хору з фп.]. – 
К., 1948; Иорданский М. Журчит у рощи речка. 
Песня для голоса с фп. Пер. Г. Абрамова. – [М.; 
Ленинград], 1949; Кишко І. Весняна пісня. [Для 
2-голос. хору з фп.]. – К., 1952; Пісню 
М. Вериківського «Портрет Володи Ульянова» 
було надруковано в баг. зб-ках дит. пісень, вид. 
у Москві та Ленінграді в 1960, 1962; Пісню 
М. Іорданського «Журчит у рощи речка» було 
надруковано в баг. зб-ках дит. пісень, вид. у 
Москві (1949, 1960, 1960); Косенко В. Пісня про 
ялинку. [Для 1-голос. хору з фп.] // Пісні для 
дітей молодшого і середнього віку. – К., 1956; 
Левітова Л. Новорічна. [Для 2-голос. хору з 
фп.] // Юний ленінець. – 1956. – 14 груд.; 
Майборода П. Новорічна – нескінченна. [Для 
1-голос. хору з фп.] // Дошкільне виховання. – 
1952. – № 12; Його ж. Новорічна – нескінчен-
на. [Для 1-голос. хору з фп.] // Зб. пісень укр. 
рад. школярів. – К., 1953; Його ж. Ой весела в 
нас зима. [Для 1-голос. хору з фп.] // Дошкільне 
виховання. – 1953. – № 11; Ревуцький Л. Наша 
пісня. Присвячується дітям металургів Півдня. 
[Для 2-голос. хору з фп.] // Пісні для дітей 
молодшого і середнього віку. – К., 1956; 
Сандлер О. Пісня про радянську школу. [Для 
2-голос. хору з фп.]. – К., [1940]; Його ж. 
Привіт Червоній Армії. [Для 2-голос. хору з 
фп.] // На зміну. – 1938. – 16 лют.; Філіпенко А. 
Пісня про Київ. [Для 1-голос. хору з фп.] // 
Його ж. Пісні для дітей дошкільного віку. – К., 
1963. – Зб-к 4; Штогаренко А. Пісня жовтенят. 
[Для 2-голос. хору з фп.] // Його ж. Щасливе 
дитинство: Пісні в супр. фп. – К., 1946; Його ж. 
Річка. [Для 2-голос. хору з фп.] // Там само; 
солоспіви й хори з супр. баяна – Вериківський М. 
Портрет Володі Ульянова. [Для 2-голос. хору] // 
Пісні для шкільного хору. Перекладення для 
баяна А. Пашкевича. – К., 1965; Галкин Н. 
Новогодний вальс. [Для голоса] // Сов. моло-
дежь. [Рига] – 1957. – 31 груд; Дяченко М. 
Пісня про Київ. [Для 3-голос. хору] // Лунай, наш 
спів: Пісні, створені в худож. самодіяльності. – 
К., 1960; Косенко В. Пісня про ялинку. [Для 
1-голос. хору] // Пісні для дошкільного хору. 
Перекл. для баяна А. І. Паш кевича. – К., 1965; 
Лавриненко В. Пролегла дороженька. [Для 
смеш. хора] // Сб. песен. – Томск, 1955; 
Сирота И. Ленина знамя над нами пылает. [Для 
голоса з хором] // Труд слепых. – 1959. – № 5; 
Шипко І. Леніна прапор над нами палає // 
Молодий ленінець. – 1960. – 21 листоп.; 
Шутенко Т. Засівна пісня. [Для жін. хору] // 
Реперт. зб-к. – К., 1958. – Вип. 1: Дод. журн. 
«Соц. культура»; Її ж. Засівна пісня. [Для жін. 
хору] // Її ж. Вибрані пісні. Для хору в супр. 
баяна. – К., 1961; Її ж. Засівна пісня. [Для жін. 

За роялем (кiнець 1950-х;  
архiв Музею М. Рильського)
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РИЛЬСЬКИЙ хору] // Реперт. зб-к. К., 1965. – Вип. 1: Дод. до 
журн. «Соц. культура»; Юцевич Є. Леніна прапор 
над нами палає. [Для 3-голос. хору] // Реперт. 
зб-к. – К., 1959. – Вип. 1: Дод. до журн. «Соц. 
культура»; пісні для голосу без супр. – 
Данькевич К. За рідну землю // Комуніст. – 
1941. – 29 черв.; Отравенко И. За мир. – 
Кочегарка (Горловка). – 1959. – 9 жовт.; солос-
піви з супр. фп. – Абрамский А. Украйна 
родимая. – Ташкент, 1942; Адмони И. Гость 
весенний голубой. Пер. М. Комісарової // 
Його ж. Избранные романсы. – Ленинград, 
1958; Його ж. Дождь отшумел. Пер. 
М. Комісарової // Там само; Його ж. Сквозь 
дождь пробился луч нежданный. Пер. 
М. Комісарової // Там само; Андреєва О. 
Піднялися крила. – [К.], 1947; Бакалов Л. Песня 
о завоевателях полюса. Для голоса или хора. 
Пер. з укр. Б. Турганова. – М., 1937; 
Барвінський В. Портрет Леніна. Поема. – [К., 
1965]; Батюк П. У дружбі вічній із Москвою // 
Рад. жінка. – 1954. – № 6; Білаш О. Цвітуть 
бузки // Його ж. Романси. Для серед. голосу з 
фп. – К., 1966; Борисов В. Колискова // Зб. 
пісень Вітчизняної війни. Складено з творів 
композиторів Харкова до річн. визволення рід-
ного міста від нім.-фашист. загарбників. – 
Харків, 1944; Бородянський Я. В тумані морсько-
му зникав твій спів // Пісні для естради. – К., 
1960. – Вип. 2; Боярський А. В дні свята. Для 
баритона // Його ж. Два романси на 
сл. М. Рильського. – К., 1959. – № 2; Його ж. 
Коли тривоги життьової. Для баритона // Там 
само. – № 1; Вериківський М. Дума про матір-
Україну // Пісні та хори про Вітчизняну війну. – 
[Б. м.], 1944; Верьовка Г. Під сонцем Жовтня // 
За землю украинскую: Сб-к лит.-худож. произве-
дений для естрады, т-ров и самодеятельнос-
ти. – М.; Ленинград, 1943; Його ж. Під сонцем 
Жовтня. – К., 1965; Віленський І. Ой у гаї // 
Його ж. Пісні серця. Для голосу в супр. фп. – 
К., 1966; Гозенпуд М. Зустрічна пісня. – [К., 
1939]; Його ж. Києву // Визволеному Києву. – 
К., 1945; Його ж. Коли дзвенять черешні. Для 
високого голосу. – [К.], 1947; Гомоляка В. 
Вітчизні. Балада для баритона. – [К., 1963]; 
Данькевич К. Колискова // Пісні та хори про 
Вітчизняну війну. – [Б. м.], 1944; Його ж. 
Колискова // Пісні великих походів. – К., 1965; 
Його ж. Тебе, Москва. Пер. Л. Озерова // Муз. 
жизнь. – 1960. – № 21; Його ж. Тобі, Москва // 
Заспіваймо пісню. – К., 1961; Дичко Л. Воля 
народу. (Монолог) // Її ж. П’ять романсів на 
сл. М. Рильського. – К., 1965; Її ж. Незгасна 
зоря. (Вокаліз) // Там само; Її ж. Незгасна 
зоря // Її ж. Романси. Для високого голосу в 
супр. фп. – К., 1967; Її ж. Ознаки весни // Її ж. 
П’ять романсів на сл. М. Рильського. – К., 1965; 
Її ж. Ознаки весни // Її ж. Романси. Для висо-
кого голосу в супр. фп. – К., 1967; Її ж. Пісня 
про Донбас. (Коломийка) // Її ж. П’ять романсів 
на сл. М. Рильського. – К., 1965; Її ж. Пісня про 
Донбас // Її ж. Романси для високого голосу в 
супр. фп. – К., 1967; Її ж. Потомок // Її ж. П’ять 
романсів на сл. М. Рильського. – К., 1965; 
Дремлюга М. На білу гречку впали роси. – [К.], 
1950; Його ж. На білу гречку впали роси // 
Його ж. Вибрані романси. – [К., 1964]; Його ж. 
Осінь // Там само; Ержаковский К. Тост // 
Запорожская правда. – 1957. – 1 січ.; 
Жданов С. Купи мені, моя мати, голку золотую. 
Пісня для середн. жін. голосу. – [К.], 1938; 
Його ж. Яблука доспіли. – К., 1946; Його ж. 
Яблука доспіли // Романси укр. композиторів. 

1917–1957. – К., 1957; Завалішина М. Слово 
дружби. Для баритона. – К., 1962 (Конц. репер-
туар вокаліста); Зайцев А. Єдина зустріч. – 
Суми, 1963; Міщенко Ю. Поникли береги осінні. 
Романс. – [К., 1965]; Кирейко В. Весна. Романс 
для високого голосу. – К., 1956; Його ж. Всім 
пахощам Аравії не змити // Його ж. Два роман-
си. Для високого голосу з фп. – К., 1961; 
Його ж. Любов поранить і обманить. – [К., 
1965]; Його ж. Не бійся смутку. Романс. – [К., 
1955]; Його ж. Поле чорніє. – [К., 1965]; 
Його ж. Стоїть в очах і досі // Його ж. Два 
романси. Для високого голосу і фп. – К., 1961; 
Його ж. Цвіте й гуде земля. – [К., 1965]; 
Клебанов Д. Ознаки весни // Його ж. Два 
романси для високого голосу з фп. – К., 1960; 
Його ж. Сікстинська мадонна // Його ж. Два 
романси для високого голосу з фп. – К., 1960; 
Козак Є. Яблука доспіли // «Заспіваймо, друзі»: 
Зб. пісень львів. композиторів. – Л., 1960; 
Козицький П. Колискова // Пісні та хори про 
Вітчизняну війну. – [Б. м.], 1944; Коломієць А. 
Колискова. Для сопрано з фп. – [К., 1965]; 
Кочуров Ю. Верба. Пер. Т. Волгіної. Романс для 
середн. голосу з фп., 1952; // Його ж. Избранные 
романсы для голоса с фп. – Ленинград, 1958; 
Його ж. После дождя. Пер. В. Звягинцевої. 
Романс для серед. голосу з фп. ор. 21, № 2. – 
М., 1953; Його ж. После дождя. Пер. з укр. 
В. Звягінцевої // Його ж. Избранные романсы 
для голоса с фп. – Ленинград, 1958; 
Лятошинський Б. Зоря. Романс для баса або 
баритона в супр. фп. // Його ж. Два романси. – 
[Б. м.], 1943; Його ж. Колискова. ор. 39, № 2. – 
М.; Ленинград, 1944; Мейтус Ю. Весна люд-
ськості. Романс для високого голосу і фп. – [К., 
1955]; Його ж. Ленін з нами. Для баса або 
баритона в супроводі фп. – [Б. м.], 1943; 
Надененко Ф. Оборонна пісня. Для 2-голос. 
хору або соло з фп. – [К., 1937]; Його ж. 
Поникли береги осінні // Його ж. Два романси. 
Для середн. голосу з фп. – К., 1961; Його ж. 
Слово про шахтаря // Соціалістичний Донбас: 
Літ.-реперт. зб-к. – К., 1953; Його ж. Шумить, 
гуде весна весела. – К., [1928]; Його ж. Як 
забути // Його ж. Два романси. Для середн. 
голосу і фп. – [К.], 1961; Ревуцький Л. Монолог 
Тараса Бульби. – К., Щ,; Його ж. Проса поко-
шено. Ор. 8, № 2. – [К., 1924]; Його ж. Проса 
покошено // Романси укр. радянських компози-
торів. 1917–1957. – К., 1957; Рожавська Ю. 
Яблука доспіли. Романс для високого голосу з 
фп. – К., 1961 (Конц. репертуар вокаліста); 
Скорульський М. Колискова. Тв. 27, № 3. З кан-
тати «Голос матері» // Його ж. Вибрані роман-
си. – К., 1966; Степовий Я. Без хвилювань, без 
мук з тобою я балакав. Романс. Ор. 8, № 8. Три 
вірша М. Рильського для співу з супр. фп. – [К., 
1911]; Його ж. Без хвилювань, без мук. Для 
сопрано або тенора // Його ж. Зібрання творів. 
У 3 т. – К., 1965. – Т. 2; Його ж. Не грай, не 
грай. Романс. Ор. 8, № 1. Три вірша М. Рильського 
для співу з супр. фп. – [К., 1911]; Його ж. Не 
грай! Не грай! Для сопрано або тенора // 
Його ж. Зібр. творів. У 3 т. – К., 1965. – Т. 2; 
Його ж. Ноктюрн. (Зорі сяють). Романс. Ор. 8, 
№ 2. Три вірша М. Рильського для співу з супр. 
фп. – [К., 1911]; Його ж. Ноктюрн. Для сопрано 
або тенора // Його ж. Зібр. творів. У 3 т. – К., 
1965. – Т. 2; Финкельштейн И. Единство. Для 
баритона з фп. Пер. Н. Ушакова // Його ж. Два 
романса для среднего голоса с фп. – Ленинград, 
1957; Цікоцкі Е. Лист до Янки Купали. Ор. 1, № 1. 
Пер. П. Бровки. – Минск, 1951; Штогаренко А. 

З. Толкачов. Портрет 
М. Рильського (1949; 
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РИЛЬСЬКИЙМосква. – К., 1947; Його ж. Москва // Його ж. 
Моя Батьківщина: Вибрані пісні та хори. – К., 
1951; Юхновська Н. Я приношу тобі. Елегія // 
Її ж. П’ять романсів. Для високого голосу. – К., 
1965 (Репертуар вокаліста); Її ж. Яблука доспі-
ли // Її ж. П’ять романсів. Для високого голо-
су. – К., 1965 (Репертуар вокаліста); Козак С. 
Яблука доспіли. Пісня для вок. дуета з фп. – К., 
1956; вок. ансамблі – Майборода Г. Дівочий 
дует. З муз. трагедії В. Шекспіра «Король 
Лір». – К., 1961; Надененко Ф. Вітчизні. Квартет. 
[Чол., б /супр.] // Вокальні ансамблі. – К., 
1962; пісні для голосу в супр. бандури – 
Глушко Ф. Дума про матір-Україну // Його ж. 
Укр. народні думи. Для голосу в супр. бандури. 
Записав і упорядк. Ф. Глушко; муз. твори на 
переклади М. Рильського: опери – Глінка М. 
Арія Руслана з опери «Руслан і Людмила». Для 
голосу з фп. – К., 1956; Його ж. Арія Сусаніна 
з опери «Іван Сусанін». Для голосу з фп. – К., 
1957; Його ж. Пісня Вані «Ой пташку бідну». З 
опери «Іван Сусанін» // Альбом співака-любите-
ля. Зб-к творів для солоспіву. – К., 1961; 
Його ж. Слався, слався, ти, Русь. З опери «Іван 
Сусанін». Сл. С. Городецького // Шкільний хор. 
Зб-к пісень та хор. творів для старших класів 
серед. шкіл. – [К.], 1950; Даргомижський О. 
Пісня Ольги «Як у нас на вулиці» з опери 
«Русалка» // Альбом співака-любителя: Зб-к 
творів для солоспіву. – К., 1961; Дзержинський І. 
Від краю і до краю. [Для 2-голос. хору б /супр.]. 
Сл. Л. Дзержинського // Визволеним братам: 
Пісенник. – О., 1939; Його ж. Від краю і до 
краю. [Для 2-голос. хору б /супр.]. 
Сл. Л. Дзержинського // Червоноармійські 
пісні. – [К.], 1939. – Зб-к 1; Його ж. Козача 
пісня. [Для 2-голос. хору б /супр.]. Слова 
О. Чуркіна. – [Б. м., б. р.]; Жуковский Г. Первая 
весна. Опера в 3-х актах, 9-и карт. 
Либр. В. Багмет. Переложение для пения с фп. 
автора. – М., 1962; Окр. видання оперних арій, 
хорів та сцен – Арії з опери «Перша весна». – 
К., 1961; Арія Стасі, Речитатив та аріозо Павла, 
Монолог Павла, Арія Оксани; Аріозо Романа з 
опери «Перша весна». – К., 1962; Монолог 
Кузьми Даниловича з 2-о акту опери «Перша 
весна». – К., 1962; Ніченька. Чол. хор з опери 
«Перша весна». – К., 1962; Сцена Павла і Варки 
з 1-о акту опери «Перша весна». – [К., 1962]; 
Сцена Павла і Варки з 3-о акту опери «Перша 
весна». – [К., 1963]; Мейтус Ю. Арія комісара 
Фролова з опери «Північні зорі». Сл. В. Рождест-
венського // Вибрані арії з опер укр. рад. ком-
позиторів. Для баритона в супр. фп. – К., 
1960. – Вип. 1; Його ж. Арія Люби з опери 
«Північні зорі». Сл. В. Рождественського // 
Романси і оперні арії композиторів України. – 
К., 1960. – Вип. 1; Його ж. Пісня про Леніна. З 
опери «Північні зорі». [Для міш. хору з фп.]. 
Сл. В. Рож дественського // Слава великому 
Жовтню. Пісні та хори укр. рад. композиторів, 
присв. 40-й річн. Великої Жовтневої соціалістич-
ної революції. – К., 1967; Чайковський П. 
Аріозо Мазепи з опери «Мазепа». Для голосу з 
фп. – К., 1967; Його ж. Арія Ленського з опери 
«Євгеній Онєгін». Для голосу і фп. – К., 1967; 
Його ж. Дівоньки, красунечки. Хор дівчат з 
опери «Євгеній Онєгін» // Шкільний хор: Зб-к 
пісень та хор. творів для старших класів серед. 
шкіл. – [К.], 1950; Його ж. Я зав’ю, зав’ю вінок 
мій весною. Хор дівчат з опери «Мазепа» // 
Шкільний хор: Зб-к пісень та хор. творів для 
старших класів серед шкіл. – [К.], 1950; хори – 
Александров О. Забайкальська. [Для 3-голос. 

хору б /супр.]. Сл. А. Алимова // Визволеним 
братам: Пісенник. – О., 1939; Аркін І. Марш. 
[Для 2-голос. дит. хору з фп.]. Сл. Красовченка // 
Піонерські пісні. – [Б. м., б. р.]; Його ж. 
Піонери. [Для 2-голос. дит. хору з фп.] // Там 
само; Вериківський М. Під прапором чорним. 
[Для міш. хору з фп.]. Сл. Д. Биченка // Його ж. 
Пам’яті Леніна. – [Б. м., б. р.]; Його ж. Червоні 
заграви. [Для міш. хору з фп.]. Сл. Я. Гонча-
ренка // Його ж. Пам’яті Леніна. – [Б. м., б. р.]; 
Віденський І. Коні, коні бистрії. [Для 2-голос. 
хору б /супр.]. Сл. В. Захарова. – Х., 1946; 
Данькевич К. Марш комуністів. Для хору в супр. 
фп. Сл. О. Суркова // Реперт. зб-к. – К., 
1961. – Вип. 5: Дод. до журн. «Соц. культура»; 
Його ж. Пісні про людство. Для [міш.] хору б/
супр. На 3 част. Сл. О. Суркова. 1. Марш кому-
ністів. 2. Підіймається Африка. 3. Пісня про 
Леніна. – К., 1961; Його ж. Пісня про Леніна. 
Сл. О. Суркова // Там само, 1962. – Вип. 2: Дод. 
до журн. «Соц. культура»; Його ж. Пісня про 
Леніна. Сл. О. Суркова // Там само, 1965. – 
Вип. 2: Дод. до журн. «Соц. культура»; 
Дунаєвський І. Ну як не співать. [Для 2-голос. 
хору б /супр.]. Сл. В. Лебедєва-Кумача // 
Визволеним братам: Пісенник. – О., 1939; 
Козицький П. Пісня зенітників. [Для хору б /
супр.]. Сл. П. Битового // Пісні та хори про 
Вітчизняну війну. – [Б. м.], 1944; Колосов О. 
Пісня про Радянський Союз. [Для міш. хору з 
фп.]. Сл. М. Ісаковського // Партія – наш рульо-
вий. – К., 1954; Красев М. Вітер морем повівав. 
[Для 1-голос. дит. хору]. Сл. О. Пушкіна // Дит. 
пісенник. – К., 1940; Леві І. Чапаєвська похідна. 
[Для 2-голос. хору б/супр.]. Сл. О. Суркова // 
Друга зб. оборонних та нар. пісень. – К., 1935; 
Лятошинський Б. В полі чистому сріблиться. 
Укр. перекл. М. Рильського та Д. Бобиря // 
Його ж. Два хори а саpреllа на сл. О. Пушкіна. – 
К., 1949; Його ж. Весна. [Для міш. хору б /
супр.]. Сл. О. Пушкіна // Хор. твори укр. рад. 
композиторів. – К., 1951. – Вип. 2; Його ж. 
Весна. [Для міш. хору б/супр.]. Сл. О. Пушкіна // 
Його ж. Вибрані хор. твори. – К., 1952; Його ж. 
Зима. [Для міш. хору б /супр.]. Сл. О. Пушкіна. 
Укр. перекл. М. Рильського та Д. Бобиря // Там 
само; Мураделі В. Партія – наш рульовий. Пісня 
для голосу та хору з фп. Сл. С. Михалкова. – 
[К., 1954]; Його ж. Партія – наш рульовий. [Для 
2-голос. хору з фп.]. Сл. С. Михалкова // Там 
само; Його ж. Партія – наш рульовий. [Для 
2-голос. хору з фп.]. Сл. С. Михалкова // Нас 
осіняє ленінське знамено: Зб-к пісень. – К., 
1958; Новиков А. Гімн демократичної молоді 
світу. [Для 2-голос. хору з фп.]. Сл. Л. Ошаніна. – 
К., 1950; Його ж. Гімн демократичної молоді 
світу. [Для 2-голос. хору з фп.]. Сл. Л. Ошаніна. – 
К., 1950; Його ж. Партіє, слухай, велика. (Для 
2-голос. хору з фп.]. Сл. Л. Ошаніна. – К., 1954; 
Його ж. Партіє, слухай, велика. [Для 2-голос. 
хору з ф-п.]. Слова Л. Ошаніна. К., 1958; 
Його ж. Партіє, слухай, велика. [Для 2-голос. 
хору з фп.]. Сл. Л. Ошаніна // Нас осіняє ленін-
ське знамено: Зб-к пісень. – К., 1958; Його ж. 
Пісня непохитності. Для хору з фп. 
Сл. К. Лібкнехта // До фестивалю молоді. – К., 
1957; Ревуцький Л. За Батьківщину. [Для 2-голос. 
хору з фп.]. Сл. Д. Луценка // Пісні та хори про 
Вітчизняну війну. – [Б. м.], 1944; Сабо Ф. Пісня 
про Ворошилова. [Для 2-голос. хору б /супр.]. 
Сл. Т. Сікорської // Друга зб. оборонних та нар. 
пісень. – К., 1935; Старокадомський М. Пісня 
про червоний букет. [Для дит. хору з фп.]. 
Сл. О. Висотської // За ком. виховання дошкіль-

Програма урочистого 
вечора з нагоди  

110-рiччя 
 М. Рильського 
в Нацiональнiй 

фiлармонiї України 
(К., 2005)



108

РИЛЬСЬКИЙ ника. – 1937 – № 9; Його ж. Пісня про черво-
ний букет. [Для дит. хору з фп.], 
сл. О. Висотської // Дзвени, наша пісне. – К., 
1950; Теслер Д. Прикордонна пісня. [Для 
2-голос. хору б/супр.]. Сл. Алпатова // 
Червоноармійські пісні. – К., 1939. – Зб. 1; 
Холмінов О. Пісня про Леніна. [Солоспів в супр. 
3-голос. хору]. Сл. Ю. Каме нецького // Здрастуй, 
пісне! Пісенник. – К., 1964; Чайковський П. 
Золота хмаринка ночувала. [Для міш. хору б /
супр.]. Сл. М. Лермонтова // Класичні хори. – 
К., 1964; Чесноков П. Зелений шум. [Для 
4-голос. хору з фп.]. Сл. М. Некрасова // 
Шкільний хор: Зб-к пісень та хор. творів для 
старших класів середніх шкіл. – [К.], 1950; 
Штогаренко А. Вітчизно-джан. [Для міш. хору 
б /супр.]. Сл. А. Ісаакяна // Його ж. Вірменські 
ескізи. Хори а сарpеllа. – [К.], 1956; 
Барабашов В. Пісня чапаєвця. Сл. М. Го лод-
ного. – [К., 1938]; Бетховен Л. Міньйон. 
Сл. В. Ґете. Ор. 75, № ІІІ // Його ж. Зб. пісень. 
[К., 1927]. – Вип. 2. – № 3; Його ж. Пісня 
Клерхен. Із «Еґмонта». Сл. В. Ґете. Ор. 84. – 
№ 1 // Його ж. Зб. пісень. – [К., 1927]. – 
Вип. 2. – № 2; Його ж. Про смерть. 
Сл. Хр. Гемерта // Його ж. Зб. пісень. – [К., 
1927]. – Вип. 2. – № 5; Його ж. Хлопчик із 
бабаком. Сл. В. Ґете // Там само, № 3; Борисов В. 
В степу життя // Його ж. Два романси. Для баса 
з фп. Сл. О. Пушкіна. – К., 1965; Глушков П. Не 
стану я тужить по розах. Сл. О. Пушкіна // 
Його ж. Три романси. Для меццо-сопрано з 
фп. – К., 1961; Губаренко В. Серенада. Рос. 
текст Є. Ліпнецької // Його ж. Три пісні з музики 
до комедії В. Шекспіра «Дванадцята ніч». Для 
серед. чол. голосу в супр. фп. – К., 1967; 
Данькевич К. Запрягайте, хлопці, коні. 
Сл. М. Лобковського // Пісні та хори про 
Вітчизняну війну. – [Б. м.], 1944; Дарго-
мижський О. Золота хмаринка ночувала. Дует 
(бас і сопрано). Сл. М. Лєрмонтова // Вок. 
ансамблі. – К., 1962; Козицький П. Німецькі 
злодії. Сл. Я. Городського // Пісні та хори про 
Вітчизняну війну. – [Б. м.], 1944; Косенко В. 
Вечірня пісня. Сл. О. Пушкіна // Рад. музика. – 
1937. – № 2; Його ж. Вечірня пісня. 
Сл. О. Пушкіна. – К., 1938; Його ж. Вечірня 
пісня. Сл. О. Пушкіна // Його ж. Вибр. романси 
та пісні для голосу з фп. – К., 1948; Його ж. Я 
пережив свої бажання. Сл. О. Пушкіна. Ор. 20, 
№ 2. – [К., 1939]; Його ж. Я пережив свої 
бажання. Сл. О. Пушкіна. Ор. 20, № 2 // Його ж. 
Вибр. романси та пісні. Для голосу з фп. – К., 
1948; Його ж. Я тут, Інезільє. Романс. 
Сл. О. Пушкіна. Ор. 24, № 5. – [К., 1939]; 
Його ж. Я тут, Інезільє. Романс. Сл. О. Пушкіна. 
Ор. 24. № 5. –К., 1952; Левич О. Чи серед 
вулиць гомінливих. Сл. О. Пушкіна. – К., 1959; 
Мейтус Ю. Крізь бурі і грози ти йшла під огнем. 
Сл. А. Досталя // Його ж. Дві оди партії. (Партія 
рідна). Для серед. голосу і фп. – К., 1960; 
Його ж. На калині високій зозуля кує. Для висо-
кого голосу з фп. // Його ж. Два романси на 
слова О. Прокоф’єва. – К., 1958; Його ж. Твої 
ряди з’єднав великий Ленін. Для голосу з фп. 
Сл. А. Досталя // Соц. культура. – 1960. – 
№ 4; Його ж. Твої ряди з’єднав великий Ленін. 
Сл. А. Досталя // Його ж. Дві оди партії. (Партія 
рідна). Для серед. голосу з фп. – К., 1960; 
Моцарт В. Старенька. Для серед. голосу. Поезія 
Ф. Гагедорн. – [К., б. р.]; Надененко Ф. 
Сльози // Його ж. Дружба і любов. Вок. цикл на 
сл. А. Міцкевича. Для серед. голосу з фп. – К., 
1957; Його ж. Сльози. Сл. А. Міцкевича // 

Його ж. Вибрані романси. – К., 1960; 
Плісецький А. Пісня чапаєвця. Балада для голосу 
в супр. фп. Сл. М. Голодного. – [Б. м.], 1932; 
Сандлер О. Застольна. Слова Є. Ривіної // 100 
пісень для молоді. – К., 1946; Шуберт Ф. 
Двійник. Для високого голосу. «Лебединий спів». 
№ 13. Поезія Ґ. Гейне. – [К., б. р.] (Вок. біб-ка 
за ред. Д. Ревуцького); Його ж. Лірник. Для 
високого голосу. «Зимня подоріж». Ор. 89, 
№ 24. Поезія В. Мюллера. – [К., б. р.] (Вокальна 
біб-ка за ред. Д. Ревуцького); Його ж. Смерть і 
дівчина. Для низького голосу. Ор. 7, № 3. Поезія 
Клавдіуса. – [К., б. р.]; Його ж. Форель. Для 
високого голосу. Ор. 32. Поезія Шуберта. – [К., 
б. р.]; Я плив додому. (Норвезька нар. пісня). 
Гармонізація Г. Лобачова. – [К., б. р.]; муз. 
видання, відредаговані М. Рильським – Великий 
Жовтень і громадянська війна в народній твор-
чості України. Добір нотного мат-лу З. Васи-
ленко. – К., 1957; Вериківський М. В багряному 
сяйві. [Міш. хор. з фп.] // Хор. твори укр. рад. 
композиторів. 1917–1957. – К., 1957; Визволеним 
братам: Пісенник. [Ред. спільно з А. Малишком і 
Л. Новиченком]. – О., 1939; Гулак-Арте мовсь-
кий С. Запорожець за Дунаєм. Комічна опера на 
3 дії. Клавір. – К., 1954 (300 років возз’єднання 
України з Росією); Ігри та пісні. Весняно-літня 
поезія трудового року. Укр. нар. творчість. Нотн. 
мат-л упоряд. А. Гуменюк. – К., 1963 (АН УРСР. 
ІМФЕ); Історичні пісні. Укр. нар. творчість. Нотн. 
мат-л упоряд. А. Гуменюк. [Ред. спільно з 
К. Гуслистим]. – К., 1961 (АН УРСР. ІМФЕ); 
Лисенко М. Зібр. творів. У 20 т. – Т. 1–20. – 
К., 1950–1958. – Т. 1: Музика до «Кобзаря» 
Т. Шевченка. Кантати для солістів, хору і симфо-
нічного оркестру: Клавіри. Муз. ред. Л. Ревуць-
кого, 1953; 1. Б’ють пороги. 2. На вічну пам’ять 
І. Котляревському. 3. Радуйся, ниво неполитая; 
Т. 2: Музика до «Кобзаря» Т. Шевченка. Хори та 
вок. ансамблі. Муз. ред. Ф. Надененка, 1950; 
Т. 3: Музика до «Кобзаря» Т. Шевченка. Вок. 
твори для голосу з фп. Муз. ред. Ф. Надененка, 
1952; Т. 4: Різдвяна ніч. Коміко-лірична опера на 
4 дії: Клавір. Лібрето М. Старицького (за однойм. 
повістю М. Гоголя). Муз. ред. Л. Ревуцького, 
1953; Т. 5: Утоплена. Лірико-фантастична опера 
на 3 дії. Лібрето М. Старицького (за М. Гоголем). 
Муз ред. М. Вериківського: Клавір, 1956; Т. 6: 
Тарас Бульба. Істор. опера на 5 дій і 3 карт. 
Лібрето М. Старицького (за однойм. повістю 
М. Гоголя). Муз. ред. Л. Ревуцького, 1957; Т. 7. 
Енеїда. Опера на 3 дії. Лібрето М. Садовського 
(за однойм. твором І. Котляревського). Муз. ред. 
Б. Лято шинського, 1955; Т. 8: Театральна музи-
ка. Муз. ред. Ф. Надененка, 1959. 1. Чорноморці. 
Оперета на 3 дії. Сл. Я. Кухаренка. Лібрето 
М. Старицького. 2. Наталка Полтавка. Оперета 
на 2 дії і 3 карт. Сл. І. Котляревського. 3. Чарівний 
сон. (Святковий жарт на 1 дію). Сл. М. Стариць-
кого. 4. Сапфо. (Драматичні сцени). 5. Ноктюрн. 
Опера-хвилинка на 1 дію; Т. 9. Дитячі опери. 
Муз. ред. М. Вери ківського, 1954. 1. Коза-
дереза. Дит. комічна опера на 1 д. 2. Пан 
Коцький. Дит. комічна опера на 4 д. 3. Зима і 
Весна. Дит. фантаст, опера на 2 д.; Т. 10: Вок. 
твори на тексти різних авторів. Хори і вокальні 
ансамблі. Муз. ред. Ф. Надененка, 1952; Т. 11. 
Вок. твори на тексти різних авторів. Спів у супр. 
фп. Муз. ред. Ф. Надененка, 1952; Т. 12. Кам.-
інстр. твори. Муз. ред. Б. Лято шинського, 1950; 
Т. 13: Твори для фп. Муз. ред. М. Вілінського, 
1952; Т. 14: Твори для фп. Муз. ред. М. Вілінського, 
1952; Т. 15: Укр. нар. пісні для хору. Муз. ред. 
Л. Ревуцького, 1956; Т. 16: Укр. нар. пісні для 

Обкладинка альбому 
«Максим Рильський у 

спогадах, працях  
та портретах»  

(до 125-рiччя вiд дня 
народження;  

К.: IМФЕ, 2019)
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РИМАШЕВСЬКИЙ хору. Муз. ред. Л. Ревуцького, 1955; Т. 17: Укр. нар. 
пісні для голосу з фп. Муз. ред. М. Вериківського, 
1954: Т. 18: Укр. нар. пісні для голосу з фп. Муз. 
ред. М. Вериківського, 1953; Т. 19: Укр. нар. пісні. 
Муз. ред. Б. Лятошинського, 1958; Т. 20: Укр. 
обрядові пісні. Муз. ред. П. Козицького, 1958; 
Лятошин ський Б. Пісня Богунського полку з опери 
«Щорс». Текст пісні складений бійцями Богунського 
полку // Його ж. Дві пісні з опери «Щорс» для 
хору з супроводом фп. – К., [1938]; Народ і 
Шевченко. Легенди, перекази, пісні і інші твори 
про Великого Кобзаря. – К., 1963 (АН УРСР. 
ІМФЕ); Ревуцький Л. Пісня про Леніна. [Для 
2-голос. хору б /супр.]. Сл. нар. // Культ-освіт. 
робота. – 1950. – № 1; Стеценко К. Єднаймося. 
Кантата для міш. хору, соло сопрано у супр. фп. 
Сл. І. Франка // Його ж. Вибр. хор. твори. – К., 
1950; Його ж. Шевченкові. Кантата для міш. хору 
в супр. фп. Сл. К. Малицької. – [К., 1961]; Укр. 
нар. поезія про Вітчизняну війну. Упоряд. М. Родіна 
і М. Стельмах. [Добір та ред. нотн. мат-лу 
М. Щоголя]. – К., 1953 (АН УРСР. ІМФЕ); Укр. нар. 
ліричні пісні. [Упоряд. М. Гордійчук, А. Кінько та 
М. Стельмах]. – К., 1958 (АН УРСР. ІМФЕ). Пісня 
Богунського полку з опери «Щорс» 
Б. Лятошинського друкувалась у баг. зб. пісень 
(1933, 1949, 1952, 1957, 1962).

Літ.: Зеров М. Літературний шлях Максима 
Рильського // Його ж. До джерел: Літературно-
критичні статті. – К., 1926; Боровик М., Булат Т., 
Шеффер Т. Рильський і музика / Переднє 
слово М. Гордійчука. – К., 1969; Новиченко Л. 
Поетичний світ Максима Рильського (1910–
1941). – К., 1980; Ільєнко І. Жага: Труди і дні 
Максима Рильського. – К., 1995; Микола Лисенко. 
Листи. – К., 2004; Рильський Б. Мандрівка в 
молодість батька. – К., 2004; Художні та наукові 
картини світу ХХ століття: колективна монографія 
на честь 110-ї річн. нар. Максима Рильського. – 
К., 2006; Руда Т. Грані великого таланту: Максим 
Рильський – поет, перекладач, учений. – К., 
2017; Максим Рильський у спогадах, працях та 
портретах (до 125-річчя від дня народження): 
Альбом. – К., 2019; Стріха М. Максим Рильський – 
перекладач оперних лібрето: літературний, мис-
тецький, націєтворчий виміри. – К., 2020; [Б. п.]. 
Максим Рильський // Мистецтво. – 1955. – 
№ 2; Луганська К., Фільц Б. Володар творчої 
миті // Музика. – 1985. – № 3; Луганська К. 
Звукозаписи М. Т. Рильського // НТЕ. – 1985. – 
№ 4; Її ж. Звукозаписи Пушкинианы М. Рыльского 
в авторской интерпретации // А. С. Пушкин. 
Проблемы мировой культуры. Русская литерату-
ра: Исследование. – К., 1999. – Вып. 1. – Т. 2; 
Ревуцький В. Спогади про батька // Музика. – 
1993. – № 6; Кузик В. Максим Рильський і брати 
Ревуцькі // Слов’янський світ. – 2011. – Вип. 9; 
Фільц Б. Максим Рильський в історії україн-
ської музичної культури // Там само; Карась Г. 
Солоспіви композиторів української діаспори на 
тексти Максима Рильського крізь призму синтезу 
слова і музики // НТЕ. – 2020. – № 3; Корній Л. 
Тадей і Максим Рильські та Микола Лисенко: 
вплив середовища на формування особистості // 
Там само; Сікорська І. Максим Рильський і 
Левко Ревуцький: грані співпраці // Там само. – 
2020. – № 2; Її ж. Максим Рильський і музика: 
аспекти дослідження проблеми // Мистецтво 
і освіта. – 2021. – № 3(103); Її ж. Максим 
Рильський: погляд сучасності // Київ. вісник. – 
1995. – 6 квіт.; Касперт А. М. Т. Рильський в 
музиці // Рад. культура. – 1960. – 20 берез. 

І. Сікорська

РИМАШЕВСЬКА (дів. прізв. – Балон) 
Валенти на Василівна (3.02.1934, м. Одеса – 
13.02.2012, там само) – віолончеліст-
ка, педагог. Із сім’ї службовців. Дружина 
Е. Римашевського. Доцент. Закін. Одес. 
ССМШ ім. П. Столярського (1951, кл. віолонче-
лі Ю. Жадана; Одес. конс. ім. А. Нежданової 
(1956, кл. А. Вайнера). Груд. 1954 – лют. 
1956 – артистка оркестру Одес. т-ру муз. коме-
дії. На запрошення Г. Пеккера жовт. 1957 – 
жовт. 1958 – солістка Іркутськ. філармонії 
(РФ), верес. 1959 – серп. 1968 – ст. викла-
дач і асистентка Г. Пеккера в Новосиб. конс. 
Серп. 1968 – серп. 1969 – викладачка кл. 
віолончелі Іркутськ. муз. уч-ща. Серп. 1969 – 
жовт. 1973 – викладачка, в. о. доцента Донец. 
муз.-пед. ін-ту. Листоп. 1973 – трав. 1974 – 
солістка Омськ. філармонії (РФ). Верес. 1974 – 
верес. 1985 – викладачка кл. влч. Омськ. 
муз. уч-ща ім. В. Шебаліна; верес. 1985 – 
лют. 2012 – Одес. ССМШ ім. П. Столярського, 
доцент ОДМА ім. А. Нежданової.
1999–2004 провадила міжн. майстер-класи у 
Фрайбурґу (Німеччина, 1999, у складі делегації 
на чолі з М. Огреничем), Кишиневі (Молдова), 
Харкові, Києві, Одесі (Україна), Афінах (Греція), 
Відні (Австрія).
Осн. сфера діяльності – педагогіка. 
Нагороджена понад 20 дипломами конкурсів 
різних рівнів «За високу пед. майстерність». 
Учні Р. продовжують профес. кар’єру як соліс-
ти, ансамблісти, оркестранти та викладачі в 
Україні, Німеччині, Іспанії, Швейцарії, США, 
Канаді та ін. Поміж учнів – лауреати числ. 
всеукр. і міжн. конкурсів в Україні, Австрії, 
Греції, Італії, Молдові, Німеччині, Португалії, 
Росії, Румунії, США, Узбекистані, Фінляндії, 
Чехії: С. Балашова, Н. Бендус, Ю. Василюк, 
О. Владимирцева, М. Дедіков, Є. Довбиш, 
Є. Єршов, М. Замар, Ю. Іванова, Н. Казачкова, 
Д. Корецький, Л. Карецька, О. Лактіонова, 
Г. Ломаков, Е. Ломакова, Лу Ень, О. Ляміна, 
Г. Мамалиженко, О. Михайлов, Г. Наянова, 
Г. Пірожкова, Р. Прокопенко, Ю. Смирнова, 
Л. Соловйова, С. Турингіна, Є. Фридман, 
Б. Ходос, Д. Хохлачев.
У виконавстві продовжила традиції Г. Пеккера 
(учня Ю. Кленгеля). Як солістка виступала п/к 
диригентів К. Еліасберга, Ю. Ніколаєвського, 
В. Дубровського, А. Каца. Займалася наук. 
дослідженнями, виступала з доповідями (пред-
мет наук. зацікавлень – рад. влч. репертуар, 
зокр., «Симфонія-концерт» С. Прокоф’єва).
На честь Р. в Одесі від 2013 проводиться Міжн. 
фестиваль віолончельного мистецтва. 

Літ. тв.: Твори для віолончелі у творчості одеських 
композиторів // Муз. мистецтво і культура. – О., 
2001. – Вип. 2.

Літ.: Серенко С. «Валентина Балон-Рымашевская 
и виолончельная школа в Одессе // Муз. мисте-
цтво і культура. – О., 2013. – Вип. 18; Приват. 
архів В. Римашевської.

С. Серенко

РИМАШЕВСЬКИЙ Едуард Володимирович 
(13.01.1940, м. Новосибірськ, РФ) – скри-

В. Римашевська

Е. Римашевський
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паль, режисер, муз.-театр. діяч. Чоловік 
В. Римашевської. З. пр. культ. України (1999). 
Закін. Новосиб. (РФ) муз. уч-ще (1960, за фахом 
скрипка); Новосиб. конс. з відзнакою (1965, кл. 
скр. з. а. Білорус. РСР, проф. О. Амітона). 
1965–66 –зав. струн. від. і викладач кл. 
скрипки Іркутськ. уч-ща мистецтв, 1966–69 – 
худож. кер. Іркутськ. (РФ) обл. філармонії. 
1969–73 – викладач кафедри кам. ансамблю 
Донец. муз.-пед. ін-ту ім. С. Прокоф’єва). 1973–
81 – худож. кер. Омськ. філармонії (найбільша 
в кол. СРСР, тепер РФ). 1981–86 – директор 
Омськ. т-ру муз. комедії. Завдяки його адмін. 
діяльності т-р отримав нове приміщення, зба-
гатив свій репертуар оперн. та балет. вистава-
ми, оперетами та мюзиклами. Вже у новому 
статусі Омськ. муз. т-ру гастролював у Києві, 
Запоріжжі, Сімферополі, Пермі, Смоленську, 
Пензі, Калінінграді, Архангельську, Ташкенті 
тощо; став місцем проведення фестивалів рад. 
музики, 1986 і 1988 – у межах виїзних секре-
таріатів правління СК РРФСР.
1988–2001 – директор Одес. театру музич-
ної комедії (вперше обраний за конкурсом). 
Організатор перших гастролей трупи за кор-
дон у США (1989, вистава «Тихо, ша! Ми 
їдемо до США!», реж. Ю. Гриншпун). Сприяв 
організації та проведенню, спільно з СТД 
СРСР, 1-го Всесоюз. фестивалю театрів опе-
рети та мюзиклів із показом вистав Моск., 
Свердлов., Мінськ., Ташкент., Одес. т-рів та 
Черніг. т-ру ляльок з мюзиклом для дітей 
(1991). Значно розширив репертуар т-ру, який 
склав понад 30 вистав класич. і сучас. опе-
рет і мюзиклів. Запрошував для постано-
вок у т-рі відомих режисерів (Е. Митницький, 
О. Негреску, Б. Рябикін, В. Стрижев) і новаторів 
(Д. Бертман, В. Подгородинський, О. Якубов). 
Від 2001 – помічник директора. Автор сцена-
ріїв, співрежисер бенефісів акторів і театралі-
зованих програм.

Літ.: Приват. архів Е. Римашевського; архів Театру 
муз. комедії ім. М. Водяного (Одеса).

С. Серенко

РИМСЬКИЙ-КОРСАКОВ Микола Андрійович 
[6.(18).03.1844, с. Тихвін Новгородськ. губ., 
тепер місто Ленінгр. обл., РФ – 8.(21).06.1908, 
маєток Любенськ, тепер Ленінгр. обл., похов. 
у С. Пб., РФ] – композитор, диригент, педа-
гог, муз.-громад. діяч. Із заможної дворян. 
родини. Поміж його предків – стародуб-
ський козацький полковник С. Самойлович. 
Початк. загал. і муз. освіту отримав удома 
та у приват. пансіоні. 1862 закін. навчан-
ня у Петерб. морському корпусі, 1862–65 
брав участь у навколосвіт. плаванні на клі-
пері «Алмаз», відвідав Вел. Британію, США, 
Бразилію, Іспанію, Францію та ін. країни. 
1864 отримав звання мічмана.
Під час навчання в корпусі брав уроки фп. 
гри і композиції у Ф. Канілле. Від 1861 – 
член Балакіревського гуртка «Могучая кучка», 
де в естетич. атмосфері нац. піднесення 
сформувалося світоглядне й муз.-профес. 
спрямування його комп. творчості. У 1880-х – 

худож. кер. видавничої і конц. діяльності муз. 
гуртка мецената М. Бєляєва.
Від 1871 – професор С.-Петерб. консер-
ваторії, вів заняття з практичної композиції 
та інструментовки. Написав підручники з 
гармонії та оркестрування, за якими дотепер 
навчаються музиканти. 1873–84 – інспектор 
дух. оркестрів Морського відомства, 1874–
81 – директор Безплатної муз. школи, з 
1874 виступав як симф. диригент, згодом – 
диригував оперними виставами.
Автор 15-и опер, програмних симф., хор., 
кам.-інстр. творів, романсів. Інтерес Р.-К. до 
укр. тематики і нар.-пісенного (стилізова-
ного) мелосу виявився в операх «Майська 
ніч» (1878–79), «Ніч перед Різдвом» (1894–
95) за повістями М. Гоголя та незавершеній 
«Малоросійській (Українській) фантазії» 
для симф. орк. (закін. за автор. ескізами і 
оркестрував Ю. Щуровський, 1968).
Творчо-пед. діяльність Р.-К. мала безпосеред-
ній вплив на розвиток укр. комп. школи. Поміж 
його учнів – Я. Степовий, Ф. Якименко, 
Г. Козаченко, В. Малішевський, В. Золотарьов, 
Г. Давидовський, П. Молчанов, М. Малько. 
М. Лисенко брав у Р.-К. уроки з інструменту-
вання та високо оцінював його профес. якості. 
У листі до І. Нечуй-Левицького (1874) при обго-
воренні планів створення нової опери, як зра-
зок для наслідування згадував сцену нар. віче 
з опери Р.-К. «Псковитянка». 
Творчість Р.-К. досліджували укр. музикознав-
ці В. Довженко, В. Золотарьов, Л. Кауфман, 
К. Майбурова та ін.

Літ. тв.: Летопись моей музыкальной жизни. – 
С.Пб. – 1909, витримала понад 10 перевидань.

Літ.: Кауфман Л. М. А. Римський-Корсаков. – 
К., 1949; Римский-Корсаков. Исследования. Мат-
лы. Письма. В 2 т. – М., 1953. – Т. 1; М., 
1954. – Т. 2; Довженко В. Творчі зв’язки братніх 
музичних культур. – К., 1954; Из истории русско-
украинских музыкальных связей / Ред.-сост. 
Т. Карышева. – М., 1956; Російсько-українські 
зв’язки в мистецтві. – К., 1956; Лисенко М. 
Листи. – К., 1964, 22004; Оперы Н. А. Римского-
Корсакова: Путеводитель. – М., 1975; История 
русской музыки. – М., 1979. – Т. 2: Вторая 
половина ХIХ века. – Кн. 2: Н. А. Римский-
Корсаков; Соловцов А. Николай Андреевич 
Римский-Корсаков: Очерк жизни и творчества. – 
М., 1984; Золотарев В. Николай Андреевич 
Римский-Корсаков в Певческой капелле (из вос-
поминаний ученика) // СМ. – 1948. – № 9; 
Ферман В. «Черевички» («Кузнец Вакула») 
П. И. Чайковського и «Ночь перед Рождеством» 
Н. А. Римського-Корсакова (Опыт сравнения опер-
ной драматургии и музыкального стиля) // Вопросы 
музыкознания. – М., 1954. – Вып. І; Майбурова К. 
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А. Муха, О. Кушнірук

РИНДЗІВКИ – різновид весняних або зимо-
вих календарно-обрядових пісень, жанрово 
наближених до величальних колядок та щедрі-
вок або волочебних пісень, які парубочий гурт 
виконує дівчатам та молодим жінкам на дру-
гий день Різдва, або під час пасхальних свят, у 
перший день Великодня, ходячи з музиками від 
хати до хати. Тоді у Р. замість різдвяного реф-
рену застосовано воскресний «Же Христос 
же воскрес». Найбільш повно Р. збереглися 
у співочих традиціях зах. областей України. 
М. Лисенко зафіксував Р. «Ей сосно, сосно, не 
шуми тосно» від К. Студинського з території 
сучас. Тернопільщини.

Літ.: Восточнославянский фольклор: Словарь на уч-
ной и народной терминологии. – Минск, 1993.

Л. Єфремова

РИТМ (грец. ῥυθμός, від ῥυθμ – текти) – 
форма перетікання в часі будь-яких процесів 
буття, що сприймається відчуттями людини; у 
мистецтві – рівномірне чергування мовних, 
звукових, зображальних елементів у відповідн. 
послідовності, періодич. членування звуків, 
рухів, зображень за такими ознаками, як сила, 
тривалість тощо. 
Муз. Р. найчастіше визначають як чергуван-
ня і співвідношення сильних і слабких долей і 
акцентів, а також звуків різної тривалості.
Розмаїття проявів Р. у різних видах і стилях 
мистецтв (часових і просторових), а також за 

межами худож. сфери (Р. мови, ходи, трудових 
процесів тощо) породило безліч визначень Р., 
зокр. й музичного, котрі часто суперечать один 
одному, що позбавляє це слово термінолог. чіт-
кості. Можна виокремити 3 (втім, не різко роз-
межовані) групи: динамічне й статичне розумін-
ня Р., а також синтез указаних підходів.
У найширшому розумінні Р. – часова структур-
на організація будь-яких процесів, один із 3-х 
(поряд із мелодією та гармонією) осн. елемен-
тів музики, який, за П. Чайковським, розподі-
ляє мелодич. і гармоніч. сполучення стосовно 
часу. Р. утворює акценти, паузи, членування на 
відрізки (ритм. одиниці різних рівнів аж до окр. 
звуків), їх угрупування, співвідношення за три-
валістю тощо; це часова організація послідов-
ності й групування тривалостей звуків і пауз, 
не пов’язана з їх звуковисотним положенням 
(ритм. рисунок, на відміну від мелодичного). 
Втім, дослідники кін. 20 – поч. 21 ст. схиля-
ються до комплексного розгляду інтонац. (зву-
ковисотної) і ритмічної складових музики. Так, 
у сучас. фольклористиці існує поняття «ритмо-
інтонація», що відображає саме синкретичну 
природу муз. фольклору, а в навч. посібнику з 
теорії музики С. Шипа (К., 1998) розділ, присв. 
метроритму, називається «Ритм, метр і темп 
музичного інтонування». Показово, що 1-й про-
аналізований у цьому розділі муз. фрагмент 
(з 2-ї Симфонії Л. Ревуцького) розглянуто не 
лише з погляду «довжинного» (власне ритм. 
рисунку) й «акцентного» (тобто метричної 
схеми) ритму, а й уведено поняття «звуковисот-
ниого» Р. (тобто створеного чергуванням тонів, 
інтонацій, мелодич. хвиль). Згідно концепції 
С. Шипа, всі вказані параметри складають 
часову структуру муз. інтонації, отже – мають 
певне конструктивне й виражальне значення 
для інтонування.

Фрагмент 2-ї Симфонiї Л. Ревуцького  
зi схемами: а) «акцентного»,  

б) «довжинного», 
 в) «звуковисотного» ритму

а)

б)

в)
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РИТМ На поч. 20 ст. Б. Яворським було створено 
муз.-теор. концепцію «ладового Р.», викладе-
ну в його монографії «Строение музыкальной 
речи» (М., 1908). Назва концепції випливає з 
принципу розгляду ладотональних взаємин у 
музиці в зв’язку з формою та ритміч. пропо-
рціями. Термін «ладовий Р.» означає розгор-
тання ладу в часі; концепція Б. Яворського 
ґрунтується на вирізненні в музиці нестійких 
і стійких звуків, а тяжіння нестійких звуків до 
розв’язання у стійкі розглядається як основа 
для муз. динаміки й побудови ладів. Джерело 
нестійкості Б. Яворський вбачав у інтервалі 
тритону, який, разом зі своїм розв’язанням, 
утворює первинну єдність стійкості та нестій-
кості – «єдину симетричну систему». Тобто, 
ладотональність трактується як системна 
єдність нестійких і стійких звуків, дисонансів і 
консонансів – подібно до того, як метроритм 
є системною єдністю сильних і слабких долей, 
довших і коротших тривалостей. Одна з глав 
праці Б. Яворського називається «Метр і ритм 
інтонації». М. Арановський вбачає гол. заслугу 
Б. Яворського в тому, що він одним із перших 
спробував побудувати єдину систему мови 
музичної, висунув теорію, завданням якої було 
пояснення вказаного феномену як цілісного 
явища, сконструйованого з урахуванням пер-
винного вихідного елементу.
Для сучас. вітчизн. (київської) музикознавчої 
школи дослідження Р., фундатором якої є 
О. Костюк (протягом 1987–2000 очолював 
ІМФЕ ім. М. Рильського), а нинішнім 
найяскравішим представником – І. Юдкін, 
властиве суто комплексне розуміння Р. Так, 
О. Костюк розглядав муз. сприйняття (в т. ч. 
сприйняття муз. Р.) як предмет комплексного 
дослідження, а І. Юдкін потрактовує ритмологію 
як інтеграційну міжгалузеву дисци пліну.
Такому комплексному підходу протистоїть вузь-
ке розуміння Р. як особл. якості, що відріз-
няє ритм. рухи від неритмічних, надаючи йому 
діаметрально протилежні визначення. Багато 
дослідників розуміють Р. як закономірне чер-
гування або повторення й засновану на ньому 
співмірність. Відтак, Р. у чистому вигляді – 
повторювані коливання маятника або удари 
метронома. Естет. значення Р. пояснюють 
його організуючою дією і «економією уваги», 
що полегшує сприйняття і сприяє автоматиза-
ції мускульної роботи, напр. при ході. У музиці 
таке розуміння Р. приводить до ототожнення 
його або з рівномір. темпом, або з тактом, 
або з муз. метром, що є засобом вимірюван-
ня Р., сукупністю принципів його організації. 
Оскільки ж у європ. музиці від доби Бароко 
до Романтизму ритм є переважно метричним 
(винятком можна назвати оперні речитативи 
або каденції в сольних інстр. концертах, тобто 
побудови з вільною неметризованою ритмі-
кою), в музикознавчий обіг уведено понят-
тя «метроритм»: метрично впорядкований Р. 
музичної форми, зазвичай пов’язаний із такто-
вою організацією.
У музиці (як і в поезії) роль Р. особливо велика, 
тож частіше за все його протиставляють метру 

й пов’язують не з правильною повторюваністю, 
а з певним «почуттям життя», енергією тощо. 
Сутність Р., за Е. Куртом, – це тяжіння вперед, 
закладені в ньому рух і наполеглива сила. На 
противагу визначенням Р., заснованим на спів-
мірності (раціональності) й стійкій повторності 
(статиці), тут підкреслюється емоц. і динамічна 
природа Р., що може проявлятись і без метра 
і бути відсутньою в метрично правильних фор-
мах.
Динамічне розуміння Р. віддзеркалено в етимо-
логії: слово «Р.» походить від дієслова «текти», 
яким Геракліт висловив своє осн. філос. поло-
ження «все тече». Геракліта, якого називають 
«філософом світового Р.», зазвичай протистав-
ляють «філософу світової гармонії» Піфагору. 
Обидва мислителя висловлюють свою думку, 
використовуючи поняття 2-х осн. частин анти-
чної теорії музики, але Піфагор звертається 
до вчення про стійкі співвідношення звуко-
вих висот, а Геракліт – до теорії становлен-
ня музики в часі, його філософія та антична 
ритміка покликані взаємно пояснювати одна 
одну. Осн. відмінність Р. від позачасових струк-
тур – неповторність: «не можна двічі увійти в 
той самий потік». Разом із тим, у «світовому 
Р.» Геракліта чергуються «шлях вгору» і «шлях 
вниз», назви яких – «ано» і «като» – збіга-
ються з термінами антич. ритміки, що позна-
чають 2 частини ритміч. одиниці (частіше звані 
«арсис» і «тезис»), співвідношення яких за три-
валістю утворюють Р. або «логос» цієї одиниці 
(у Геракліта «світовий Р.» також тотожний «сві-
товому Логосу»). Філософія Геракліта вказує 
шлях до синтезу динамічного розуміння Р. із 
раціональним, котрий переважає в античності.
Емоційна (динамічна) й раціональна (статична) 
точки зору насправді не виключають, а 
доповнюють одна одну. «Ритмічними» 
зазвичай визнають рухи, що викликають 
своєрідний резонанс, співпереживання, вира-
жене в прагненні відтворити його (переживання 
ритму безпосередньо пов’язані з м’язовими 
відчуттями, а із зовнішніх відчуттів – зі звуками, 
сприймання яких часто супроводжується внутр. 
відтворенням). Для цього необхідно, з одного 
боку, щоб рух не був хаотичним, а мав би певну 
доступну для сприйняття структуру, що може 
бути повторена; з другого – щоб повторення 
не було механічним. Р. сприймається як зміна 
емоц. напруження і розслаблення, які при 
точних маятникоподібних повторах зникають. У 
Р., таким чином, об’єднано статичні й динамічні 
ознаки, але, оскільки критерій ритмічності 
залишається емоційним і, отже, значною мірою 
суб’єктивним, кордони, що відокремлюють 
ритміч. рухи від хаотичних і механічних, не 
можуть бути чітко встановлені. Це узаконює 
описовий підхід, що лежить в основі багатьох 
конкретних досліджень як мовного (у віршах і 
прозі), так і музичного Р.
Чергування напружень і розслаблень (висхідних 
і низхідних фаз) надає ритміч. структурам пері-
одичного характеру, що слід розуміти не тільки 
як повторення певної послідовності фаз (порів-
няймо поняття періоду в акустиці та ін.), а й 
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РИТМ як «заокругленість», що дає привід для повто-
рення, і завершеність, що дозволяє сприймати 
Р. і без повторень. Ця друга ознака набуває 
тим більшого значення, чим вищий рівень рит-
міч. одиниць. У музиці (як і в худож. мовленні) 
періодом називається побудова, що виражає 
закінчену думку. Період може повторюватися (в 
куплетній формі) або бути складовою більшої 
форми; разом із тим він є найменшим утворен-
ням, яке може бути самостійн. твором.
Ритміч. враження може бути створено ком-
позицією в цілому завдяки зміні напруження 
(висхідної фази, арсису, зав’язки) розслаблен-
ням (низхідною фазою, тезисом, розв’язкою) 
і поділу цезурами або паузами на частини (зі 
своїми арсисами й тезисами); це т. зв. Р. вищо-
го порядку. На відміну від композиційних, влас-
не ритмічними зазвичай називають більш дрібні 
членування, що сприймаються безпосередньо. 
Встановити межі безпосереднього сприйняття 
навряд чи можливо, але в музиці ми можемо 
віднести до Р. фразувальні й артикуляційні оди-
ниці всередині муз. періодів і речень, які визна-
чаються не тільки смисловими (синтаксичними), 
а й фізіол. умовами й тотожні за величиною 
з такими фізіол. періодичностями, як подих 
і пульс, шо є прообразами 2-х типів ритміч. 
структур. Порівняно з пульсом, дихання менш 
автоматизоване, далі від механіч. повторнос-
ті й ближче до емоц. витоків Р., його періоди 
мають ясну для сприймання структуру й чітко 
розмежовані, але їх величина (що в нормі від-
повідає приблизно 4-м ударам пульсу), легко 
відхиляється від цієї норми. Дихання лежить 
в основі мовного й муз. фразування, визна-
чаючи величину осн. фразувальної одиниці – 
колона (в музиці її часто називають «фра-
зою», а такі дослідники, як А. Рейх, М. Люссі, 
О. Львов – «ритмом»), створюючи паузи й 
природну форму мелодич. каденції (буквально 
«падіння» – низхідної фази ритміч. одиниці), 
обумовлену зниженням голосу до кінця видиху.
У чергуванні мелодич. підвищень і знижень – 
сутність «вільного, несиметричного Р.» 
(О. Львов) без постійної величини ритміч. оди-
ниць, характерного для багатьох фольк. форм 
(починаючи з первісних – і аж до розвинутих 
протяжних пісень), григоріанського хоралу, 
знаменного розспіву тощо. Цей музичний, 
або інтонаційний Р. (для якого має значення 
лінеарна, а не ладова сторона мелодії) стає 
рівномірним завдяки додаванню пульсацій-
ної періодичності, що особливо проявляється 
в піснях, пов’язаних із рухами тіла (танцю-
вальних, ігрових, трудових). Повторюваність 
переважає в ній над оформленістю і розмеж-
ованістю періодів, завершення періоду – це 
імпульс, котрий починає новий період, удар, 
порівняно з яким ін. моменти, як не ударні, є 
другорядними і можуть бути замінені паузою. 
Пульсаційна періодичність властива ході, авто-
матизованим трудовим рухам, у мові й музиці 
вона визначає темп – величину проміжків між 
наголосами. Розподіл пульсацією первинних 
ритміко-інтонац. одиниць дихального типу на 
рівні частки, породжений посиленням мото-

рного витоку, своєю чергою, посилює рухові 
реакції при сприйманні і, як наслідок, ритміч. 
переживання. Таким чином, уже на ранніх ста-
діях фольклору пісням протяжного типу про-
тистоять «швидкі» пісні, що створюють більш 
ритміч. враження. Звідси вже в античності 
виникає протиставлення Р. і мелодії («чол.» 
і «жін.» витоків), притому чистим проявом Р. 
визнається танець (Аристотель, «Поетика»), 
а в музиці його пов’язують з ударними й щип-
ковими інструментами. За Нового часу рит-
міч. характер також приписується маршовій і 
танц. музиці, а поняття Р. пов’язується частіше 
з пульсом, ніж із диханням. Однак однобічне 
підкреслення пульсаційної періодичності при-
зводить до механічного повторення й підміни 
чергування напружень і розслаблень рівномір-
ними ударами (звідси – багатовікове нерозу-
міння термінів «арсис» і «тезис», що познача-
ють осн. ритміч. моменти, і спроби ототожнити 
то один, то другий із наголосом). Ряд ударів 
сприймається як Р. тільки завдяки розбіжнос-
тям між ними та їх групуванню, найпростіша 
форма якого – об’єднання в пари, які, своєю 
чергою, групуються попарно, і т. д., що ство-
рює широко поширені «квадратні» Р.
Сучас. теорія музики виокремлює 3 осн. 
істор. етапи розвитку метроритму у світ. муз. 
культурі і, відповідно до них, 3 типи метроритм. 
організації музики: модальний, мензуральний, 
тактовий.
Модальна (від лат. modus – модель, спосіб) 
або квантитативна (часовимірювальна) ритмі-
ка– є найдавнішим із принципів часової органі-
зації музики, характерним для пісен. фольклору 
баг. народів (слов’ян., схід., півн.-амер. тощо), а 
також для профес. музики античної і середньо-
вічної доби. Його суть полягає в тому, що ритм 
муз. інтонації визначається певною моделлю 
(формулою) співвідношення тонів за тривалістю, 
гучністю чи висотою; формули мають словесно-
мовну чи пластично-танц. природу.
Так, у вітчизн. фольклористиці небезпідставно 
широко розповсюджений такий метод дослі-
дження ритміки, як моделювання, що застосо-
вується вченими з поч. 20 ст. (принципи моде-
лювання властиві фольклористич. розвідкам 
Ф. Колесси, С. Людкевича, остаточно ж вигля-
ду теорії вони набули у працях К. Квітки; із 
сучас. фольклористів методику моделюван-
ня ритму вдосконалив, зокр., А. Іваницький). 
Ритмічні конфігурації муз. фольклору зумов-
лено його (фольклору) усною і варіантною 
природою, тож є проявом принципово іншої 
системи муз. мислення, аніж система писемної 
профес. муз. культури. А. Іваницький висуває 
наступний рівень розбіжності: в той час, як у 
профес. музиці основою творення, вивчення 
та виконання є тематизм, що уможливлю-
ється саме існуванням засобів чіткої фіксації 
нотного тексту (писемною природою), у фоль-
клорі саме його усна природа діє лише завдя-
ки існуванню базових ритмічних конфігурацій 
(тобто модусів) як опори пам’яті, своєрідних 
мнемонічних формул. Творці й виконавці нар. 
пісень мають покладатися лише на слух, за 
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РИТМ відсутності нотного запису («зорового» чин-
ника), а отже, усна народнопісенна творчість, 
зокр. українська, виробила таку систему муз.-
віршованих ритмічних модусів, які забезпе-
чує надійність збереження музики протягом 
століть і тисячоліть, і водночас надає простір 
для її розвитку (варіювання). При цьому варі-
ативним елементом муз.-пісенного сегмен-
ту виступає звуковисотна (мелодична) лінія, 
тоді як ритмічна форма набагато стійкіша; 
у «живій» народнопісенній практиці форми 
муз.-ритмічного розспіву насправді співаками 
не усвідомлюються, вони ніби «вкарбовують-
ся» у підсвідомість уже з дитинства. В укр. 
муз. фольклорі існують сотні і тисячі різних 
мелодичних поспівок, утворених на базі одно-
го й того ж самого ритмічного модусу (ска-
жімо, 4 вісімки і 2 чвертки) – що, власне, й 
уможливлює застосування етномузикологами 
такого методу аналізу, як моделювання ритму 
(див. Ритмічне моделювання).
Отже, в укр. нар. пісні ритміка пісенних сег-
ментів, рядків, строф (осн. структурно-масш-
табні одиниці у фольклористиці), у співдії зі 
складочисловою структурою вірша, насправді 
створює такі муз.-ритмічні конфігурації, які 
мало збігаються із ритмікою профес. композит. 
творів (романсів, оперних арій тощо), і меха-
нічний пошук тотожності ритмічних малюнків 
з т. з. сучас. етномузикології є методологічно 
помилковим. Специфіку народнопісенної рит-
міки обумовлює 3-ступенева ієрархія: складо-
числення – ритм – мелодія. Складочислова 
форма є найменш варіативною і слугує базою 
для рівнів Р. і мелодії; ритмічна форма спира-
ється на складочислову основу, і таким чином 
утворюється певний набір ритмічних форм 
(модусів), пов’язаних із конкретною складочис-
ловою структурою. При цьому число ритмічних 
конфігурації обмежене від кількох одиниць до 
кількох десятків, завдяки чому ритмічні моду-
си укр. фольклору піддаються типології й кла-
сифікації (за допомогою методу ритмічного 
моделювання); в той час як число утворених 
на їхній базі варіантів мелод. зворотів (поспі-
вок), як було вказано, практично необмежене 
(настільки, що сучас. етномузикологія здебіль-
шого відмовляється від спроб їхньої системати-
зації). Так, Л. Єфремова у своєму «Частотному 
каталозі укр. пісенного фольклору» звертає 
увагу на існування типових різномасштабних 
ритмічних утворень в укр. нар. пісенності, 
зокр.: 1) ритміка моторного типу – ритм. рух 
однаковими тривалостями або чергуваннями 
однакових тривалостей; 2) ритміка формульно-
го типу – повторення ритмоформули (масшта-
бом не більше 3–7 нот) протягом однієї пісні; 
3) ізоритмічна структура наспіву, коли ритмічна 
схема дорівнюється пісенному рядку і повто-
рюється в кожному рядку точно або з незна-
чними варіантами; 4) гетероритмічна структура 
наспіву, коли  ритмічна схема дорівнюється 
цілому наспіву, не має повторень і не м. б. зве-
дена до кратної ритмосхеми. 
Слід зазначити, що у шир. розумінні Р. у 
фольклорі, як і в профес. музиці, охоплює усі 

структурні рівні твору: у нар. пісні – і текст 
і наспів, від найменших структурних одиниць, 
тобто складонот (один звук або розспів із 
кількох звуків, що припадає на один склад тек-
сту) і сегментів (ритмоінтонацій), до строфи і 
всієї сукупності строф; у інстр. і танц.-пісенних 
жанрах фольклору ритмічна структура усклад-
нюється через нашарування ритміки наспіву, 
танцювальних рухів, інструментальних партій. 
Така «багатошарова» (за А. Іваницьким) рит-
міка є свого роду ритмікою вищого порядку у 
фольклорі, і на погляд дослідника не виключає 
аналогій із Р. профес. музики. 
На пульсації заснована суб’єкт. оцінка часу (що 
досягає найбільшої точності стосовно величин, 
близьких до часових інтервалів нормального 
пульсу, 0,5–1 сек.) і, отже, побудована на 
співвідношеннях тривалостей квантитативна 
ритміка, яка отримала класичне вираження 
в античності. Однак вирішальну роль у ній 
грають не властиві м’язовій роботі фізіологічні 
тенденції, а естетичні вимоги, відповідність тут 
не стереотип, а худож. канон. Значення танцю 
для квантитативної ритміки обумовлено не 
так моторною, як пластичною його природою, 
зверненою до зору, що для ритміч. сприймання, 
в силу психофізіолог. причин, вимагає 
уривчатості руху, зміни картин, які тривають 
певний час. Саме таким і був антич. танець, 
Р. якого (за свідченням Арістіда Квінтіліана) 
полягав у зміні танц. поз («схем»), розділених 
«знаками» або «точками» (грец. «семейон» 
має обидва значення). Удари в квантитативній 
ритміці – не імпульси, а межі співставлених 
за величиною відрізків, на які розподіляється 
час. Часове сприймання зближується тут із 
просторовим, а поняття Р. – з симетрією 
(на античну ритміку спираються уявлення 
про Р. як про пропорційність і стрункість). 
Рівність часових величин стає окр. випадком 
їх пропорційності, поряд із яким існують інші 
«роди Р.» (співвідношення 2-х частин ритм. 
одиниці – арсису і тезису) – 1:2, 2:3 та ін. 
Підпорядкування формулам, які зумовлюють 
співвідношення тривалостей, що відрізняє 
танець від ін. тілесних рухів, переноситься і на 
муз.-віршові жанри, безпосередньо з танцем не 
пов’язані, напр. на епос. Завдяки відмінностям 
складів за довжиною віршований текст може 
служити «мірою» Р. (метром), але тільки як 
послідовність довгих і коротких складів; влас-
не Р. («течія», «плин») вірша, його розподіл на 
арсиси і тезиси і визначена ними акцентуація, 
не пов’язана зі словесними наголосами, нале-
жать до муз.-танц. складової синкретичного 
мистецтва. Нерівність ритміч. фаз (у стопі, вірші, 
строфі і т. д.) зустрічається частіше, ніж рівність; 
повторність і квадратність поступаються міс-
цем дуже складним побудовам, що нагадують 
архітектур. пропорції.
Характерний для епох синкретичного, але вже 
не фольклорного, а профес. мистецтва кван-
титативний Р. існує, крім античної, в середньо-
вічній музиці, в музиці ряду схід. країн (інд., 
араб. та ін.), а також у фольклорі баг. народів, 
у якому можна припускати вплив профес. й 
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РИТМ особистої творчості (бардів, ашугів, трубадурів 
тощо). Танц. музика Нового часу завдячує цьому 
фольклорові низкою квантитативних формул, 
що складаються з різних тривалостей у певному 
порядку, повторення (або варіювання в певних 
межах) яких характеризує той чи ін. танець.

 

Й. С. Бах. Жиґа з 2-ї  
«Французької сюїти»

Але для панівної за Нового часу тактової рит-
міки більш характерні такі танці, як вальс, де 
відсутній розподіл на окр. «пози» й відповідні 
до них часові відрізки визначеної тривалості.
Мензуральна (від лат. mensura – міра) систе-
ма метроритму прийшла на зміну модаль-
ній у профес. зах.-європ. музиці 13 – 14 
ст., тобто за часів пізн. Середньовіччя – 
доби, котра в т. ч. з цієї причини отримала 
назву Ars nova (нове мистецтво). Суть цього 
принципу метроритмічної організації музики 
полягає в тому, що кожний тон має визначену 
довжину, виражену числом певних еталонних 
тривалостей – одиниць муз. часу. Тривалості 
є кількісно співмірними, більший за тривалістю 
тон може бути поділеним на 2 чи більше мен-
ших тривалостей (починаючи з 14 ст., в муз. 
практику уведено навіть т. зв. умовний розподіл 
тривалостей, зокр., епізодично застосовуються 
тріолі); а отже, кожний тон отримає власний 
«номінал» тривалості, на письмі виражений 
нотним знаком.
Необхідність уведення мензуральної метрорит-
мичної організації була обумовлена поступо-
вим відокремленням музики від поезії і танцю, 
а також розвитком багатоголосся. Мензура 
дала змогу композиторам творити ритми без 
урахування приписів поет. або танц. модусів 
(як, напр., в ізоритмічному мотеті ), завдяки 
чому голоси у поліф. творах здобули ритми, 
індивідуальні і водночас узгоджені, координо-
вані між собою у часі.
Мензуральна метроритмічна система 
поширилася не лише в зах-.європ., а й (дещо 
пізніше – бл. 16 ст.) у вітч. музиці.

Розспiв iз «Iрмологiону» 16–17 ст.

Нова зміна метроритмічного принципу відбу-
вається у зах.-європ. музиці на межі 16 – 17 
ст.: мензуральну систему витісняє тактова або 

акцентна система організації метроритму. Суть 
його в тому, що всі співвідношення взаємно 
пропорційних тривалостей, що мало місце у 
мензуральній системі, наразі були підпоряд-
ковані загальній мірі часу – тактові, який у 
свою чергу визначається періодичним акцен-
том (сильною або умовно-сильною долею 
такту), котрий може бути реально озвученим 
або ж відчутним як метрична пульсація. У нот-
ному записі розподіл на такти визначається за 
допомогою тактових рисок, які підпорядковані 
метричному (тактовому) розміру.
Таким чином, тактова організація поєднує 
принципи мензури (на рівні кількісної довжин-
ної співмірності звуків) і модусу (на рівні 
акцентного ритму інтонації), що створює вод-
ночас чітку (в акцентному плані) і вільну, плас-
тичну (в довжинному і звуковисотному планах) 
метроритмичну систему. Завдяки періодичному 
акцентові Р. набуває більшої самостійності як 
елемент муз. мови, може мислитися «окремо» 
від інтонації, мелодії і взагалі звуковисотної 
організації музики (скажімо, ритміч. рисунок 
твору, організованого за тактовим принципом, 
можна «простукати» незалежно від мелодії, як 
при відповідних ритміч. вправах на уроці соль-
феджіо).
Тактова (акцентна) ритміка, котра в 17 ст. 
повністю витіснила мензуральну, властива тій 
стадії еволюції мистецтва, коли поезія і музи-
ка повністю відокремилися одна від одної (і 
від танцю) і виробили кожна свою ритміку. 
Показовим є протиставлення поетич. метру 
й музичного Р., що має місце, напр., у наук. 
працях з муз. фольклористики Б. Бартока, 
К. Квітки. Спільним для віршового й музично-
го Р. є те, що вони обидва будуються не на 
вимірі часу, а на акцентних співвідношеннях. 
Специфічно муз. тактовий метр, утворений 
чергуванням сильних (важких) і слабких (лег-
ких) долей, відрізняється від усіх віршових 
метрів – як синкретичних музично-мовних, 
так і суто мовних – безперервністю (відсут-
ністю поділу на вірші, метричні фразування); 
такт є нібито безперервним акомпанемен-
том. Подібно до віршових розмірів у акцент-
них системах (силабічній, силабо-тонічній та 
тонічній), тактовий метр бідніший і однома-
нітніший від квантитативного й дає набагато 
більше можливостей для ритміч. різноманіт-
ності, створюваної мінливою тематичною і 
синтаксичною будовою. В акцентній ритміці 
на перший план виступає не розміреність (під-
порядкування метру), а динамічна й емоційна 
складова Р., його свобода й різноманітність 
цінуються вище правильності.
На відміну від метру, власне Р. зазвичай назива-
ють ті компоненти часової структури, що не регу-
люються метричною схемою. У музиці це: а) гру-
пування тактів (див. Бетховенські вказівки «Р. із 
3-х тактів», «Р. із 4-х тактів»; «rythme ternaire» 
в «Учні чародія» П. Дюка, тощо), б) фразуван-
ня (оскільки муз. метр не передбачає поділу на 
рядки, музика щодо цього ближча до прозової, 
ніж до віршованої мови), в) заповнення такту різ-
ними нотними тривалостями – ритміч. рисунок, 
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РИТМ до якого значна кількість нім. і рос. підручників з 
елементар. теорії музики (під впливом Г. Рімана 
й Г. Конюса) зводять поняття Р. взагалі. Тому Р. і 
метр іноді протиставляються як сукупність трива-
лостей і акцентуацій, хоча ясно, що ті самі послі-
довності тривалостей із різним розташуванням 
акцентів не можуть вважатися ритмічно тотожни-
ми. Протиставляти Р. із метром можна тільки як 
реально сприйняту структуру із запропонованою 
схемою, тому реальна акцентуація, котра може 
збігатися з тактовою, або суперечити їй, нале-
жить до Р. Співвідношення тривалостей в акцент-
ній ритміці втрачають самост. значення і стають 
одним із засобів акцентуації – довші звуки 
вирізняються порівняно з коротшими. Нормальне 
положення більших тривалостей – на сильних 
долях такту, порушення цього правила створює 
враження синкопи (що не властиво квантитатив-
ній ритміці й похідним від неї танц. формулам 
типу мазурки).
У навч. посібнику С. Шипа наведено приклади 
ритм. зворотів, утворених поділом парної долі 
такту на 2 нерівні тривалості: пунктир або подвій-
ний пунктир – якщо триваліший звук збігається 
з тактовим акцентом або з початком долі, й син-
копа (тактова або внутрішньодолева) – якщо 
такт чи його доля починаються з коротшої і, від-
повідно, легшої ноти. Дослідник відзначає, що ці 
протилежні за сутністю ритміч. звороти найчасті-
ше надають муз. інтонації схожої виразовості – 
відчуття імпульсивності, енергійності, гостроти; 
як приклад особливо активного подвійно-пунк-
тирного ритму наведено початок Інтродукції з 
опери «Тарас Бульба» М. Лисенка

Початок iнтродукцiї до опери  
«Тарас Бульба» М. Лисенка

як зразки особливо активного трактування 
синкопи – деякі фольклорні стилі й жанри 
(напр., угор. вербункош і зах.-укр. коломийка), 

Коломийка (Шип С. Музична форма вiд 
звуку до стилю. – К., 1998)

а також джаз.
До протилежного ефекту («гальмування» 
ритмоінтонац. руху, опір інерційному відчуттю 
тактової долі), на думку С. Шипа, приводять 
деякі умовні розподіли тривалостей (дуолі й 
квартолі у 3-дольному розмірі), прикладом 
чого може слугувати Прелюдія fis-moll op. 4 
Л. Ревуцького.

Початок Прелюдiї fis-moll op. 4 
Л. Ревуцького

Існують в акцентній метроритміці й ситуації, 
коли нотні позначки величин, що утворюють 
ритміч. рисунок, указують не реальні тривалос-
ті, а межі такту, які в муз. відтворенні можуть 
значно розтягуватися й стискатися. Можливість 
агогіки обумовлена тим, що справжні часові 
співвідношення слугують лише одним із засобів 
виявлення ритміч. рисунку, що може сприйма-
тись і за розбіжності реальних тривалостей із 
зазначеними в нотах. Метрономічно рівний темп 
у тактовій ритміці не тільки не обов’язковий, а 
його частіше уникають, наближення до нього 
зазвичай свідчить про моторні тенденції (марш, 
танець), що найяскравіше проявляються в кла-
сичному стилі; для романтичного стилю, навпа-
ки, характерна гранична свобода темпу.
Моторність виявляється також у квадрат. побу-
довах, «правильність» яких дала Г. Ріману і 
його послідовникам привід вбачати в них муз. 
метр, що визначає, подібно до віршового метру, 
членування періоду на мотиви і фрази. Однак, 
правильність, що виникає внаслідок психо-
фізіолог. тенденцій, а не дотримання певних 
правил, не може називатися метром. Для чле-
нування на фрази в тактовій ритміці правил 
не існує, і тому воно, незалежно від наяв-
ності або відсутності квадратності, не нале-
жить до метрики. Термінологія Г. Рімана не є 
загальноприйнятою навіть у нім. музикознав-
стві (напр., Ф. Вейнгартнер, аналізуючи сим-
фонії Л. Бетховена, називає ритм. будовою те, 
що школою Г. Рімана визначається як метрич-
на будова) і не приймається у Вел. Британії 
та Франції. Е. Праут називає Р. той порядок, 
згідно з яким у муз. творі розташовано каден-
ції. М. Люссі протиставляє метричним (такто-
вим) акцентам ритмічні – фразові, притому в 
елементарній фразувальній одиниці («ритмі», 
за термінологією Люссі; «фразою» він нази-
ває завершену муз. думку, період) їх зазвичай 
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РИТМ два. Істотно, що ритміч. одиниці, на відміну від 
метричних, утворюються не підпорядкуванням 
одному гол. наголосу, а сполученням рівно-
правних, але різних за функцією акцентів; метр 
указує їх нормальне, хоча і не обов’язкове поло-
ження, тому найбільш типовою фразою є дво-
такт. Ці функції можуть бути ототожнені з осн. 
моментами, притаманними кожному Р., – арси-
сом і тезисом.
Муз. Р., подібно до віршового, утворюється 
завдяки взаємодії смислової (тематичної, син-
таксичної) будови й метра, який у тактовій рит-
міці, як і в акцентних віршових системах, віді-
грає службову роль. Динамізуюча, сполучна, а 
не розчленувальна функція тактового метра, що 
регулює, на відміну від віршових метрів, тільки 
акцентуацію, а не пунктуацію (цезури), познача-
ється в конфліктах між ритмічною (реальною) і 
метричною акцентуаціею, між смисловими цезу-
рами і безперервним чергуванням «важких» і 
«легких» метричних моментів.
В історії тактової ритміки 17 – поч. 20 ст., 
своєю чергою, можна виокремити 3 осн. епохи. 
Завершена творчістю Й. С. Баха і Ґ. Ф. Генделя 
епоха бароко встановлює осн. принципи нової 
ритміки, пов’язаної з гомофонно-гармонічним 
мисленням. Початок епохи позначено вина-
ходом ґенерал-баса або безперервного баса 
(basso continuo), що реалізує не пов’язану цезу-
рами послідовність гармоній, зміни яких згідно 
з нормою відповідають метричній акцентуації, 
але можуть і відхилятися від неї. Мелодика, в 
якій «кінетична енергія» переважає над «рит-
мічною» (Е. Курт) або ж «Р. тем» над «такто-
вим Р.» (А. Швейцер), характеризується сво-
бодою акцентуації (стосовно такту) і темпу, 
особливо в речитативі. Темпова свобода вияв-
ляється в емоц. відхиленнях від строгого темпу 
(К. Монтеверді протиставляє tempo del affetto 
del animo механічному tempo del amano), в 
заключних уповільненнях, про які пише вже 
Дж. Фрескобальді, в tempo rubato, що розумі-
ють як зрушення мелодії щодо акомпанементу. 
Суворе дотримання темпу стає скоріше винят-
ком, про що свідчать такі вказівки, як теsure 
у Ф. Куперена. Порушення точної відповідності 
між нотними позначеннями й реальними три-
валостями виявляється в сумарному розумінні 
«подовжувальної точки».
Безперервність муз. тканини створюється, 
поряд із basso continuo, поліфоніч. засобами: 
розбіжністю кадансів у різних голосах (напр., 
продовженням руху супровідних голосів на 
закінченнях строф у хоральних обробках 
Й. С. Баха); розчиненням індивідуалізовано-
го ритміч. рисунка в рівномірних заг. формах 
руху, в одногол. лінії або в комплементарній 
ритміці, що заповнює зупинки одного голосу 
рухом ін. голосів; зчепленням мотивів (див., 
напр., суміщення кадансу протискладення з 
початком теми в 15-й інвенції Й. С. Баха).
Епоха Класицизму висуває на перший план рит-
міч. енергію, що виражається в яскр. акцен-
тах, у більшій рівності темпу і підвищенні ролі 
метру, яке, однак, лише підкреслює динамічну 
сутність такту, що відрізняє його від квантита-

тивних метрів. Двоїстість удару-імпульсу про-
являється і в тому, що сильний час такту є нор-
мальною точкою завершення муз. смислових 
єдностей і разом із тим вступу нової гармонії, 
фактури і т. ін., що і робить його початко-
вим моментом тактів, тактових груп і побудов. 
Розчленованість мелодики (в основному танц.-
пісен. характеру) долається акомпанементом, 
котрий створює «подвійні зв’язки» і «каденції, 
що вторгаються». Всупереч будові фраз і моти-
вів, такт часто визначає зміну темпу, динаміки 
(раптові f і р на тактових межах), артикуляційні 
угрупування (зокр., ліги). Характерні sf, що під-
креслюють метричну пульсацію, котру в поді-
бних пасажах Й. С. Баха (напр., у фантазії з 
циклу «Хроматична фантазія і фуґа») абсолют-
но розмито.
Чітко виявлений тактовий метр може обходи-
тися без заг. форм руху; класичному стилеві 
властиві різноманітність і багатий розвиток рит-
міч. рисунка, завжди співвіднесеного, однак, із 
метричними опорами. Число звуків між ними не 
перевищує межі легко сприйманого (зазвичай 
4), зміни ритміч. поділу (тріолі, квінтолі тощо) 
підсилюють опорні пункти. Активізація метрич-
них опор створюється також синкопами, навіть 
якщо ці опори відсутні в реальному звучанні, 
як на початку одного з розділів фіналу 9-ї сим-
фонії Л. Бетховена, де відсутня «ритмічна інер-
ція», але сприймання музики вимагає внутр. 
відліку уявних метричних акцентів.
Хоча підкреслення такту часто пов’язано з 
рівним темпом, слід розрізняти ці 2 тенденції 
класичної ритміки. У В. А. Моцарта прагнення 
до рівності метричних долей (що зближує його 
ритміку із квантитативною) найяскравіше про-
явилося в менуеті з «Дон Жуана», де одночас-
не поєднання різних розмірів виключає агогічні 
виокремлення сильних долей. У Л. Бетховена 
підкреслена метрична акцентуація дає більше 
простору агогіці, а градація метричних акцен-
тів часто виходить за межі такту, утворюючи 
правильні чергування сильних і слабких так-
тів; у зв’язку з цим у Бетховена зростає роль 
квадратних Р. – своєрідних «тактів вищого 
порядку», в яких можливі синкопічні акценти на 
слабких тактах, але, на відміну від справжніх 
тактів, правильність чергування може порушу-
ватися, припускаючи розширення і скорочення.
В епоху Романтизму (в широкому розумінні) 
риси, що відрізняють акцентну ритміку від кван-
титативної (в т. ч. другорядна роль часових спів-
відношень і метру), виявляються з найбільшою 
повнотою. Внутр. поділ тактових долей дохо-
дить до таких дрібних величин, що не тільки 
тривалість окр. звуків, а й їх число безпосеред-
ньо не сприймаються, що дозволяє створювати 
в музиці образи безперервного руху вітру, води 
тощо. Зміни внутрішньо-долевого поділу не 
підкреслюють, а пом’якшують метричні удари: 
поєднання дуолей із тріолями сприймаються 
майже як квінтоль. Таку саму пом’якшувальну 
роль у романтиків часто відіграють синкопи; 
дуже характерні синкопи, утворені відставанням 
мелодії від супроводу, як у гол. партії Фантазії 
Ф. Шопена. У романтич. музиці з’являються 
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РИТМ «великі» тріолі, квінтолі та інші випадки особл. 
ритміч. поділу, відповідні не одній, а кільком 
метричним долям. Стирання метричних кордо-
нів графічно виражається у в’язках, які вільно 
переходять через тактові риси. У конфліктах 
мотиву і такту мотивні акценти зазвичай домі-
нують над метричними – це дуже характер-
но для «промовистої мелодики» Й. Брамса. 
Частіше, ніж у класичному стилі, такт зводиться 
до уявної пульсації, яка зазвичай менш актив-
на, ніж у Л. Бетховена (див. початок симфонії 
«Фауст» Ф. Ліста). Ослаблення пульсації роз-
ширює можливості порушень її рівномірності; 
романтич. виконанню властива максимальна 
темпова свобода, тактова доля за тривалістю 
може перевищувати суму 2-х долей, що без-
посередньо йдуть за нею. Такі розбіжності в 
написанні полягають у тому, що при мінливо-
му ритміч. поділі композитор, щоб зберегти 
належний рівень «вагомості», всупереч прави-
лам муз. орфографії, не змінює нотних величин 
(Р. Штраус, С. Рахманінов). Різницю між фак-
тичними тривалостями і нотними позначеннями 
відзначено в скрябінівському виконанні власних 
творів там, де в нотах немає вказівок на зміни 
темпу. Оскільки, за відгуками сучасників, гра 
О. Скрябіна відрізнялася «ритмічною ясністю», 
тут повністю виявляється акцентна природа 
ритміч. рисунка. Нотні позначення вказують не 
тривалість, а «вагомість», яка поряд із триваліс-
тю може бути висловлена ін. засобами. Звідси 
можливість парадоксальних написань (особливо 
частих у Ф. Шопена), коли у фп. викладі один 
звук позначається 2-а різними нотами; напр., 
коли на 1-у і 3-ю ноти тріолі одного голосу 
потрапляють звуки ін. голосу.
Падіння ролі метру аж до відмови від такту в 
інстр. речитативах, каденціях тощо пов’язане 
зі зростаючим значенням муз.-смисл. будови і 
з хар. для музики Нового часу, особл. роман-
тичної, підпорядкуванням Р. ін. елементам муз. 
мови.
Поряд із найбільш яскравими проявами спе-
циф. рис акцентної ритміки, в музиці 19 ст. 
можна виявити інтерес до більш ранніх типів 
ритміки, пов’язаний зі зверненням до фоль-
клору. Так, для рос. музики характерне вико-
ристання нар.-пісен. інтонац. ритміки, кванти-
тативних формул, що збереглись у фольклорі 
ісп., угор., зах.-слов’ян., ряду схід. народів; 
фольклорні модальні метроритмічні формули 
застосовують також укр. композитори на межі 
19 – 20 ст. Усе це провіщає якісне оновлення 
ритміки у 20 ст.
Якщо в 18 – 19 ст. у профес. музиці європ. 
орієнтації Р. мав підлегле становище, то у 
20 ст. в ряді значних стилів він перетворився на 
елемент визначальний, першорядний. У 20 ст. 
Р. як елемент цілого за значущістю схожий із 
такими ритміч. явищами в історії європ. музики, 
як середньовіч. модуси, ізоритмія 14 – 15 ст. 
У музиці епохи класицизму і романтизму тільки 
одна ритмоструктура порівнянна за активною 
конструктивною функцією з ритмоутворенням 
20 ст. – «нормальний» 8-тактний період, 
логічно обґрунтований Г. Ріманом. Однак муз. 

Р. 20 ст. істотно відрізняється від ритміч. 
явищ минулого: він специфічний як власне 
муз. явище, цілком незалежний від танц.-муз. 
або поетико-муз. Р.; він значною мірою засн. 
на принципі нерегулярності, асиметрії. Нова 
функція Р. у музиці 20 ст. виявилася в його 
формотворчій ролі, в появі ритміч. тематизму, 
ритміч. поліфонії. За структурною складністю 
він став наближатися до гармонії, мелодики. 
Ускладнення Р. і збільшення його вагомості як 
елемента муз. цілого породили цілий ряд компо-
зиц. систем, у т. ч. стилістично індивідуальних, 
частково зафіксованих авторами в теор. працях.
Провідний для музичного Р. 20 ст. принцип нере-
гулярності проявився в нормативній змінності 
тактового розміру, змішаних розмірах, проти-
річчях мотиву з тактом, різноманітності рит-
міч. рисунків, неквадратності, поліритмії (див. 
Поліритміка, поліритмія) з розподілом ритміч. 
одиниці на довільне число дрібних долей, полі-
метрії, поліхронності мотивів і фраз. Ініціатором 
введення нерегулярної ритміки як системи 
виступив І. Стравінський, загостривши тенден-
ції до цього, що йшли від М. Мусоргського, 
М. Римського-Корсакова, а також від рос. фоль-
клорного вірша і рос. мови як такої. Система 
асиметричного Р. І. Стравінського ґрунтується 
на прийомах часового й акцентного варіювання 
і на мотивній поліметрії 2-х або 3-х фактурних 
пластів. За принципом нерегулярності акцен-
ту, засн. на фольклорних традиціях, побудова-
но також численні зразки укр. профес. музики 
20 ст., як, напр., хор з І дії опери «Золотий 
обруч» Б. Лятошинського. Провідному в 20 ст. 
трактуванню Р. стилістично протистоїть твор-
чість С. Прокоф’єва, що закріпила елементи 
регулярності, такі як незмінність такту, квадрат-
ність, багатопланова регулярність та ін., властиві 
стилям 18 – 19 ст. К. Орф культивує багатопла-
нову регулярність як остинатність, виходячи не з 
класичних профес. традицій, а з ідеї відтворен-
ня архаїчних деклам.-танц. сцен. дійств.
Ритміч. система О. Месіана яскраво 
нерегулярного типу, декларована ним у книзі 
«Техніка моєї музичної мови», спирається 
на принципову змінність такту й аперіодичні 
формули мішаних тактів.
В А. Шенберґа й А. Берґа, а також у 
Д. Шостаковича ритміч. нерегулярність виявила-
ся в принципі «музичної прози», прийомах неква-
дратності, тактової змінності, «переметризації», 
поліритмії. Для стилю А. Веберна характерними 
стали поліхронність мотивів і фраз, взаємна ней-
тралізація такту і ритміч. рисунка щодо акцент-
ності, в пізніх творах – ритм. канони.
У ряді стилів 2-ї пол. 20 ст. поміж форм ритм. 
організації вагоме місце зайняли ритміч. серії, 
зазвичай поєднані з серіями ін. параметрів, перш 
за все звуковисотного, як у Л. Ноно, П. Булеза, 
А. Штокгаузена, А. Шнітке, Е. Денисова, 
Л. Пярта, В. Сильвестрова, К. Цепколенко, 
О. Грінберга та ін. Використання ритміч. серій 
характерно для композиторської техніки сері-
альності, або серіалізму (тобто «тотальної» 
серійності ), яку започаткував ще А. Веберн. 
З-поміж укр. композиторів до серіальної тех-
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РИТМ ніки, а отже, і до застосування ритміч. серій 
зверталися Л. Грабовський, В. Сильвестров, 
В. Загорцев, О. Яковчук, О. Щетинський, 
Б. Сюта, С. Пілютиков, О. Грінберг.
Відступ від тактової системи й вільна варіантність 
поділів ритміч. одиниці привели до 2-х 
протилежних видів запису Р.: нотації в секундах 
і нотації без фіксованих тривалостей. Можлива 
також метрична невизначеність, тобто відсутність 
метру і його графічного вираження – розміру, 
тактових рисок, як напр., у поліф. творах 
В. Бібіка, навіть у такій формі, як фуґа (таки-
ми, зокр., є ряд фуґ із фп. циклу «34 прелюдії і 
фуґи»). У зв’язку з фактурою «надбагатоголос-
ся» й алеаторичним письмом (напр., у Д. Ліґеті, 
В. Лютославського) виникає статичний Р., позбав-
лений акцентної пульсації й визначеності темпу.
Ритміч. особливості новітніх стилів акад. музи-
ки докорінно відрізняються від ритміч. засо-
бів масової пісні (див. Пісня композиторська), 
побутової (див. Міська побутова музика) та 
естрадної музики 20 ст., де, навпаки, перебіль-
шена ритміч. регулярність і акцентність, цілко-
вито зберігає своє значення тактова система.
Значною своєрідністю вирізняється метрорит-
мічна організація такого неакадемічного муз. 
явища 20 ст., як джаз. Похідний від фольклор-
ної афроамер. традиції, він виявляє притаман-
не цій культурі складне і суперечливе відчуття 
ритміч. рисунку, що виявляється у сполученні 
строгої періодичності тактового акценту – біту 
(англ. Beat – удар) із примхливою свободою 
власне звукоритмічних малюнків – свінґом 
(англ. to swing – коливатися). Насамперед 
дослідники відзначають особл. значення в Р. 
джазу внутрішньотактових і внутрішньодолевих 
синкоп, котрі надають ритміці джазу специфіч-
ної, неповторної гостроти.

Дж. Ґершвiн. «Я вiдчуваю ритм»

Зазначимо, що у т. зв. «авангардному» інстр. 
джазі 2-ї пол. 20 ст. має місце багато характер-

них рис «академічного» муз. авангарду, в т. ч. 
і розхитування чіткої тактової системи метро-
ритмічної організації.
Вияви ритміч. організації якогось процесу, 
сукупність, систему всіх конкрет. проявів Р. 
у будь-чому іноді ще називають ритмікою. 
Це багатознач. поняття, котрим визначають 
також: 1) учення про Р. і його закономірності 
у віршах, музиці, танцях, у т. ч. один із розді-
лів теорії музики, що вивчає окр. аспекти Р.; 
2) комплекс ритміч. особливостей у творчос-
ті митця, напрямку, школи: у літ-рі – ритміка 
В. Маяковського, П. Тичини, символістів, укр. 
футуристів тощо; у музиці – І. Стравінського, 
О. Мессіана, пізнього О. Скрябіна, нар. танцю, 
зокр. й конкретного – болеро, вальсу, гопа-
ка, коломийки, мазурки тощо; 3) ритміч. рухові 
вправи з муз. супроводом для розвитку чуття 
ритму, ритм. слуху тощо, спец. заняття (навч. 
предмет) у муз., танц., балет. школах.
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Krastewa I. La langage rythmique d’Olivier Messiaen 
et la métriqueancienne grecque // SMz. – 1972. – 
№ 2; Sоmfаi L. Rhythmic continuity and articulation in 
Weberns instrumental works // Webern-Kongress. – 
Beitrӓge,  1972–73, Kassel–Basel [u. а], [1973].

І. Горбунова

«РИТМ» (з 1966 – «Медікус») – 1-ий пово-
єнний нац. естр.-джаз. ансамбль, організо-
ваний при Львів. мед. ін-ті (1957). Кер. – 
доцент Ін-ту, композитор-джазмен І. Хома, 
учасники, переважно, студенти Ін-ту. Від 1960 
ансамбль почав давати концерти, виступати 
на радіо, у телепрограмах Львова. Протягом 
понад 2-х десятиліть склад постійно зміню-
вався. До його найбільш стабільної групи 
входили: І. Хома – фортепіано, О. Хома – 
ударні, О. Довганик – тенор-саксофон, 
А. Цегельський – контрабас, В. Кіт – труба, 
Ю. Закаль – бас-гітара. Колектив існував 
також як біґ-бенд. З ним виступали співаки 
О. Дорош, І. Попович, Л. Цимбала, Л. Красота, 
Л. Боровець, Л. Фрайфельд, Ю. Гаврилюк.
Ансамбль популяризував твори, орієнтова-
ні на укр. мелос, тематизм відомих танців 
(«Козачок», «Аркан»), пісень («Їхав козак за 
Дунай», «Ой зацвіли фіялоньки», «Карпати», 
«Верховина» та ін.). У 1960–70-х був дуже 
популярним в Україні і за кордоном. Вперше 
представляв Україну на фестивалі джаз. музи-
ки в Тарту (Естонія), на міжн. фестивалях 
у Талліні (тепер Таллінн) (1965–67), брав 

участь у фестивалях «Юність–1973» (Дні про-
петровськ, тепер Дніпро), «Джаз над Одрою–
1973 (Вроцлав, Польща), «Меморіал Кшиш-
тофа–1975» (Варшава, Польща).
Офіц. кола засуджували діяльність «Р.», вимага-
ли громад. суду над джаз-бандом. Сатир. газета 
Львів. міського комсомолу («Жало», 1961) оголо-
сила його керівника І. Хому «музичним банди-
том», «хуліганом», який «шукав “чуваків” у новий 
джаз на сміттю». На захист колективу стала сту-
дент. молодь, інтелігенція: поет Р. Братунь, ком-
позитори А. Кос-Анатольський, Є. Козак.
Колектив брав участь у створенні муз. телефіль-
мів (автор сценаріїв М. Скочиляс, реж. Р. Олексів): 
«Залицяльники» (ансамбль знімався у повно-
му складі, 1968), «Сійся, родися» (із сестрами 
Байко, 1969), «Червона рута» (із С. Ротару, 
В. Зінькевичем, Н. Яремчуком, В. Івасюком, 
1971). Ансамбль записав твори до фондів Львів. 
та Київ. радіо і ТБ. Його конц. програми (п’ять 
дисків) записано на СD (Мист. агенція «Наш 
формат» В. Кириченка, 2009). Презентація серії 
відбулась у Львові, в Укр. лікарському тов-ві 
(25 квіт.) та джаз-клубі «Дзиґа» (26 квіт. 2009).

Літ: Нове життя легенди українського джазу. 
(Інтерв’ю із Орестом Цимбалою) // Своя музика 
(Тернопіль). – 2009. – № 3(14).

А. Терещенко

РИТМ-ЕНД-БЛЮЗ – див. Рок-музика.
 
РИТМІКА КВАНТИТАТИВНА – див. Ритм.

РИТМІЧНЕ МОДЕЛЮВАННЯ (РМ.) – метод 
в етномузикології (див. Етнологія музична), 
спрямований на виявлення інваріантної ритмі-
ки наспіву народної пісні (див. Пісня народна), 
необхідної для типологічних досліджень. Його 
суть полягає у виявленні ритм. схеми наспіву, 
що проявляється на початк. етапі у стягненні 
ритм. тривалостей відповідно до складонот 
(тривалостей, що відповідають складам тексту) 
і в подальшому – усунення відхилень у вер-
бальних текстах пісень, що стосуються встав-
них слів, складових розширень та стягнень у 
пісенній строфіці, що порушують зазвичай стій-
ку складочислову структуру. Так, у чумацькій 
пісні «Гей, ой у полі, в полі криниченька»

Записав Л. Ященко (1951) у с. Чапаєвка  
(нинi с. Вiйтiвка) Бершадського р-ну 

Вiнницької обл. вiд I. Бабiя  
та С. Мелешка. – IМФЕ, ф. 14-5,  

од. зб. 243, арк. 26.
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основу силабіки пісенної строфи складає 
складочислення (4+4+6)2. На 1-у етапі стягу-
ються розспіви складів та вирівнюється ритміка 
(рівні тривалості замість пунктирних ритмів). 
На 2-у етапі усуваються «зайві» склади відпо-
відно до виявленої осн. схеми складочислення. 
Метод РМ., до якого звертались у своїх пра-
цях К. Квітка, Ф. Колесса, А. Іваницький та ін. 
фольклористи, стає у пригоді не тільки у типо-
логічних дослідженнях в етномузикології, а й у 
виявленні архетипів у нар. пісенності.

Літ.: Колесса Ф. Ритміка українських народних 
пісень. Музикознавчі праці. – К., 1970; Квітка К. 
Вибрані твори. У 2 т. / Упоряд. і передмова 
А. Іваницького. – К., 1985, 1986; Іваницький А. 
Українська народна музична творчість: Посібник 
для вищих та середніх учб. закладів. – К., 
1990; Його ж. Історичний синтаксис фолькло-
ру. Проблеми походження, хронологізації та 
декодування народної музики. – Вінниця, 2009; 
Єфремова Л. Частотний каталог українського 
пісенного фольклору. – К., 2009, 2011. – Ч. 1, 3.

Л. Єфремова

РИТОРИКА МУЗИЧНА (РМ.) – раціоналістичне 
підґрунтя мистецтва муз. композиції і виконав-
ства у вигляді комплексу знань і уявлень про: 
1. акуст. природу муз. звуку, 2. математичні про-
порції, якими виражаються ті чи інші співзвуччя 
(інтервали), 3. естет. та етичні оцінки співзвуч 
та послідовностей тонів (етос ладів), а також їх 
впорядкованості у часі (ритмічні стопи і метри), 
4. здатність муз. феноменів виражати різнома-
нітні абстрактні ідеї (емблема), 5. можливість 
використання і сприймання музики як мови (елок-
венція), 6. спроможність муз. мови викликати у 
слухачів певні емоції і керувати ними, збуджувати 
«рухи душі» (теорія афектів), 7. наявність ідей-
них і тематичних сфер (loci topici), які допомага-
ють у процесі муз. «винаходу» (інвенція), 8. про-
дуктивні способи розташування муз. структур, 
побудови форми (диспозиція), 9. використання 
в муз. мові – за аналогією до класич. ритори-
ки – семантично визначених фігур і тропів (муз.-
риторичні фігури), більшість з яких постали в муз. 
втіленні за принципом «наслідування» природним 
явищам і процесам (мімезис), 10. відповідні вико-
навські завдання (запам’ятовування), «манери», 
жести і прикраси (елокуція) і виразність вико-
нання (емфаза). РМ. постала в європ. муз. мис-
тецтві на межі цілого ряду дисциплін – філосо-
фії, релігії, логіки, філології, етики, психології, 
риторики, гомілетики, поезії, музики, акторської 
майстерності й була описана теоретиками вже в 
16–18 ст. Барокова РМ. інтегрує в собі змістовні 
компоненти цих наук, які, складаючись у систему, 
визначають мету муз. риторики як інструменту 
досягнення сугестивної комунікації зі слухачем.
Усі європ. муз. концепції, пов’язані з класич. 
риторикою, базуються на багатій літ-рі ора-
тор. мистецтва та красномовством давньогрец. 
та римських авторів. Осн. посібниками, до 
яких звертались у 15–18 ст., були «Риторика» 
Арістотеля, «De arte poetica» Горація, «De 
oratore» Цицерона та «Institutio oratoria» 
Фабіуса Квінтиліана. Знов відкрита 1416 праця 
Квінтиліана посіла місце одного з найважливі-

ших джерел, на які незмінно спиралися пізніші 
розробки РМ. Квінтиліан, як і Арістотель до 
нього, підкреслював паралелі й аналогії між 
риторикою і музикою. Осн. поняття, якими опе-
рує доктрина РМ., з цих праць потрапили до 
теор. розробок у царині муз. композиції.
Т. зв. «теорія афектів» розвилася на ґрунті старо-
житніх категорій етосу (різними етич. якостями-
значеннями наділяли і види тетрахордів, і спо-
соби розгортання муз. руху в часі, враховуючи 
види ритм. структур-стоп) та патосу (пафосу), 
чотири види якого описані ще стоїками [радість, 
смуток (біль), страх, бажання]. У 5 ст. до н. е. 
поети Пратін і Піндар, а за ними Дамон, Платон 
та ін. антич. автори стверджували, що кожний 
модус має свій властивий етос. Надалі в пра-
цях Арістотеля, Фоми Аквінського, Цицерона, 
Св. Августіна, Хукбальда Сент-Аманського, 
М. Фічіно, Й. Тінкторіса, Е. Роттердамського, 
Т. Мора, Ж. Жерсона, Н. Макіавеллі, Ф. Суареза, 
Й. Кеплера та ін. було багато спекуляцій стосовно 
етосу муз. феноменів та природи, кількості і кла-
сифікації людських «рухів душі», інакше афектів. 
Нарешті в дослідженні А. В. Гарвея (1628) було 
доведено Арістотелеву тезу про фізіолог. сто-
рону перебігу переживань тих чи ін. пристрас-
тей. На цьому знанні ґрунтується теорія афектів, 
викладена в трактатах «La description du corps 
humain» (1648) і «Les passions de l’âme» (1649) 
Р. Декарта. Етосні значення та афектні властивос-
ті ладів, модусів, тонацій зауважували і описува-
ли в суто муз. трактатах вже із серед. 16 ст. Так, 
в працях Г. Ґлареана (1547), Дж. Царліно (1558, 
1573), В. Ґалілея (1588–1591), Дж. Каччіні (1601), 
Дж. Дірути (1609), С. де Коса (1615), М. Мерсенна 
(1623, 1627, 1636), К. Монтеверді (1638), Ґ. Шютца 
(1648), А. Кірхера (1650), К. Бернгарда (1660) 
наводяться (систематизовані в різній мірі) етос-
ні й афектні характеристики модальних шкал і 
ритм. побудов, роздуми про людські темперамен-
ти, питання про виховну роль музики та здатність 
певних муз. жанрів і фактур до «вивільнення», 
збудження афектів.
Митці більшості європ. країн не залишили по 
собі розлогих теорій РМ. Однак, у всьому хрис-
тиян. світі, де освіта базувалася на опануванні 
наук тривіуму і квадривіуму у складі системного 
вивчення 7-и вільних мистецтв (artes liberales), 
існував нерозривний зв’язок між музикою і сло-
вом. Взаємовідносини музики і artes dicendi 
(граматика, риторика, діалектика) відігравали 
визначальну роль у розвитку муз. мистецтва зах. 
цивілізації. Впродовж багатьох віків, до 17 ст., 
музика була переважно вокальною або вок.-
інструментальною, і в зв’язку з цим вона і обмеж-
увалась, і формувалась словом, що унаочнюва-
лося передусім у відповідності муз. інтонацій 
змісту розспіваних реліг. текстів, словам пропо-
відників. Від 14 ст. музику уподібнювали оратор. 
та поет. мові, тож практики використовували 
для створення музики синтез технік та прийомів, 
аналогічний ритор. доктрині, з чим також узго-
джували вимоги муз. виконання. Послідовник і 
учень Ґ. де Машо, Е. Дешом (Eustache Deschamps) 
в трактаті «L’Art de dictier et de fere chansons, 
balades, virelais et rondeaulx» (1392) виклав кон-

Титульна сторiнка 
трактату «Musica»  

Н. Лiстенiя (1541)

Титульна сторiнка 
трактату 

«Melopoeia»  
З. Кальвiзiя  

(Ерфурт, 1592)
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цепцію музики, яка наслідує поезію у виразності, 
метриці, римованих закінченнях тощо. Згодом 
ритор. принципи застосовувалися для створення 
цикл. літург. творів, духов. та світських мотетів, 
шансон, фроттол, балад, лє й вірелє в творчості 
Ґ. Дюфаї, Ж. де Пре, Палестрини та ін. компози-
торів раннього Ренесансу. Ритор. прийоми ста-
вали конструктивними інструментами багатогол. 
композицій. Сто років по тому в германських 
землях поняття «натуральної» музики отримує 
осмислення в трактаті «Tetrachordum musicae» 
(1490) А. фон Фульда. В муз. тов-вах Італії і 
Франції (Флорентійська камерата, Академія де 
Баїфа і де Курвіля), які прагнуть наслідувати 
антич. зразки тексто-музичних форм, деклару-
ється особлива цінність виразних можливостей 
монодійного мелосу, мелодекламації.
Найбільш детальний теор. виклад положень 
РМ. відбувся в концепціях «musica poetica» (від 
Арістотелівського poesis – діяння, створення) в 
працях нім. теоретиків 16–18 ст. На таку локалі-
зацію наук. думки вплинув авторитет реліг. вчення 
М. Лютера і його концепція музики як божеств. 
дарунку і віросповідного смислу музикування. 
1537 Лістеній (Listenius) запропонував бачення 
ідеї musica poetica – створення авторського 
опусу як твору немеркнучої цінності, на противагу 
функціям musica theorica й musica practica. 1563 
Г. Дресслер в манускрипті «Praecepta musicae 
poeticae» звертається до проблеми структурного 
поділення муз. форми, для вирішення якої пропо-
нує використати традиц. розділення, запозичене з 
теорії красномовства, на exordium (вступ), medium 
(середину) та finis (закінчення), що було спро-
щеною версією більш розповсюдженої 6-част. 
диспозиції. Зет Кальвізій продовжує розробку 
теми в трактаті «Melopoeia» (1592). Й. Бурмайстер 
першим виклав системну муз.-ритор. концеп-
цію «musica poetica» в своїй «Hipomnematum 
musicae» (1599) та її пізніших версіях «Musica 
autoschediastikē» (1601) та «Musica poetica» (1606). 
В його теорії вперше означені принципи викорис-
тання муз.-ритор. фігур (у кількості 27-и), анало-
гічних до фігур мови в класич. риториці. Якщо 
афекти стосуються змісту, то фігури є способом 
донесення змісту, використовуючи нормативні, 
кодифіковані форми. Бурмайстер першим навів 
приклад муз.-ритор. аналізу, розібравши мотет 
Орландо ді Лассо. Й. Ліппій (Johannes Lippius) в 
«Synopsis musicae nova» (1612) виклав свій погляд 
на основні засади муз. формотворення. Нім. 
автори усвідомлювали вклад попередників, які 
практикували муз. компонування як мистецтво 
муз. красномовства, зокр. знаходили риси ритор. 
виразності у творчості баг. композиторів епохи 
Ренесансу. Й. Нуцій (Johannes Nucius) у своїй 
«Musices practicae» (1613) називав Данстейбла 
першим із плеяди композиторів, до якої він також 
відносить Беншуа, Клемента нон Папа, Ізаака, 
Жоскена, Окегема та ін., у творчості яких сфор-
мувалася нова традиція ритор. експресії в музиці.
Зв’язок риторики й музики найяскравіше виявив-
ся в епоху Бароко, відтоді як муз. мистецтво 
стало більш націленим на слухацьке сприйман-
ня. Марен Мерсенн обґрунтовує свою теорію 
musique accentuelle як мови почуттів, в центрі якої 

поняття виразного муз. акценту (Marin Mersenne 
«Harmonie universelle…», 1636). Значний розвій 
доктрини РМ. втілився в роботах Й. А. Бана, який 
розробляв ідею експресивної та етичної сили 
musica flexanima, яка поєднала італ. і франц. роз-
робки теорії афектів («Dissertetio epistolica…», 
1640); Й. А. Гербста («Musica poetica», 1643 та 
«Musica moderna prattica», 1653); Дж. Б. Доні 
(«Trattato della Musica Scenica», 1647), котрий як 
виразник ідей Флорентійської камерати опра-
цьовував концепцію експресивного стилю сцен. 
музики та мистецтва компонування прекрасних 
мелодій (melopeia).
А. Кірхер у своїй «Musurgia universalis» (1650) 
виклав власну концепцію, в якій підкреслював 
наративну функцію побудов, серед муз.-ритор. 
фігур надавав особл. значення зображальним 
фігурам, створених за міметичним принципом 
(імітувалися всі звуки світу – голоси птахів і зві-
рів, ефект відлуння; наслідування рухів і жестів). 
Кірхер систематизував афекти за їх приналеж-
ністю до одного з 3-х базових почуттів (радість, 
рівновага або гармонія, милосердя), викликати 
їх має так звана musica pathetica, яка діє також 
через мелодію, метр і ритм. Подальші розробки 
муз. винаходу, диспозиції, вчення про муз.-ритор. 
фігури, афекти і муз. виконання (яке розуміли 
ще й як різного типу прикрашання) були здійсне-
ні в працях Бернгарда («Tractatus compositionis 
augmentatus», прибл. 1657), Алє («Musikalisches 
Frühlings-, Sommer-, Herbst-, und Winter-Gespräche», 
1695–1701), Прінтца («Phrynis Mitilenaeus, oder 
Satyrischer Componist», I – 1676; II – 1677; 
III – 1696), Яновкі («Clavis ad thesaurum magnae 
artis musicae», 1701), Вальтера («Praecepta der 
musicalischen Composition», 1708), «Musicalisches 
Lexicon», 1732), Фоґта («Conclave thesauri magnae 
artis musicae», 1719). 1739 Й. Маттезон у своєму 
«Der vollkommene Capellmeister» викладав повніс-
тю організований раціональний план процесу муз. 
композиції, запозичений ним із розділів теорії 
риторики, які стосуються знаходження та викладу 
«аргументів» (муз. мат-лу): inventio (винахід ідеї-
теми), dispositio (розташування теми в усіх розді-
лах «промови»), decoratio (розбудова або оздо-
блення теми) – цей розділ деякі теоретики нази-
вають elaboratio або elocutio, pronuntiatio (вико-
нання або промова). Пізніші зразки осмислення 
теорії муз. риторики знаходимо в працях Шайбе 
(«Der critische Musikus», 1745), Шпісса («Tractatus 
musicus compositorio-practicus», 1745) і Форкеля 
(«Allgemeine Geschichte der Musik», 1788–1801). 
Попри те, що названі автори осмислювали вчен-
ня про РМ. з власних позицій, в них наявні спіль-
ні засадн. підходи до розуміння музичної мови. 
Використання всього інструментарію РМ. най-
більш очевидно проявлено в жанрах мадрига-
лу, drama per musica й барок. опери, хоча вони 
застосовувались для створення решти жанрів і 
форм практично до часів розквіту Романтизму. 
Неминуще значення для світ. муз. культури мають 
зразки барокової РМ. у творах Палестрини, 
Джезуальдо ді Венози, К. Монтеверді,Ґ. Шютца, 
Д. Букстегуде, Й. С. Баха.
Трактат «Граматика мусикійська» («Граматика 
музикальна», 1675–81) М. Дилецького (1630?–
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1690?) став 1-ю теор. працею Сх. Європи, де 
музику (радісну й жалобну) розглянуто як виразну 
мову, здатну передавати та збуджувати емоційні 
стани (відгук теорії афектів). Сам процес компо-
нування за М. Дилецьким, у повному узгодженні 
з зах.-європ. теоріями, засновується на свідомій 
проробці муз. «винаходу», в тісному пов’язанні 
музики і слова, побудова форми відбувається 
згідно з правилами диспозиції (розподіл та роз-
ташування частин) муз. мат-лу, а його виклад 
(оформлення) та виконання збагачується інтонац. 
та ритм. фактурними прикрасами (фігурами). Саме 
на цих засадах розвивався жанр укр. партесного 
концерту та сам хор. стиль укр. Бароко, осмис-
лений М. Дилецьким. Мистецтво багатоголосся, 
створеного на ґрунті муз.-риторичної концеп-
ції, яскраво втілилося у творах М. Дилецького, 
І. Домарацького, Г. Левицького, М. Березовського, 
Д. Бортнянського, А. Веделя та ін.
У кін. 19–20 ст. розвідки К. Дальхауза, 
А. Шерінґа відкрили широкий шлях наук. 
дослідженням РМ. Сліди впливу доктрини РМ. 
помітні у творчих підходах пізніших стилів 
і муз. мистецтва новітніх часів. У «Музичній 
поетиці» І. Стравінський, спираючись на думку 
Бодлера (цитата з Марітена), визнав необ-
хідність певної догматизації худож. прийомів 
задля справжніх оригінальних і новаторських 
звершень. Сучас. дослідники пов’язують РМ. 
також з муз. герменевтикою, інтерпретацією, 
семіотикою та філософією музики.
В укр. музикознавстві аналітиці різних аспек-
тів РМ. приділяли увагу в своїх роботах 
Н. Герасимова-Персидська, К. Берденникова, 
С. Шип, О. Коменда, Н. Ананьєва, А. Боршуляк, 
А. Попова, О. Опанасюк, Н. Сікорська та ін. 
1997–2001 на муз. ф-ті КНУКіМ протягом років 
існування кафедри (згодом секції) «Старовинна 
та камерна музика» викладався автор. курс 
Н. Сікорської «Музична риторика».
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Н. Сікорська

РИТУРНЕЛЬ (франц. ritournelle, італ. ritor-
nello, від ritorno – повернення) – 1. Інстр. 
тема, що слугує вступом до пісні чи арії і, як 
спеціальна вставка, може повторюватися між 
розділами форми (строфами, куплетами) в 

різних ролях – інстр. доповнення, сполучної 
зв’язки (інтерлюдії) чи підготовки наступної 
структ. побудови; застосов. і для ефектного 
інстр. завершення вок. твору. Характерний 
варіант Р. – жвавий рух, бадьорий тонус, дрібна 
моторика чи акорд. виклад, ефектна фігурація, 
подеколи й звуконаслідувальні елементи 
(імітація переливчастого співу пташки, гри на 
нар. інструменті тощо). Іноді нагадує рухливий 
інстр. рефрен, що слідує за більш наспівними 
побудовами і контрастно їх відтіняє (напр., у 
вальсах Ф. Шопена). У давнішій мовній практи-
ці слово «ритурнель», або й «ритурнеля» вжи-
валося як іменник жін. роду. У традиціях нар. 
виконавства бл. за значенням термін перегра 
(рос. «проигрыш», «отыгрыш»). 2. Періодично 
повторювана тема у старовинній концертній 
формі, у швидких част. барокових концертів 
(А. Вівальді, Й. С. Бах). 3. Означення давньої 
віршованої форми в італ нар. і середньовіч. пое-
зії – особливої 3-рядк. строфи (зразок стиліза-
ції цієї форми в новітній літ-рі – поезія «Три сим-
воли» В. Брюсова). Сучас. італ. мова ототожнює 
це слово з приспівом. 4. Титул муз. композиції, 
напр., – у творч. Ж. Б. Люллі. У сучас. укр. 
муз. – фп. твір «Ритурнелі» Л. Юріної (1995).

Літ.: Куперен Ф. Искусство игры на клавесине. – 
М., 1973; Лобанова М. Западноевропейское музы-
кальное барокко: проблемы эстетики и поэтики. – 
Ленинград, 1980; Хай М. Музично-інструментальна 
культура українців (фольклорна традиція). – К.; 
Дрогобич, 2011; Бюкэн Э. Музыка эпохи барокко 
и классицизма / Под ред. М. Иванова-Борецкого, 
пер. с нем. В. Микошо. – М., 2020; Громченко В. 
Духове соло в європейській академічній компози-
торській і виконавській творчості XX – початку 
XXI ст. – К.; Дніпро, 2020.

Л. Анікієнко

РИХЛІЄВСЬКИЙ Данило – див. Бандурко Д.

РИХЛІК (Рихлик) Євген Антонович (16.11.1888, 
с. Вільшанка, тепер Чуднівського р-ну Житом. 
обл. – 1937, табір СИБЛАГу на станції Медвежа 
Гора, тепер м. Медвежьєгорськ, Республіка 
Карелія, РФ) – мовознавець-славіст, етнограф, 
педагог, гром. діяч. За походженням чех. Закін. 
істор.-філол. ф-т Київ. ун-ту (1913). 1917–18 – 
приват-доцент Київ. ун-ту, 1918–19 – екстра-
ординарний професор кафедри слов’ян. філо-
логії щойно створеного Самарського пед. ін-ту, 
згодом – ун-ту. 1919–20 викладав у 1-му Укр. 
держ. ун-ті в Києві. 1925 обраний наук. співробіт-
ником наук.-досл. кафедри мовознавства ВУАН. 
Від 1925 – професор ф-ту соціального вихо-
вання Ніжин. ін-ту нар. освіти, із 1927 – декан 
Ніжин. робітн. ун-ту. 1925–27 керував роботою 
термінологічної комісії, 1927–30 – роботою 
секції укр. мови та літ-ри Ніжин. наук.-досл. 
кафедри при Ніжин. ін-ті нар. освіти. Активний 
діяч Ніжин. наукового т-ва краєзнавства при 
ВУАН. Від 1930 виконував обов’язки керівника 
створеного 1929 Кабінету для вивчення нац. 
меншин України при Етногр. комісії ВУАН. 5 січ. 
1931 заарештований за звинуваченням у шпигун. 
діяльності на користь Чехословаччини, 13 черв. 
1931 засуджений до 10-ти р. виправно-трудових 

Схематично 
зображене уявлення 

про свiтовий 
монохорд, що вказує 

на гармонiчну 
пропорцiйнiсть 

Всесвiту. Р. Фладд 
«De Musica Mundana» 

(Опенгайм, 1617)
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таборів, помер за нез’ясованих обставин. Автор 
праць з літературознавства, слов’янознавства та 
етнології, а також, ряду муз.-критичних статей.

Літ. тв.: Огляд музичного життя Чехословаччини 
(1920–1925) // Музика. – 1925. – № 9–10; 
Музичне життя Чехо-Словаччини // Там само. – 
1925. – № 11–12 та ін.; Про деякі поль-
ські переклади українських народних дум // 
Ювілейний збірник на пошану академіка 
М. С. Грушевського. – К., 1928. – Т. 2.

Літ.: Юркова О. Рихлік (Рихлик) Євген 
Антонович // Енциклопедія історії України. http://
www.history.org.ua/?termin=Rykhlik_Y 

І. Шеремета

РИШАНЕК (Решанек) Іван (Ян) (1808 – ?) – 
піаніст, педагог. За походженням чех. У 1-й 
пол. 19 ст. викладав гру на фп. у школі при 
Базилианському монастирі в Барі (тепер Вінн. 
обл). 1843–62 викладав музику у міськ. жін. 
зразковому пансіоні в Житомирі.

Літ.: Шамаєва К. Музична освіта в Україні у 
першій половині XIX cт.: Навч. посібник. – К., 
1996; Її ж. Митці, освіта, час: З архівних дже-
рел. – Житомир, 2005; Її ж. Чеські музиканти 
на Волині // Чехи на Волині: історія і сучасність. 
– Житомир; Малин. – 2001. – Т. 24; Борис 
Тен. Сторінки музичного життя Житомирщини // 
Жадань і задумів неспокій. – К., 1988.

В. Щепакін

«РІВЕРЛЕНД» («RIVERLAND») (м. Дніпро) – 
фолк-рок-гурт, до складу якого увійшли: квар-
тет бандуристок (Г. Михалевич, А. Черкасова, 
Н. Хмель, Н. Лягуша), ударник (А. Лишак) та бас-
гітарист/контрабасист (Л. Рожанський). Засн. 2017 
на основі секстету бандуристок «Чарівниці» при 
Дніпроп. обл. філармонії ім. Л. Когана. Учасники 
колективу поєднали звучання бандури з різ-
ними муз. інстр.: віолончель, сопілка, клавішні, 
бас-гітара, ударні. Співпрацюють із солістами-
вокалістами: О. Завгородньою, О. Синяковою, 
І. Воєводіним, Т. Окіпною, О. Бутенко, солістами-
інструменталістами: М. Павловою та Я. Приходько. 
2018 «Р.» представив 2 різножанрові програ-
ми – «Інший Погляд.UA» та «Етновимір». Брав 
участь у фестивалях: «Тарас Бульба» (Дубно, 
2017), «Green City» (Зеленодольськ, 2017), «Dnipro 
Rock» (Дніпро, 2017), «Віртуози фольку» (2017), 
«Lviv Bandur Fest» (2018), а також у благо-
дійних концертах. Більшість аранжувань для 
«Р.» здійснила С. Овчарова, а також учасниця 
гурту – Г. Михалевич. У репертуарі: укр. нар. 
пісні у сучасних обр. («Ой є в лісі калина» в 
обр. Д. Губ’яка, «Чом ти не прийшов», «О, милий 
мій» в обр. С. Овчарової), музика укр. компо-
зиторів в стилях свінґ, твіст, поп-музика, рок-
н-ролл («Не топчіть конвалій», сл. Р. Братуня, 
муз. М. Скорика, «Я піду в далекі гори» сл. та 
муз. В. Івасюка, «Черемшина» сл. М. Юрійчука, 
муз. В. Михайлюка та ін.); твори із репертуа-
ру відомих гуртів: «Тінь сонця», «Паляниці», 
«Авіатор», «Ангажемент на вівторок», «Rock-H» 
(див. «Рокаш»), «Nightwish», «Scorpions» та ін. 
Особливість гурту полягає у поєднанні акад. співу 
у супроводі бандури, ритм-секції, що надає відо-
мим пісням сучас. забарвлення. 2021 гурт записав 

кліп на пісню «Маленька Українка» сл. О. Пчілки, 
муз. В. Мартинюк. Запис та прем’єра пісні відбу-
лися за підтримки ТБ (канал «Суспільне Дніпро») 
до 30-річчя Незалежності України.

Дискогр.: DVD «Етновимір». – Дніпро, 2018. 

Літ.: Лісняк І. Академічне бандурне мистецтво 
України кінця XX – початку XXI століття. – К., 
2019; Її ж. Нові елементи у творчості українських 
бандуристів початку XXI ст. // Українська музична 
культура: глобалізаційні виклики та національні 
реалії. – К., 2019.

І. Лісняк

РІВНЕНСЬКА ОБЛАСНА ФІЛАРМОНІЯ (РОФ.) 
засн. 1939 Постановою Раднаркому УРСР і ЦК 
КП(б)У. Впродовж першого року у закладі працю-
вали: співаки Х. Цимерман, М. Орлов, Г. Філіпенко, 
К. Карпиловська, піаніст А. Журковський, артис-
ти естради Д. Брук, М. Бойко, Г. Ройзман, 
артист цирку І. Новаров. Артисти філармонії 
разом із гастролерами А. Луфером, Я. Заком, 
Б. Притикіною, Т. Церетелі провели бл. 500 кон-
цертів у місті і на периферії. Під час гітлерівської 
окупації (1941–44) РОФ. припинила свою діяль-
ність, окремі муз. імпрези влаштовувалися тов-
вом «Просвіта». Від квіт. 1944 діяльність філар-
монії було відновлено (директор Г. Алексєєв). 
1945 розпочалося формування складу хор. капе-
ли (кер. Т. Шатківський), капели бандурис-
тів, діяли 3 конц.-естр. бригади (кожна з 10-и 
осіб), у складі їх працювали співаки А. Тріпачко, 
В. Кованько, О. Завидович, М. Погубко, кон-
цертмейстер-баяніст Л. Жевченко, балетмейстер 
М. Макаров. 1946 було відкрито конц. зал та літ-
ній т-р. У складі РОФ. функціонували: Ансамбль 
пісні і танцю «Українське Полісся» (худож. кер. 
В. Крохмаль, 1949–59), інстр. ансамбль із вока-
лісткою (скрипка, труба, саксофон, фортепіано, 
акордеон, контрабас, 1950–57). Чималого роз-
витку РОФ. набула п/к директора Г. Вегери впро-
довж 1955, 1966–80. До вже існуючих колекти-
вів додався новостворений ВІА «Олеся», співак 
М. Бешта, активно діяла муз.-лектор. група, було 
налагоджено співпрацю з оркестрами Рівн. 
держ. муз. училища – симф. та нар. інстру-
ментів, а також систему абонемент. концер-

Фолк-рок-гурт «Riverland»
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тів, завдяки яким у місті на гастролях побувало 
багато виконавців із усього кол. СРСР [1972 – 
Анс. нар. танцю «Жок» Молд. РСР, Анс. танцю 
Грузії, загалом 30 колективів та 27 окр. вик-ців 
(М. Магомаєв, В. Лісіціан, Т. Грінденко), 1974 – 
піаністи В. Бистряков, Г. Соколов, 1978 – 
піаніст В. Муравський, скрипалі В. Бродський, 
О. Горохов, баяніст В. Зубицький та ін.]. Від 1975 
розпочав роботу кам. оркестр п/к Б. Депо (див. 
Рівненський камерний оркестр). Директорами 
філармонії працювали Я. Вакулінський (1956–
66), С. Мельничук (1980–2004), М. Орешко 
(2004–11, від 2014 по нинішній час).
1983 силами артистів РОФ. була поставлена 
опера «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського (вик. М. Бешта, Л. Гурова, 
Є. Юрків, Н. Бабій, О. Варнава). 1985 цікавим 
творчим експериментом стала підготовка рок-
опери «Стіна» з текстом Ю. Марцинкявічуса на 
замовлення ЦТ, де солісткою виступила Л. Доліна.
У різний час у РОФ. працювали різноман. 
колективи та вик-ці, поміж них – хор. капе-
ла, цирк. та лектор. бригади, анс. пісні і танцю 
«Полісся», анс. циган. пісні і танцю «Мелодії 
Ромен», ВІА «Олеся» та «Жайвір», естр. колек-
тиви за участю І. Понаровської та Л. Доліної, 
анс. пісні і танцю «Зоря», скрипаль К. Стеценко, 
співаки Я. Кульчинський, Л. Гурова, Є. Юрків, 
Н. Бабій, Т. Денисюк, Л. Данилів, Б. Черначук, 
Л. Конарська, І. Понаровська, Н.-М. Фарина, 
В. Зич-Грудова, С. Жуковська, В. Войналович, 
М. Швидків, Г. Попович-Швидків, І. Криворученко, 
В. Бер на ндіна, К. Староскольцев, Л. Семенова, 
О. Мо ро зова, О. Варнава, Л. Репета, гіта-
рист І. Куз нецов, тріо бандуристів (В. Ягущин, 
Я. Кренців, В. Пиндик), вок. дует В. Ткачук – 
Г. Просян, артист естради М. Білявський. Від 1981 
колектив РОФ. долучився до проведення щорічн. 
обл. мист. фестивалю «Пісні над Горинню». 
1992 філармонія ініціювала проведення міжн. 
фестивалю духовної музики «До Бога різними 
мовами», де виступили хор. капела «Думка», 
хор. капела Рівн. держ. ін-ту культури (кер. 
О. Олійник), архієрейські хори Рівного – Покров. 
собору (кер. Г. Табачук), Воскресен. собору (кер. 
О. Тарасенко) та Луцька – Хрестовоздвиж. 
церкви (кер. В. Мойсіюк), ансамбль «Вознесіння» 
з Дніпра (кер. Й. Недзведський) та ін.
Знаковою подією стало відкриття 1987 Залу 
кам. та орґан. музики у приміщенні колиш. 

костьолу св. Антонія (його будівля від 1993 є 
пам’ятником архітектури місц. значення). Для 
нього 1989 було виготовлено за інд. проек-
том орґан виробництва фірми «Ріґер – Клосс» 
(м. Крнов, кол. Чехословаччина), відтоді постій-
ними стали концерти орґанної музики. Найкращі 
вик-ці з України та з-за кордону беруть участь 
у щоріч. фестивалях орґан. музики, ініційова-
них місцевою орґаністкою К. Огарковою. Також 
Зал кам. та орґан. музики є базовою сценою 
для кам. оркестру РОФ. – одного з найстарі-
ших оркестрів України, інстр. тріо «Контрасти» 
(засн. 1994) у складі: М. Іванів, А. Бортнік (скр.), 
Р. Вернюк (орґан, клавесин, фп.).
Упродовж 2004–11 (худож. кер. РОФ. 
С. Кульчинський) було створено нові колек-
тиви: ансамбль «Концертино», фольк-театр 
«Дуліби», почали працювати артистами естр. 
жанру н. а. України С. Ґіґа, співак і компози-
тор Сашко Невже. 2009 кам. оркестр філармо-
нії здобув звання Лауреата 2-ї премії 1-о Респ. 
конкурсу «Прем’єр-Палац» у Києві, тоді ж йому 
надано статус «Акад. кам. оркестр». Від 2011 
впроваджується принципово новий підхід у 
плануванні, створенні програм конц. та культ.-
просвітн. діяльності РОФ., розроблено абоне-
мен. програми, цикли концертів.

Літ.: Шляхи гармонічного натхнення. 75 років 
Рівненській обласній філармонії. Мистецький літо-
пис / Ред.-упор. С. Мельничук, Б. Столярчук. – 
Рівне, 2015.

О. Кушнірук

РІВНЕНСЬКЕ ДЕРЖАВНЕ МУЗИЧНЕ УЧИ-
ЛИЩЕ (РДМУ.), тепер Рівненський музичний 
фаховий коледж РДГУ – один з провід. муз.-
освіт. закладів поліськ. краю. Засн. 1955. Посаду 
директора закладу обіймали Г. Косарєва (1955–
56), К. Староскольцев (1956–57), М. Махліч 
(1957–58), В. Сухомлінов (1958–62), П. Андропов 
(1962–65), П. Фесай (1965–85), В. Сазонкін 
(1985–97), П. Давидюк (від 1997). 1998 РДМУ. уві-
йшло до складу новоствор. Рівн. держ. гуманітар. 
ун-ту як вишу І-о рівня акредитації. Від заснування 
в училищі діяли дириг.-хоровий та нар.-дух. інстр. 
відділи. Згодом їх доповнили фп., струн.-смичк. 
та муз.-теор. Першими викладачами стали випус-
кники Львів., Харк. та Одес. конс. – Г. Глотко, 
Г. Воробйова, В. Полоскін, М. Красс, І. Неродін, 
М. Сабат-Свірська, В. Крохмаль, П. Мотуляк, 
О. Островський, І. Лукашевич, М. Пономаренко. 
У навч. процесі важливі ролі посіли хор п/к 
М. Красса, орк. нар. інстр. п/к Г. Глотка, квартет 
бандуристок у складі: Є. Ігнатьєвої, Н. Грицай, 
Н. Марчук, Є. Висоцької. На сучас. етапі у 
РДМУ. готують фахівців за спеціальностями: нар. 
інстр. музика, фп., орк. струн. інструменти, 
орк. дух. інстр., нар. інстр., хор. диригування, 
теорія музики. Формування вик. й анс. май-
стерності студентів здійснюється у симф. (кер. 
Ю. Скрипник), кам. (кер. Ю. Чорнобай), дух. 
(кер. А. Кібіта), нар. інстр. (кер. Ю. Рогашко), 
нар. музики (кер. А. Андрухов) оркестрах, біґ-
бенді (кер. І. Данилюк), капелі бандуристок (кер. 
М. Очеретяна), хорі (кер. О. Одинець). Чимало 
студентів стало лауреатами міжн. і всеукр. кон-

Орґанний зал Рiвненської фiлармонiї
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курсів: А. Рогашко (фп.), А. Павельчук (скр.), 
О. Юзвяк (контрабас), Т. Самусенко (саксофон), 
Н. Зущенко (бандура) та ін. 2002 капела бандурис-
ток п/к Т. Свентах стала дипломантом Всеукр. 
фестивалю кобзар. мистецтва «Дзвени, банду-
ро!» (м. Ялта). Хор уч-ща п/к О. Тарасенка став 
лауреатом 2-о Нац. конкурсу ім. М. Леонтовича 
(Київ, 1993, 1-а премія), 3-о Міжн. конкурсу 
церк. музики (Польща, 1994), Всеукр. конкур-
су ім. Д. Січинського (Ів.-Франківськ, 2000), 
обл. мист. премії ім. Г. Жуковського (2000). 
Поміж програм хору – «Gloria» А. Вівальді з 
кам. орк. уч-ща; «Stabat Mater» Дж. Перґолезі 
з кам. орк. Рівнен. філармонії (диригент 
П. Товстуха); «З народної криниці» – про-
грама обробок М. Леонтовича (до 120-річчя 
від дня народження), «Тебе, Бога, хвалим» – 
програма творів Д. Бортнянського (до 250-
річчя з дня народження); кантата «Хустина» 
Л. Ревуцького. Спільно з хором «Воскресіння» 
відбулося виконання програми «Духовна музи-
ка Захід. і Схід. Християнських церков», 9-ї 
Симфонії Л. Бетховена (спільно з симф. орк. 
Рівн. Філармонії, диригент П. Товстуха). Також 
хор уч-ща було задіяно у виставі «Утоплена» 
М. Старицького Рівн. обл. муз.-драм. т-ру, де 
виконав хори М. Лисенка.
За роки існування РДМУ. було випущено понад 
4 тис. фахівців різних муз. спеціальностей. 
Поміж відомих випускників – композитори 
А. Загайкевич (1985), М. Ковалінас (1983), дири-
гент Б. Депо (1962), хормейстери М. Дацик 
(1968), Є. Кухарець (1969), О. Тарасенко (1986), 
співачка Л. Кондрашевська (1971).
На базі РДМУ. проводяться Міжн. фестиваль 
дух. музики «Сурми» (засн. 1989) та обл. кон-
курс «Нові імена». 
1998 училище увійшло до структури 
Рівненського державного гуманітарного уні-
верситету. Від 2021 заклад освіти носить назву 
Рівненський музичний фаховий коледж РДГУ.

Літ.: Столярчук Б. Рівненське музичне училище 
(1955–2000). – Рівне, 2000; Його ж. Музичному 
училищу – 25 // Зміна. – 1980. – 6 груд.; 
Його ж. Духової музики оркестр // Там само. – 
1986. – 27 груд.; Фесай П. Сівачі музичної куль-
тури // НТЕ. – 1998. – № 6; Староскольцев К. 
У Ровенському музичному училищі // Червоний 
прапор (Рівне). – 1957. – 16 листоп.; Кравцов Л. 
Хай звучать молоді голоси // Там само. – 
1959. – 31 трав.; Андропов П. Вони нестимуть  
музичну культуру в маси // Там само. – 1960. – 
17 черв.; Калошина Л. Музичному училищу – 
10 років // Там само. – 1965. – 24 листоп.; 
Щупак Ю. Зріст таланту // Там само. – 1969. – 
26 груд.; Пономаренко М. Звітують вихованці 
музучилища // Там само. – 1971. – 29 трав.; 
Його ж. Звітує музучилище // Там само. – 
1974. – 15 трав.; Федотчева Л. Світ її пісні // 
Там само. – 1978. – 3 верес.; Шепітько Є. 
Перлини сяють // Там само. – 21 січ.; Бичко А. 
Від щирого серця // Вільне слово. – 1993. – 
27 січ.; Микитин Т. Фундатор школи вокалу в 
Рівному // Сім днів. – 1995. – 14–21 берез.; 
Супрун Н. Роздум після концерту // Там само. – 
1995. – 21–27 черв.; Павлюк І. Струни серця // 
Там само. – 2000. – 19 берез.

О. Кушнірук

РІВНЕНСЬКИЙ КАМЕРНИЙ ОРКЕСТР 
(АКАДЕМІЧНИЙ КАМЕРНИЙ ОРКЕСТР 
РІВНЕНСЬКОЇ ОБЛАСНОЇ ФІЛАРМОНІЇ) (РКО.) 
був засн. 1975 на базі Рівненської обл. філармо-
нії. Лауреат Респ. конкурсу кам. колективів фес-
тивалю «Золота осінь» (Київ, 1978), Всесоюз. 
огляду оркестрів (1980), Всеукр. конкурсу кам. 
оркестрів (Київ, 2009, 2-а премія). Диригенти: 
засн. Б. Депо (1975–92), О. Геринович (1981–
83), І. Куций (1992–95, 2010–11), Ю. Скрипник 
(1995–97, 2012–14), Ю. Галатенко (1997–98), 
П. Товстуха (1998–2005), С. Примак (2005–
06), К. Кімстач (2006), П. Багінський (2008–11), 
С. Хоровець (2011–14), О. Трофимчук (від 2014). 
Від часу заснування оркестр щорічно давав 
понад 130 концертів. Репертуар охоплює музику 
різноманітного стильового діапазону – від доби 
Бароко до сьогодення. Поміж значних творчих 
проєктів – «Magnificat» Й. С. Баха, «Gloria» 
А. Вівальді, меса «Нельсон» Й. Гайдна (спіль-
но з хор. капелою «Думка»), «Німецький рекві-
єм» Й. Брамса (спільно з хором «Воскресіння»), 
Коронаційна меса В. А. Моцарта (спільно з 
хором кафедри хор. диригування Рівн. держ. 
гуманітар. ун-ту), «Stabat Mater» Дж. Перґолезі, 
«Демествена літургія» О. Гречанінова, усі сим-
фонії Л. Бетховена та цикл фп. концертів 
В. А. Моцарта (останні два п/к П. Товстухи), 
цикл концертів музики А. Вівальді (у співпраці 
зі скрипалями Б. Которовичем, О. Которовичем, 
О. Крисою, К. Стеценком). У програмах колек-
тиву – автор. вечори композиторів А. Гайденка, 
В. Губаренка, В. Зубицького, О. Козаренка, 
М. Колесси, Л. Колодуба, М. Ракова, М. Скорика, 
А. Штогаренка. РКО. неодноразово брав 
участь у муз. фестивалях «КиївМузикФест» 
(1999), «Форум музики молодих» (Київ, 
1999, зокр. 2001 7-й фестиваль завершував-
ся його концертом з музикою С. Пілютикова, 
Л. Грабовського, О. Грінберга та прем’єрами 
кам. творів Ж.-І. Босера, С. Прово), «Музичні 
прем’єри сезону» (2004), «Контрасти» (Львів, 
2001, 2004, 2005), «І. Стравінський та Україна» 
(Луцьк, 2002, 2005), 3-у Фестивалі духовної 
музики (Ужгород, 2004), Фестивалі бароко-
вої музики (Суми, 2002), конц. серії В. Рунчака 
«Нова музика в Україні» з програмою «Польс. 
та укр. сучасна музика» (Рівне – Луцьк, 2004). 
Оркестр здійснив світ. прем’єри творів таких 
композиторів як А. Загайкевич, В. Польова, 
С. Пілютиков, О. Протопопова, В. Ларчиков, 

Рiвненський камерний оркестр  
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РІВНЯК С. Луньов (Україна), Л. Грабовський (США), 
О. Грінберг (Німеччина), С. Прово (Канада), 
Ж.-І. Босер (Франція), М. Местре, Л. Аркер 
(Іспанія), У. Хурі (Ліван), Ш. Накас (Литва), 
О. Пайбердін, Д. Капирін (Росія), П. Сидор 
(Польща), Ф. Хагкстедт (Швеція).
У концертах колектив виступав зі співака-
ми Д. Гнатюком, Я. Кульчинським, піаніста-
ми О. Насєдкіним, Ю. Котом, скрипаля-
ми Б. Которовичем, О. Крисою, Л. Шутко, 
К. Стеценком, орґаністами В. Кошубою, 
І. Калиновською, О. Дмитренко, О. Ковалем, 
М. Павалієм, К. Огарковою, хор. капелами 
«Думка», «Трембіта», кам. хором «Воскресіння».
1993 оркестр п/к І. Куцого гастролював у 
Німеччині. Після цих гастролей колектив було 
занесено до всесвіт. каталогу «Musical American 
International Directory of the Performing Arts». 
2004 оркестр з програмою музики епохи Бароко 
гастролював у Франції. З колективом співпра-
цювали видатні солісти та диригенти Болгарії, 
Росії, Франції, Німеччини, Канади та США.
Дискогр.: LP – Івасюк В. Сюїта-варіації, 
Альбіноні Т. Адажіо, Респіґі О. Сюїта для 
орґана та струнних: К/о Рівненської обласної 
філармонії, дир. Б. Депо.

Літ.: Димченко С. Розтривожена оркестрами 
душа. – Л., 1997; Його ж. Духовне відродження 
особистості Богдана Депо в контексті розвитку 
українського диригентського мистецтва // Наук. 
записки РДГУ. – 2012. – Вип. 3: Оновлення 
змісту, форм та методів навчання і виховання в 
закладах освіти; Шляхи гармонічного натхнен-
ня. 75 років Рівненській обласній філармонії. 
Мистецький літопис / Ред.-упор. С. Мельничук, 
Б. Столярчук. – Рівне, 2015; Солієнко Г. 300-
річчю Антоніо Вівальді // Музика. – 1975. – № 
3; Каневська Г. Звучить музика М. Скорика // 
Там само. – 1979. – № 2; Беляков С. Музиканти 
з Рівненщини // Там само. – 1983.  – № 3; 
Мельничук С. Пісня щасливої долі // Там само. – 
1983. – № 5; Здоровило П. Світ чарівної музи-
ки // Зміна. – 1978. – 30 берез.; Штогаренко А. 
Конкурс виявляє, конкурс підказує // КіЖ. – 
1978. – 28 верес.; Волк Л. Авторський концерт 
композитора // Червоний прапор. – 1980. – 
13 лип.; Богуш Н. Звучить камерний // Там 
само. – 1981. – 15 верес.; Бойко А. Уроки 
Рівненського диригента // КіЖ. – 1983. – 2 
жовт.; Чулок О. Рівненський камерний оркестр // 
Веч. Харків. – 1985. – 28 лют.; Юферова З. Це 
було під Рівне // КіЖ. – 1985. – 2 лип.; Родич С. 
Концерт тувинського композитора // Червоний 
прапор. – 1987. – 21 січ.; Алексин А. Від Вівальді 
до Шостаковича // КіЖ. – 1987. – 1 берез.

О. Кушнірук

РІВНЯК Ольга Григорівна (14.02.1960, м. Терно-
піль) – скрипалька, педагог. Сестра Я. Рівняк. 
З. а. Ук раїни (1994). Доцент (2001). Лаур. І. Все-
со юзн. конкурсу скрипалів ім. Д. Ойстраха 
(Оде са, 1988, 1-а премія); Міжн. конкурсу 
кам. музики ім. А. Русселя (Париж, 1990, 
Ґран-Прі). 1978 закін. КССМШ ім. М. Лисенка 
(кл. скрипки Я. Рівняк), 1983 – Моск. конс. 
ім. П. Чайковського (кл. Б. Бєлєнького), 
1990 – асистентуру-стажування у НМАУ 
ім. П. Чайковського (кл. Б. Которовича). Солістка 
Нац. філармонії України (з 1990) та одночасно 

викладач НМАУ. Гастролювала в Німеччині, 
Італії, Японії, Туреччині, Польщі, Хорватії, Литві. 
В репертуарі – твори різних епох і стилів. Має 
велику кількість фонд. записів на Укр. радіо 
(зокр., Концерти для скр. з орк. В. А. Моцарта, 
Е. Лало, «Циганка» М. Равеля, «Циганські наспі-
ви» П. Сарасате та ін.). Поміж виконаних творів 
укр. композиторів – Концерт № 1 М. Скорика, 
Концерт В. Кирейка, «Симфонія пасторалей» 
Є. Станковича, «Мелодія» М. Скорика, «Аркан» 
та «Весняний романс» Б. Фільц; прем’єри – 
«Concerto Doloroso» Ж. Колодуб, Концерт 
(за мотивами «Божественної комедії» Данте) 
О. Костіна, Концерт Н. Сингаївської (США).

Літ.: Курышев Е. Казалось, что эту музыку 
Брамс написал для неё! // Киевские ведомос-
ти. – 1993. – 8 июля; Царевич І. Прем’єра 
талановитого дуету // КіЖ. – 1997. – 14 трав.; 
Настюк Е. «Масскульт» от Штрауса, Ницше и 
Кубрика // Киев. телеграф. – 2004. – 27 февр.; 
Маліченко М. Перша скрипка Національної філар-
монії // Україна молода. – 2010. – 11 лют.

Б. Фільц

РІВНЯК Ярослава Григорівна (29.04.1949, 
м. Тернопіль – 14.07.2018, м. Київ) – скри-
палька, педагог. Сестра О. Рівняк. З. а. України 
(1999). Н. а. України (2009). Доцент (2001). Навч. 
у ЦМШ при Моск. конс (1960 – 67, кл. скрип-
ки Б. Бєлєнького), 1972 закін. Моск. конс. (кл. 
того самого викл.). Від 1972 – викл. КССМШ 
ім. М. Лисенка. Від 1990 – одночасно пра-
цювала асистентом Б. Которовича у НМАУ 
ім. П. Чайковського, з 1997 – викладач спец. 
кл. скр. У 1970-ті вела активну конц. діяль-
ність. Поміж учнів – О. Рівняк, А. Комісарова, 
З. Невгодовська, Т. Вавіліна, Є. Кострицький, 
О. Савченко, М. Іваненко, К. Мороз, О. Ворончук, 
В. Лученко, В. Курилів, А. Чугай, Т. Береш та 
багато ін.

Літ.: Куришев В. Талант Ярослави Рівняк // 
КіЖ. – 1997. – 10 верес.; Маліченко М. Ярослава 
Рівняк та її учні // Веч. Київ. – 1999. – 8 трав. 
Кизлова О. Як учням Ярослави Рівняк вдається 
перемагати? // День. – 2011. – 9 лют.

Б. Фільц

РІГ (італ. corno, франц. сor, іспан. euerno) – 
духовий мундштучний муз. інструмент. 
Різноманітні типи рогів застосовувалися нар. 
музикантами на всіх континентах ще з доісто-
ричних часів переважно у сигнальній функції. 
Один із таких інструментів – галльський ріг, 
що використовувався, зокр., під час полювання. 
Виготовлялися з рогів дорослих тварин (тура, 
бика, вола та ін.), іноді з металу. У давнину на 
вузькій частині Р. зрізали кінець, робили мален. 
отвір і воронкоподібне заглиблення, що слу-
гувало мундштуком. Пізніше використовували 
вставні метал. мундштуки, що покращило чисто-
ту і рівність звучання. Звук видобувався так 
само, як на мідних дух. інструментах. Р. за фор-
мою – прямий або зігнутий, з поступовим роз-
ширенням від мундштучної частини до розтру-
ба. На ньому, як і на будь-якому натуральному 
дух. інструменті, можна грати звуки натурально-
го обертонового ряду. Крім сигнальної функції, 
на Р. виконувалися нескладні мелодії. Від 2-ої 

Роги

О. Рiвняк

Я. Рiвняк
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«РІДНІ НАСПІВИ» пол. 18 ст. Р. став основою для створення бага-
тьох видів муз. духових інструментів. Його поча-
ли удосконалювати гральними отворами та кла-
панами на корпусі (цинк, клаппенгорн, бюгель-
горн, кентгорн та ін.). Див. Роговий оркестр, 
рогова музика. В Україні Р. використовували 
в нар. обрядах, ритуальних дійствах, а також 
у побуті вівчарів. Два інструменти з рогів тура 
знайдено в Чорній могилі біля Чернігова (дату-
ються 10 ст.). Р., зокр. трембіту виготовляли 
з рогів тварин, потім із дерева. На Гуцульщині 
побутували «венгерські роги», виготовлені з 
рогів великих, т. зв. «венгерських» волів. У 
Гуцульщині поширений дерев’яний Р. Один із уні-
кальних муз. інструментів світу – дубелтóві Р. 

Літ.: Гингрихс И. Начало успеха и нынешнее состоя-
ние роовой музыки / перклд. З нім. – С.Пб., 1796; 
Штелин Я. Музыка и балет в России ХVIII века. – 
Ленинград, 1935; Хоткевич Г. Музичні інструменти 
українського народу. – Х., 1930; Вертков К. Русская 
роговая музыка. – Ленинград; М., 1948; Гуменюк А. 
Українські народні музичні інструменти. – К., 
1967; Левин Я. Духовые инструменты в истории 
музыкальной культуры. В 2-х кн. – Ленинград, 
1973. – Кн. 1; 1983. – Кн. 2; Усов Ю. История 
отечественного исполнительства на духовых инстру-
ментах. – М., 1986; Його ж. Труба. – М., 1989; 
Мацієвський І. Музичні інструменти гуцулів. – 
Вінниця, 2012; Громченко В. Духове соло в європей-
ській академічній композиторській та виконавській 
творчості ХХ – початку ХХI ст. Тенденції розвитку, 
специфіка, систематика. – Київ; Дніпро, 2020; 
Степаненко М., Фільц Б. Інструментальна музика // 
ІУМ. У 6 т. – К., 1989. – Т. 1; Еременко К. Музыка 
от ледникового периода до века электроники. В 2-х 
кн. – М., 1991. Кн. 1; Ернст Ф. Кріпацькі капели на 
Україні. – Музика. – 1924. – № 1–3; Гейліг М. 
До історії рогової музики на Україні // Укр. муз. 
спадщина. – К., 1940.

Ю. Рудчук

РІГЕЛЬМАН Микола Аркадійович (29.09.1817, 
маєток Андріївка, Чернігівщина – 21.05.1888, 
м. Київ) – етнограф, письменник, археолог, 
громад. діяч слов’янофіл. напряму (голова Київ. 
слов’ян. тов-ва), піаніст-аматор. Закін. Моск. ун-т. 
Працював у Києві чиновником у канцелярії гене-
рал-губернатора, де займався вивченням та під-
готовкою до друку старовин. документів з істо-
рії України. Був знайомий з М. Костомаровим, 
П. Кулішем, Т. Шевченком – на той час спів-
робітником археолог. комісії. Продовжив із 
І. Самчевським розпочату М. Костомаровим 
роботу над підготовкою до друку Літопису 
Величка. 1848–51 опублікував 2 томи цього 
видання під назвою «Летопись событий в Юго-
Западной России в 17 ст.». Мав передові сус-
пільно-політ. погляди. Близьке знайомство Р. із 
закордон. діячами слов’ян. відродження та учас-
никами Кирило-Мефодіївського тов-ва стали під-
ставою для звинувачення його у неблагонадій-
ності. В період заслання Т. Шевченка збирав для 
нього кошти. Завдяки Р. зберігся повний текст 
допиту поета, який, за його записами, було опу-
бліковано в ж. «Киевская старина» (1902, № 2). 
1857 – 58, 1867 здійснив поїздки до Австрії, 
Німеччини і Франції. Його «Письма из Вены», 
передрук. згодом у зб. «Три поездки за границу» 
(1871), містять докладні відомості про культурне 

життя слов’ян за межами Рос. імперії. Сприяв 
виходу газ. «Слово».
З юнацьких років Р. захоплювався музи-
кою, створив у Києві для музикантів-амато-
рів і гастролерів муз. салон, що проіснував 
42 роки. Вивчав укр. нар. творчість. Сприяв 
друку збірок нар. пісень, записаних ним та ін. 
етнографами, брав активну участь у виданні 
зб. А. Метлинського «Народные южнорусские 
песни» (1854). 1863–71 був помічником голови, 
а 1881–88 – головою Дирекції Київ. відділен-
ня ІРМТ. Демократ. погляди, симпатії до укр. 
муз. мистецтва позначились на заг. спрямуван-
ні муз.-освіт. діяльності відділення (особливо в 
перше 7-річчя). Підтримував, зокр., власними 
коштами, створене 1868 при ІРМТ муз. уч-ще.

Літ.: Лазаревський Г. Київська старовина. – К., 
2007; Кузьмін М. М. А. Рігельман // Його ж. Забуті 
сторінки музичного життя Києва. – К., 1972; 
Жемчужников Л. Україна 1850-х років очима 
художника-петербуржця // Санкт-Петербург і 
культура України. – К., 2003; Требіна Н. Німецьке 
коріння, українська душа… [до 200-річчя від 
дня народження М. А. Рігельмана] // Слово 
Просвіти. – 2017. – № 39 (28 верес. – 4 жовт.).

А. Азарова

«РІДНІ НАСПІВИ» (РН.) – інстр. ансамбль 
Національної філармонії України. Засн. 1974 зі 
студентів Київ. конс. (у рамках навч. програ-
ми) за ініціативи Ю. Алексика (худож. кер. до 
1980). Від лют. 1980 – у складі Київ. філар-
монії (тепер НФУ). Лауреат конкурсів: Всеукр. 
артистів естради у Запоріжжі (1978, 2-а премія), 
VI Всесоюз. артистів естради в Ленінграді (тепер 
С.-Петербург, 1979, 2-а премія); всесвіт. виставки 
«Expo’98» у Лісабоні (Португалія, 1998); міжн. 
фестивалів мистецтв «Слов’янський базар» 
у Вітебську (Білорусь, 2001), «Світ музики» 
в м. Фівіззано (Італія, 2001, Ґран Прі). Худ. 
керівники: Є. Чорнокондратенко (1980 – 87), 
А. Мамалига (1988 – 96, баян), Н. Проценко 
(1996 – 2007, домра). Від жовт. 2007 «РН.» 
очолює Ю. Карнаух (баян, бандонеон). У сучас. 
складі: В. Мацко (цимбали, ударні інстр.), 
І. Бідненко (бандура, сопілка), Г. Лещенко, 
Н. Пилаєва, Т. Семенова, Н. Марунич (домри, 
кобзи), Б. Матвійчук (флейта, флейта пікколо, 
сопілки), О. Іванов (контрабас). Кожен учасник 
грає на кількох інструментах.
Уперше на Київ. сцені анс. з’явився 18 січ. 1980 у 
спільн. концерті з В. Тимохіним у Буд. архітекто-
ра, 1-й виступ на сцені Київ. філармонії відбувся 
8 груд. 1980 (солістка – М. Стеф’юк). Творче 

М. Рiгельман

Iнструментальний ансамбль  
«Рiднi наспiви»
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РІЖОК кредо «РН.» – популяризація нар., класич. та 
сучас. укр. музики. Також у репертуарі твори 
заруб. авторів, аранжування здійснюють самі 
учасники анс. Програми колективу формуються у 
2-х напрямках: інструментальна музика та супро-
від солістів-співаків. Поміж солістів-інструмента-
лів, які виступали з «РН.»: В. Грідін, С. Грінченко 
(обидва – баян), А. Остапенко (гітара), 
Ю. Алексик (балалайка), В. Полянський (фортепі-
ано), М. Пом’яновська (нар. інструменти, Польща), 
анс. «Yamma» (Ізраїль) та ін. Як акомпануючий 
склад анс. виступав зі співаками: Д. Гнатюком, 
Ю. Гуляєвим, М. Кондратюком, А. Кочергою, 
Є. Мірошниченко, А. Мокренком, Д. Петриненко, 
А. Солов’яненком, М. Стеф’юк, квартетами 
«Гетьман» і «Явір»; згодом – з І. Борком, 
В. Гришком, В. Лук’янець, Л. Монастирською, 
С. Чахоян, Т. Штондою; співпрацює з мол. гене-
рацією співаків: А. Бондаренком, В. Дитюком, 
А. Маслаковим, З. Рожок та ін. Анс. «РН.» 
гастролював в Австрії, Болгарії, Італії, на Кіпрі, 
в Німеччині, Польщі, Португалії та США, входив 
до складу офіц. делегацій. Упродовж понад 40-а 
сезонів творчої діяльності створено бл. 3000 конц. 
програм, зокр. «Залишилась у звуках…» (2007, 
до 50-річчя Н. Проценко), «Весняні фантазії» 
(2010), «Душа моя в мелодії живе» (2013, солістка 
С. Добронравова), «Заповідаю Вам любов» (2017, 
концерт-присвята Н. Проценко), «Посміхнися, 
доле» (2018, солістки – І. Семененко, А. Швачка), 
«Чи любите ви танґо?» (2021) та ін. Проведено 
понад 6000 концертів. Сценічні виступи «РН.» 
позначені віртуозністю, емоц. наповненням, арти-
стизмом, злагодженим, збалансованим ансам-
блем.

Дискогр: понад 25 CD, поміж яких – CD-альбом 
«Співає Володимир Гришко»: 1. Укр. народ-
ні пісні. 2. Неаполітанські пісні (обидва – 
1996); «Зустрічаємо світле свято!». Співають 
брати Приймаки. Колядки й щедрівки (1998); 
«Український сувенір» (2010) та ін.

Літ.: Яворський Е. Зоряний шлях Національної 
філармонії України. – К., 2003; Корецька С. Грані 
мистецького злету // Музика. – 2016. – № 4; 
Кучеренко Л. «Рідним наспівам – чверть століт-
тя» // Хрещатик. – 2006. – 14 січ.; [Б. п.]. Під 
золотою пектораллю // Порадниця. – 2017. – 
26 жовт.; Соколова С. Феєричний бенефіс віртуо-
за // КіЖ. – 2013. – 15 листоп.; [Б. п.]. Музика 
біля фонтана // Там само. – 2017. – 26 трав.

І. Сікорська

РІЖОК (полтавськ. – ріжок, гуц. – «дідик», 
бойк. – джоломійка) – тип пастушого 
дерев’яного ріжка з ґрупи шалмеїв з одинар-
ною кларнетоподібною тростиною.

Літ.: Хай М. Музично-інструментальна культура укра-
їнців (фольклорна традиція). – К.; Дрогобич, 2011.

РІЗАЄВА Ганна Євгеніївна (10.11.1972, 
м. До нецьк) – музикознавець, педагог, журна-
лістка, муз.-громад. діячка. Канд. мист-ва (2018). 
Закін. теор. відділ. Донец. муз. уч-ща (1996); 
НМАУ ім. П. Чайковського (2001, кл. історії 
музики Т. Гнатів, диплом магістра з відзнакою); 
Вищу школу Media & Production 1+1 (2015, спе-
ціальність: «Журналістика телевізійних новин»). 

2004–08 – викладачка кафедри теорії та історії 
музики НПУ ім. М. Драгоманова. Очолювала сек-
цію Студентського наук. т-ва. Розробила й чита-
ла курс історії світ. музики для муз. психологів і 
регентів. 2006–08 – викладачка кафедри істо-
рії музики ф-ту 3-о осв.-кваліфікац. рівня Київ. 
муз. уч-ща (тепер КМАМ) ім. Р. Глієра. Читала 
курс історії музики для студентів теор. і вик. від-
ділів, а також автор. курс «Оперна драматургія» 
для вокалістів. Від 2010 співзасновниця й віце-
президент ГО «Фестиваль “Сходи до Неба”». 
Організатор концертів Д. Хворостовського 
(Донецьк, Одеса, Львів, Харків), гала-концертів 
у форматі open-air на Європейській площі (за 
участю Л. Гревцової, О. Козлова, А. Кочерги, 
О. Микитенко, Д. Найдича, НСОУ України п/к 
В. Сіренка). Від 2017 – в. о. доцента, секретар 
кафедри історії світ. музики НМАУ. Брала участь 
в організації та проведенні міжн. наук.-практ. 
конференцій «Ювілейні та пам’ятні дати» (НМАУ, 
2018–20); «Молоді музикознавці» (КМАМ, 2020, 
2021); 1-о міжн. фест. «Європейська весна в 
Академії: ПуленкFest» (HMАУ, трав. 2019); кура-
тор проекту «Чайковський: Україна на карті 
життя і творчості» (колект. монографія до юві-
лею П. Чайковського, Київ, 2020). Викладає 
дисципліни: «Історія світової музики», «Курсова 
робота» (з історії світ. музики), «Підготовка 
магістерської науково-дослідної роботи». Наук. 
інтереси: творчість (зокр. оперна) Ф. Пуленка, 
оперний театр, франц. муз. культура, інтегральна 
філософія музики, музикологія 21 ст.

Літ. тв.: канд. дис. «Опери Франсіса Пуленка: 
художній світ та проблема його цілісності» (К., 
2018); Сюрреалистическая драма «Груди Тирезия» 
Г. Аполлинера // Київ. муз-во. – 2002. – Вип. 8; 
Опера Ф. Пуленка «Груди Тирезия» и её связи с фран-
цузской опереттой // Там само. – 2004. – Вип. 14; 
Либретто оперы Ф. Пуленка «Диалоги кармелиток»: 
эсхатология в диалогах // Там само. – К., 2006  
– Вип. 19; Парапсихологічний феномен страху і 
особистісний аспект його вияву в опері «Діалоги 
кармеліток» Франсіса Пуленка // Ставропігійські 
філософські студії. – Л., 2009. – Вип. 3; Категорія 
«художній світ» в аспекті дослідження різнорівневих 
явищ музичної культури // Там само. – Л., 2012. – 
Вип. 6; Библейские архетипы оперы «Диалоги 
кармелиток» Ф. Пуленка в контексте музыкальной 
драматургии // Израиль XXI. Музыкальный жур-
нал – 2017; 100-річчя Зальцбурзького фестивалю: 
історико-культурний феномен ХХ – початку ХХІ 
століття // Наук. вісник НМАУ. – К., 2021. – Вип. 
130: Історія музики 2020. Ювілейні та пам’ятні дати; 
The Last Trouveur of France: Genesis of Francis 
Poulenc’s Oeuvre // 4th International Conference on 
Art Studies: Science, Experience, Education …. – 
2020: https:// atlantis-press.com.

І. Сікорська

РІЗЕНКО Іван Миколайович (1851, с. Хорітка, 
нині – Козельщинського р-ну Полтав. обл. – 
30.11.1931, м. Полтава) – хор. диригент, педа-
гог, громад. діяч. 1873 закін. Полтав. духовне 
уч-ще і семінарію, муз. освіту здобув на само-
діяльних регент. курсах, засн. у Полтаві на поч. 
1870-х П. Журовським. Від 1879 – викладач 
співу та кер. хору Полтав. духов. семінарії та 
ін. навч. закладів, виховував хор. диригентів, 
співаків. Поміж учнів Р. – Г. Гапон, Г. Ващенко, 

I. Рiзенко
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РІЗОЛЬП. Капельгородський, С. Петлюра, Ф. Попадич, 
В. Щепотьєв. Популяризував укр. хор. музику 
та нар. пісні, провадив конц. діяльність. У репер-
туарі мав твори М. Лисенка, П. Ніщинського. 
1903 на відкритті в Полтаві пам’ятника 
І. Котляревському разом із М. Лисенком керу-
вав зведеним хором. Р. – один із організато-
рів Укр. клубу в Полтаві (1913 – 18). Після того 
викладав у СШ № 1 та уч-щі сліпих.

Літ. тв. : Гласные распевы, употребляемые в Пол-
тав с кой епархии. Изд. 2-е доп. – Полтава, 1912.

Літ.: Білоусько О., Мірошниченко В. Нова історія 
Полтавщини. Кінець XVIII – початку XX  століт-
тя. – Полтава, 2003; Пустовіт Т. Регент Іван 
Різенко // Полтавські Єпархіальні Відомості. – 
1994. – Ч. 1. – січ. 

І. Гамкало

РІЗНИК Олександр Олександрович (17.01.1956, 
м. Київ – 26.06.2020, там само) – поет, автор-
виконавець пісень, музикознавець, соціокульту-
ролог. Член НВМС. Канд. мист-ва (1992). Закін. 
істор.-теор. ф-т Київ. конс. ім. П. Чайковського 
(1980). Понад 10 років працював наук. редак-
тором у вид-ві «Українська енциклопедія». Від 
1995 – ст. наук. співробітник, з 2003 – зав. 
лабораторії Укр. центру культурних досліджень 
Мін-ва культури України. Осн. тема музикознавч. 
досліджень – авторська пісня в Україні. Також 
автор низки публікацій, присв. історії київ. вулиць 
та заг. проблемам міськ. топоніміки. Від 2015 – 
на творчій роботі. Підготував цикл радіопередач 
про композиторів-класиків «Шоста стихія» на 
радіо «Культура», цикл публ. лекцій «Пісні ХХ 
століття» про творчість відомих композиторів-піс-
нярів, наук. та публіцист. статті з питань культури 
та культурної політики в Україні.

Літ. тв.: канд. дис. «Сучасна авторська пісня і її 
розвиток в Україні» (К., 1992); Вулиці Києва. – К., 
1995 (у співавт. з Л. Пономаренко, А. Кудрицьким); 
Київ: Короткий топонімічний довідник. – К., 
2003 (у співавт. із Л. Пономаренко); Українська 
авторська пісня. З чого почати? // Живописна 
Україна. – 1992. – № 1–2; Українська авторська 
пісня. Основні етапи розвитку // Укр. культура. – 
1993. – № 1, 2; Про авторську пісню, «витончені» 
та «грубі» матерії в мистецтві // Посвіт. – 1993. – 
№ 10–12; Розмаїття – запорука розвитку. 
Музикознавчі роздуми опісля двох фестивалів 
авторської пісні // Там само. – 1995. – № 1; 
Співана поезія як упущена вигода? // Друг чита-
ча. – 1992. – 2 груд.; Авторська пісня: від попу-
лярності до елітарності // Республіка. – 1993. – 
17–23 квіт.; Стати пісенною совістю нації // Нар. 
газета. – 1993. – Числ. 30; Мистецтво мобілізу-
ючого сенсу // Укр. слово. – 1995. – 5 листоп.

О. Кушнірук

РІЗОЛЬ Микола Іванович (19.12.1919, м. Катери-
нослав, тепер Дніпро – 17.03.2007, м. Київ) – 
баяніст, педагог, композитор. Н. а. УРСР 
(1982). Доцент (1962). Професор (1973). Лауреат 
Всесоюз. огляду вик-ців на нар. інструментах 
(Москва, 1939), Респ. конкурсу естр. мисте-
цтва (Київ, 1950). 1939 закін. Київ. муз. уч-ще 
(кл. баяна О. Магдика), 1951 – Київ. конс. 
(кл. М. Геліса). 1938 – 40 – соліст орк. нар. 
інструментів Київ. філармонії, 1937–39 – учас-

ник дуету баяністів, 1939 – організатор, худ. 
керівник (1989) та артист Квартету баяніс-
тів Київ. філармонії (з 2009 – його імені). Від 
1948 – викладач Київ. муз. уч-ща та конс. 
Поміж учнів – С. Грінченко, В. Бесфамільнов, 
А. Тихончук. Виконував твори укр. композито-
рів – А. Штогаренка, Є. Юцевича, А. Філіпенка, 
Ю. Шамо, П. Майбороди, а також власні твори 
і обр. пісень нар. 2009 відбувся Всеукр. кон-
курс юних баяністів та акордеоністів ім. Р. у 
Дніпропетровську (тепер Дніпро).

Тв.: для баяна – Концерт із симф. орк. (1957), 
фантазії, Варіації на нар. теми, обр. нар. пісень, 
перекладення, зб. п’єс та обр. (бл. 100).

Літ. тв.: Принципы применения пятипальцевой 
апликатуры на баяне. – М., 1977; Очерки о работе 
в ансамбле баянистов. – М., 1986; Нариси про 
роботу в ансамблі баяністів. – К., 1986; Малий 
ансамбль як засіб формування музичного мислення 
музиканта // Актуальні напрямки розвитку ака-
демічного народно-інструментального мистецтва: 
Мат-ли 2-ї Всеукр. наук.-практ. конф. / Упор. 
М. Давидов. – К., 1998; Слово про вчителя // Мат-
ли Міжн. наук.-практ. конф. «Академічне народно-
інструментальне мистецтво України ХХ–ХХІ сто-
літь». – К., 2003; Энтузиаст баянного искусства. 
К 85-летию со дня рождения А. З. Кудрявцева // 
Народник. – 2004. – № 1; Зустрічі з маршалом // 
УМГ. – 2000. – квіт. –черв.

Дискогр.: грамплатівки фірми «Мелодия»: 
Довжен ко В. Прелюдія на тему нар. пісні 
«Думи мої»: квартет баяністів Київ. держ. 
філарм. (М. Білецька, Р. Білецька, М. Різоль, 
І. Журомський). – 1966. – Д 00017221–22; 
Його ж. Токата на тему нар. пісні «Їхав козак 
за Дунай»: Квартет баяністів Київ. держ. філар-
монії (М. Білецька, Р. Білецька, М. Різоль, 
І. Журомський). – 1968. – Д 21589–90.

Літ.: Лисенко М. Т. Квартет баяністів Київської 
філар монії. – К., 1973; Його ж. Цінний збірник 
для баяна // Рад. культура. – 1955. – 18 листоп.; 
Його ж. Праздник баяна // Правда Украи ны. – 
1986. – 16 апр.; [Б. п.]. Артисти-воїни. – К., 1985; 
Сташевський А. Нариси з історії української музи-
ки для баяна. – Луганськ, 2006; Його ж. Твори 
Миколи Різоля в аспекті становлення української 
професійної оригінальної музики для баяна (ком-
позиційно-стильові особливості) // Мистецтвознавчі 
записки. – К., 2011. – Вип. 19; Акимов Ю. Николай 
Иванович Ризоль // Баян и баянисты / ред. 
Ю. Акимова. – М., 1981. – Вып. 5; Максимов Е. 

 Квартет баянiстiв Київської фiлармонiї 
(перший склад). Злiва направо: 

М. Бiлецька, I. Журомський, М. Рiзоль, 
Р. Бiлецька

Афiша концерту-
присвяти до 100-рiччя 

М. Рiзоля 
 (НМАУ, 2019)

О. Рiзник
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РІКМАН Коротко о книгах // СМ. – 1987. – № 8; 
Димченко С. Микола Різоль – корифей україн-
ського баянного мистецтва // Укр. муз-во. – К., 
2000. – Вип. 29; Його ж. Значення виконавських та 
педагогічних принципів Миколи Різоля в жанровій 
еволюції української баянної школи // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2009. – Вип. 82: 
Виконавське муз-во; Вахрамеева Р. Жизнь, отданая 
баяну // Народник. – 2002. – № 2; [Інтерв’ю взяла 
Р. Вахрамєєва]. Патріарх українського баяна // 
Хрещатик. – 1995. – 14 лют.; Її ж. Життя, віддане 
баяну: М. Різолю –80! // УМГ. – 1999. – № 4; 
Бойко Т. Композиція для баяна // Сов. культура. – 
1983. – 7 янв.; Козак С. Баян – душа солдат-
ська // Веч. Київ. – 1983. – 10 берез.; Бєляков В. 
А хто, хто Миколая любить // КіЖ. – 1995. – 
4 лют.; Маліченко М. Патріарх народної музики // 
Веч. Київ. – 1999. – 18 груд.; Його ж. Перший 
баяніст країни // Веч. Київ. – 2004. – 17 груд.; 
Марусенко П. Хто не випробовує класику баяном – 
той не Різоль // Україна молода. – 2000. – 18 січ.; 
Семешко А. Служіння Великій Музиці // Уряд. 
кур’єр. – 2004. – 18 груд.; Грінченко С. Щаслива 
творча доля // Голос України. – 2004. – 29 груд.; 
М. І. Різоль. (Некролог) // УМГ. – 2007. – № 1 
(січ.–берез.); Коломієць О. Микола Іванович Різоль. 
Зігрівалися музикою // Слово Просвіти. – 2012. – 
27–31 груд.

О. Кушнірук

РІКМАН Карина Григорівна (5.01.1974, 
м. Симфе рополь) – музикознавець. Канд. 
мист-ва (2003). Доцент (2007). Член Крим. від-
ділення НСКУ.
Закін. Сімфероп. муз. уч-ще ім. П. Чайковського 
(1992), Донец. конс. ім. С. Прокоф’єва (1997), 
аспірантуру НМАУ ім. П. Чайковського (2003). 
Від 1997 – викладач Сімфероп. муз. уч-ща 
(дисципліни: сольфеджіо, гармонія, поліфонія, 
теорія музики, аналіз муз. творів), зав. пред-
метно-циклової комісії «Теорія музики». Голова 
оргкомітетів всеукр. олімпіад із муз.-теор. дис-
циплін для студентів муз. уч-щ, конкурсів музи-
кознавчих робіт та олімпіад з муз.-теор. дисци-
плін для учнів ДМШ у межах Всекрим. творчо-
го проекту «Тріумф талантів Тавриди».

Літ. тв.: канд. дис. «Ладоинтонационная ситуа-
ционность в музыке современных украинских 
композиторов» (К., 2002); Ладоінтонаційна ситу-
аційність і методика її аналізу // Укр. муз-
во. – К., 2001. – Вип. 30; К проблеме ладо-
интонационной ситуационности в Концерте для 
виолончели с оркестром М. Скорика // Теоретичні 
та практичні питання культурології: українське 
музикознавство на зламі століть. – Мелітополь, 
2002. – Вип. ІХ; Интонационные и структурооб-
разующие компоненты интердискурса в контексте 
современной теории стиля // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. І. Чайковського. – К., 2004. – Вип. 38: 
Музичний стиль: теорія, історія, сучасність; 
Современные статистические методы в контексте 
анализа музыкального произведения // Укр. муз-
во. – 2004. – Вип. 33; К проблеме событийного 
анализа музыкально-художественного целого // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 
2005. – Вип. 48: Художня цілісність як феномен 
музичної творчості та виконавства; Сюжетно-
драматургический уровень музыкальной собы-
тийности как кульминация смыслового анализа 
музыкального произведения // Там само. – К., 
2006. – Вип. 59: Смислові засади музичної твор-

чості; До питання про музичну подійовість у сучас-
ній композиторській творчості // Там само. – 
К., 2007. – Вип. 56; «Панегирик–2» Марины 
Денисенко: к проблеме музыкально-событийного 
анализа // Там само. – К., 2008. – Вип. 73: 
Музична творчість та наука в історичному просторі; 
Особливості музично-подієвих процесів у Концерті 
№ 3 для фортепіано з оркестром «Ave Maria» 
А. Караманова // Там само. – К., 2010. – Вип. 85: 
Духовна культура України: традиції та сучасність; 
Музыкально-событийные процессы современного 
академического искусства Крыма в аспекте культу-
рологической регионики // Культура народов 
Причерноморья. – Симферополь, 2014. – № 276.

І. Горбунова

РІМАН (Riеmann) Гуґо (18.07.1848, с. Гроссмелра, 
князівство Шварцбур-Зондерсгаузен, тепер 
побл. м. Зондерсгаузен, Німеччина – 
10.07.1919, м. Лейпціґ, там само) – музиколог, 
педагог. Почесний член Королів. академії 
у Флоренції (1894), Academia Nazionale di 
S. Cecilia в Римі (1895), Musical Association в 
Лондоні (1900), доктор honoris causa ун-ту в 
Единбурґу (1899). Перші уроки музики отримав 
від батька, композитора-аматора. З дит. літ 
писав вірші й компонував. Від 1868 навч. у 
Берлін. ун-ті: слухав лекції з германістики, 
історії, права, філософії та в Тюбінгенському 
ун-ті. Переривав студії у зв’язку з військ. 
службою та участю у франко-пруській війні 
(1870–71). Продовжив навчання в Лейпц. ун-ті 
(1871) та консерваторії, де вивчав гармонію 
в С. Ядассона, фортепіано і композицію у 
К. Рейнеке та контрапункт у Е. Ріхтера. Від 
1872 розпочав публікації на музикознавчі теми 
в часописах: «Leipziger Tageblatt», «Leipziger 
Nachrichten», «Neue Zeitschrift für Musik». 
Здобув ступінь доктора в Ґетинді (1874), працю-
вав у Білефельді, Бромберґу, Зондерсгаузені, 
Вісбадені, Гамбурґу, де провадив співочі 
товариства, викладав гру на фп., навчав теорії 
музики і композиції. У Вісбадені до його учнів 
належали М. Реґер і Г. Пфіцнер.
Впродовж 1882–95 написав понад 20 праць, 
головно підручників для студентів композиції. 
У Лейпціґу утверджувався і зростав на посадах 
доцента (1895), професора (1901) та почесн. 
професора (1911). 1908 заснував і керував Ін-том 
музикології (під назвою Collegium Musicum). 
Найважливіші істор. праці Р. було створено 
після 1895.. Як знавець історії музики від антич. 
часів до 19 ст., здійснив ґрунтовний огляд теор. 
трактатів Середньовіччя, послідовно предста-
вив музику 17–18 ст., розробляв проблеми 
методології історії музики, розглядав еволюцію 
муз. мистецтва як прояв загальних незмінних 
законів, що не залежать від конкретного істор. 
контексту. 
Світ. визнання здобув «Музичний словник» (Musik-
Lexikon) Р., що дотепер є одним із найвідоміших 
муз. словників, неодноразово перевидавався 
різними мовами за життя й після смерті його 
автора в переробленому вигляді. Зокр., право 
на переклад Словника (51900) та його друкуван-
ня (Москва; Лейпціґ, 1904) купив рос. видавець 
П. Юргенсон. Переклад з нім. мови на російську 
здійснив Б. Юргенсон. Видання було доповне-

К. Рiкман

Г. Рiман
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РІМАНно т. зв. «рос. відділом», підготовленим групою 
музикознавців, до якої входили: П. Вейнмарн, 
О. Преображенський, М. Фіндейзен, Ю. Енгель 
(ред.) та ін. Відтак до оновленого Словника 
потрапили діячі укр. культури [С. Артемовський 
(тобто С. Гулак-Артемовський), Ф. Акименко 
(тобто Ф. Якименко), М. Березовський, 
Д. Бортнянський, М. Лісенко (тобто М. Лисенко), 
Л. Лісовський, П. Сокальський та ін.], явища укр. 
церковної музики (Знаменний і Київський розспі-
ви, Ірмологіон тощо) та укр. нар. інструменти 
(Бандура, Волинка, Гусла, Кобза, Торбан та ін.). 
Оскільки персоналії та ін. позиції Словника роз-
глядалися переважно без зазначення їхньої нац. 
приналежності (за окр. винятками), а додатки 
розміщено в заг. масиві за абеткою, рос. діячів, 
відповідно, апріорі було залучено до європей-
ського муз. процесу. Представників же муз. куль-
тури ін. народів Рос. імперії (в т. ч. українських) 
було представлено як російських і, тим самим, 
вписано в поле «великої рос. культури».
Р. – видат. муз. теоретик, учений різнобічних 
наук. інтересів, який здійснив вагомий внесок у 
розвиток різних розділів теор. муз-ва. Провідною 
ідеєю його теор. розробок було виявлення й 
обґрунтування надстильової логіки муз. мис-
лення. З працями представників функціональ-
ної школи й Р. як її головного представника 
пов’язано кульмінаційну стадію тривалого істо-
ричного процесу осмислення муз.-художнього 
твору як концепційного й композиційного цілого, 
набуття відповідними поглядами системності. Увів 
до наук. обігу й обґрунтував поняття гармонічної 
функції, запропонував нову класифікацію акордів 
з погляду їх приналежності до певних функцій-
них груп, визначив формотворче значення моду-
ляції тощо. У вивченні муз. форми враховував 
не лише її архітектонічні закономірності, але й 
мотивно-тематичні зв’язки. Однак абсолютизу-
вав закономірності музики, які склалися в епоху 
Класицизму, відтак його теор. погляди позначали-
ся певним догматизмом, у їх цілісному вигляді не 
отримали продовження в майбутньому.
Найважливішими чинниками естет. сприйняття 
музики вважав мелодику, динаміку та агогіку, 
причому мелодику визнавав носієм муз. 
виразовості. 1908 Р. стисло виклав завдання 
музикології у праці «Основи музикознавства» 
(«Grundriss der Musikwissenschaft»), де окреслив 
виразове значення всіх елементів музики, їх 
вплив на органи слуху, відчуття та уяву слухачів.
Розглядаючи музикологію, як специфічну наук. 
сферу, Р. пов’язував її, з одного боку, з при-
родничими науками (математика, механіка), з 
другого – з гуманітарними (філософія, логіка, 
естетика). Наполягав на спец. вихованні та фор-
муванні музиколога: теорія музики, практичні 
навики – гра на інструментах, диригування, 
інструментування, історія музики. Представив 
1-у систематизацію музикології, що охоплює 
наступні розділи: 1) акустика («механіка» зву-
кового явища); 2) фізіологія звуку (психоло-
гія звуку); 3) естетика музики (теорія музики з 
включенням науки про муз. елементи); 4) наука 
муз. професії, тобто теорія музики у вужчому 
значенні – гармонія, контрапункт, муз. форми; 

5) історія музики. Як окр. галузь знання Р. 
визначив порівняльну музикологію – муз. етно-
графію. До нашого часу зберігся засадничий 
розподіл музикології на систематичну (теорія), 
історичну та етномузикологію. 
Праці Р., видані багаторазовими накладами, були 
перекладені різними мовами, мали величезний 
резонанс, вплинули на музикознавчу науку і 
педагогіку  тодішнього й наступних періодів. У 
муз-ві різних країн, у т. ч. України отримали про-
довження історично перспективні ідеї Р. Зв’язки 
з ними виявляються безпосередньо та опосе-
редковано, на типологічному рівні. Так, однією 
з найбільш перспективних стала його ідея функ-
ційності в аналізі музики, висловлена також у 
працях Е. Курта, Б. Асаф’єва, Б. Яворського та 
ін. музикознавців кін. 19 – поч. 20 ст. не лише 
під впливом Р., але й унаслідок узагальнення 
тодішніх тенденцій розвитку муз. практики й 
теорії. Ця ідея стала однією з базових у сис-
темному підході, що отримав розвиток, зокрема 
в укр. муз-ві 2-ї пол. 20 ст. Більш безпосеред-
ні зв’язки з працями Р. простежуються, зокр., у 
розробці функціонального розуміння муз. лада, 
логіки гарм. розвитку в муз. творах. Так, питан-
ня функціональності муз. лада розробляли нім. 
вчені Г. Грабнер, В. Малер, Д. де ля Мотт, у 
Росії − .Ю. Холопов, Ю. Тюлін. В укр. муз-ві без-
посередні або опосередковані генетичні зв’язки 
з ідеями Р. простежуються у працях з про-
блем гармонії та муз. ладу М. Тіца, Т. Кравцова, 
В. Золочевського, О. Теплицького, Я. Губанова, 
М. Скорика, Г. Вірановського, О. Ровенка, 
І. Котляревського та ін. М. Вериківський пра-
цював над науково-методичною концепцією, що 
стосувалася ладового чинника в композиторській 
творчості. Продовжуючи традиції свого вчителя 
Б. Яворського, він написав «14 маленьких пре-
людій в гармонічній системі ладового ритму» 
(1958, перевид. 1969). Ідеї Р. стали предметом 
аналізу в дослідженні наукознавчої пробле-
матики. Так, у монографії І. Котляревського. 
«Музыкально-теоретические системы европей-
ского искусствознания» (К., 1983) вчений апе-
лював до ідей Р. про пошук надстильової логі-
ки мислення музичного і прагнення пізнання 
його універсальних законів як визначальних 
на етапі формування нових методологіч. основ 
європ. муз-ва 17 – 2-ї пол. 19 ст. О. Немкович 
у монографії «Українське музикознавство XX cт. 
як система наукових дисциплін» (К., 2006) звер-
тається до праць Р. у зв’язку з розглядом анти-
тези: статичного, архітектонічного (М. Гарбузов, 
Г. Конюс, Е. Розенов) і динамічного (Е. Курт, 
Г. Ріман, Б. Асаф’єв, Б. Яворський) – підходів 
до аналізу музики на межі 19–20 ст., що без-
посередньо стосувалася вперше розглянутих у 
цій монографії провідних тенденцій становлення 
зазначеної наукової галузі у 20 ст. 
Праці Р. вивчаються у курсах «Аналіз муз. 
творів», «Музично-теоретичні системи» муз. 
вишів України. Функціональне, доповнене 
даними сучас. практики й муз. теорії розуміння 
гармонії та муз. лада лежить в основі 
відповідних навчальних програм у спец. муз. 
навч. закладах різних рівнів дотепер.

Титульна сторiнка 
«Музичного 

словника» Г. Рiмана 
(1896) зi штампами 

Нотозбiрнi 
Днiпросоюзу 

та Бiблiотеки 
iм. К. Стеценка 
при Музичному 

товариствi 
iм. М. Леонтовича 

(зберiгається у 
бiблiотецi IМФЕ)
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РІПА Літ.: Холопов Ю., Кириллина Л., Кюрегян Т., 
Лыжов Г., Поспелова Р., Ценова В. Музыкально-
теоретические системы. – М., 2006; Кравцов Т. 
Де вони, унтертони Гуго Рімана? // Українсько-
німецькі музичні зв’язки минулого і сьогодення / 
Ред.-упоряд. Т. Невінчана. – К., 1998; Grabner H. 
Die Funktionstheorie H. Riemanns und ihre Bedeutung 
für diе praktische Analyse. – München, 1923; 
21930; Dahlhaus C., Apfel A. Studien zur Theorie 
und Geschichte der musikalischen Rhythmik und 
Metrik. – München, 1974; Його ж. War Zarlino 
Dualist? // Musikforshung. – 1957. – X; Rehding A. 
Hugo Riemann and the birth of modern musical 
thought. – Cambridge, New York, 2003; The Oxford 
handbook of neo-Riemannian music theories, ed. by 
E. Gollin and A. Rehding. – N.Y., 2011.

В. Грабовський

РІПА Іван (1764–1851, Пряшівщина, Словач-
чина) – вчитель, дяк, фольклорист. Зібрав 
в укр. селах Землинського комітату багато 
світських та церк. пісень, підготував 2 зб-ки 
«Пѣсенникъ» (1821, 1841), що містять відповідно 
119 та 142 тексти пісень із нотами. Їх рукопис 
зберігається в архівах НАН України в Києві.

Літ.: Енциклопедія історії та культури карпатських 
русинів / Уклад. П. Р. Маґочій, І. Поп; пер. з англ. 
мови Н. Кушко. – Ужгород, 2010; Товтин Н. 
Закарпатські рукописні співаники 19 ст. – осно-
вне джерело дослідження церковно-музичної 
культури краю (джерелознавчі та культурологічні 
аспекти) // Вісник Львівського ун-ту. Серія Мист-
во. – 2017. – Вип. 18.

Г. Карась

РІТТЕНСБЕРҐ Людвіґ Ріттер фон (19.11.1809, 
м. Прага – 6.06.1858, м. Вршовіє, тепер Прага, 
Чехія) – музикант, фольклорист, поет і компо-
зитор. Закін. Празьк. Політехн. ін-т. 1841–45 
жив у Львові і викладав у Галицьк. муз. тов-
ві. Під час перебування написав наук. праці, 
де прийшов до висновків спільності муз. фоль-
клорного коріння слов’ян. народів, називав 
Галичину прабатьківщиною слов’ян. культури.

Літ. твори: «Думки про слов’янський спів», «Уривок 
з великої праці про народні слов’янські пісні», 
«Прабатьківщина слов’янського співу» та ін.

Літ.: Кияновська Л. Стильова еволюція галицької 
музичної культури XIX–XX cт. – Тернопіль, 2000.

В. Щепакін

РІХТЕР Анатолій Петрович (24.03.1930, 
м. Бельци, Слободзея, Молдав. РСР, тепер 
Молдо ва – 7.09.1996, м. Одеса) – оперний спі-
вак (бас). З. а. УРСР (1968). Н. а. УРСР (1973). 
1960 закін. Київ. конс. (кл. І. Паторжинського). 
1960–93 – соліст Одес. держ. акад. т-ру опери 
та балету (див. Одеський нац. академ т-р опери 
та балету). 1993–96 – зав. реж. управління 
т-ру. 1983–86 – викладач вок. кафедри Одес. 
конс. та зав. вок. відділу Муз.-пед. ін-ту.
Р. – центральний бас, з голосом повного 
діапазону, красивого об’ємного тембру. 
Артистичність, виразність вик. нюансів сприяли 
переконливому відтворенню сцен. образів. Співав 
з М. Огреничем, М. Губрієм, А. Базарченком, 
Р. Сергієнко. Гастролював у Москві, Києві та ін. 
містах кол. СРСР, у Болгарії, Румунії, Фінляндії 

тощо. У концертах виконував твори укр. і заруб. 
композиторів, укр. та молдов. нар. пісні.

Партії: Виборний («Наталка Полтавка» І. Котлярев-
сь кого – М. Лисенка), Карась («Запорожець за 
Дуна єм» С. Гулака-Артемовського), Тарас («Тарас 
Бульба» М. Лисенка), Батько («Катерина» М. Арка-
са), Генерал («Арсенал» Г. Майбороди), Балтієць, 
Дорош («Загибель ескадри», «Вій» В. Губаренка), 
Микита Дудар («Незраджена любов» Л. Колодуба), 
Мельник («Русалка» О. Даргомижського), Сусанін 
(«Іван Сусанін» М. Глінки), Кончак, Галицький 
(«Князь Ігор» О. Бородіна), Борис, Пимен, Іван 
Хованський («Борис Годунов», «Хованщина» 
М. Мусоргського), Рене, Гремін («Іоланта», «Євгеній 
Онєгін» П. Чайковського), Салтан («Казка про царя 
Салтана» М. Римського-Корсакова), Лепорелло 
(«Дон Жуан» В. А. Моцарта), Мефі стофель 
(«Фауст» Ш. Ґуно).

Літ.: Станішевський Ю. Оперний театр Радянсь кої 
України. – К., 1986; Калашников Н. Доро гие мои 
мальчишки // Народный контроль. – 1966. – 
№ 1; Михайлов М. Півстоліття згодом // Рад. куль-
тура. – 1962. – 18 січ.; Болховский Р. Веселый 
Шекспир // Знамя коммунизма. – 1964. – 8 июля; 
Авербух А. Нові ролі, нові мрії // Комс. іскра. – 
1964. – 19 лип.; Баренбойм А. Гармония таланта // 
Знамя коммунизма. – 1966. – 30 янв.; Його ж. 
Зрелость творческих решений (премьера оперы 
«Борис Годунов») // Там само. –1966. – 24 сен-
тяб.; Краснопольський А. Покликання співака // 
Чорноморська комуна. – 1966. – 23 січ.; Його ж. 
Пошук триває // КіЖ. – 1966. – 18 верес.; 
Недзведский А. Образы, рожденные революцией 
(премьера оперы «Гибель эскадры») // Знамя 
коммунизма. – 1967. – 21 дек.; Заслуженные 
артисты республики // Театр. Одеса. – 1968, 
травень; Чечкина Е. Его диапазон // Знамя ком-
мунизма. – 1968. – 29 сентяб.; Її ж. Анатолій 
Ріхтер в гримі і без гриму // Театр. Одеса. – 1973. 
– Берез.-квіт.; Горбунов Б. Звучить чехівська 
проза («Пропозиція» І. Прибіка) // Чорноморська 
комуна. – 1969. – 20 квіт.; Дробашко В. «Евгений 
Онегин» // Знамя коммунизма. – 1970. – 
13 февр.; Подлозная И., Близнюк М. «Аида» // 
Там само. – 1970. – 19 марта; Игнатьева М. 
Творчество без позолоты // Там само. – 1970. – 
15 авг.; Її ж. Столько свежего, неожиданного! 
(премьера оперы «Хованщина») // Сов. культу-
ра. – 1981. – 27 нояб.; Дьяконова З. Літа орел...: 
(прем’єра опери М. Лисенка «Тарас Бульба») // 
Чорноморська комуна. – 1971. – 7 берез.; 
Ермаков Е. Дружбе крепнуть // Знамя коммуниз-
ма. – 1975. – 18 янв.; Його ж. В поисках правды 
(премьера оперы Хренникова «В бурю») // Знамя 
коммунизма. – 1981. – 22 марта; Остроухова Н. 
Содружество театра и предприятия // Веч. 
Одесса. – 1978. – 4 нояб.; Її ж. Памяти Анатолия 
Петровича Рихтера // Там само. – 1996. – 
7 сент.; Удовиченко Ю. Правофланговый // Там 
само. – 1989. – 27 марта.

Н. Остроухова

РІХТЕР Вільґельм Вільґельмович (2-а пол. 
19 ст. – 1-а пол. 20 ст.) – валторніст, педа-
гог. Нім. або чеськ. походження. Закін. Празьку 
конс. 1888–96 – викладач муз. уч-ща Київ. 
відділення ІРМТ. Від 1906 – викл. кл. валтор-
ни в Одес. муз. уч-щі ІРМТ, потім конс. В 1930-х 
працював в оркестрі Одес. оперн. т-ру. Соліст 
орк-рів Київ. та Одес. оперн. т-рів. Брав участь 
у концертах кам. музики. 

А. Рiхтер
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РІХТЕРЛіт.: Памятная книжка Киевской губернии: Щорічне 
видання. – К., 1888–1896; Миклашевский И. Очерк 
деятельности Киевского отделения Императорского 
Русского музыкального общества. – К., 1913; 
Богданов В. Історія духового музичного мисте-
цтва України: Від найдавніших часів до початку 
ХХ ст. – Х., 2000; Максименко В. Святослав Рихтер: 
страницы одесские и не только: Историко-документ. 
очерк. – О., 2003; Мюльберг К., Дагилайская Э. Из 
истории исполнительства на духовых инструментах 
в Одессе (XIX – начало ХХ вв.) // Теория и 
практика игры на духовых инструментах. – К., 
1989; Диссонанс. Камерное собрание // Одесские 
новости. – 1907. – 25 дек.

В. Щепакін

РІХТЕР (Richter) Ернст Фрідріх Едуард 
(24.10.1808, м. Гросшенау, бл. м. Варнсдорф, 
Чехія – 9.04.1879, м. Лейпціґ, Німеччина) – 
теоретик, педагог, капельмейстер, композитор. 
Від 1831 жив у Лейпціґу. Вивчав теологію та 
муз. предмети в ун-ті, згодом – його викладач. 
Від 1843 – професор новоствореної Лейпц. 
консерваторії, викладач гармонії і контрапунк-
ту. Від 1851 – орґаніст у місцевих церквах. 
1867–69 під час навч. М. Лисенка в Лейпц. 
конс. Р. викладав йому теорію, гармонію та 
контрапункт. У листах до рідних М. Лисенко 
високо оцінював особу Р. як «старого, при-
кметного своєю “Harmonielehre” (тобто під-
ручником гармонії), в якого глибоку вченість 
навіть в обличчі видно», а «тон» його мовлен-
ня – «такий переконливо-значимий, класич-
ний, повільний», що «абітурієнтові (тобто само-
му М. Лисенкові, який здавав Р. вступний іспит) 
з недостатнім знанням нім. мови було все зро-
зуміло». Згідно зі збереженим автографом, за 
розкладом М. Лисенко навч. у Р. по вівторках 
(з 11-и до 12-и год.), а ще двічі на тиждень брав 
приват. уроки (по 1 талеру/год.) «щоби більше 
“просунутись” в теорії та гармонії». У Музеї 
М. Лисенка в Києві (Див. Музей видатних дія-
чів…) зберігається нотний рукоп. «Лейпцизький 
зошит», де вміщено 117 вправ із контрапункту, 
що задавав М. Лисенкові Р., та їх власноручне 
розв’язання студентом (М. Лисенком, 84 стор.). 
Від 1868 – капельмейстер хору хлопчиків 
Школи Св. Фоми (Thomasschule).
Музикознавчі праці Р. відіграли особливу роль 
у 2-й пол. 19 – 1-й пол. 20 ст. Використовуючи 
теор. засади вивчення гармонії попередниками, 
педагог склав «Підручник гармонії» («Lehrbuch 
der Harmonie», 1853), що став офіційним у 
Лейпц. консерваторії (перекл. на 9 мов). У 
дослідженні «Основи музичних форм та їх 
аналіз» («Die Grundzüge der musikaliche Formen 
und ihre Analise», 1859), Р. стверджував, що 
попри формальні схеми, «кожна музична ідея» 
реалізується індивідуально. У «Підручнику 
простого і подвійного контрапункту» («Lehrbuch 
einfachen und doppelten Kontrapunkt», 1872) відріз-
няв давній метод К. Фукса від нової, функційної 
гармоніч. системи. Долучився до дискусії про 
концепцію дуалізму в сонатній формі.
Комп. творчість Р. охоплює релігійну музику 
(меси, мотети, псалми, пісні, твори для 
орґана), а також кам. твори, увертюри, скр. і 
влч. сонати, вок.-інстр. композиції. Окр. з них 
мали вплив на Е. Шнайдера та Ф. Мендельсона.

Літ.: Лисенко М. Листи. – К., 1964, 22004; 
Мірошніченко С. Лейпцизький зошит М. Лисенка // 
Укр. муз-во. – К., 1992. – Вип. 27.

В. Грабовський

РІХТЕР Святослав Теофілович [7.(20).03.1915, 
м. Житомир – 1.08.1997, м. Москва, РФ) – 
піаніст, муз.-громад. діяч, диригент, художник. 
За походженням німець. Син Т. Д. Ріхтера.  
Н. а. РРФСР (1955). Н. а. СРСР (1961). Академік 
Академії творчості. Герой Соц. Праці (1975). 
Лауреат Сталін. (1950), Ленін. (1961), Держ. 
РРФСР ім. М. Глінки (1987) та РФ (1996) премій. 
Лауреат Всесоюз. конкурсу музикантів-вико-
навців (1945, 1-а премія), Греммі за виконання 
2-о фп. концерту Й. Брамса (1960). Почесний 
Доктор Страсбур. ун-ту (1977). Читав і писав 
рос., нім., фр. та укр. мовами. В його щоден-
ник. записах, листах  – багато українізмів.
Ранні роки дитинства пройшли в Житомирі в 
родині дідуся Д. Ріхтера (колоніста з Бережан 
Терноп. обл., майстра з ремонту та настрой-
ки фортепіано, тримав майстерню). 1916 (під 
час 1-ї світ. війни) його родину (як етніч. нім-
ців) вислали до Сум, але невдовзі всі повер-
нулися до Житомира. 1921 (за ін. відом. 1922) 
батьки забрали Р. до Одеси. Гри на фп. навч. 
самотужки під впливом батька, з 1923 – в 
батькової учениці О. Аттл. Грав клавіри опер 
Дж. Верді, Ф. Шрекера, вивчив напам’ять усі 
опери Р. Ваґнера. Рано проявилися творчі, зокр. 
муз. здібності Р. – виняткова музикальність, 
здатність читати з листа нотн. текст одразу зі 
всіма нюансами виконавської інтерпретації. 
Мав унікальну пам’ять і образне мислення: у спо-
гадах до найменших деталей описував картини 
дитинства, оточення, побут, дозвілля тощо (в т. ч. 
назви вулиць Житомира й Одеси, опис будинків, 
звук. враження, запахи). Із задоволенням грав 
перед гостями: давав невел. концерти вдома, або 
у друзів, акомпанував романси П. Чайковського, 
М. Римского-Корсакова та Р. Штрауса.
1930–32 – піаніст-концертмейстер аматор. 
оперн. гуртка в Одес. буд. моряка, учасники 
якого виконували уривки з опер у клубах, буд. 
відпочинку, на фабриках в Одесі й околицях. 
Як соліст вик. Полонез A-dur Ф. Шопена, 
«Смерть Ізольди» Р. Ваґнера-Ф. Ліста, «Політ 
валькирій» Р. Ваґнера, «Вінчання на цар-
ство» з «Бориса Годунова» М. Мусоргського, 
«Половецькі танці» з «Князя Ігоря» 
О. Бородіна, Адажіо зі «Сплячої красуні» 
П. Чайковського, різні сцени з балету 
«Раймонда» О. Глазунова. 1932–34 – кон-
цертмейстер Одес. філармонії. Акомпанував 
артистам на концертах у колгоспах і казар-
мах на станції Абамеліково, с. Вигода, 
Знам’янка (Іванівського р-ну, всі – Одес. 
обл.), Новокатеринівці (тепер Веселинського 
р-ну), містах Вознесенськ і Очаків (всі – 
Микол. обл.) та Тирасполі (тепер Молдова). 
1934 дав концерт у нім. консульстві у зв’язку 
зі смертю П. Л. Гінденбурґа: вик. Похоронні 
марші із Сонати ор. 26 Л. Бетховена та 
«На смерть Зіґфрида» із «Загибелі богів» 
Р. Ваґнера. 1934 в Житомирі вперше почув 
гру Д. Ойстраха і його концертмейстера 

Е. Рiхтер

С. Рiхтер 
(фотопортрет 

роботи Л. Левiта)
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РІХТЕР В. Топіліна. Під враженням від гри останнього 
вирішив дати власний сольний концерт, що 
відбувся 19 берез. 1934 в Одес. центр. Палаці 
інженерів. У програмі – твори Ф. Шопена: 5 
Прелюдій (ор. 28, D-dur, Fis-dur, Es-dur, H-dur 
та fis-moll ), Скерцо E-dur, ор. 54; Ноктюрни 
g-moll, op. 15, Es-dur, ор. 55; Полонез-
фантаззія ор. 61, Мазурка C-dur, ор. 4; етюди 
С-dur, ор. 10 № 1 і As-dur, ор. 10, № 10; 
Балада f-moll, ор. 52; на «біс» – Етюд cis-
moll, ор. 10, № 4 – одного з улюблених ком-
позиторів, твори якого Р. грав у концертах 
найчастіше (понад 4600 разів). 1934 – 37 – 
балет., хор. та оперн. репетитор-акомпані-
атор, піаніст оркестру Одес. т-ру опери та 
балету. Виконував фп. соло в 3-у акті бале-
ту «Раймонда» О. Глазунова. Слухав лекції 
з композиції С. Кондратьєва. Знав напам’ять 
клавір балета «Карманьйола» В. Фемеліді.
Від 1937 навч. у Моск. конс. (кл. Г. Г. Нейгауза), 
яку закін. 1947. У Москві вперше публічно висту-
пив 1940: 6-а Соната С. Прокоф’єва (згодом – 
став 1-м вик-цем його 7-ї і 9-ї сонат; ост. присв. 
Р.). Упродовж бойових дій 2-ї світ. війни напів-
легально проживав у Москві, ночував на підлозі 
під роялем (підстилаючи газети) у Г. Г. Нейгауза. 
У 1940–50-х концертував у межах СРСР і 
країнах «радян.» блоку. 1960 вперше висту-
пив у Фінляндії та США, 1961 – 62 гастролю-
вав у Вел. Британії, Франції, Італії та Австрії. 
Ост. концерт відбувся в Любеку (Німеччина) в 
берез. 1995. Упродовж майже 60-річної конц. 
діяльності мав 27000 виступів, заграв бл. 3600 
конц. програм. Гра Р. завжди викликала захо-
плення. Одна з головних рис його виконав-
ського стилю – простота і природність гри, 
що заворожувала слухача. У репертуарі Р. 
було понад 830 творів давніх і сучас. компо-
зиторів. Блискуче виконував твори Й. С. Баха, 
В. А. Моцарта, Й. Гайдна, Л. Бетховена, 
К. Дебюссі, М. Равеля, А. Берґа, Ф. Шуберта, 
Р. Шумана, Ф. Шопена, Ф. Ліста, Й. Брамса, 
К. Шимановського («відкрив його цінність польс. 
публіці» – Н. Нейгауз), П. Чайковського, Е. Ґріґа, 
А. Дворжака, М. Мусоргського, С. Рахманінова, 
О. Скрябіна, С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича 
та ін. Відомий також як блискучий ансамбліст. 
На ранньому етапі конц. творчості осн. анс. 
партнери – піаніст А. Ведерников, співачка 
Н. Дорліак (сопрано, дружина Р.), скрипалька 
Г. Баринова, віолончеліст Д. Шафран, 1949 – 
кін. 1960-х – М. Ростропович (всі влч. сонати 
Л. Бетховена). У 1960-х Р. виступав у фп. дуеті 
з Б. Бриттеном, виконували, окрім його музики, 
твори В. А. Моцарта, Ф. Шуберта, Р. Шумана, 
К. Дебюссі. Поміж співаків, яким акомпанував Р. 
у 1960 – 80-х, – Д. Фішер-Діскау («Прекрасна 
Магелона» Й. Брамса, пісні Ф. Шуберта і 
Г. Вольфа) П. Шраєр («Зимовий шлях» 
Ф. Шуберта). Від 1966 грав з Д. Ойстрахом 
(зокр., 1-е вик. Скр. сонати Д. Шостаковича, 
1969). Виступав з О. Каганом, Є. Леонською, 
Н. Гутман, Ю. Башметом, З. Кочішем, піаністами 
В. Лобановим, А. Гавриловим, О. Слободяником. 
Упродовж 1946 – 94 здійснено вел. кількість 
студійних і конц. записів.

В Україні Р. дав понад 270 концертів, за приблиз-
ною статистикою: в Києві – 90 (1-й – 15 лис-
топ. 1944, ост. – 12 квіт. 1985), Вінниці – 2, 
Ворошиловграді (тепер Луганськ) – 4, Дніпро-
петровську (тепер – Дніпро) – 2, Донецьку – 3, 
Макіївці (Донец. обл.) – 1, Житомирі – 4 (ост. – 
1965), Запоріжжі – 1, Івано-Франківську – 
1, Кіровограді (тепер Кропивницький) – 2 
(присв. пам’яті Г. Г. Нейгауза, 27 лип. 1965; 
25 лип. 1988), Львові – 33, Луцьку – 1, Оде сі – 
1, Планерському (Крим. обл.) – 1, Сумах – 1, 
Тернополі – 2, Ужгороді – 2, Харкові – 14, 
Хмельницькому – 1, Чернігові – 2, Чернів-
цях – 4.
У Києві Р. уперше виконав Сонату № 27 
Л. Бетховена, «Симфонічні етюди» Р. Шумана 
(17 листоп. 1944), «Трансцендентні етюди» a-moll, 
f-moll Ф. Ліста (8, 11 листоп., 1949), 5 «Пісень без 
слів» Ф. Мендельсона (12 лют. 1972), Мазурки й 
2-у фп. сонату К. Шимановського. Уперше в Києві 
розпочалася співпраця Р. з нім. контрабасистом 
Г. Ґертнаґелем та Квартетом ім. О. Бородіна 
(7–8 черв. 1980). 1983 у конц. виконанні було 
показано оперу Б. Бриттена «Поворот ґвинта» (Р. 
був режисером-постановником).
У Кіровограді (кол. Єлисаветграді) – ініціа-
тор низки мист. мемор. заходів на батьківщині 
Г. Г. Нейгауза: зіграв концерт його пам’яті – 4 
сонати Л. Бетховена: (№ 17, 18, 28, 31), на біс – 
«Революційний етюд» Ф. Шопена, вручив квіти 
Л. Лісецькій (учениці й соратниці Нейгаузів); 
спілкувався з С. Пузенкіним, дав йому авто-
граф («Вельмишановному Сергію Олексійовичу 
на пам’ять про неповторного музиканта Генріха 
Густавовича Нейгауза, мого вчителя й друга. 
Святослав Ріхтер. 27. VII. 65»); запропонував вста-
новити мемор. дошку на буд. Нейгаузів. 2-й кон-
церт (1988) відбувся в рамках турне Р. (Україна – 
Росія – Японія), здійсн. на авто, разом із настрою-
вачем роялів Є.  Артамоновим, який підготував до 
концерту «August Förster» у Кіровогр. філармонії. 
Р. грав по нотах: В. А. Моцарта (Сонати C-dur та 
a-moll), Й. Брамса (Варіації на тему Ґ. Ф. Генделя), 
Етюд c-moll («Революційний»). Надсилав віталь-
ні телеграмі з нагоди відкриття Кімнат-музеїв 
Г. Г. Нейгауза при Кіровогр. ДМШ № 1 (1981) та 
К. Шимановського при Кіровогр. муз. уч-щі (1985).
В Україні Р. виступав п/к диригентів М. Колесси, 
І. Паїна, Д. Пелехатого, Н. Рахліна, 
К. Симеонова, В. Тольби, С. Турчака.
Портрети Р. за фортепіано створили 
Д. Жилінський («Грає Святослав Ріхтер»), 
Є. Короленко («Музика і праця»), А. Трояновська 
(«Портрет С. Ріхтера за фортеп’яно»). 
«Психологіч. портрет» Р. і Г. Г. Нейгауза 1961 
(на квартирі Р.) зробив Л. Левіт. Дружив з 
родинами В. Стешенко-Куфтіної, Богомольців 
(зупинявся в них у Києві). Листувався з 
Н. Завалішиною-Вербицькою (в дитинстві та 
юності грав з нею в 4 руки), родиною лікаря 
Леві, Л. Гінзбург (обидві – Одеса) та ін.
З ініціативи Р. було засн. фестивалі «Музичні 
свята в Турені» (1964), «Грудневі вечори» 
(1980), Муз. фестиваль у Тарусі (з 1993). Знявся 
в ролі Ф. Ліста у к/ф «Композитор Глінка» 
(реж. Г. Александров, 1952).

Програма заключного 
концерту 2-о 

Мiжнародного 
фестивалю 

«Рiхтерфест» 
«Мандрiвник  

ХХ столiття»  
(Київ, 2005)

С. Рiхтер
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РІХТЕРПам’ятники Р. встановлено в Бидґощі (Польща) 
та Яготині (Київ. обл.). На вшанування пам’яті 
Р. 2015 було випущено Марку пошт. служби 
України. Вулиці Р. існують у Москві (з 2015), 
Житомирі, Одесі (обидві – з 2016), в Києві (з 
2018).
В Одесі 2002 пройшов 1-й Міжн. муз. фести-
валь «Ріхтерфест» (директор Ю. Дикий). 2003 
засн. ГО «Місія Д. Ойстраха і С. Ріхтера» (голо-
ва – Ю. Дикий). 2005 на кол. пасторському буд. 
біля кірхи (вул. Новосельського, 66), де орґаніс-
том служив Т. Ріхтер, було встановлено мемор. 
дошку Р. У рамках 2-о «Ріхтерфесту» (2005, 
Одеса, Ізмаїл Одес. обл.) відбулися концерти 
Кіровогр. муніцип. хору п/к Ю. Любовича, висту-
пи піаністів Д. Башкирова, Б. Блоха, Ю. Дикого 
з клавірабендами в Москві, Києві, Миколаєві, 
Кіровограді, Умані (Черкас. обл.), Ізмаїлі та ін. 
містах України. У Києві відбулися також пам’ятні 
вечори, організовані посольствами ФРН і РФ 
в Україні. Заключний концерт «Ріхтерфесту» 
пройшов 21 черв. у НМАУ ім. П. Чайковського. В 
Одес. лютеран. кірсі св. Павла періодично прова-
дяться концерти пам’яті Р. (зокр. «Великий рояль-
ний концерт», 2018). До 100-річчя Р. 2 верес. 2015 
(у рамках Дня міста) на алеї зірок відкрито зірку 
на честь Р.
У Житомирі ім’я Р. носять філармонія та 
ДМШ № 2 (відкрито мемор. кімнату). Від 1998 
в Музеї космонавтики відбуваються вечори 
пам’яті Р. за участі членів Житом. об’єднання 
митців. Від груд. 1998 провадиться Фестиваль 
майстрів мистецтв пам’яті Р. (з 2000 – міжн.). 
У програмах – зах. і рос. класика у виконанні 
симф. і кам. оркестрів, хор. колективів, соліс-
тів. 2002 засн. Конкурс юних піаністів. 2004 в 
рамках Фесту відбулися конц. програми май-
стрів мистецтв, Форум пам’яті Р. та утворено 
Благодійн. фонд ім. Р. 2011 на будівлі Житом. 
ДМШ № 2 відкрито мемор. дошку Р. 2016 до 
101 річниці від дня нар. Р. проведено Міжнар. 
конференцію (організатор – Житом. обл. нім. 
Нац.-культурне тов-во «Відерґебурґ», голова – 
В. Піньковський). Її гостем був Б. Монсежон – 
автор книжки й к/ф про Р., тісно спілкувався з 
Р. упродовж ост. 2-х років його життя.

Літ. тв.: Все приходит в последний момент // 
Муз. жизнь. – 1996. – № 3 – 4; Несколько 
мыслей о советской музыке // СМ. – 1956. – 
№ 1; О Прокофьеве // Прокофьев С. С. 
Материалы. Документы. Воспоминания / Сост. 
С. Шлифштейн. – 2М., 1961; Три ответа на вопросы 
о сонате Бетховена ор. 57 («Аппассионата»): беседа 
с Д. Благим // Пианисты рассказывают. – М., 1979.

Дискогр.: Й. С. Бах. Соната для скр. і фп. 
Соль мажор, Соната для скр. і фп. Ля мажор: 
Г. Баринова, С. Ріхтер. – «Апрелівський завод», 
1953. – Д – 1123, Д – 1124; Р. Шуман. Концерт 
для фп. з орк.: С. Ріхтер, Симф. орк. Всесоюзного 
радіо, дириг. О. Гаук – Апрелівський завод, 
1954. – Д  – 2295, Д –2296; С. Рахманінов. 
Концерт № 1 для фп. з орк., тв. 1 фа діез мінор: 
С. Ріхтер, Симф. орк. Всесоюзного радіо, дириг. 
К. Зандерлінг. – Апрелівський завод, 1955. – 
Д – 2542, Д – 2543; Й. С. Бах. Концерт 
для фп. і стр. орк. ре мінор: С. Ріхтер, Держ. 
симф. орк. СРСР, дириг. К. Зандерлінг. – 1956, 
Апрелівський завод – Д – 2687, Д – 2688; 

М. Римський-Корсаков. Іспанське каприччио для 
фп. з орк.: С. Ріхтер, Моск. Молодіжн. симф. 
орк., дириг. К. Кондрашин. – Апрелівський завод, 
1956. – Д – 391, Д – 392; Rachmaninov, Bach, 
Sviatoslav Richter, Radio Symphony Orchestra Of The 
U.S.S.R. – Concerto In F Sharp Minor – Concerto 
In D Minor. – «Parlophone Odeon», 1958. – PMAO 
1037; P. Tchaikowsky. Concerto N. 1 Op. 23. Pianista 
Svjatoslav Richter, Orchestra Filarmonica Boema, 
Diretta Da Karel Ančerl. – «Supraphon», 1959. – 
B 30 R 0012, B30R 0012; Schumann, Mstislav 
Rostropovic, Svjatoslav Richter – Klavierkonzert – 
Cellokonzert. – «Deutsche Grammophon», 1961. – 
61 586; Й. Гайдн, Л. Бетховен. Соната № 3 
Ре мажор, тв. 10: С. Ріхтер. – «Апрелівський 
завод», 1961. – Д – 07203, Д – 07204; Sviatoslav 
Richter. – «Appassionata» аnd «Funeral March» 
Sonatas. – «RCA Victrola», 1969. – VICS 1427; 
Saint-Saëns, Rimsky-Korsakov. Sviatoslav Richter, 
Kondrashin, Youth Symphony – Piano Concerto 
No. 5 In F, Op. 103 / Piano Concerto On A Russian 
Theme. – «Period Records», 1962. SHO ST 333; 
Mussorgsky, Rachmaninoff. Svjatoslav Richter. Bilder 
Einer Ausstellung / Prélude Gis-moll. – «Philips», 
1963. – A 00 583 L; Й. С. Бах, Й. Гайдн. Італійський 
концерт Фа мажор, Фуга ля мінор, Соната До 
мажор: С. Ріхтер. – «Мелодія», 1966. – Д – 
17703, Д – 17704; Р. Шуман. «Гумореска», тв. 20, 
«Фантастичні п’єси», тв. 12: С. Ріхтер. – «Мелодия», 
1968. – НД 03642 – 03643; Л. Бетховен. Десять 
сонат для фп.: С. Ріхтер. «Мелодия», 1970. – 
33Д-07204-05490, 33Д-025627-8, 33Д-013549-50, 
33Д-025629-30; Rahmaninov, Sviatoslav Richter – 
Concert Nr. 2 Pentru Pian Si Orchestră / Trei Preludii. 
«Electrecord», 1967. ECE 0274; Р. Шуман. Фантазія / 
Метелики: С. Ріхтер. – «Мелодия», 1969. – 33Д-
026947, 33Д-026948; Д. Шостакович. Соната для 
скр. і фп., тв. 134: Д. Ойстрах, С. Ріхтер. – 
«Мелодія», 1970. – СМ 02355 – 02356; Benjamin 
Britten, Sviatoslav Richter, Mark Lubotsky, English 
Chamber Orchestra – Britten: Concerto For Piano 
And Orchestra Op. 13 – Concerto For Violin And 
Orchestra Op. 15. London Records, 1971. – CS 6723; 
О. Глазунов, М. Римський-Корсаков. Два концерта 
для фп. з орк.: С. Ріхтер, Моск. симф. орк., дириг. 
К. Кондрашин. – «Мелодия», 1972. – 33 С 04683-
4; С. Рахманінов. Шість прелюдій з тв. 23 / Сім 
прелюдій з тв. 32: С. Ріхтер. (LP). – «Мелодия», 
1972. – 33СМ 03743 – 44; Ludwig van Beethoven. 
Шість варіацій Фа мажор, тв. 34 / Шість варіацій 
Ре мажор, тв. 76 / П’ятнадцять варіацій з фугою 
Мі бемоль мажор, тв. 35: С. Ріхтер. – «Мелодия», 
1973. – 33СМ – 02761-62; J. S. Bach – Sviatoslav 
Richter – The Well-Tempered Clavier I.-II. (6xLP, Album, 
Exp). – «Мелодия», 1974. – 33CM-02987(a) – 
02992(a), 33CM-04213(a) – 04218(a); Schumann /
Brahms; Sviatoslav Richter – Пестрые листки, 
соч. 99 / Три пьесы из соч. 118 (LP, Album). – 
«Мелодія», 1974. – CM 03739-40; Пуленк / 
Стравиньський / Прокоф’єв. «На Музичних Святах 
у Турені»: Квартет ім. О. Бородіна. – «Мелодия», 
1976. – 33 С 10 – 06379-80; Ф. Шуберт, Ф. Шопен. 
Музичні моменти, Етюди, Полонез: С. Ріхтер. – 
«Мелодия», 1976. – 33 – 19217, 33Д – 19218; 
Й. Брамс / Р. Шуман. «Строкаті листки», тв. 99 / 
Три П’єси з тв. 118: С. Ріхтер. – «Мелодия», 
1977. – 33 СМ 03739-40; П. Чайковський. Велика 
Соната Соль мажор: С. Ріхтер. – «Мелодия», 
1977. – СМ 03997-98; Ф. Шопен. Чотири Скерцо: 
С. Ріхтер. – «Мелодия», 1979. – 33 С 10 – 
12059-60; Schubert, Sviatoslav Richter – Sonatas 
Nos. 13 & 14 – Tokyo Recital 1979. – «Victor», 
1980. – VIC-28007; А. Дворжак. Квінтет Ля мажор, 
тв. 81: С. Ріхтер. – «Мелодия», 1984. – А10 00067 

С. Рiхтер
(фотопортрет 

роботи Л. Левiта)
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РІХТЕР 001; D. Shostakovich, Borodin Quartet, Sviatoslav 
Richter – Piano quintet – Quartets. – «Мелодія», 
1987. – A10 00109 003, C10 11757 001, C10 19023 
001, C10 19503 006, C10 19535 003, C10 21943 000, 
C10 17869 005, C10 17579 005, C10 17375 005; Claude 
Debussy, Sviatoslav Richter – Préludes 2e Livre. – 
«NUOVA ERA», 1989. 2311; Hindemith, Sviatoslav 
Richter – Sonata Nº2 And Ludus Tonalis. – «Pyramid 
(32)», 1990. – 13497; Д. Шостакович. Соната 
для скр. і фп., Соната для альта і фп.: С. Ріхтер, 
О. Каган, Ю. Башмет. – «Мелодія», 1991. – 
SUCD 10-00095; Johann Sebastian Bach, Sviatoslav 
Richter – Suite Francesi / Toccata BWV 913 / 
Fantasia BWV 906. – «Stradivarius», 1992. – STR 
33335; Sviatoslav Richter. Schubert, Chopin, Franck, 
Bartók: – Piano Music (CD, Mono). – «Мелодия», 
1995. – 74321-29465-2 та ін.

Літ.: Дельсон В. Святослав Рихтер. – М., 1961; 
Нейгауз Г. Об искусстве фортепианной игры. – М., 
1967; Його ж. Святослав Рихтер // Размышления, вос-
поминания, дневники. Избр. статьи. Письма к роди-
телям. – М., 1983; Рабинович Д. Портреты пианис-
тов – М., 1970; Хентова С. О музыке и музыкантах 
наших дней. – М., 1976; Цыпин Г. Святослав Рихтер: 
творч. портрет. – М., 1981, 31987; Чемберджи В. В 
путешествии со Святославом Рихтером. – М., 
1993; Борисов Ю. По направлению к Рихтеру. – 
М., 2000, 22011; Могильницкий В. Святослав 
Рихтер. – Челябинск, 2000; Максименко В. Семья 
С. Т. Рихтера и Одесса. – О., 2001; Його ж. 
Святослав Рихтер: страницы одесские и не толь-
ко. – О., 2003; Мокрицкий Г. «Неразрезанные» 
страницы из книги жизни Мастера. Святослав 
Рихтер: Украина, Житомир. – Житомир, 2002; 
Монсенжон Б. Рихтер. Диалоги, Дневники. – М., 
2002, 22007; Його ж. Святослав Ріхтер: Спогади, 
нотатки // Перекл. на укр. мову, упоряд., комент. 
Ю. Семенова. – О., 2010; Терехов Д. Рихтер и его 
время. Записки художника. Неоконченная биогра-
фия (факты, комментарии, новеллы и эссе). – М., 
2002; Вспоминая Нейгауза / Сост. Е. Рихтер. – 
М., 2007; Шимановські, Блюменфельди, Нейгаузи: 
музичні родини на перехресті культур / Ред.-упор. 
О. Полячок. – Кропивницький, 2019; Гаккель Л. 
Для музыки и для людей // Рассказы о музыке 
и музыкантах. – Ленинград; М., 1973; Коган Г. 
Гордость советского искусства // Його ж. Избр. 
статьи. – М., 1985. – Вып. 3; Мильштейн Я. 
Святослав Рихтер // СМ. – 1948. – № 10; 
Антонова И. Художник // Муз. жизнь. – 1985. – 
№ 5; Башмет Ю. Блистательный ансамблист // Там 
само; Журавлев Д. Щедрость большого таланта // 
Там само; Башкиров Д. Безграничность ощуще-
ния музыки // СМ. – 1985. – № 6; Нейгауз С. 
Нравственная высота, величие духа // Там само. – 
1985. – № 6; Шамаєва К. Піаніст століття // 
Музика. – 1997. – № 6; Її ж. На Батьківщині 
піаніста // Там само. – 2004. – № 4 – 5; 
Сікорська І. Феномен родини Нейгаузів на сторін-
ках «Української музичної енциклопедії»: концеп-
ція висвітлення // Шимановські, Блюменфельди, 
Нейгаузи: музичні родини на перехресті культур. – 
Кропивницький, 2019; Донець М. Видатний піаніст 
Святослав Ріхтер у Кіровограді // Кіровогр. прав-
да. – 1965. – 27 лип.; Бодикін Г., Чолка С. Талант 
яскравий, сонячний [Рец. на к-рт С. Ріхтера] // Там 
само. – 30 лип.; [Б. п.]. Святослав Ріхтер – Генріху 
Нейгаузу [К-т у Кіровограді] // КіЖ. – 1965. – 
1 серп.; Наш кор. Гість – Святослав Ріхтер // 
Кіровогр. правда. – 1988. – 27 лип.; Даниленко Н. 
...Тільки музика вічна [К-т С. Ріхтера] // Молодий 
комунар. – 1988. – 30 лип.; Бохонов Ю. Видатний 
музикант Святослав Ріхтер // Київський полі-

технік. – 2015. – 19 берез.; Владимирский О. 
Памяти великого музыканта // Веч. Одесса. – 
2005. – 15 берез.; Дикий Ю. «Шемаханська 
цариця» Святослава Ріхтера // Дзеркало тижня. – 
2005. – 30 верес., Monsaingeon B. Sviatoslav 
Richter: Notebooks and Conversations. – Princeton, 
New Jersey, 2001; Rasmussen K. A. Svjatoslav Richter-
Pianist. – Copenhagen, 2007; Його ж. Szvjatoszlav 
Richter – A zongorista. – Budapest, 2010; Його ж. 
Sviatoslav Richter-Pianist. – Boston, 2010; Borísov Y. 
Por el camino de Richter. – Barcelona, 2015; http://
www.sviatoslavrichter.ru/

І. Сікорська

РІХТЕР Теофіл Данилович [17(29).04.1872, 
м. Житомир – 6.10.1941, м. Одеса] – піа-
ніст, орґаніст, композитор, педагог. За походж. 
німець. Із родини нім. колоніста – настроювача 
муз. інструментів та орґаніста лютеран. церкви 
Даніеля (Данила) Ріхтера. Батько С. Ріхтера. 
Рано проявив муз. здібності. Мав хист до імпрові-
зації. Навч. у Відні (Австрія) у Вищій школі музи-
ки (Hochschule) у Й. Фішгофа (Fischhof, фортепі-
ано) и Й. Й. Фукса (Fux, композиція). Там товари-
шував із композитором Ф. Шрекером (Schreker). 
Був знайомий з Е. Ґріґом, бачив Ґ. Малера, 
Й. Брамса, захопився творчістю Р. Ваґнера й 
назавжди залишився його фанатом («ваґнеріан-
цем» – С. Ріхтер). По закінченні залишився у 
Відні дом. учителем музики (Hausmusіker). Літні 
місяці проводив у Житомирі. 1901–16 – викла-
дач Житом. муз. уч-ща. 1912 одружився з учени-
цею А. Москальовою. 1916 переїхав з родиною 
до Одеси. Відтоді до смерті (з перервами) – 
орґаніст лютеран. кірхи. Паралельно – викла-
дач заг. фп. Одес. Муздраміну / консерваторії. 
Користувався великою повагою й авторитетом 
студентів. 1925–26 – артист оркестру (орґаніст) 
оперн. т-ру. Давав приват. уроки музики. 1932–
36 – навчав гри на фп. дітей нім. консула (за що 
пізніше був звинувачений у шпигунстві на користь 
Німеччини). 1941 за доносом був заарештований 
за статтею «зрада Батьківщини» та після тортур 
розстріляний. Реабілітований посмертно (лют. 
1962).

Літ.: Смирнов В. Реквием ХХ века. – О., 
2001. – Ч. 1; Монсежон Б. Святослав Ріхтер / 
перекл. Ю. Семенова. – О., 2010; Максименко В. 
История семьи Рихтеров // Слово (Одеса). – 
1998. – 4 верес.: http://www.paco.net/odessa/
media/word/302/s79.htm.

І. Сікорська

РІЧИНСЬКИЙ Арсен Васильович [12.06(25.06). 
1892, с. Тетильківці Кременец. пов. Волин. губ., 
тепер Кременецького р-ну Терноп. обл. – 
13.04.1956, ст. Джусали, тепер Жосали Кзилордин. 
обл., Казахстан] – композитор, диригент, сусп.-
громад. діяч, видавець, літератор, за освітою 
лікар. Навч. в сільській церк.-приходській школі, 
духовному уч-щі, Житом. семінарії, де муз. дис-
ципліни викладав проф. З. Курдинський. Останній 
мав вел. вплив на формування муз. уподобань Р. 
Після закін. семінарії Р., всупереч сімейній тра-
диції, відмовився від кар’єри священика і почав 
вчителювати. 1910 вступив на мед. ф-т Варшав. 
ун-ту. Закін. мед. освіту в Києві. Розпочав 
лікар. практику в с. Хролин на Волині (тепер 

Т. Рiхтер
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РОБЕРТОВШепетівського р-ну Хмельн обл.), з 1917 – в 
Ізяславі (тепер Хмельн. обл.). Там Р. активно при-
лучився до суспільно-муз. життя: організовував 
концерти, вистави, шкільні свята, читав лекції з 
історії України на курсах нар. вчителів, органі-
зував і диригував учительським хором. Видавав 
часопис «Нова дорога» (1918). Після початку оку-
пації Волині більшовиками (1920) перебрався до 
с. Тростянець Луцьк. пов. (тепер Ківерцівського 
р-ну Волин. обл.).
Від 1923 – у Володимирі (тепер Волин. обл.), поєд-
нував лікарську практику з муз.-просвітницькою, 
видавн., композит., літ. діяльністю. Упродовж 
10-ти років видавав часописи – «На варті» 
(1925–26), «Рідна церква» (1927), «Наше брат-
ство» (1929). Заснував та 1928 – 29 очолю-
вав «Просвіту» у Володимирі й Володимир-
Волинському повіті. Заснував «Пласт» (заборо-
нений владою 1929) та надрукував зб-ку власних 
віршів та оповідань для дітей. Віце-президент 
тов-ва «Відродження» (1933). Організував хор при 
Володимир. «Союзі українок». Також займався 
світлярством. Його фотознімки опубліковано у 
виданнях «Альбом культури в образах» (1932), 
«Княжий город Володимир» (1935), «Українське 
січове стрілецтво» (1937).
Разом із М. Тележинським Р. став активним 
поборником автокефалії та українізації право-
слав. церкви. Уклав та видав ряд збірок, у т. ч. 
загальнодоступних церк. співів. 1928 Р. було 
введено до складу Митроп. Ради Польськ. пра-
вослав. церкви. Побачивши, що вимоги україні-
зації ігноруються, вийшов з неї на знак протес-
ту. 1929 Р. було проголошено «анатему» Польс. 
Православ. церквою за проукр. позицію.
Як активного укр. сусп.-політ. діяча, польс. влада 
тричі заарештовувала Р. (1925, 1935, 1939). Він 
був ув’язнений в конц. таборі у Березі Картузькій. 
1940 його було заарештовано вже органами 
НКВС і разом з родиною депортовано до північ. 
Казахстану. У трав. 1942 заочно засуджено до 
10-и років заслання в ГУЛАГу. Після закінчення 
терміну Р. було вислано без права повернення 
в Україну до Кзил-Ординської обл. Казах. РСР, 
де він працював лікарем район. лікарні до кінця 
життя. У 1952–53 статті Р. на мед. тематику дру-
кувалися в часописі «Здоровье Казахстана».
2006, за ініціативи Предстоятеля УАПЦ митроп. 
Мефодія останки Р. було ексгумовано, перевезе-
но в Україну та перепоховано на Терноп. міськ. 
цвинтарі біля с. Підгороднього (рештки було від-
найдено 1-м помічником митроп. Н. Шевчуком). 
2009 волею Архієрейського Собору УАПЦ було 
прийнято рішення зарахувати сповідника віри Р. 
до лику місцешанованих святих.
1999 Кременецькому мед. уч-щу було при-
своєно ім’я Р., на фасаді будівлі встановлено 
мемор. дошку. 2016 в Ізяславі Хмельн. обл. 
іменем Р. названо вулицю.
Обробки церк. наспівів, як і власні духов. твори 
Р., відзначаються професійністю, архітектоніч-
ною стрункістю, природністю і щирістю вислову.

Тв.: хорові – Всенародні співи в українській 
церкві. Збірка загально-доступних церковних 
співів для сільських хорів, для шкіл і народу. – 
Володимир Волинський, 1925; Українські церковні 

співи (1926); Українські колядки (1926); Скорбна 
мати. Збірник українських церковно-народних 
пісень із богогласника на міш. хор. – Володимир 
Волинський, 1929; Українська Відправа Вечірня 
та Рання. – Володимир-Волинський, 1929; «Дві 
хмароньки» (1951).

Літ. тв.: До щастя, слави і свободи [вірші та 
оповідання для дітей] – Л., 1930; Проблеми 
української релігійної свідомості. – Володимир 
Волинський, 1933; Старий город Волинь. – Львів, 
1938; ряд статей на релігійні теми в часописах.

Літ.: Світлий розум, шляхетне серце. (Родина 
Річинських: спогади, листування). – Луцьк, 2004; 
Шиманський П. Музична культура Волині 1-ї поло-
вини XX ст. – Луцьк, 2005; Арсен Річинський: 
видатний український громадський діяч і науко-
вець-релігієзнавець / Ред. А. Колодний, А. Гудима, 
П. Мазур. – К.; Кременець, 2006; Арсен Річинський 
і проблеми помісної Української Церкви / Ред. 
А. Колодний, А. Гудима. – Тернопіль, 2008; Арсен 
Річинський і сучасний стан духовного поступу укра-
їнського народу / Ред. А. Колодний та П. Мазур. – 
К.; Кременець, 2011; Михальчук Л. Повернення 
Арсена Річинського // Наше місто. – 2007. – 
27 лип.

Т. Гнатів

РОБЕРТОВ Віктор Робертович (5.04.1937, 
м. Ки їв – 9.01.2016, м. Харків) – співак, 
артист оперети. З. а. УРСР (1977). Лауреат: 
Муні ципальної премії ім. І. Мар’яненка; проек-
ту «Людина року – 2006». Стипендіат премії 
ім. Л. Курбаса НСТД України. 1957–58 навч. у 
Київ. муз. уч-щі ім. Р. Глієра (кл. вокалу, віолонче-
лі); 1958–61 навч. у Харків. театр. ін-ті (кл. актор. 
майстерності І. Мар’яненка). 1961–65 – артист 
Донец. т-ру рос. драми в Маріуполі (Донец. обл.), 
1965–68 – Дніпроп. драм. т-ру ім. М. Горького, 
1968–2016 – Харків. акад. т-ру муз. комедії.

Поміж партій і ролей: Сміт, Генерал Гришин-Алмазов; 
Курт Гофмайєр («На світанку», «Четверо з вулиці 
Жанни» О. Сандлера), Жак Олів’є, Ведучий, Середній 
жених («Нуль-нуль на нашу користь» М. Скорика), 
Чаркин («Любить? Не любить?» Д. Клебанова), 
Димич, Шурудило, Попандопуло («Друге весілля в 
Малинівці» І. Поклада), Лікар («Біля самого синьо-
го моря» І. Ковача), Матрос Швандя («Товариш 
Любов» В. Ільїна), Солдат Скорик («Сватання на 
Гончарівці» К. Стеценка), Боні, Міністр красних мис-
тецтв («Сільва», «Фіалка Монмартру» І. Кальмана), 
Герствуд («Сестра Кері» Т. Драйзера), Понтій Пілат 
(«Ісус Христос – суперзірка» Е. Ллойд-Веббера).

Літ.: Харьковский театр музыкальной комедии. 
60 лет. – Х., 1989; Коваленко Ю. Юбиляра 
Пеликана играет юбиляр Робертов // Харьков: 
«Что? Где? Когда?». – 2002. – № 4; Його ж. 
Майстер «легкого жанру» // КіЖ. – 2012. – 
15 черв.; Щербакова Н. В поисках достовер-
ности // Красное знамя. – 1978. – 28 янв.; 
Логачёва Р. Войти в сердца с улыбкой // Вечерний 
Харьков. – 1997. – 27 марта; Чигрин В. Жива 
легенда оперети // Панорама. – 2000. – № 15; 
Анничев А. Он полон сил, энергия кипит // Там 
само. – 2002. – 4 апр.; Його ж. Меряя время роля-
ми // Время. – 2007. – 11 апр.; Його ж. Добрая 
вам память, Виктор Робертович! // Там само. – 
2016. – 14 янв.; Логвиненко Л. Віктор Робертов 
без гриму // Слобідський край. – 2002. – 9 квіт.; 
[Б. п.]. Признание в любви на языке оперетты // 
Клочок правды. – 2006. – 17–23 июля.

О. Кушнірук 
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РОБІТНИЧИЙ 
УКРАЇНСЬКИЙ ХОР, 
«РУХ»

РОБІТНИЧИЙ УКРАЇНСЬКИЙ ХОР, «РУХ» 
(м. Лохвиця Полтав. обл.), орг. 1921 П. Толстя-
ко вим, випускником Петерб. конс., популя-
ризував твори укр. і заруб. композиторів. 
Виступав по селах Полтавщини. Про його робо-
ту схвально відгукнувся П. Козицький у статті 
«Перспективи в галузі хорового мистецтва на 
Україні».

Літ.: Міхно В. Феномен П. Н. Толстякова в кон-
тексті української музичної культури ХХ сторіччя: 
Автореф. дис. ...канд. мист-ва. – Х., 2007.

РОБІТНИЧІ ПІСНІ – пісні робітн. осередку, 
що сформувалися переважно в часи посилен-
ня розвитку міст і промисловості, науково-
техн. прогресу, чисельного зростання робітн. 
класу на фабриках і заводах. Вимушене 
заробітчанство сприяло народженню та роз-
витку усно-писем. пісенної культури на осно-
ві трудових пісень, сформованої раніше 
соціально-побут. лірики, образах і мелодиці 
балад. Характерним для Р. п. є групування їх 
у виробничі (галузеві) пісенні цикли: пісні тек-
стильників, шахтарів, гончарів тощо, що різ-
няться образами, мотивами, сюжетами, обу-
мовленими специфікою праці й побуту вико-
навців та слухачів. Для Р. п. є характерним 
відображення негативних рис робітн. побуту, 
що надає їм загострено соціального забарв-
лення, як у розповсюдженій пісні «Вітер з 
поля» (Приклад). Цим вони близькі до рево-
люційних пісень. Сатиричний зміст багатьох 
творів на робітн. тематику, створення їх «на 
злобу дня», побутування в тимчасових трудо-
вих колективах часто позбавляють їх худож. 
та естет. цінності й не сприяють остаточній 
фольклоризації.

Літ.: Вахнина Л. Славянские рабочие песни: 
Социальный контекст, художественно-эстети-
ческие особенности. – К., 1986; Восточно-
славянский фольклор: Словарь научной и народ-
ной терминологии. – Минск, 1993; Іваницький А. 
Український музичний фольклор. – Вінниця, 
2004. 

Л. Єфремова

РОВЕНКО Олександр Іванович (11.09.1942, 
м. Пенза, РФ – 12.02.2005, м. Нюрнберґ, 
Німеччина) – музикознавець, педагог, компо-
зитор. З родини військовослужбовця. Канд. 
мист-ва (1975). Доцент (1979). Докт. мист-ва 
(1990). Професор (1996). Лауреат Премії Держ. 
комітету СРСР з нар. освіти (1988, за досягнен-
ня в навч. і науково-методич. роботі). Лауреат 
Міжн. комп. конкурсу в Італії (Флоренція). Член 
СК СРСР та СКУ (з 1978). Закін. відд. нар. інстр. 
(баян) Одес. муз. уч-ща (1963, з відзнакою), 
Одес. конс. (1969, з відзнакою; кл. теорії музи-
ки Г. Вірановського; кл. композиції С. Орфеєва); 
аспірантуру при ДМПІ ім. Гнєсіних (Москва, 
РФ, 1974, кл. Ф. Арзаманова); докторанту-
ру при Моск. конс. (РФ, 1984, наук. консуль-
тант Є. Назайкінський). Член Всесоюз. тов-ва 
«Знання» (з 1970), редколегії наук.-методич. зб. 
«Українське музикознавство» (1976), Муз. фонду 
СРСР (1979); Асоціації Нової музики (АНМ). 

Голова журі Міжн. конкурсу молодих компо-
зиторів «Маестро» (Симферополь, 2001). Осн. 
теми й напрями наук. праць – методологія теор. 
муз-ва, теорія багатоголосся, контрапункт і 
теорія імітац. поліфонії, комп’ютерна музика і 
програмування її елементів (мелодії, гармонії 
та ін.). Від 1968, 1972–2002 – викладач (1969–
70 – Одес. пед. ін-ту ім. К. Ушинського) кафе-
дри теорії музики та композиції Одес. конс.: 
з 1979 – доцент, з 1986 – професор, 1985–
2001 – проректор з наук. роботи. Вів спецкурс 
з поліфонії для музикознавців, 1989 запровадив 
у навч. процес ОДК новітні інформ.-комп’ютерні 
технології (стосовно спеціальності музиканта), 
розробив і з 1992 ввів у навч. план музикознав-
ців курс «Основи інформатики та комп’ютерної 
музики». 1994 виступив ініціатором створення на 
базі Одес. конс. проблемної наук.-досл. лабора-
торії з розробки навч. програм муз.-теор. галузі. 
Поміж створених у ПНДЛ проектів – унікальна 
програма «Енгармонічна машина», розроблена 
за участю відом. програмістів (отримала висо-
ку оцінку фахівців з Німеччини, Нідерландів, 
Фінляндії, Ізраїлю та Китаю). Від 2002 жив і 
працював у Нюрнберґу (Німеччина). Там займав-
ся комп. творчістю і підготував нову ред. моно-
графії «Практичні основи стретно-імітаційної 
поліфонії» (М., 1986) з передмовою, змінами та 
доповненнями [переклад німецькою, передмова 
А. Вермаєра (Dr. A. Wehrmeyer), 2004]. 
У наук. спадщині Р. – монографії, статті, навч. 
програми, тези доповідей на конференціях, 10 
рецензій на наук. роботи й підручники, опо-
нент. відгуки на 16 канд. і 10 докт. дисертацій; 
понад 50 муз.-критичних статей у респ., обл. 
та міськ. пресі. Неодноразово виступав з лек-
ціями з теорії поліфонії і комп’ютерної музики 
у Фінляндії, Китаї та Німеччині; прочитав сотні 
лекцій заг.-просвітницького та вузько профе-
сійного напрямку в Москві, Києві, Одесі та ін. 
містах СРСР. 
Поміж учнів – укр. та іноземні музикознавці, які 
працюють у муз. закладах України, Німеччини, 
В’єтнаму, Китаю, Канади та ін. країн: Г. Амарій, 
Л. Амельченко, І. Ассєєва, В. Вербицький, 
О. Дмитрук, Л.  Левітін, І. Сечковська, Гань 
Біхуа, Фам Минь Кханг та ін.

Літ. тв.: канд. дис. «Стреттная имитация. 
Теоретические, стилевые и методические основы» 
(М., 1974); докт. дис. «Танеевские принципы в 
современной теории контрапункта и имитации» (М., 
1990); Стретна імітація. – К., 1976; Практические 
основы стреттно-имитационной полифонии: Навч. 
посібник для студентів муз. вишів. – М., 1986; 
С. И. Танеев – исследователь контрапункта. – 
М., 2001; Провідний голос у поліфонічній факту-
рі // Укр. муз-во. – К., 1974. – Вип. 9; Ведущий 
голос в полифонии // Вопросы полифонии и ана-
лиза музыкальных произведений. – М., 1976. – 
Вип. 20; Признаки ладо-гармонического единства 
в современной полифонической композиции // 
Там само; Новые страницы украинского теорети-
ческого музыковедения // СМ. – 1978. – № 9; 
Полифония. Програма для муз. вузов по специ-
альности № 2203 «Народные инструменты». – М., 
1978; 21988; Полифония. Программа для средних 
специальных музыкальных школ. – М., 1988; Його 
остання наукова праця // Музика. – 1979. – 

Обкладинка 
монографiї «Стретна 
iмiтацiя» О. Ровенка 

(К., 1976)

О. Ровенко
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РОГОВИЙ № 2; Пауль Хіндеміт [вст. стаття] // Хіндеміт П. 
«Ludus tonalis». – К., 1980 (нім., укр. та рос. 
мовами); Теоретические основы стреттно-имита-
ционной полифонии Бартока // Теор. проблемы 
полифонии. – М., 1980. – Вип. 52; Про книгу 
С. Д. Орфєєва «Леонтович і українська народна 
пісня» [Вст. стаття] // Орфєєв С. Леонтович і 
українська народна пісня. – К., 1981; Теоретичні 
основи стретно-імітаційної поліфонії Бартока // 
Укр. муз-во. – К., 1981. – Вип. 16; Сучасною 
мовою музики // Музика. – К., 1981. – Вип. 4; 
Первый пленум Крымской организации Союза 
композиторов Украины // СМ. – 1981. – № 9; 
Сучасність мовою музики // Музика. – 1981. – 
№ 4; Научные основы скрытого многоголосия // 
Полифоническая музыка. Вопросы анализа. – М., 
1984. – Вип. 75; К методологии музыковедения // 
СМ. – 1985. – № 7 (у співавт. з Є. Назайкінським 
і Ф. Арзамановим); Концепция нового направле-
ния развития музыкально-компьютерных систем 
и нового музыкально-ориентированного языка 
программирования // Одесский музыковед. – 
1993; О творческой взаимосвязи искусства и 
науки // Процесы музыкального творчества. – М., 
2001. – Вип. 156; Яскрава особистість (Пам’яті 
чл.-кор. АМУ М. Л. Огренича) // Мистецькі 
обрії’2000: Альманах АМУ. – К., 2002 (у спі-
вавт. з Д. Бєловим); Страждання молодого 
Бернардо // КіЖ. – 1985. – 3 листоп.; Grundlagen 
der Engführungskontrapunktik // Musicologica 
Berolinensia. – Berlin, 2004. – Bd. 12; Основи 
інформатики і комп’ютерної музики. Програма для 
музичних вузів за фахом «Музикознавство». – О., 
1993 (рукоп.); спец. ред. – Орфєєв С. «Леонтович 
і українська народна пісня». – К., 1981.

Тв.: для струн. орк. – «Пентаміма» (1999); 
«Палін дром на тему ВАСН» (2000, обидва – 
рукоп.); для фп. – «Біг з перешкодами» (1970; 
вид.: К., 1974); для влч. соло – «Експресії» (1977); 
«Присвя чен ня Баху» – барок-соната (2000); «Тінь 
і світло» – Фуґа a la Barocco (2002); «Ігри для 
відкритих струн та литавр» (2003, усі – рукоп.); 
аран жування – Франк С. «Panis angelicus» (для 
голосу, дит. хору та симф. орк.); Гершвін Дж. 
«For you, for me, for evermore» (для струн. орк.); 
Равель М. Павана, Шопен Ф. Ноктюрн (оби-
два – для фп. і струн. орк.); Бах Й. С. Adagio із 
Сонати для орґана (для гобоя і струн. орк.); Віла-
Лобос Е. Бразильська Бахіана; Сарторі Ф. «Con 
te partiro» (для голосу і струн. орк.); Бурке Дж., 
Гейзен Дж. ван. «Moonbeams (для саксофона і 
струн. орк.; усі – рукоп.).

Літ.: ОДМА імені А. В. Нежданової – 90. – О., 
2003; ОНМА імені А. В. Нежданової. 100 років. – 
О., 2013; Розенберг Р. Одеська композиторська 
школа. – О., 2013; Приват. архів О. І. Ровенка та 
І. О. Веселовської-Ровенко.

С. Серенко

РОГАЛЬСЬКИЙ Іван Йосипович (7.05.1894, 
м. Одеса – після 1974, м. Душанбе, Таджицька 
РСР, тепер Таджикистан) – композитор, 
диригент, фольклорист. З. д. м. Тадж. РСР 
(1946). 1919 закін. Одес. конс. (нині – ОНМА 
ім. А. Нежданової) по класу теорії і композиції. 
Працював зав. муз. частини та диригентом Одес. 
укр. драм. т-ру ім. Жовтневої революції (нині – 
Одес. академ. муз.-драм. театр ім. В. Василька), 
Херсон. укр. муз.-драм. театру (нині – Херсон. 
обл. акад. муз.-драм. театр ім. М. Куліша), 
диригував виставами «Запорожець за Дунаєм» 

С. Гулака-Артемовського, «Наталка-Полтав ка» 
М. Лисенка – І. Котляревського, «Соро-
чинський ярмарок» М. Мусорського, «Майська 
ніч» М. Римського-Корсакова та ін. у драм. 
т-рах Єльця та Махачкали (обидва – РФ), 
де також був диригентом симф. орк. Даге-
станського радіокомітету. 1940 був запрошений 
в Таджикистан на посаду ст. наук. співробітни-
ка наук.-дослід. кабінету музики, де збирав і 
вивчав нар. творчість. Одночасно працював зав. 
муз. частини і дириг. Таджиц. акад. драм. т-ру 
ім. А. Лахуті в Душанбе, муз. редактором вид-ва 
«Ірфок». 1943–46 – зав. муз. частини і дири-
гент муз.-драм. т-ру ім. А. Рудакі в м. Хорог на 
Памірі. 1946 підготував Декаду памірського мис-
тецтва в Душанбе. Від 1946 – наук. співробіт-
ник кабінету музики Респ. будинку нар. творчос-
ті. Зібрав і підготував зб. тадж. і памірських нар. 
пісень. Автор муз. до драм. вистав, симф. творів 
на тадж. і памірські нар. теми, хорів, пісень.

І. Гамкало

РОГАЧЕВСЬКИЙ Йосип Захарович (1891, 
м. Мир го род, тепер Полтав. обл. – трав. 1985, 
м. Брюс сель, Бельгія) – оп. співак (тенор). 
Вок. освіту здобув у Париз. (1914–15, 1917; 
кл. Існар дона) та Марсельській (1920–22; кл. 
Гет тіха) консерваторіях 1919–20 – соліст 
Тифліс. (тепер Тбіліс.) опери. 1922-24 виступав 
на франц. опер. сценах, 1924–53 – перший 
тенор т-ру «Де ла Монне» в Брюсселі, 1953–
59 – його директор. З вел. успіхом гастро-
лював у т-рах Бельгії, Франції, Австрії. 1936 
виступав з концертами в кол. СРСР (Оде са, 
Москва). Наспівав грамплатівку оп. арій заруб. 
композиторів.

Партії: Орфей («Орфей і Евридика» К. В. Ґлюка, 
Флорестан («Фіделіо» Л. ван Бетховена), Надір 
(«Шукачі перлів» Ж. Бізе), де Гріє, Вертер 
(«Манон», однойм. опера Ж. Массне), Лоенґрін, 
Парсифаль (однойм. опери Р. Ваґнера), 
Каварадоссі («Тоска» Дж. Пуччіні).

Літ.: Kutsch K., Riemens L. Unvergangliche 
Stimmen. – München, 1962.

І. Лисенко 

РОГОВИЙ Григорій Володимирович (бл. 1875, 
м. Київ – ?) – віолончеліст. Походив з муз. 
родини. Брат Л. та І. Рогових. Закінчив Київ. 
муз. уч-ще. 1898 в Києві відбувся його кон-
церт, за участю М. Свириденка (баритон) 
та В. Лемківської (мецо-сопрано). Пізніше 
був солістом оркестру Маріїн. опери в 
С.-Петербурзі.

І. Лисенко

РОГОВИЙ Ілля Володимирович (бл. 1870, 
м. Київ – ?) – скрипаль, педагог. Брат Г. і 
Л. Рогових. Закін. Київ. муз. училище. Виступав 
з концертами в Києві (зокр. у 1893, за учас-
ті Л. Паращенко (фортепіано) та І. Тартакова 
(баритон); 1899). Викладач київ. Муз. школи 
М. Лісневич-Носової (1907–08).

Літ.: [Б. п.]. Концерт скрипача И. В. Рогового // 
Киев. слово. – 1899. – 27 июля.

І. Лисенко

Й. Рогачевський
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РОГОВИЙ РОГОВИЙ Лев Володимирович (бл. 1880. 
м. Київ – 1948, м. Одеса) – віолончеліст, 
педагог. Брат Г. та І. Рогових. Закін. Київ. муз. 
уч-ще та Моск. філарм. уч-ще. Соліст орке-
стру Одес. опери (1888–1918). Виступав з 
сольними концертами в Києві, Одесі та ін. міс-
тах України. 1891–1928 – викладач Одес. муз. 
уч-ща та Одес. конс. 1928 в Одесі відзначався 
40-річний ювілей діяльності Р.

І. Лисенко

РОГОВИЙ ОРКЕСТР, РОГОВА МУЗИКА 
в Україні пов’язані з ім’ям чеськ. валторніс-
та-віртуоза, диригента Р. о. К. Розумовського 
К. фон Лау, який, на відміну від рос. мідних 
рогів Я. А. Мареша (винахід 1751), сконструював 
дерев’яні, обтягнуті шкірою, аналогічні зах.-європ. 
корнету Цинк (нім. Zink) та клаппенгорну (нім. 
Klappenhorn). Вони мали конусоподібну форму, 
як звичайні роги, однак більш ніжне та приєм-
ніше, ніж на мідних інструментах звучання. На 
деяких частинах рогів К. Лау приладнав клапани 
і просвердлив отвори для пальців для зміни висо-
ти звуків. Одні коліна мали по три отвори, а інші 
ще й подвійні поперек, що уможливлювало видо-
бування півтонів. У дискантів на корпусі з обох 
кінців були нарізки, на котрі з одного кінця накру-
чувався мундштук, а з іншого – розтруб (голо-
сниця). Роги-дисканти К. Лау виготовляв подібно 
до дерев. дух. інструментів, роблячі на корпусі 
сім отворів, як у гобоя або флейти, що робило 
їх звукоряд хроматичним. Р. – альти, тенори і 
баси К. Лау удосконалив клапанами. Покращення 
конструкцією К. Лау інструментів дало змогу вдо-
сконалити якість виконання творів, вплинуло на 
розвиток вик. техніки. Кращі Р. о. в Україні та 
Росії були у К. Розумовського, А. Будлянського, 
Г. Потьомкіна та А. Іллінського. Незважаючи на 
значні техн. труднощі, оркестранти досягали 
високого рівня вик. майстерності. В їх репертуарі 
були укр. та рос. нар. пісні і танці, а також твори 
класич. музики (балетної, оперної, симфонічної). 
Про Р. музикування збереглися захоплені відгуки 
сучасників, в т. ч. М. Ломоносова та М. Глінки. Р.о. 
були одним із показових явищ еволюції духового 
інструментарію та розвитку виконавства на дух. 
інструментах. У 1830-х, після удосконалення мід-
них дух. інструментів хроматичним вентильним 
механізмом (нім. винахідники Г. Штольцель та 
Ф. Блюмель, патент 1818), втрачається значення 
Р. о., їх змінюють дух. оркестри із значно біль-
шими техн. можливостями.

Літ.: Гингрихс И. Х. Начало успеха и нынешнее 
состояние роговой музыки / перекл. з нім. – 
СПБ, 1796; Брикнер А. Потемкин. – СПб., 1891; 
Штелин Я. Музыка и балет в России XVIII века. – 
Л., 1935; Вертков К. Русская роговая музыка. – 
Ленинград.; М., 1948; Левин С. Духовые инструменты 
в истории музыкальной культуры. В 2-х кн. – Л., 
1973; Усов Ю. История отечественного исполни-
тельства на духовых инструментах. – М., 1986; 
Данилевский Г. Основяненко 1778–1843 // Укр. 
старина. – Х., 1866. – Ч. ІІІ; Ернст Ф. Кріпацькі 
капели на Україні. – К., 1924. – № 1–3; Гейліг М. 
До історії рогової музики на Україні // Укр. муз. 
спадщина: Зб. статей. – К., 1940; Дзбанівський О. 
Музична бібліотека Розумовського О. К. Рукопис // 
Архів ЦНБ АН України ім. В. І. Вернадського. – 

Оп. 2. од. зб. 36; Дванадцять російських пісень 
та увертюра до опери Мартіні «Cosa rara» // Муз. 
фонд НБУВ. – Од. ЗБ. № 121613. 

Ю. Рудчук

РОГОВСЬКИЙ Йосип Іванович (бл. 1735 с. Горо -
ди ще, Березенської сотні Черніг. полку – 
1.10.1782, ймовірно, м. С.-Пб.) – співак (бас). 
Син козака. Вок. освіту здобув, очевидно, у 
співацькій школі Глухова. Від 1750 – соліст 
Придв. співацької капели в С.Пб. Співав також 
на сцені т-ру К. Розумовського в Глухові. Після 
смерті батька, його родина в Полтаві отримала 
охоронну грамоту імператриці.

Літ.: Штелин Я. Музыка и балет в России. – 
Ленинград, 1935; Шемшученко Ю. Перший на 
Україні театр // Ленінська правда (Суми). – 
1962. – 22 лип.; архіви – ЦГИАКУ – Ф. 51, 
Оп. 3, справа 14025 та 15112.

Р. Лякіна

РОДАК Валентина (1941, Кавказ) – педа-
гог, диригент, громад. і церк. діячка. До 
Канади прибула з Бельгії 1951 і поселилася 
в Торонто. Студіювала в Торонт. пед. коледжі 
(1961–62) і Торонт. ун-ті (славістичний відділ). 
Одночасно студіювала гру на фортепіано в 
А. Ярошевич, спів у Ю. Головка. Вчителювала 
в англ. держ. школі, вечорами викладала англ. 
мову для новоприбулих, спів і укр. культу-
ру в школі ім. Т. Шевченка, на курсах украї-
нознавства при катедрі ім. Св. Володимира в 
Торонто. Член дирекції Укр. муз. фестивалю 
в Торонто (з 1971), управи літ.-мист. тов-ва 
«Козуб» (з 1975), Ювілейних комітетів 1000-
річчя хрещення України (Сх. єпархії УГПЦ 
і катедр. Св. Володимира в Торонто), член 
Катедр. хору (з 1956), 1979–88 – його дири-
гент. Організаторка хору «Молода Україна», 
Ансамблю бандуристів ім. Г. Хоткевича, школи 
гри на бандурі (1981), перших літніх коб-
зарських таборів (понад 10 таких таборів). 
Видавець грамплатівки «Дзвени, бандуро» 
(1982). 1993 разом з дочкою - бандуристкою 
і диригенткою Оксаною Родак - сприяла орга-
нізації гастролей хору Київ. консерваторії під 
кер. П.Муравського (курсив) у Канаді.

Літ. тв: Карась Г. Музична культура україн-
ської діаспори у світовому часопросторі ХХ 
століття. – Ів.-Франківськ, 2012; Диригент Юрій 
Головко // 300 вечорів «Козуба»: Альманах 
до 35-ліття діяльності куль турно-мистецького 
товариства «Козуб». Хроніка – статті – спо-
мини – фотографії / Мат-ли зібрав, упор. і зред. 
М. Ґава. – Торонто, 1991.

Літ.: 300 вечорів «Козуба»: Альманах до 35-ліття 
діяльності культурно-мистецького товариства 
«Козуб». Хроніка – статті – спомини – фото-
графії / Мат-ли зібрав, упор. і зред. М. Ґава. – 
Торонто, 1991.

Г. Карась

РОДЗЯНКО Андрій Платонович (3.12.1839, 
с. Платонівка, тепер у складі с. Пузикове, 
Глобинського р-ну Полтав. обл. – ?) – піаніст. 
Брат М. Родзянка. Походив з дворян. родини, 
спорідненої по матер. лінії з М. Глінкою. Закін. 
Київ. ун-т (1861). В дитинстві навч. гри на фор-

Iнструменти 
рогового оркестру

В. Родак
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РОДИННО-
ОБРЯДОВІ ПІСНІ

тепіано у чеськ. піаніста Ф. Кестлера. Пізніше 
навч. у Веймарі у Ф. Ліста (1860). Вперше 
перед публікою грав в Одесі, в 10 років. Від 
1860 постійно концертував в Одесі, Києві, 
С.Пб., Москві. у репертуарі – заруб. класика 
(Л. Бетховен, Ф. Ліст, Р. Шуман, Ф. Шопен, 
Ф. Мендельсон та ін.). Виконання відзначалося 
свободою і витонченістю, продуманим опрацю-
ванням деталей. Був членом ІРМТ. Наприкінці 
60-х повернувся в Україну, де виступав лише в 
салонах знайомих поміщиків (Полтава, Хорол). 
Є відомості, що Р. працював над оперою 
«Марія Кочубей» (не знайдено).

Літ.: Серов А. Три последние вечера РМО // 
Його ж. Критические статьи. – С.-Пб., 1895. – 
Т. 3; Раппопорт М. Концерты и вести из артисти-
ческого мира // Сын отечества. – 1861. – 2 апр.

РОДЗЯНКО Михайло Платонович (8.11.1832, 
с. Платонівка, тепер у складі с. Пузикове Гло-
бинського р-ну Полтав. обл. – ?) – піаніст. 
Брат А. Родзянка. Разом з ним навч. в Парижі 
у Ф. Кестлера. В Одесі у них був свій салон, 
де концертували музиканти, в т. ч. Ф. Ліст, 
Ф. Кестлер та ін. Відомості про Р. не збереглися.

РОДИЛЬНІ ТА ХРЕСТИЛЬНІ ПІСНІ – пісні, 
що виконуються при народженні та хрещен-
ні дитини, зокр. за святковим застіллям. Вони 
супроводжують обряди, що передують поло-
гам (запросини повитухи, її приготування до 
пологів), відвідини породіллі, її «очищення», 
«бабина каша», вибір імені та кумів, прилучен-
ня дитини до родини, церк. хрещення, обід у 
честь новохрещеного, пострижини. 
Перед пологами співають пісні, що сповіщають 
про очікуване народження дитини («Ой ходила 
Наталка по валу»). Пісні після пологів групують-
ся навколо осн. дійових осіб: новонародженого, 
батька й матері, але найчастіше адресуються 
бабі-повитусі, яка вирушає до породіллі, про-
мовляє молитву перед пологами, отримує плату 
за пологи («Біжить, біжить та бабусенька»), та 
кумам, яким співаються величальні пісні («Дай 
їм, Боже, здоров’ячко»). Батько у піснях «кує 
дитину», малює її образ. Іде за повитухою, бере 
дитину на руки та визнає її. Відносно породіллі 
оспівано її муки у пологах, взаємини з чоловіком 
та повитухою. Дитину зображено як ангела, який 
народжується. Важливий мотив Р. та х. п. – 
побажання добробуту та довголіття дитині, бать-
кам та усім присутнім. Цим Р. та х. п. близькі 
календарно-обрядовим пісням, зокр. жнивним.

Записав Г. Танцюра у с. Зяткiвцi 
Гайсинського р-ну Вiнницької обл.  

вiд М. Леся

Хрестильні пісні виконуються переважно за сто-
лом, під час родинного святкування церк. хре-
щення новонародженого. Тут співаються пісні 
величальні до породіллі, батька, баби, кумів, 
новонародженого, ліричні, застільні, жартів-
ливі і танцювальні пісні, присвячені переваж-
но кумам та їхнім взаєминам. Новонародженій 
дитині співали колискові пісні. По закінченню 
застілля гості просять розвести їх по домівках.
Р. та х. п. досліджували Х. Ящуржинський, 
В. Шухевич, І. Франко, П. Чубинський, 
О. Потебня, пізніше Н. Гаврилюк, Г. Сокіл, 
А. Іваницький. Ранні записи мелодій Р. та х. п. 
знаходимо у фольклорист. спадку Г. Танцюри, 
Ф. Колесси, а також В. Гошовського, 
А. Кудрицької, М. П. Гайдая, В. Харкова, 
Г. Сокіл. Це – записи з Поділля, Волині, 
Прикарпаття, Закарпаття, Слобожанщини. Для 
ритміки багатьох Р. та х. п. притаманне вико-
ристання симетричного п’ятидольника. 

Записала А. Кудрицька (1922) у с. Овечаче 
Калинiвського р-ну Вiнницької обл. вiд 

Д. Нагiрної. – IМФЕ, ф. 6-4/110, арк. 119 
(мелодiя); арк. 37 (текст)

Літ.: Гаврилюк Н. Картографирование явлений 
духовной культуры по материалам родильной 
обрядности украинцев. – К., 1981; Восточно-
славянский фольклор: Словарь научной и народ-
ной терминологии. – Минск, 1993; Іваницький А. 
Український музичний фольклор: Підручник. – 
Вінниця, 2004; Хрестинні пісні / Зібрала та 
упоряд. Г. Сокіл. – Л., 2007; Боряк О. Баба-
повитуха в культурно-історичній традиції укра-
їнців: між профанним і сакральним. – К., 2009; 
Єфремова Люд. Частотний каталог українського 
пісенного фольклору. – К., 2009. – Ч. 1. Опис; 
Пісні з родин і хрестин (зб-к, реконструк-
ція з теор. розвідкою, коментарями, моде-
лями ритмоструктури, покажчиками) / Упор. 
А. Іваницький. – Вінниця, 2013.

Люд. Єфремова

РОДИННО-ОБРЯДОВІ ПІСНІ – різножанро-
ві пісні, що супроводжують життя людини від 
народження до смерті: народження дитини та 
хрестини, весілля, поховальні обряди. Р.-о. п. 
мають давні істор. корені, з часу, коли з виник-
ненням і розвитком землеробства сформувався 
стійкі впорядковані родинні взаємини. Р.-о. п. є 
органічною складовою родинної обрядовос-
ті, спрямовують та супроводжують відповідні 
обрядодії, висвітлюють їх ідейний зміст, харак-
теризують їх учасників. Виконують Р.-о. п. 
переважно жін. гурти 1-голосно, 1-голосо з 
фрагментарним розщепленням голосів, гурто-
вій гетерофонії або 2-голосій фактурі, в тра-
диції протяжного стилю Наддніпрянщини – з 
розвиненою багатоголосою фактурою співу. 
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РОДИННО-
ОБРЯДОВІ ПІСНІ

Записали Л. Єфремова, О. Яринчина (2014) 
у с. Слiпорiд-Iванiвка Гребiнкiвського р-ну 

Полтавської обл. вiд фольк. колективу 
«Перевесло», кер. К. Теслицька, у складi: 
В. Швець (заспiвує), Д. Стель машенко,  

Г. Становської (виводить),  
Р. Чепурної, Л. Курочки, П. Швеця,  

М. Кравченка (розшифровка Л. Єфремової)

Значна роль у виконанні Р.-о. п. відводиться 
заспівувачці, розвиненому нижньому голосу 
та, при наявності, виводчиці. Найбільш роз-
винутим є цикл весільних пісень, якому при-
таманна характерна система типових наспівів. 
У поховальній обрядовості важливими є жанр 
голосіння у сольному виконанні, з епічним, роз-
співано-речитативним мелосом 

Записав М. Задвiрний (1912) у с. Мурафа 
Шаргородського р-ну Вiнницької обл. вiд 
М. Лiщухи. – IМФЕ ф. 14-3, од. зб. 1253, 

арк. 83

та ритуально-поховальні церк. пісні усно-писем. 
традиції. На родинах і хрестинах співають-
ся різножанрові обрядові, величальні, лірич-
ні, жартівливі і танцювальні пісні. Р.-о. п. 
тісно пов’язані з календарно-обрядовими (див. 
Обрядові пісні ) циклами пісень, особливо 
весільних (див. Весільні пісні) та жнивних (див. 
Жниварські пісні), близьких за часом виконання. 
Якщо у виконанні календарно-обрядових пісень 
беруть участь члени сільської громади (дівчата, 
парубки), то Р.-о. п. обмежені переважно родин-
ним колом (батьки й діти, молодий і молода, 

свекри й свекрухи, свашки, дружки, баби, діди 
та ін.). Вони висвітлюють осн. етапи людського 
життя, перехід людини в ін. статус (народження, 
весілля, смерть). Р.-о. п. мають юридичне, кому-
нікативне, виховне та естет. навантаження. В 
процесі побутування Р.-о. п. частково втрачають 
своє первісне сакральне значення, збагачуються 
новими мотивами та образами, новотворами та 
позаобрядовими співами.

Літ.: Весілля: У 2-х кн. / Упоряд. текстів, 
прим. М. Шубравської, нот. матеріал упор. 
О. Правдюк. – К., 1970. – Кн. 1; Весільні пісні: 
У 2-х кн. / Упоряд., прим. М. Шубравської, нот. 
матеріал упоряд. А. Іваницький, Н. Бучель. – 
К., 1982; Дей О. Народно-пісенні жанри. У 2-х 
вип. – К., 1983; Календарно-обрядові пісні / 
Упоряд., вст. ст. та прим. О. Чебанюк. – К., 
1987; Ігрові веснянки / Упоряд., вст. ст. та прим. 
Люд. Єфремової. – К., 2005; Єфремова Люд. 
Наспіви українських весільних пісень. – К., 2006; 
Її ж. Частотний каталог українського пісенного 
фольклору. – К., 2009–2011. – Ч. 1–3; Пісні 
з родин і хрестин (збірник, реконструкція з 
теоретичною розвідкою, коментарями, моделя-
ми ритмоструктури, покажчиками) / Упоряд. 
А. Іваницький. – Вінниця, 2013; Коваль-Фучило І. 
Українські голосіння: антропологія, традиції, 
поетика тексту. – К., 2014.

Л. Єфремова

РОДИННО-ПОБУТОВІ ПІСНІ, подібно до пісень 
про кохання, утворюють значний за обсягом 
підрозділ позаобрядової родинно-побутової 
лірики укр. фольклору (див. Фольклор музич-
ний). Вони мають генетичні витоки у обрядовій 
пісенності, зокр. у весільних піснях, а також 
у баладній творчості (див. Балади). Осн. кри-
терієм віднесення нар.-пісенних творів до цієї 
категорії є поетич. текст пісень, сюжетні осо-
бливості змісту. У Р.-П. п. відображено родин-
ні стосунки у всій їх складності, переважно з 
точки зору жіноцтва як осн. творця та вик-ця 
родинно-побутової лірики. Від родинно-обря-
дових пісень вони відрізняються відсутністю 
приуроченості до обряду, виконанням «будь-
коли». Від балад вони різняться менш розгор-
нутим сюжетом, відсутністю трагічної колізії. В 
Р.-П. п. найчастіше відсутні явні соціальні моти-
ви та істор. події, здебільшого їм не притаман-
на моторна мелодика, гумористично-сатиричні 
ситуації жартівливих і танцювальних пісень. 
Осн. зміст Р.-П. п. – родинний побут, з пере-
вагою зображення жін. долі у негатив. аспекті. 
Лише поодинокі зразки без розгорнутої сюжет. 
лінії змальовують щасливе подружнє життя 
(«Ой бочечка, бочечка дубовая», «По садочку 
хожу я, хожу»). У Р.-п. п. жінка страждає від 
невірного чоловіка-зрадника («Туман яром по 
долині», «Ой горе, горе», «Ой в полі береза», 
«Де б я, де б я із досадоньки пішла», «Розкопаю 
я гору»), ненависного нелюба («Котилася горо-
шина», «Ой вишенька да черешенька», «Кохав 
мене батько», «Ой на горі дуб, дуб», «Посію 
я конопельки», «Чи я в лузі не калина?», 
«Ой ти, дубе кучерявий», «Косив козак сіно», 
«Ой походжено та породжено»), від нерівного 
шлюбу зі старим чоловіком («Ти в мене косив, 
я в тебе громадила»). Натомість спритна жінка 
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РОДІН намагається обдурити старого чоловіка, втекти 
від нього гуляти або до молодого («І кивала, і 
моргала», «Ой темная та невидная ніченька»). 
Чоловік же відверто нехтує, зневажає і обра-
жає нелюбу жінку («Ой піду я понад лугом»). 
Найбільша кількість Р.-П. п. змальовує життя і 
страждання жінки у шлюбі з лихим, жорстоким 
чоловіком («Гиля, гиля, сірі гуси», «Ой вийду 
я на могилу», «Породила мене мати у святу 
неділю», «Іще сонце не зіходило», «Із-за гори 
та вітер повіває», «Голівонька моя бідная», 
«Тече річка-невеличка», «Ой там, за горою», 
«Чорноморець, матінко», «Ой сама я, самі-
сінька»), чоловіком-п’яницею («Ой хотіла мене 
мати», «Соловейку, соловейочку», «Ой соколю, 
соколю», «Ой мати, мати старая», «Ой зацві-
ла червона калина». «Ой у полі висока моги-
ла», «Ой зацвіла рожа край вікна»). Набагато 
менше зафіксовано Р.-П. п. про жінку-п’яницю 
(«Ой п’яна я, п’яна», «Ой час-пора та додомонь-
ку»). Свекруху у Р.-П. п. змальовано переважно 
злою й лихою стосовно невістки («Зажурилася 
бідная удівонька», «Біла береза в печі горіла», 
«А мій батько, як цвіт»). У деяких фольклор-
них творах сини й невістка відмовляються на 
старість годувати матір («Ой сини мої, соколи 
мої»), мати повчає сина («Ой п’є козак, п’є»), 
розпитує, хто йому миліший («Ой у полі, в 
полі»). Брат переважно турбується про свою 
сестру («Ой гаю мій, гаю», «Вітрець повіває», 
«Ой роде мій», «Ой піду я лугом»), буває, 
що брати не навідують убогу сестру («Пийте, 
люди, горілочку», «Вилітала галка»). У Р.-П. 
п. про кумівство куми відвертаються від убо-
гого чоловіка («Ой колись я гроші мав»). Як 
тяжке випробування в Р.-П. п. зображено роз-
луку з родом, родиною («У неділю рано синє 
море грало», «Ой журавко, журавко», «Ой 
Боже, Боже», «Чоловіче мій»). У піснях про 
вдову чоловік одружується з удовою, а вона 
згадує першого чоловіка («Туман яром»), або 
не хоче одружуватися з удовою через її дітей 
(«Їхав козак з України»). Частина Р.-П. п. при-
свячена змарнованій людській долі («Щось у 
лісі гукає?», «Пусти мене, мамо», «Ішов козак 
з дону», «Зелений дубочок», «Ой на ставу, на 
ставочку», «Ой з-за гори, з-за крутої»), безпри-
чинній журбі («Журо моя, журо», .

Записали Л. Єфремова, О. Яринчина 
(2014) у м. Гребiнка Гребiнкiвського р-ну 

Полтавської обл. вiд учасниць фольк. 
ансамблю «Берегиня» (кер. Н. Луценко):  

В. Малiченко, Г. Кочерги (заспiвує),  
Н. Трохименко, Л. Цимбал (розшифровка 

Л. Єфремової)

Записали В. Борисенко, К. Ковтун, 
С. Стефанович (1989) у с. Скибинцi 
Тетiївського р-ну Київської обл. вiд  
Т. Мотузки та ансамблю. – IМФЕ,  

ф. 14-5, од. зб. 517, арк. 79-80, № 20 (37); 
фонозапис ф. 14-10, од. зб. 1717 (нотацiя 

С. Копил, ред. i текст Л. Єфремової)

За муз. особливостями Р.-П. п. представляють 
один з підрозділів пісенної лірики разом з піс-
нями про кохання, соціально-побутовими піс-
нями та баладами. В той самий час, вони порів-
няно більш консервативні, ніж пісні про кохан-
ня, які швидше всотували в себе новіт. тенден-
ції, зокр. романсову мелодику тощо. Порівняно 
з баладами, Р.-П. п. загалом мають більшу тен-
денцію до гуртового виконання, більш розгалу-
женого багатоголосся, особливо у східноукр. 
співочих традиціях (Середня Наддніпрянщина), 
більшої ліризації та психологізації мелодики. 
Записи Р.-П. п. відображають особливості муз. 
мислення відповідного пісен. регіону, певного 
муз. середовища. Проте, більшість зберігає 
власну віршову силабіку, відповідний віршовий 
розмір. Чимало Р.-П. п. з яскравим наспівом 
зберігають також і власну оригінальну інтона-
ційність («Ой зацвіла рожа край вікна» та ін.).

Літ.: Пісні родинного життя / Упоряд. Г. Довже-
нок. – К., 1988; Іваницький А. Українська народна 
музична творчість: Посібник для вищих та серед-
ніх учбових закладів. – К., 1990; Єфремова Люд. 
Частотний каталог українського пісенного фоль-
клору. – К., 2009–2011.– Ч. 1–3. 

Л. Єфремова

РОДІН Олександр Леонідович (2.01.1975, 
с. Під добрянка Гомельського р-ну Гомель. 
обл., Білорусь) – композитор, піаніст. Чоловік 
А. Роді ної. Закін. фп. відд. Черніг. муз. уч-ща 
ім. Л. Ре вуцького (1994), фп. ф-т Одес. конс. 
(2001, кл. А. Харченка). Лауреат міжн. конкур-
сів композиторів (Франція, 2004, 2010), пре-
мій театр. фестивалів за найкращу музику до 
драм. вистав: «Тернопільські театральні вечо-
ри» (Тернопіль), «Слов’янські театральні зустрі-
чі» (Гомель, Білорусь), «Золотий Тарасик» 
(Чернігів). На творчій роботі. Член НСКУ (з 
2005). Працює в різних жанрах акад. музики. 
Тяжіє до великих форм, складних концептуаль-
них вок.-симф. композицій. Реквієм Р. викону-
вався в «Концерті пам’яті жертв Голодомору» 
Нац. філармоніїї (2017, диригент Р. Кофман) 
та Нац. опері України (2018). Поміж най-
більш знач них постановок – балети «Пори 
року» (2013), «Видіння Рози» (парафраз на 

О. Родiн
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РОДІНА балет «Le Spectre de la Rose», 2016, пост. 
Київ. муніцип. опера; хореограф О. Бусько) та 
«Алладін» (2021, пост. Київ. муніцип. опера; 
хореограф С. Кон), опера «Катерина» (за 
Т. Шевченком, 2021, пост. Одеська опера, реж. 
О. Тараненко). У співпраці з Р. Поклітару 
було створено 2 балети для т-ру Київ Модерн-
балет: «Вгору по річці» (за мотивами роману 
Ф. Скотта Фіцджеральда «Цікавий випадок 
Бенджаміна Батона») та «Вій» (за мотивами 
повісті М. Гоголя), що став непересічною муз.-
театр. подією в Україні 2019 (отримав пре-
мію «Київська пектораль»), був показаний у 
Києві, Харкові, Полтаві, Черкасах, Херсоні, 
Миколаєві, Одесі (фест. «Літо в стилі модерн»), 
Вітебську (Білорусь, 32-у Міжн. фестивалі 
сучас. хореографії; усі – 2019). 

Тв.: опера «Катерина» (за творами Т. Шевченка, 
2018); балети – «Пори року» (2013), «Видіння 
Рози» (парафраз на балет «Le Spectre de la 
Rose», 2013), «Вгору по річці» (за мотивами рома-
ну Ф. Скотта Фіцджеральда «Цікавий випадок 
Бенджаміна Батона», 2017), «Вій» (за мотивами 
повісті М. Гоголя, 2019), «Аладдін» (2020); вок.-
симф. – кантата «Любов Смерть» на вірші 
Ш. Бодлера для сопрано та симф. орк. (2011, 
прем’єра – фест. «Прем’єри сезону», Київ); 
гімн-реквієм «Stabat Mater» для сопрано, мецо-
сопрано та струн. орк. (2014, 1-е вик. Нац. 
будинок орґан. і кам. музики); Реквієм для симф. 
орк., хору та солістів (2015); для симф. орк. – 
«Художник Ваган» (2001), «Impulsion de Libertе» 
(2004), «Симфонія місячного сяйва» (2010), симф. 
цикл «Барахолка» (2012), «Сім останніх слів Ісуса 
на Хресті» (2017), «Salve Regina» для контрате-
нора, симф. орк. та шумових інстр. (2018); «La 
Follia» (2019), сюїта з балету «Вій» (2019); для 
струн. орк. – «Missa Luminosa» для сопрано та 
струн. орк. (2009, версія для сопрано та струн. 
квартету), «Книга сновидінь» для струн. і ударних 
(2011); «Завірюха» (2016), Концерт для флейти 
та струн. орк. «Кундаліні, шлях до просвітлення» 
(2017), Фантазія на тему укр. нар. колискової «Ой 
ходить сон» для флейти, фп. та струн. орк. (2019), 
кам.-інстр. – Фп. квінтет «Пори року» (2012), 
2 Струн. квартети (№ 1, 2 – 2020), «Message 
from Rain» для брас-квінтету та ударних (2017); 
«Маленька Різдвяна сюїта» для кларнета й влч. 
(1999); для фп. – цикл «Ескізи для фортепіано» 
(2005); для міш. хору – «Панахида» (2010), 
«Піснь Всесвятій Богородиці» (2018); «Триптих на 
вірші Т. Очеретян» для сопрано, флейти та фп 
(1998); вок. цикл «Останнє слово» для сопрано 
й фп. (2002); обробки – класичної музики, укр. 
нар. пісень; музика до драм. вистав.

Літ.: Тучинська Т. Таїнство «Причастя» // КіЖ. – 
1998. – 18 листоп.; Поліщук Т. Олександр Родін. 
Соло для закоханих // День. – 2013. – 28 лис-
топ.; Її ж. «Маніфест неупокорення самому фак-
тові смерті» // Там само. – 2017. – 23 листоп.; 
Тарасенко Л. О времени, достойном симфоний // 
Там само. – 2015. – 11 дек.; Зосім О., Білодід А. 
«Stabat Mater» в українській музичній культурі: від 
традиції до постмодерних пошуків // Міжн. вісник: 
культурологія, філологія, муз-во. – 2017. – 
Вип. 1 (8); Майстренко В. Лежатиме Панночка в 
труні… // Країна. – 2019. – 3 лип.; Луканська К. 
«Вій» у віртуальних декораціях: «Модерн-балет 
запрошує на прем’єру» // Голос України. – 
2019. – 8 черв.; Овчаренко Е. Віичизняна класика 
від модерного балету // Слово «Просвіти» – 

2019. – 19 черв.; Храпачова М. Четыре фразы 
любви // Капитал. – 2013. – 22 листоп.: https://
www.capital.ua/ru/time/9492-chetyre-fazy-lyubvi; 
Найдюк О. «Абсолютна монополія» Олександра 
Родіна // Іnший Kyiv: https://inkyiv.com.
ua/2017/11/absolyutna-monopoliya-oleksandra-ro/; 
Кришевская Л. Слушать и слышать. «Реквием» 
Александра Родина // PROSTQRY: https://prostory.
net.ua/ua/krytyka/433-slushat-i-slyshat-rekviem 
-aleksandra-rodina; Голинська О. Прем’єра балету 
«Вій» у постановці Раду Поклітару // Музика: укр. 
інтернет-журнал: http://mus.art.co.ua/prem-iera-
baletu-viy-u-postanovtsi-radu-poklitaru/; Дужак В. 
Олександр Родін: «Сюжетами Гоголя я натхнен-
ний з раннього дитинства!» // Kyiv Music Labs: 
https://www.kyivmusiclabs.com/2019/10/blog-
post_20.html?m=1&fbclid=IwAR1sxWirisO1PuluCh
LxkNiL2w5U6JCwxGFgnEW18MGx-ak8nrr0ZDLjtyM; 
Федоріна В. Танець для чарівної лампи // Kyiv 
daily. – 2021. – 4 жовт.

І. Сікорська

РОДІНА Алла Валеріївна (6.03.1973, м. Обухів 
Київ. обл.) – оперна співачка (сопрано). 
Дружина О. Родіна. Лауреатка Міжн. кон-
курсу оперн. співаків ім. С. Крушельницької 
(2009, Львів); дипломантка Міжн. конкурсу 
оперн. та кам. співу ім. А. Дворжака (2000, 
м. Карлові Вари, Чехія) та ін. Закін. Житом. 
муз. уч-ще по кл. скрипки, Одес. нац. муз. 
академію ім. А. Нежданової по кл. сольн. 
співу (2001, кл. О. Стаховської ). Брала участь 
у майстер-класі Бахівської академії (проф. 
Ґ. Ґюнтер, 2004). 2002–03 – солістка Одес. 
обл. філармонії, 2005–18 – солістка Нац. 
опери України, 2007–12 – запрошена соліст-
ка Казан. опери (РФ), з 2019 – запрошена 
солістка Львів. нац. опери. Від 2018 – викла-
дач вокалу КДМЛ ім. М. Лисенка. Поміж 
учнів – лауреати міжн. конкурсів О. Єгоричев, 
І. Козловський, Д. Ємцова, Є. Землянухін, 
А. Блажітє, А. Небаба, Д. Капелюш та ін.
Учасниця багатьох міжн. муз. фестивалів, 
зокр. ім. С. Крушельницької (Львів, 2005), 
духовн. музики у Франції (Марсель, Ля Шез-
Дье, 2006, 2009), ім. Ф. Шаляпіна (Казань, РФ, 
2008, 2009, 2011, 2012), театр.-муз. фестива-
лю (Вільц, Люксембурґ, 2014). Гастролювала 
у Данії, Іспанії, Люксембурґу, Нідерландах, 
Німеччині, Польщі, Франції, Чехії, Японії тощо. 
У Франції мала сольний концерт у т-рі 
м. Комп’єнь (2005).
Брала участь у міжн. оперних постановках: 
«Травіата» Дж. Верді (дириг. – М. Боемі, 
Італія, реж. – Ж. Астер, Франція, 2007), 
«Царе ва наречена» М. Римського-Корсакова 
(Ка зань, 2008), «Аїда» Дж. Верді (дириг. – 
І. Ве єрінг, реж. – М. Кроне, Нідерланди, 
2008); «Лоен ґрін» Р. Ваґнера (дириг. – 
М. Юсипович, реж. – М. Штурм, Німеччина, 
Львів. опера, 2019). Виконувала партію сопра-
но в Реквіємі В. А. Моцарта (Київ, Саміт 
з питань ядерної безпеки, 2011, дириг. – 
В. Співаков), Симфонія № 9 Л. Бетховена 
(Tokio Opera City Concert Hall, Японія, 2013, 
дириг. – А. Аніханов), Симфонія № 14 
Д. Шостаковича (Нац. філарм. України, Київ, 
2018, разом з А. Кочергою).

Програмка вистави 
балету «Аладдiн» 

О. Родiна («Київська 
опера», 2021)

А. Родiна
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РОЖДЕСТВЕНСЬКАМає сильний звучний голос оксамитового 
тембру лірико-драматичного забарвлення. 

Партії: Єлизавета («Ярослав Мудрий» Г. Майбо-
роди), Серафима («Біг» В. Бібіка, 1-е вик., 
дир. – Р. Кофман), Марфа («Царева наречена» 
М. Римського-Корсакова), Земфіра («Алеко» 
С. Рахманінова), Софія («Синьор Брускіно» 
Дж. Россіні), Лючія («Лючія ді Ламмермур» 
Ґ. Доніцетті), Віолетта, Аїда, Абіґайль («Травіата», 
«Аїда», «Набукко» Дж. Верді), Лю, Мімі, Чіо-Чіо 
сан («Турандот», «Богема», «Мадам Баттерфляй» 
Дж. Пуччіні), Мікаела («Кармен» Ж. Бізе), Ельза 
(«Лоенґрін» Р. Ваґнера) та ін.

О. Летичевська

РОЖАВСЬКА Юдиф Григорівна (12.11.1923, 
м. Київ – 10.03.1982, там само) – компо-
зитор, піаністка. Член СКУ (1944). Закін. з 
відзнакою Київ. конс. (1946, кл. фортепіано 
Є. Сливака, 1947, кл. композиції М. Гозенпуда), 
там само – аспірантуру за спеціальністю фп. 
(1951). Неодноразово як піаністка виступала із 
ДСО УРСР п/к Н. Рахліна, М. Канерштейна, 
Є. Шабалтіної, П. Полякова та ін., виконуючи 
тв. П. Чайковського, Е. Ґріґа, А. Рубінштейна, 
Ф. Ліста, О. Скрябіна. Поміж пісень велику 
популярність здобула пісня «Летять, ніби чайки» 
(сл. Л. Реви), яку виконували В. Баглаєнко, 
Ю. Богатиков, Д. Гнатюк, В. Гришко та ін. 
Значну частину доробку становлять твори для 
дітей.

Тв.: опера «Казка про загублений час» (лібр. 
влас не та Л. Компанієць за казкою Є. Шварца, 
1968), балет «Королівство кривих дзеркал» 
(лібр. Н. Скорульської за казкою В. Губарєва, 
1955); вок.-симф. – ч. 3 колективної кантати 
«Слава жінкам-трудівницям» (сл. О. Марунич, 
1950) та ін., для соліста, читця і симф. орк. – 
сюїта «Снігуронька» (1955), для колоратурно-
го сопрано і симф. орк. – «Вальс кохання» 
(сл. А. Безкаравайного, 1969); для симф. орк. – 
поема-легенда «Дніпро» (1951), сюїта з власного 
балету (1958, 2-а ред. 1966); для фп. з орк. – 
Концерт (1946); для орк. нар. інстр. – Фантазія 
(1949), «Веснянка» (1967); кам.-інстр. анс.: для 
фп., скр. і влч. – Варіації на рос. тему (1943), для 
скр. і фп. – Сюїта (1944); для фп. – Сонатина 
(1948), «Веснянка» (1951), 10 п’єс (1959), Три 
мініатюри (1966), Два етюди (1973), Соната (1977) 
та ін.; романси на сл. Т. Шевченка, І. Франка, 
М. Рильського, Лесі Українки, С. Капутикян, 
І. Драча та ін.; вок. цикли – «Моє кохання» 
(сл. В. Сосюри, 1960), на вірші Г. Ахматової 
(1966), «Мудрість» (сл. В. Коротича, 1974); пісні 
(понад 100), поміж них – «Летять, ніби чайки» 
(сл. Л. Реви, 1965); «Коло вікон твоїх», «Лісова 
царівна» (обидві на сл. І. Бердника) та ін.; пісні 
для дітей – 7 циклів «У нашому садочку», 
«Пісні-малюнки» (1962), «Пісні-прислів’я» (1966), 
«Пісні-загадки» (1967), «Пісні-лічилки» (1968), 
«Мій квітник» (1971), «Карусель» (1980) та ін.; 
муз. до теле- і театр. вистав, мультфільмів, 
радіопередач.

Літ.: Кулик Р., Токарев Ю. Юдиф Рожавська. – 
К., 1982; Малишев Ю. Срібний дзвін // Його 
ж. Солоспіви. – К., 1968; Зинькевич Е. 
Ю. Рожавская // Они пишут для детей. – М., 
1980. – Вып. 3; Її ж. На вечере памяти // СМ. – 
1984. – № 7; Павкович В. Про дитячу музичну 
творчість // Рад. музика. – 1940. – № 5; Бас Л. 
В мире веселой выдумки // СМ. – 1968. – № 7; 

Архімович Л. Опера для дітей // Музика. – 
1971. – № 3; Токарев Ю. Сучасна казка // Там 
само. – 1978. – № 2; Його ж. Яскрава барва 
в палітрі // Там само. – 1984. – № 1; Його ж. 
Завжди пісня // Веч. Київ. – 1976. – 14 січ.; 
[Б. п.]. Ю. Г. Рожавская. Памяти ушедших // 
СМ. – 1982. – № 7; Гутянська І. Творчі звіти // 
КіЖ. – 1976. – 4 січ.; Свириденко Л. Пісні для 
жовтенят // Літ. Україна. – 1978. – 27 жовт.

О. Кушнірук

РОЖДЕСТВЕНСЬКА (дів. прізв. – Кузіна) 
Ганна Борисівна (14.08.1984, м. Сімферополь, 
АР Крим) – композитор, піаністка. Стипен-
діатка Президента України (2002–06, 2008–
09). Лауреат міжн. фп. конкурсів: «Les Clés 
d’Or» (2003, м. Віллемомбль, Франція, 2-а пре-
мія), «Concours International de Piano Maryse 
Cheilan» (2003, м. Йєр, Франція, 3-я премія), 
«4’Rassegna Internazionale per Giovani Pianisti 
Citta di Minerbio» (2004, м. Минербіо, Італія, 
диплом «Diploma di Merito»); переможець 1-о 
міжн. конкурсу композиторів «Маестро» (2001, 
м. Сімферополь, Україна, 1-а премія у катего-
рії «вокальна музика» за твір «Неминучість» 
(«Неизбежность») – диптих для мецо-сопрано 
й фп. на вірші А. Ахматової та М. Рубцова). 
Член НСКУ (2011). Закін. НМАУ (2006, ф-т 
композиції, кл. Є. Станковича), 2009 – асис-
тентуру-стажування на кафедрі композиції та 
інструментовки; 2009–10 – навч. в аспіран-
турі на кафедра історії та теорії культури (наук. 
кер. – С. Тишко). 2012–14 – методист 1-ї кат. 
Держ. метод. центру навч. закладів культури 
i мистецтв України, стажер, потім гол. спеціа-
ліст відд. навч. закладів та науки Департаменту 
мистецтв та навч. закладів у центр. апараті 
Мін. культури України. Від 2014 – на творчій 
роботі. 
Творчий доробок Р. охоплює різні форми й 
жанри – від мініатюри, кам.-інструментальних 
та кам.-вокальних композицій до опусів роз-
горнутої циклічної форми. Ранні твори позна-
чені романтичною піднесеністю, натхненністю, 
яскравою урочистістю (зокр., Фп. концерт – 
дипломна робота, 2006; прозвучав 2007 
на сцені Колонного залу Нац. філармонії 
України у виконанні авторки (соло фп.) та Нац. 
засл. академ. симф. оркестру України п/к 
В. Сіренка у рамках проекту «Слухай вічність»). 
Стилістична приналежність до неоромантизму, 
як за образністю, так і за лексикою, притаманна 
більшості творів Р. Водночас вона поєднується 
з глибокими філософ. роздумами про сутність 
людського буття, осмисленням одвічних 
сакральних тем вірування, що пов’язано із 
біблійною тематикою та каноніч. текстами – 
ораторія «Іn Memoria», також визначення влас-
ного шляху в життєвому потоці сьогодення – 
«Симфонія передчуттів» для альта з орк., 
Концерт для скрипки з орк., тощо.
Твори Р. звучали на міжнар. муз. фестивалях 
«КиївМузикФест», «Музичні прем’єри сезону», 
«Форум музики молодих», «Пасхальні хоро-
ві асамблеї». Інтерпретаторами стали відо-
мі муз. колективи, зокр., НСО України, симф. 
оркестр Львів. філармонії та Нац. радіо-ком-

Г. Рождественська

Ю.  Рожавська
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РОЖДЕСТВЕНСЬКИЙ панії України, Харків. академ. симф. оркестр 
«Віртуози Слобожанщини» та Держ. ака-
дем. дух. орк. України, Нац. ансамбль соліс-
тів «Київська камерата», Академ. хор ім. 
П. Майбороди Нац. радіо-компанії України, 
камерні хори «Кредо», «Таврійський Благовіст», 
«Хрещатик». Її музика виконувалася під ору-
дою диригентів Ю. Бервецького, В. Здоренка, 
В. Матюхина, Д. Морозова, В. Николенка, 
Б. Пліша, О. Рощака, В. Сіренка, П. Струця, 
Ю. Ткач, В. Шейка); у виконанні укр. музи-
кантів – вокалістів Т. Штонди, С. Ковніра, 
Д. Вишні (всі баси), О. Басаргіної (сопра-
но), Л. Бахаревої (мецо-сопрано), скрипалів 
Б. Півненко, А. Бури, Д. Карлова, Н. Шаталіної, 
альтистів О. Погорелова, А. Тучапця, 
А. Корнєва, віолончелістки Г. Вікторової та ін.
Твори Р. транслювалися укр. і заруб. радіо-
компаніями. Зокр., 25 трав. 2016 у м. Санкт-
Августін (США, штат Флорида) у прямому ефірі 
радіо-шоу «Музика наших матерів», присвяче-
ного творчості жінок-композиторів, прозвучала 
ораторія «Іn Memoria».

Тв.: для соліста з симф. орк. – Концерт для 
фп. (2006, 1-е вик. 2006, Київ), «Симфонія 
передчуттів» у 2-х ред.: для альта з орк. (2012, 
1-е вик. «Муз. прем’єри сезону –2012», як 
орк. редакція Кам. симфонії-концерту для 
альта з орк.) та скрипки з орк. (2014, 1-е вик. 
«КиївМузикФест», 2016), концерт для влч. з 
орк. (2018); для симф. орк. – Увертюра (2014), 
«Подих життя» (2015); ораторії: «Іn Memoria» (пс. 
№ 87, 2015, 1-е вик. «КиївМузикФест», 2015) для 
баса, міш. хору та симф. орк. [1-а ред. – для 
баса, міш. хору та ударних «Господи, Боже, 
Спасителю мій!», 2015], «Благослови, душе моя, 
Господа» (пс. 103; 2018-2019) для солістів, міш. 
хору та орк. у 3-х ред. [1-а ред. – для міш. хору 
(2017), 1-е вик. «Муз. прем’єри сезону –2017»; 2-а 
ред. – для міш. хору та ударних (2018), 1-е вик. 
«Муз. прем’єри сезону –2018»; 3-я ред. – для 
солістів, міш. хору та орк. (2018-19)]; «Знов весна, 
і знов надії…» на сл. Лесі Українки для сопрано, 
міш. хору та симф. орк. (2018); для дух. орк.: 
«Слов’янська увертюра» (2004, 1-е вик. 2004, 
Київ); для кам. орк. – Cимфонія-концерт для 
альта з орк. (2007, до 65-річчя Є. Станковича, 1-е 
вик. «КиївМузикФест», 2008); для анс. складу – 
Фантазія для скрипки та фп. (2001), «Елегія» 
для влч. і фп. (2002), «Миттєвість» для скрипки 
та фп. (2013); для фп. – Соната, Соната-
фантазія, 12 прелюдій, 3 вальси (2014); цикл фп. 
мініатюр із 20 п’єс «Мелодії для душі» (2015–16), 
«Весняне пробудження» (2017), «5 дитячих п’єc 
для фортепіано» (2017–2018); камерно-вокальні: 
«Неминучість»/ «Неизбежность» – диптих для 
мецо-сопрано та фп. на сл. А. Ахматової та 
М. Рубцова (2001), «Где муза? Что молчат её 
уста…?» – романс для мецо-сопрано та фп. 
на сонет № 100 В. Шекспіра (2002), «Где же 
ты, счастье…?» – романс для сопрано та фп. 
на сл. Р. Гамзатова (2002), «Мечты несбыточной 
блаженство» – поема-романс для баса та фп. 
на сл. Б. Акташева (2007), «Как сохранить 
дыханье розы алой…?» – поема для баса та 
фп. на сонет № 65 В. Шекспіра (2009), романси 
для баса та фп. – «Я буду юн, пока слагаю 
песни» (2002) і «Воскресни в слове и явись…» 
на сл. Р. Гамзатова (2008), «О грусть, о грусть 
души моей» на вірш П. Верлена з циклу «Забуті 
арієти» збірки «Романси без слів» (2010), «Якби 

зустрілися ми знову» на сл. Т. Шевченка (2013), 
«Гаснет день словно свечи огарок…» на сл. 
невід. поета (2015); для хору a cappella: «Есть в 
осени первоначальной» на сл. Ф. Тютчева (2000), 
«Слава Тобі, Боже наш» на біблейські тексти 
(2003), «Мій голос до Бога» (пс. № 76, 2005), 
«Боже, іменем Твоїм» (пс. № 53), «Благослови, 
душе моя, Господа» (пс. № 103, 2017; 1-е вик. 1-ї 
ред. «Муз. прем’єри сезону», 2017), «Боже мій, 
нащо мене Ти покинув?» (пс. № 22, 2018); для дит. 
хору: «Мамо, іде вже зима» на сл. Лесі Українки 
(2018), «Встала весна» на сл. Т. Шевченка та ін. 

Літ.: Обуховская Л. «Маэстро, музыку!». Факт и 
комментарий // Крымская правда. – 2001. – 
26 верес.; Її ж. «С песней и танцами жить 
веселей». Знай наших! // Там само. – 2003. – 
10 черв.; Її ж. «Стипендиатка президента Украины 
Аня Кузина». Знай наших! // Там само. – 2005. – 
3 листоп.; Її ж. «Таланту всё покорно». Знай 
наших! // Там само. – 2007. – 15 берез.; Її ж. 
«Рождённая с музыкой в душе». Знай наших! // 
Там само. – 2008. – 11 берез.; Її ж.. «Музыка на 
всю жизнь». Знай наших! // Там само. – 2009. – 
27 серп.; Пупкова Н. Новая звезда на музы-
кальном небосклоне. Знай наших! // Крымская 
правда. – 2003. – 3 черв.; Милина Л. Осенние 
встречи с «Таврическим благовестом». Новости 
культуры Знай наших! // Крымская правда. – 
2004. – 28 жовт.; Цыганник Л. Композиторы в 
доме Бекетова: Спасибо, музыка / Совместный 
проект газеты «Крымская правда», Крымского 
центра гуманитарных исследований и творческих 
союзов // Курьер культуры. – Симферополь, 
2004; Савицкая О. Школа Станковича: 
В музыкальной академии выступили ученики 
знаменитого маэстро // День. – 2009. – 
14 груд.; Гуркова О. Музична картина світу // 
КіЖ. – 2012. – 15 черв.; Катаєва М. «Метою 
вечорів є відродження традиційної культури» // 
Хрещатик. – 2015. – 21 трав.; Москалець О. 
«In memoriam» присвятили захисникам України. 
У столиці триває XXVI Міжнародний фестиваль 
«КиївМюзікФест» // Урядовий кур’єр. – 2015. – 
6 жовт.; Жаруха П., Горзов Е. «Музична сучасність 
зі сучасниками» // Сайт Львівської національної 
музичної академії імені М. Лисенка. – 2016. – 
4 жовт.; [Б. п.]. Київський хор підкорив серця 
німецьких парафіян // Укрінформ. – 2017. – 
8 трав.

В. Кузик

РОЖДЕСТВЕНСЬКИЙ Всеволод Петрович 
(2.07.1918, м. Полтава – 3.03.1985, м. Київ) – 
композитор, диригент. З. д. м. УРСР (1970). 
Член СКУ. Навч. в Харків. конс. (1938–41, кл. 
композиції С. Богатирьова), Київ. конс. (кл. 
Л. Ревуцького, 1938–41). 1944–45 – керів-
ник джаз-оркестру (див. Джаз) Першого укр. 
респ. т-ру мініатюр. 1945–85 – гол. дири-
гент і зав. муз. частини Київ. укр. драм. т-ру 
ім. І. Франка. 1946 – муз. керівник Держ. 
джаз-оркестру УРСР (спільно з П. Кесслером), 
для якого написав «Джаз-марш» і «Блюз». 

Тв.: балет «Свято врожаю» (1947); муз. комедії: 
«Пісня про щиру любов» (1947), «Сонячним 
шляхом» (1948), «За двома зайцями» (1954), 
«Полум’яне серце» (1957), «Жайворонки» (1977); 
вок.-симф. – кантата «Славен будь, співець 
народу» (пам’яті Гоголя, 1952); симф. – Концерт 
для скр. з орк. (1947), «Концертний гопак» (1951); 
кам.-інстр. – 2 струн. квартети (1940, 1965), 
фп. п’єси; для орк. нар. інстр. – 3 сюїти (1945, 

В. Рождественський

Обкладинка збiрки 
«Вибранi пiснi» для 

голосу й фортепiано  
В. Рождественського 

(К., 1962)
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РОЖОК1946, 1948), «Українська поема» (1947); для дух. 
орк. – п’єси, марші (1941–45); хори, романси, 
пісні, обр. нар пісень; муз. до драм. вистав 
(«Петербурзька осінь» О. Ільченка, «Пророк» 
І. Кочерги), хореогр. композицій «Свято врожаю» 
(1947), «Український дует» (1952) для Анс. пісні і 
танцю України, к/ф, радіокомпозицій.

Дискогр.: грампл. фірми «Мелодия»: Танок: 
інстр. анс. – 1960. – Д 6861–62; Гопак: орк. 
Ансамблю танцю УРСР, дириг. І. Іваненко. – 
1963. – Д 00011393–94; Квартет-поема «Пам’яті 
Т. Шевченка»: Квартет ім. М. Лисенка. – 1968. – 
Д 023233–34. 

Літ.: Чередниченко В. Про авторський концерт 
В. Рождественського // Музика. – 1979. – № 2; 
Новоселицька Л. Пісня про щиру любов // Рад. 
мистецтво. – 1949. – 20 квіт.; Панкратьєв С. Він 
був родом з Полтавщини // Веч. Київ. – 1998. – 
25 груд. 

О. Кушнірук

РОЖКОВ Юрій Федорович (18.04.1941, м. Сталі-
но, тепер До нецьк – 9.03.2014, м. Київ) – 
співак (бари тон), композитор, аранжу-
вальник. З. а. Украї ни (1996). Лаур. премії 
ім. Г. Сковороди (1996). Закін. Київ. політех. 
ін-т (1965, за спеціаль ністю «інженер звуко-
запису») та студію естр.-цир ко вого мистецтва 
при Укрконцерті (кл. вокалу Г. Маргієва). Від 
1971 за рекомендацією Ю. Гуляєва працював 
в Укрконцерті. 1974–76 – соліст Київ. мюзик-
голу. Виконував пісні О. Білаша, К. Домінчена, 
П. Майбороди, І. Поклада, В. Філіпенка, 
І. Шамо, О. Пахмутової. 1978–82 соліст вок.-
естрадного оркестру «Київ». 1984–88 худ. 
керівник естр. групи «Дніпро». Співпрацював 
з оркестром Укр. радіо (дириг. Г. Гачечіладзе, 
Р. Бабич). Гастролював по містах кол. СРСР, 
у Польщі, кол. Чехословаччині, Німеччині, 
Угорщині. Від 1985 почав писати власні пісні 
(понад 100). Найвідоміші – «Запорозька похід-
на» (сл. С. Литвина), «Білий бузок коло хати» 
(сл. Л. Вернигори, М. Залудяк), «Карпатські 
яблука» (сл. М. Луківа), «Всі жінки носили 
воду» (сл. М. Шевченка). Поміж виконавців 
пісень Р. – квартет «Гетьман», Д. Гнатюк, 
дует «Горлиця».

Тв.: Люблю тебе. Пісенник. – К., 2001.

Дискогр.: аудіо-альбом «Яблука звалися райськи-
ми». – К.: Аудіо-Україна, 2000. 

Літ.: Хорунжий Є. Зигзаг удачі // Робітн. газе-
та. – 1996. – 5 лип.; Шевченко М. Молоде виро-
вище мелодій // Літ. Україна. – 1997. – 16 січ.; 
Юрій Рожков: «Написати пісню – це лише пів-
справи, головне – «розкрутити» її» [розмову вів 
Ю. Чикирисов] // Літ. Україна. – 1999. – 15 квіт.; 
Кушнірук О. Як гаптувались «Кролевецькі рушни-
ки» // УМГ. – 1999. – Жовт.–груд.; Радченко І. 
Душа – в пісні // Дем. Україна. – 2000. – 
11 лип.; Його ж. А невдовзі – бенефіс // 
Урядовий кур’єр. – 2001. – 4 трав.; Корецька С. 
Романсу звуки чарівні // УМГ. – 2002. – Квіт.–
черв.; Панкратьєв С. Юрій Рожков // Правда 
України. – 2008. – 13–19 листоп.

О. Кушнірук

РОЖОК Володимир Іванович (25.08.1946, 
с. Хороше Озеро, Ніжинського р-ну Черніг. 
обл. – 2.11.2020, м. Київ) – держ. і гро-

мад. діяч, диригент, музикознавець, педа-
гог, дипломат. Канд. мист-ва (1984). Доцент 
(1985). Доктор мист-ва (1997). Професор (1998). 
З. д. м. України (1998). Н. а. України (2008). 
Кавалер Орденів «Ярослава Мудрого» V ст. 
(2006), «За заслуги» ІІІ ст. (2013),  «Зірка 
Італії» (2015), «Дружби» РФ (2006). Дійсний 
член (академік) НАМУ (2017). Лауреат премії 
ім. М. Лисенка (2010). Закін. Ніжин. культ.-освіт. 
уч-ще з відзн. (1965), Харків. ін-т культури (1969, 
дир.-хор. відділення, з відзн.), Харків. ін-т мис-
тецтв ім. І. Котляревського (1974, за спеціаль-
ністю диригент хору, викладач хор. дисциплін), 
аспірантуру ІМФЕ ім. М. Рильського НАНУ 
(1979, наук. кер. Ю. Станішевський), ВКШ при 
ЦК ВЛКСМ (1972). 
1979–81 – м. н. с. відділу театрознавства 
ІМФЕ ім. М. Рильського. 1981–86 – заст. 
директора з творчих питань Київ. т-ру опери 
та балету (тепер Нац. опера України). 1991–
94 – нач. відділу театрів, управління мистецтв, 
заст. начальника голов. управління мистецтв 
Мін-ва культури України. 1994–96 – нач. 
відділу творчих спілок, 1999–2000 – керів-
ник гуманітарного управління Адміністрації 
Президента України, 1997–99 – заст. Міністра 
культури і мистецтв України. 2001–04 – рад-
ник Посольства України в РФ (Москва). 2000–
01 – проректор, 2004–18 – ректор НМАУ 
ім. П. Чайковського. 
Р. – автор 10-и монографій та понад 200 
статей з питань укр. муз.-театр. мистецтва. 
Сфера наук. інтересів – проблеми муз. вико-
навства й дириг. творчості, зокр., діяльності 
С. Турчака (написав 3 монографії, зокр. фун-
дамент. «Стефан Турчак», видану до 100-річчя 
НМАУ, 2013, що на Всеукр. конкурсі визнана 
«найращою книгою 2014 року»). Сприяв уві-
чненню його пам’яті. Автор ідеї і організатор 
2-х нац. (1994, 1998) і 3-х міжн. (2006, 2010, 
2017) конкурсів диригентів ім. С. Турчака 
(Постанова Кабінету міністрів України № 496 
від 15.09.2005 про проведення конкурсу раз 
на 4 роки). 
Наук. і пед. працю Р. поєднував із творчою й 
орг. діяльністю. 1996–2001 як худож. кер. Хору 
хлопчиків КССМШ ім. М. Лисенка Р. із вел. успі-
хом популяризував хор. мистецтво в Україні, 
Австрії, Іспанії, Німеччині, Угорщині, Франції, 
Швейцарії. Співпрацював з К. Пендерецьким, 
В. Співаковим та Б. Которовичем. Секретар 
НВМСУ (2013), правління НСКУ (з 1996), член 
НСТДУ (з 1972).
Найбільш плідний період діяльності Р. 
пов’язаний із НМАУ (обраний таємним голосу-
ванням 2 терміни) на посаді ректора: заклад 
уперше увійшов до «ТОР-100» найкращих 
вишів світу з вивчення виконавських видів 
мистецтва. 2006–17 – одночасно зав. кафе-
дри оперної підготовки й муз. режисури. 
2008–18 – голова Спец. вченої ради із 
захисту докт. дисертацій, 2009–12 – голо-
ва експертної ради з мист-ва ВАК України, 
2005–10 – член колегії Мін-ва культури 
України, 2014–19 – член атестаційної коле-
гії МОН України з культурології та мист-ва. 

Обкладинка 
партитури 

Струнного квартету 
пам’ятi  

Т. Шевченка  
В. Рождественського 

(К., 1966)

В. Рожок



150

РОЖОК Ініціатор створення і гол. редактор квар-
тального наук. видання «Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського». Квіт. — листоп. 2018 — 
в. о. зав. кафедри оперної підготовки та муз.
режисури, професор каф. хор. диригування 
НМАУ. Від лют. 2019 — зав. кафедри муз.
педагогіки та хореографії Ніжин. ун-ту ім. М. 
Гоголя. Під кер. Р. було захищено 15 канд. та 
5 докт. дисертацій із мист-ва й культурології: 
М. Антошко, В. Бондарчук, О. Гранат (канд. 
п/к Т. Гуменюк), Т. Василенко, О. Волосатих, 
О. Засадна, М. Ковтунова, А. Литвиненко, 
Т. Ляшенко, О. Мошненко, Ю. Ткач та ін. 
Р. – ініціатор багатьох міжн. мист. проектів, 
очолював оргкомітети престижних конкурсів 
і фестивалів, зокр. Міжн. конкурсу балету 
ім. С. Лифаря. Завдяки орг. зусиллям Р. ста-
тусу міжнародних набули всеукр. конкурси: 
ім. М. Лисенка, хор. диригентів, бандуристів; 
засновано молодіжний Міжн. конкурс класич. 
танцю ім. Ю. Григоровича «Фуете “Артек”». 
Визначною мист. подією України стала органі-
зована Р. щорічна Міжн. пасхальна асамблея 
«Господи, Господи, Силою Твоєю» (2009–14) 
та «Духовність єднає Україну» (2014–18) за 
участі мист. колективів із 30-и країн світу. 
Резонансними стали започатковані Р. щорічний 
фестиваль «Vivat, Academia!», конкурси піаніс-
тів на призи фірми «C. Bechstein», вик. конкур-
си на приз фірми «Yamaha»; міжн. конц. цикли 
«Ректор Академії представляє…» (Москва, 
Париж, Мінськ), «Ректор запрошує!», «Його 
величність рояль» та ін.
На пошану Р. (до 70-річчя) було видано 
зб. статей «Шлях до визнання», окр. число 
Часопису НМАУ; присвячено: «Осіннє адажіо» 
Л. Дичко (сл. А. Королів) та Пісню без слів 
для міш. хору і сопрано соло А. Гаврилець, 
зб. «Укр. нар. пісні» для чол. хору без супр. в 
обр. О. Яковчука (заг. 50 зразків – колядки, 
щедрівки, веснянки, купальські, жартівливі, 
чумацькі, козацькі ).

Літ. тв.: канд. дис. «Образ народа в украинской 
советской героико-революционной опере (к про-
блеме музыкально-сценического воплощения)» 
(К, 1984); докт. дис. «Творчість Стефана Турчака в 
контексті музично-театральної культури України 
60-х – 80-х рр. XX століття» (К., 1997); моно-
графії – Стефан Турчак. Диригент. Митець. 
Громадянин. – Х., 1994; Музика і сучасність. – 
К., 2003; Сонячний маестро. – К., 2006; Історія 
українського диригентського виконавства: твор-
чість Стефана Турчака: Навч. посіб. – К., 2013; 
Стефан Турчак. – К., 2013; Конкурси диригентів 
імені Стефана Турчака. – Ніжин, 2016; Стефан 
Турчак // Муз. жизнь. – 1977. – № 18; Про 
героїку народного подвигу // Музика. – 1980. – 
№ 2; Образ народу в опері К. Данькевича 
«Богдан Хмельницький» // НТЕ. – 1980. – № 3; 
На оперній сцені революційний народ // Там 
само. – 1981. – № 2; Героїка подвигу народу // 
Соціалістичний спосіб життя і проблеми мисте-
цтвознавства. – К., 1982; Опера про революцій-
ний Київ // Київ музичний. – К., 1982; Із золотої 
скарбниці народу // Театр. культура. – К., 
1982. – Вип. 8; И труд, и поиск // Муз. жизнь. – 
1982. – № 10; Героїка подвигу народу на україн-
ській радянській оперній сцені // Художні факто-
ри збагачення соціалістичного способу життя. – 

К., 1984; Творчий шлях митця (нар. артист 
України, режисер В. М. Скляренко) // НТЕ. – 
1985. – № 6; Магічна сила перевтілення. До 
60-річчя від дня нар. С. В. Турчака // Музика. – 
1998. – № 2; Маестро (до 60-річчя від дня нар. 
С. В. Турчака) // Мистецькі обрії’98. – К., 1999; 
Видатний український диригент // Дослідження. 
Досвід. Спогади. – К., 1999. – Вип. 1; Митець і 
суспільство // Вісник ДАККіМ. – 1999. – № 2; 
Стефан Турчак (до проблеми творчого методу 
диригента) // Наук. вісник НМАУ. – К., 1999. – 
Вип. 2: Муз. виконавство; Диригентське мистецтво 
України (здобутки, проблеми, перспективи) // 
Наук вісник НМАУ. – К., 2000. – Вип. 14: Муз. 
виконавство. – Кн. 6; Інтеграція – не уніфікація 
(музична освіта і Болонський процес) // Укр. муз-
во. – К., 2005. – Вип. 34; Актуальні проблеми 
підготовки фахівців у галузі музичного мисте-
цтва // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського: 
Вик. муз-во. – Кн. 11. – К., 2005. – Вип. 47; 
В’ячеслав Палкін і хорова культура України другої 
половини XX століття // Творчо-педагогічна 
діяльність В’ячеслава Палкіна в контексті хорової 
культури України. – Х., 2006; Образ народу в 
опері К. Данькевича «Богдан Хмельницький» // 
Одесити – лауреати Нац. премії України імені 
Т. Шевченка: біо-бібліогр. довідник. – О., 2006; 
Освіта і Болонський процес // Музика. – 2006. – 
№ 1; Виховувати балетмейстерів-постановни-
ків // Там само. – 2006. – № 5; Музична освіта 
України як комунікативна система у європейсько-
му культурному просторі // Наук. вісник ОНМА. 
Муз. мистецтво і культура. – О., 2006. – Вип. 7, 
кн. 2.; Народ на оперній сцені (до проблеми 
музично-сценічного втілення в українській героїч-
ній опері 20–40-х років ХХ століття) // Наук. 
вісник НМАУ. – К., 2006. – Вип. 58: Вик. муз-
во. – Кн. 12; Національне хорове мистецтво: 
харківська лінія // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 
2007. – Вип. 20:   Мистецтво: «від існуючого до 
виникаючого»; Дивосвіт музики Д. Шостаковича: 
до проблеми диригентської інтерпретації опери 
«Катерина Ізмайлова» на київській сцені // Наук. 
вісник НМАУ. До 100-річчя від дня нар. – К., 
2007. – Вип. 66: Шостакович та XXI століття; 
Хорова культура України в контексті європейської 
інтеграції: деякі аспекти українсько-німецьких 
культурних відносин // Наук. вісник НМАУ. – К., 
2007. – Вип. 68: Музика в просторі сучасності: 
друга половина ХХ – початок ХХІ ст.; Оперна 
студія Національної музичної академії України 
імені П. І. Чайковського: історія і сучасність (до 
70-річчя від дня заснування. 1938–2008) // Націо-
нальна музична академія України імені П. І. Чай-
ковського. Оперна студія. 70-річчя від дня засну-
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РОЖОКвання. – К., 2008; Культурологія – музикознав-
ство: нові аспекти дослідження // Часопис 
НМАУ. – К., 2008. – № 1 (1); Оперній студії–70. 
Високі ідеали оперного мистецтва [Інтерв’ю 
В. І. Рожка І. Савчуку] // Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2009. – № 1 (2); 
Музична освіта в Україні на межі століть: реалії, 
проблеми та перспективи // Там само; 
Реформування музичної освіти в контексті 
Болонського процесу (порівняльний аналіз) // Там 
само. – К., 2009. – № 2 (3); Диригентська інтер-
претація опери «Катерина Ізмайлова» на київській 
сцені // Там само. – К., 2009. – № 3 (4); Геній 
П. І. Чайковського та українська музична культу-
ра // Там само. – К., 2009. – № 4 (5); Диригент 
Стефан Турчак. Початок // Муз. україністика: 
сучасний вимір. – К., 2009. – Вип. 4: На пошану 
музикознавця, докт. мист-ва, проф. М. Загайкевич; 
Проблеми європейської інтеграції в музичній 
освіті України // Наук. вісник НМАУ. – К., 
2009. – Вип. 75: Композитор і сучасне соціо-
культурне середовище; Міжнародні зв’язки 
Академії: перспективи розвитку // Там само. – 
К., 2009. – Вип. 80: Наука про музику сьогодні: 
проблеми та перспективи; Євген Станкович і 
сучасний балетний театр: до проблеми еволюції 
жанру // Там само. – К., 2009. – Вип. 84: 
Композитор і сучасність; До 70-річчя кафедри 
народних інструментів // Часопис НМАУ. – К., 
2010. – № 1 (6); Виконавська традиція і творчий 
експеримент у вихованні музичних режисерів (з 
досвіду Оперної студії НМАУ ім. П. І. 
Чайковського // Там само. – К., 2010. – № 2 (7); 
Творчість Традиция и эксперимент. Музыкаль ная 
режиссура в Оперной студии Киева // Муз. ака-
демия. – 2010. – № 4; Пасхальна хорова асамб-
лея-2009: здобутки і перспективи // Наук. вісник 
ОНМА. Музичне мистецтво і культура / Music art 
and culture. – О., 2010. – Вип. 12; Модернизация 
высшего образования в Европе: реалии и 
перспективы // Київ. муз-во. Культурологія та 
мистецтвознавство. – К., 2010. – Вип. 32; 
Оперна студія НМАУ ім. П. І. Чайковського: сто-
рінки історії і сучасність // Наук. вісник НМАУ. – 
К., 2010. – Вип. 89: Сучасний оперний театр і 
проблеми оперознавства. Марині Романівні 
Черкашиній-Губаренко присвячується; В’ячеслав 
Палкін і хорова культура України другої половини 
XX століття  // В’ячеслав Палкін. Шляхами хоро-
вого мистецтва. – Х., 2011; Музичне відлуння 
соборності. Міжнародна пасхальна хорова асамб-
лея «Господи, Господи, силою Твоєю» // Часопис 
НМАУ. – К., 2011. – № 1 (10); Костянтин 
Симеонов і українська музична культура другої 
половини ХХ століття // Там само. – К., 2011. – 
№ 3 (12); Микола Гордійчук – явище неоцінен-
не // Муз. україністика: сучасний вимір. – К., 
2011. – Вип. 6: Пам’яті доктора мистецтвознав-
ства, професора, заслуженого діяча мистецтв 
України Миколи Гордійчука; Музыкальное обра-
зование в Украине: проблемы евроинтеграции // 
Модернизация высшего музыкального образова-
ния и реализация принципов Болонского про-
цесса в России, странах СНГ и Европы: мат-лы IV 
Междунар. конф.. 26–28 сент. 2010 г./ С.-Петерб. 
гос. консерватория (академия) им. Н. А. Римского-
Корсакова. – С.Пб., 2011; Творчість Стефана 
Турчака в контексті музично-театральної культури 
України 60–80-х років ХХ століття // Давидов М. 
Виконавське музикознавство: Енциклопедичний 
довідник. – К., 2012; Творчество Стефана Турчака 
в контексте музыкально-театральной культуры 
Украины 70–80-х годов ХХ века // Давидов М. 
Энцикло педия исполнительского музыко зна-

ния. – К., 2012; Міжкультурна інтеграція країн 
СНД орієнтири і пріоритети. За результатами VI 
Форуму творчої та наукової інтелігенції держав-
учасниць СНД (21–22 жовт. 2011 р.) // Часопис 
НМАУ. – К., 2012. – № 1 (14); Музичний театр 
Миколи Лисенка: інтерпретації опери «Тарас 
Бульба» на київській сцені // Там само. – К., 
2012. – № 2 (15): До 170-річчя від дня нар. 
М. В. Лисенка; Хорові сцени в опері Віталія 
Губаренка «Загибель ескадри» // Там само. – К., 
2014. – № 2 (23): До 80-річчя від дня нар. 
В. С. Губаренка; Четверта Міжнародна Пасхальна 
асамблея-2012 «Господи, Господи, силою Твоєю»: 
кроки до визнання // Там само. – К., 2012. – 
№ 3 (16); Головна мета Пасхальної асамблеї – 
об’єднати православних християн: бесіда перша 
О. Голинської // Музика. – 2012. – № 3; Лисенко 
був істинним патріотом України…: бесіда друга 
О. Голинської // Там само. – № 4; Міжкультурний 
діалог на пострадянському просторі: за мат-лами 
VIІ Форуму творчої та наукової інтелігенції дер-
жав-учасниць СНД (14–17 жовт. 2011 р.) // 
Часопис НМАУ. – К., 2012. – № 4 (17); П’ята 
Міжнародна Пасхальна асамблея «Господи, 
Господи, силою твоєю…» – 2013: кроки визнання 
і творчих перемог // Там само. – К., 2013. – 
№ 3 (20) Пасхальна асамблея: кроки визнання і 
творчих перемог // Музика. – 2013. – № 5; 
Академія: погляд крізь століття // Там само. – 
2013. – № 6; Духовно-практичний універсум 
Маріанни Копиці // Наук. вісник НМАУ. – К., 
2013. – Вип. 105: На скрижалях музичної історії: 
українська музика та культурний процес. На 
пошану М. Д. Копиці; Кафедра оперної підготов-
ки та музичної режисури. Оперна студія // 
Національній музичні академії України імені 
П. Чайковського 100 років. – К., 2013; Мистецтво 
опери: реформаторський потенціал та історичні 
шляхи його втілення // Часопис НМАУ. – К., 
2014. – № 1 (22); Корифеї українського духового 
виконавства [Рецензія на кн.: Вовк Р. Портрети 
корифеїв. – Ніжин, 2013. – 225 с. ] // Там 
само. – К., 2014. – № 2 (23); Обірвана струна 
[Пам’яті В. В. Петриченка] // Там само. – К., 
2015. – № 4 (29); Автобіографічне // Володимир 
Рожок. Шлях до визнання. – Ніжин, 2016; До 
свого найулюбленішого мистецького закладу // 
Тетяна Веркіна: мистецтвом змінювати світ. – Х., 
2016; Академія на вістрі часу // Часопис НМАУ – 
2016. – № 3 (32); Deutsche Elemente in der 
Geschichte der ukrainischen Chorkultur und die 
Perspektiven der gegenwärtigen interkulturellen 
Beziehungen [Німецькі елементи в історії україн-
ської культури і перспективи сучасних інтеркуль-
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РОЖОК турних зв’язків] // Chorgesang als Medium von 
Interkulturalität: Formen, Kanäle, Diskurse: Berichte 
des interkulturellen Forschungspojekts «Deutsche 
Musikkultur im östlichen Europa». – Stuttgart, 
2007. – Band 3; International Contacts of the 
Academy: Perspective of Development // Scientific 
researches. Ukrainian National Tchaikovsky Academy 
of Music. – Musicology today: problems and 
perspectives a collection of articles: A collection of 
scientific articles. – Kyiv, 2009. – Issue 80; The 
Ukrainian National Tchaikovsky Academy of Music // 
Higher education in Ukraine. – 2011–2012; 2012–
2013. 

Літ.: Володимир Рожок. Шлях до визнання. До 
70-річчя від дня народження. – Ніжин, 2016; 
Часопис НМАУ ім. П. І. Чайковського: До 70-річчя 
Володимира Івановича Рожка. – 2016. – № 3 
(32); Яворський Е. Згадуючи маестро [Рецензія 
на кн.: Рожок В. Стефан Турчак Диригент. 
Митець. Громадянин. – Х., 1994. – 203 с.] // 
Музика. – 1996. – № 1; Станішевський Ю. 
Дослідник і митець // Рожок В. Музика і сучас-
ність. – К., 2003; Його ж. Володимир Рожок: 
творчі обрії: Буклет. – К., 2012; Його ж. 
Володимир Рожок. До 60-річчя від дня нар. // 
УМГ. – 2006. – Лип. – верес.; Його ж. Свята 
до музики любов [До 60-річчя від дня нар. рек-
тора НМАУ ім. П. Чайковського В. І. Рожка] // 
Уряд. кур’єр. – 2006. – 15 верес.; Кавунник О. 
Рожок Володимир Іванович // Її ж. Музиканти 
Ніжина: Музично-краєзнавчий довідник. – 
Ніжин, 2008; Мартинюк А. Мистецько-освітянські 
виміри науково-творчої діяльності Володимира 
Рожка // Молодь і ринок (Дрогобич). – 2012. – 
№ 10 (93); Його ж. Културният свят научно-твор-
ческата дейност на Владимир Рожок // Науката, 
образованието и изкуството през 21-ви век: 
годишник. – Благоев-град, 2012. – Т. ІV. – 
ІІ част.; Його ж. Творча постать Володимира 
Рожка в контексті національної хорової культу-
ри // Часопис НМАУ – 2016 – № 3 (32); 
Немкович О. Нова книга про Стефана Турчака 
(до 75-річчя від дня народження) // Українська 
музика. – Львів, 2013. – Число 3 (9); 
Антонюк О. Володимир Рожок – ректор 
Академії // Часопис НМАУ ім. П. Чайковського. – 
К., 2013. – № 4 (21); Черкашина-Губаренко М. 
Диригентське виконавство // Рожок В. Історія 
українського диригентського виконавства: твор-
чість Стефана Турчака. – К., 2013; Її ж. 
Натхненний світлом «Сонячного маестро» 
[Рецензія на кн.: Рожок В. Стефан Турчак. – К., 
2012. – 240 с.] // Музика. – 2013. – № 2; Її ж. 
Ректор академії – погляд у майбутнє // НМАУ 
ім. П. Чайковського 100 років. – К., 2013; Її ж. 
Театральні університети Володимира Рожка // 
Володимир Рожок. Шлях до визнання. – К., 
2016; Степанченко Г. Фундаментальне видан-
ня // Музика. – 2014. – № 3; Її ж. Універсум 
Володимира Рожка // Володимир Рожок. Шлях 
до визнання. – К., 2016; Її ж. Універсум 
Володимира Рожка // Часопис НМАУ. – 2016. – 
№ 3 (32); Її ж. Перше дослідження творчості 
Стефана Турчака // УМГ. – 1995. – Січ. – 
берез; Її ж. Книга про сонячного Маестро // 
КіЖ. – 2013. – 26 квіт.; Її ж. Монолог уго-
лос // День. – 2016. – 11 жовт.; Абдуалієв А. 
Українсько-узбецькі двосторонні відносини // 
Володимир Рожок. Шлях до визнання. До 
70-річчя від дня народження. – К., 2016; 
Авдієвський А. Організатор, музикант, дипло-
мат // Там само; Берегова О. Трансцендентність 
у вимірах буття творчої особистості // Там само; 

Болбочан Р. Дружба братніх народів // Там 
само; Величко В. Творча співпраця двох 
слов’янських народів // Там само; Вєркіна Т. 
Відповідальність за долю українського мисте-
цтва; Гаврилець Г. Реалізовувати своє призна-
чення // Там само; Гамкало І. Він завжди знав, 
що має робити // Там само; Гнатюк Д. Торуючи 
шлях до Олімпу // Там само; Гуменюк Т. «Хай 
живе дух неспокою»: постать на вістрі історич-
них змін // Там само; Демиденко А. На музичний 
олтар України: Володимиру Рожку – 70! // Там 
само; Дичко Л. Зблизити людей, збагатити їх, 
сприяти миру // Там само; Драч І. Музикант-
практик // Там само; Дулова К. Про ректора і не 
тільки // Там само; Костін О. Життєві віхи // Там 
само; Мельниченко В. 70 – це ще таки не вік! // 
Там само; Мокренко А. Слова вдячності // Там 
само; Ноніашвілі І. Він ніколи не заспокоюється 
на досягнутому // Там само; Олійник Б. 
Окрилений мистецтвом // Там само; Олійник О. 
Життєве призначення // Там само; Остапенко Д. 
Час шукань і конкретних кроків // Там само; 
Пилатюк І. Житейські паралелі // Там само; 
Романо Ф. Спільні мистецькі проекти // Там 
само; Савчук Є. Людина, яка має талант // Там 
само; Сіюнь Чжан. Висока підготовка педагогів і 
виконавців// Там само; Скорик М. Самовіддане 
служіння музичній культурі України / Мирослав 
Скорик // Там само; Скрипник О. Володимир 
Рожок – ректор, учений, музикант і педагог // 
Там само; Сокол О. Володимир Рожок: штрихи 
до ювілейного портрета // Там само; 
Станкович Є. Людина, яка сприяє розвитку 
музичного мистецтва // Там само; Тишко С. 
Музикознавство в інтерпретації диригента і 
педагога // Там само; Уклеба М. Наша співпраця 
продовжуватиметься // Там само; Чембержі М. 
Підтримати молодь // Там само; Чуприна П. 
Йдемо поруч до спільної мети// Там само; 
Шейко В. Кілька думок про сородича по освіті, 
колегу та його творчість // Там само; Шойрер Г. 
Україна – Швейцарія // Там само; Антонюк О. 
Самовіддана праця на теренах обраної профе-
сії // Часопис НМАУ. – 2016. – № 3 (32); 
Антошко М. Виховати аспірантів справжніми 
фахівцями // Там само; Бенч О. Хоровий спів у 
житті і творчості Володимира Рожка // Там само; 
Бондарчук В. Життєве кредо Володимира 
Рожка // Там само; Бровій А. Володимир 
Іванович Рожок – ефективний сучасний мене-
джер // Там само; Волков С. Особистість і час: 
культурологічний вимір // Там само; 
Волосатих О. Учитель // Там само; Гнатів Т. 
Людяний і доброзичливий // Там само; Гулеско И. 
Из поколения шестидесятников // Там само; 
Засадна О. Багатоголосся творчого життя // Там 
само; Касьянова О. Школа життя Володимира 
Івановича Рожка // Там само; Литвиненко А. 
Слово про наставника // Там само; Любимова В. 
Чтобы мечта воплотилась в жизнь // Там само; 
Ляшенко Т. Знати свій край, його історію, куль-
туру, людей // Там само; Макаренко Г. Ректор 
Рожок Володимир Іванович // Там само; 
Микитка Т. Диригент за покликанням // Там 
само; Мошненко О. Зберегти світовий рівень 
національної культури // Там само; Посвалюк В. 
Особистість // Там само; Савчук І. Українське 
виконавське мистецтво у міжнародних проек-
тах // Там само; Ткач Ю. Володимир Іванович 
Рожок: учитель, наставник, митець // Там само; 
Туркевич В. Мистецтво – альфа й омега його 
життя // Там само; Шамо Т. Талант бути люди-
ною // Там само; Шумська Л., Кавунник О. 
Культуротворчість Володимира Рожка в контек-

Обкладинка 
монографiї «Сонячний 

Маестро» В. Рожка 
(К., 2006)
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РОЖОКсті музичної регіоналістики // Там само; 
Терещенко А. Диригент, митець, громадянин // 
Уряд. кур’єр. – 1995. – 21 лют; Її ж. «Стефан 
Турчак» – нова книга Володимира Рожка // 
КіЖ. – 2013. – № 49; Фесенко Л. Вчорашній 
дипломат Володимир Рожок став ректором 
Національної музичної академії імені Петра 
Чайковського // Хрещатик. – 2004. – 21 лип.; 
Її ж. Вийшла друком книга «Академія музичної 
еліти України» // Там само. – 22 верес.; 
Шевченко О. Музичний епіцентр // Дзеркало 
тижня. – 2004. – 29 жовт.; Литви ненко О. 
Володимир Рожок [ІІІ Всеукр. конкурс хор. 
диригентів: 2005] // УМГ – 2005. – Лип. – 
груд.; Руцинський Ю. Володимир Рожок [До 
60-річчя від дня нар.. Гранд-концерт для ювіля-
ра] // КіЖ. – 2006. – 18 жовт.; Кучеренко Л. 
Владимир Рожок. К 60-летию со дня рожде-
ния // Киев. ведомости. – 2006. – 2 ноября; 
Іваницька Я. І Міжнародний конкурс диригентів 
ім. Стафана Турчака // День. – 2006. – 16 лис-
топ. Її ж. Згадаймо «сонячного маестро» // Там 
само. – 2010. – 10 листоп.; Кульова В. На честь 
маестро [У першому Міжнародному конкурсі 
диригентів імені Стефана Турчака взяли участь 
митці з Латвії, Білорусі, Росії, Сербії, Австрії, 
Китаю та України] // Хрещатик. – 2006. – 
23 листоп.; Зінченко Н. «Гаудеамус» на честь 
концертних роялів [НМАУ ім. П. Чайковського 
напередодні Нового року поповнилася двома 
новими інструментами фірми «Бекштайн»] // 
Хрещатик. – 2006. – 29 груд.; Курінний В. Мер 
привітав Академію імені Чайковського // 
Хрещатик. – 2008. – 9 груд.; [Б. п.]. Володимиру 
Рожку – 65! Вітання // УМГ. – 2011. – Лип. – 
верес.; Гуркова О. Світ музичного театру і 
режисури // КіЖ. – 2012.  2 берез; Поліщук Т. 
«Сонячний маестро» // День. – 2013. – 14 лют.; 
[Б. п.]. Видано «Культурологічний словник» // 
УМГ. – 2012. – Лип. – верес.; Олійник О. 
«Віват Академія!» [Міжн. муз. гранд-фестиваль. 
Київ, 2013 р. 20 верес. – 20 груд.] // День. – 
2013. – 19 верес. Її ж. »Духовність єднає 
Україну». Під такою назвою з 2 по 12 травня в 
Києві відбудеться VІІІ Міжнародна пасхальна 
асамблея // Там само. – 2016. – 30 квіт.; 
Вовченко А. «Дух високої ноти». Так називаєть-
ся фільм, прем’єра якого відбудеться 2 листопа-
да в НМАУ // День. – 2013. – 1–2 листоп.; 
Міжнародна Пасхальна асамблея знову в столи-
ці // Музика: інтернет-журнал. – 2016. – 27 
квіт. // http://mus.art.co.ua/mizhnarodna-pashalna-
asambleyaznovu-v-stolytsi.

І. Сікорська

РОЖОК Георгій Федорович (1899, Україна – 
1944, Німеччина) – оперний співак (драм. 
тенор). Навч. вокалу приватно. Володів силь-
ним, насиченим, металевого тембру голо-
сом, артист. талантом. Був солістом Бакин. 
(Азербайджан, 1927–30), Київ. (1930–36), 
Дніпроп. (1936–37), Саратов. (РФ, 1937–38), 
Харків. (1938–43) оперн. т-рів. 1943 емігрував 
до Німеччини.

Партії: Петро, Андрій («Наталка Полтавка», «Тарас 
Бульба» М. Лисенка), Собінін («Іван Сусанін» 
М. Глін ки), Герман («Пікова дама» П. Чайковського), 
Садко (однойм. опера М. Римського-Кор са кова), 
Льонька («В бурю» Т. Хрєннікова), Хозе («Кармен» 
Ж. Бізе), Каварадоссі («Тоска» Дж. Пуч чіні).

Літ.: Кауфман Л. «Кармен» в Дніпропетровському 
театрі опери та балету // Зоря. – 1936. – 
12 верес.

 І. Лисенко

РОЖОК (дів. прізв. – Іванюк) Зоя Василівна 
(23.01.1979, с. Горзвин Луцького р-ну Волин. 
обл.) – оперна й кам. співачка (колор. сопра-
но), педагог. З. а. України (2014). Доцент (2016). 
Лауреатка міжн. конкурсів: Незалежного опер-
них співаків (2009, Москва, РФ, 3-є місце, 
бронз. медаль), ім. М. Лисенка (2007, Київ, 
4-е місце, диплом), вокалістів ім. Б. Гмирі 
(2008, Київ, спец. премія Фонду Бориса Гмирі). 
Закін. Волин. уч-ще культури та мистецтв 
ім. І. Стравінського (1998) і Волин. ун-т ім. Лесі 
Українки за спеціальністю «Муз. педагогіка і 
виховання» (2003); вок. ф-т НМАУ (2007, кл. 
сольного співу Д. Петриненко) та асистенту-
ру-стажування при ній (2010, творч. кер. той 
самий). Удосконалювала профес. майстерність 
в Італії в Л. Серра (Академії Ла Скала, Мілан, 
сопрано), М. Ламано (учень М. Каллас, тенор), 
Д. Рокка (баритон), С. Феррада (тенор). 
2000–03 – солістка Волин. муз.-драм. 
т-ру ім. Т. Шевченка, 2004–07 – кам. хору 
«Хрещатик», з 2007 – Оперної студії НМАУ, з 
2010 – Нац. опери України. Має голос м’якого 
сріблястого тембру, діапазоном у 3 октави; 
добре володіє технікою колоратури, прийома-
ми бельканто, актор. майстерністю, артистиз-
мом. У репертуарі – Концерт для голосу з 
орк. Р. Глієра, романси, обр. нар. пісень, твори 
сучас. композиторів.
Брала участь у міжн. муз. фестивалях: «Шов-
ковий шлях» (2016, «Астана Опера», Казах-
стан), «Золота осінь» (2016, ДАБТ ім. А. Навої, 
Ташкент, Узбекистан); класич. музики «Lviv-
MozArt» (2017, Львів), «Music and Art Center of 
Greene County» (2015), «Charleston Music Fest», 
«Music at the library society» (2018, обидва – 
США) та ін. Має фонд. записи в НРКУ.
Від 2009 – викладачка, з 2016 – доцент каф. 
сольного співу НМАУ. Поміж учнів – лауреа-
ти міжн. конкурсів Д. Миколенко, О. Дядів та 
ін. Гастролювала в оперн. т-рах і конц. залах 
України, Білорусі, Іспанії, Італії, Казахстані, 
Кипрі, Кувейті, Мальті, Німеччині, Польші, Росії, 
Сербії, Словаччині, США, Узбекистані, Франції. 
Від 2020 – доцент каф. вокалу Київ. академії 
музики ім. Р. Глієра;  одночасно – Академії 
мистецтв ім. С. Прокоф'єва

Партії: Віолетта, Джільда, Оскар («Травіата», 
«Ріґолетто», «Бал-маскарад» Дж. Верді), Розіна 
(«Севільский цирульник» Дж. Россіні), Адіна, 
Лючія («Любовний напій», «Лючія ді Ламмермур» 
Ґ. Доніцетті), Мюзетта («Богема» Дж. Пуччіні); 
Марфа, Царівна-Лебідь («Царева наречена», 
«Казка про Царя Салтана» М. Римського-
Корсакова).

Дискогр.: CD – «Натхнення». – К.: ДП «СІ ДІ 
МАЙСТЕР», 2012. – № К 081090 ЖЦ (Глієр Р. 
Концерт для голосу з орк.; арії зах.-європ. ком-
позиторів, романси та укр. нар. пісні).

Літ.: Голинська О. Музичний діалог // Музика. – 
2015. – 1 трав.; [Б. п.]. Визнання: Зоя співає, 
як соловейко // Волинь (Луцьк). – 2003. – 

Г. Рожок

З. Рожок
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РОЗДОЛЬСЬКИЙ 24 квіт.; Куришев Є. Творческое крещение // 
День. – 2009. – 14 трав.; Його ж. Національна 
опера України: зміна поколінь // КіЖ. – 2009. – 
23–31 жовт.; Сікорська І. Дебют з високого 
старту // КіЖ. – 2012. – 30 берез.; Її ж. 
Секрети «Італійського звуку» // День. – 2015. – 
25 берез.; Руцинский Ю. Немецкий реперту-
ар и небалетная улыбка // 2000. – 2012. – 
30 берез.; Степанченко Г. Весняне диво // 
КіЖ. – 2014. – 30 трав.; Олійник Л. Тільки 
українські хіти. Майстер-клас від Зої Рожок // 
День. – 2014. – 21 трав.; Жулмухаметова Ж. 
Украинская певица расскажет жителям Астаны о 
любви // Новости Астаны (Казахстан). – 2016. – 
6 жовт.; Казанцева Т. Талант без звездного 
налета // Литер (Казахстан). – 2016. – 15 жовт.; 
Хамзина З. Зоя Рожок: «Искренность должна 
быть в приоритете» // Новости Узбекистана. – 
2016. – 6 груд.

І. Сікорська

РОЗДОЛЬСЬКИЙ Данило Іванович (10.12.1875, 
с. Мшанець, тепер Терноп. обл. – 4.08.1902, 
с. Сихів, тепер у складі м. Львова) – композитор-
аматор, священик УГКЦ. Брат О. Роздольського. 
Закін. духов. семінарію у Львові. Служив на 
парафіях у с. Лисятичі, Сихів та Зубра (нині 
Львів. обл.). 1898–1900 – муз. редактор вид-
ва «Торбан» у Львові, де за його ред. було 
опубл. твори Ю. Бачинського, С. Воробкевича, 
М. Кумановського, зб-и нар. пісень.

Тв.: церк. композиції, у т. ч. Панахида; хори 
«Сонце заходить» на вірші Т. Шевченка (1898), 
«Ой під гаєм» для чол. хору акапела, солоспів 
«Зелений явір» на сл. І. Франка та ін.

РОЗДОЛЬСЬКИЙ Осип (Йосип) Іванович 
(29.09.1872, с. Доброводи, тепер  Збаразького 
р-н Терноп. обл. – 27.02.1945, м. Львів) – кла-
сичний філолог, муз. етнограф, фольклорист, 
педагог, перекладач. З родини священника. 
Дійсн. член Укр. наук. тов-ва у Києві (1914). 
Дійсн. член НТШ (1930). Член Етногр. комісії АН 
України (1926). Брат Д. Роздольського. Юнац. 
роки провів у с. Берлин, тепер Бродівського 
р-ну Львів. обл., куди 1884 на парафію переїхав 
батько з родиною. 1890 закін. Держ. гімназію 
у Бродах, 1894 – Львів. духовну греко-катол. 
семінарію, 1897 – філос. ф-т Львів. ун-ту. 
1897–1929 (до виходу на пенсію) викладав 
польс., нім., латин., грец. мови та класичну літ-
ру в гімназіях Коломиї (1897–98), Перемишля 
(1904–07), Львова (1907–29), а також в Укр. 
(таємному) ун-ті у Львові. Був членом Комісії 
класичної філології НТШ. Займався пере-
кладацькою діяльністю. Українською пере-
клав «Евтифон» Платона, «Медею» Еврипіда, 
«Прометея» Есхіла, німецькою та польською – 
твори І. Франка, Лесі Українки, В. Стефаника, 
Л. Мартовича, С. Васильченка, які були част-
ково опубл. ще за життя Р. Від 1940 – керів-
ник сектору фондів Львів. філії Ін-ту укр. муз.-
фольклору. Під час 2-ї Світ. війни очолював від-
діл перекладів Укр. Центр. Комітету у Львові. 
Впродовж усього життя був нерозривно 
пов’язаний із фольклористикою. Член «Комітету 
для запису та видання народних пісень з мело-
діями 1894/1895», Польс. народознавчого тов-

ва, Етногр. комісії НТШ, Укр. наук. тов-ва у 
Києві, Етногр. комісії АН України, співпрацював 
з Етногр. музеєм НТШ, Петерб. АН. Поміж спо-
движників Р. – І. Франко, О. Нижанківський, 
Ф. Колесса, В. Гнатюк, С. Людкевич, К. Квітка. 
Збирати фольклор розпочав 1891: записував тек-
сти нар. пісень і прозу (казки, легенди, новели, 
анекдоти). У квіт. 1900 вперше в Сх. Галичині для 
запису нар. мелодій використав фонограф. Того 
самого року вперше в Україні та Європі роз-
почав фронтально-систематичне, широкомасш-
табне документування нар. мелодій із викорис-
танням звукозаписувальної техніки. Розробив 
і застосував на практиці власну методику про-
ведення експедицій розвідкового типу, яка не 
втратила актуальності й сьогодні. Муз.-етногр. 
фонографічними дослідженнями охопив майже 
всю Галичину (1900–40), працював на Буковині 
(1914), Наддніпр. Україні (1914–15). Брав участь 
у проектах НТШ (Звід укр. фольклору), уряду 
Австро-Угорської монархії (Нар. пісня в Австрії), 
Львів. філії Ін-ту укр. фольклору (Антологія пісен. 
фольклору Зах. України) та ін. Всього обстежив 
щонайменше 180 насел. пунктів за сучас. адмін.-
територіальним поділом Івано-Фр. (28), Львів. 
(84), Терноп. (32), Житом. (1), Київ. (1), Полтав. 
(1), Черніг. (9), Чернів. (2) областей України, окр. 
регіонів Польщі (21) і Словаччини (1). На щонай-
менше 1000 валиках записав бл. 8 тис. нар. муз. 
творів. Сам мелодії не транскрибував, частину із 
фонографованого на ноти поклали С. Людкевич, 
Ф. Колесса, Б. Вахнянин, Б. Дрималик, О. Луців, 
Р. Криштальський, Д. Залєська. 

Фрагмент хору О. Роздольського «Сонце 
заходить» на сл. Т. Шевченка

У співавт. із С. Людкевичем видав першу 
в Україні моногр. зб-ку муз. фольклору 
«Галицько-руські народні мелодії» (1906, 1908). 
За якістю та кількістю поданого мат-лу (1549), а 
також новітній, запропонованій С. Людкевичем, 
систематизації нар. мелодій за муз. ознака-
ми, зб-ка стала 1-им виданням такого роду у 
Центр.-Сх. Європі. Дослідницький тандем Р. та 
С. Людкевича також вивів на виокремлення в 
укр. етномузикології (див. Етнологія музич-
на, Етномузикологія) 2-х спеціалізацій: муз.-
етнографічної та транскрипційної. 

О. Роздольський

Обкладинка 
монографiї  «Осип 

Роздольський: 
Музично-

етнографiчний 
доробок» I. Довгалюк 

(Л., 2000)
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РОЗЕНБЕРГФольклорні мат-ли, які зібрав Р., уміщено 
в «Етнографічних збірниках» НТШ (Галицькі 
народні казки. – 1895, т. 1; 1899, т. 7; Галицько-
руські анекдоти. – 1899, т. 6; Галицькі нар. 
новели. – 1900, т. 8; Галицько-руські нар. 
легенди. – 1902, т. 12, 13; Галицько-руські 
нар. мелодії. – 1906, т. 21, 1908, т. 22), «Мат-
лах до укр. етнології» НТШ (Гаївки. – 1909, 
т. 12) та окр. томах серії «Укр. нар. творчість» 
(Ігри та пісні: весняно-літня поезія трудово-
го року. – 1963; Колядки та щедрівки. – 
1965; Жартівливі пісні. – 1967; Коломийки. – 
1969; Співанки-хроніки. – 1972; Рекрутські 
та солдатські пісні. – 1974; Наймитські та 
заробітчанські пісні. – 1975; Казки про тва-
рин. – 1976; Весільні пісні. – 1982; Нар. опо-
відання. – 1983; Балади. – 1988). Значна 
частина фолькл. записів Р. залишилася у 
рукописах (архіви ІМФЕ, ПНДЛ муз. етноло-
гії ЛНМА ім. М. Лисенка). Колекція фоногр. 
валиків (755) знаходиться в фондах ЛННБ 
ім. В. Стефаника. Більшість з них оцифрована 
в ІПРІ НАН України. Відібрані мелодії поміще-
но на 3-х CD. 

Дискогр.: CD – Український фольклор першої 
половини ХХ сторіччя. Вибірка з фоноколекції 
Осипа Роздольського [CD]. – К., 2011. – Т. 1; 
2015. – Т. 2; 2016. – Т. 3.

Літ.: Довгалюк І. Музично-етнографічна діяль-
ність О. Роздольського. – К., 1997; Її ж. Осип 
Роздольський: Музично-етнографічний доробок. – 
Л., 2000; Її ж. Фонографування народної музики в 
Україні: історія, методологія, тенденції. – Л., 2016; 
Її ж. Фоноархів Осипа Роздольського // Вісник 
Львів. ун-ту. – Л., 1999. – Серія філологічна. – 
Вип. 27; Сокіл Г. Осип Роздольський. Життя і діяль-
ність. – Л., 2000; Її ж. Осип Роздольський: мате-
ріали до бібліографії друкованих праць і критичної 
літератури // Етномузика: зб. ст. та мат-лів. – Л., 
2008. – Ч. 4. (Наук. збірки ЛНМА ім. М. Лисенка. – 
Вип. 21); Її ж. Початки звукового документування 
народної музики на Поліссі // Актуальні питання 
Східноєвропейської етномузикології. – Дніпро, 
2018. – Вип. 1; Медведик П. Фольклористична 
діяльність О. І. Роздольського // НТЕ. – 1963. – 
№ 3; Філіпова І. Осип Роздольський // Там само. – 
1972. – № 5.

І.  Довгалюк

РОЗЕН Ведда Абрамівна (16.09.1934, м. Київ – 
13.10.2017, м. Ніжин Черніг. обл.) – піаністка, 
концертмейстер, педагог. Дипломантка радіо-
конкурсу «Шопен вічно живий» (Варшава, 1981). 
Муз. освіту отримала у КССМШ ім. Лисенка 
(1947–53, кл. Я. Фастовського), Сімфероп. 
муз. уч-щі (закін. 1954), Саратовській конс. 
ім. Л. Собінова (кл. Б. Гольдфедера, 1954–56), 
Муз.-пед. ін-ті ім. Гнесіних (Москва, 1957–59, 
кл. А. Татуляна). 1959–2003 – викладач 
Ніжин. пед. ін-ту ім. М. Гоголя. Підготувала 
10 лауреатів фп. конкурсів в Україні, Чехії, 
РФ (1987–2013). Дала понад 500 концертів 
як піаністка і концертмейстер. Виступала в 
закладах культури й освіти Києва, Сумщини, 
Чернігівщини, АР Крим, у Гомелі (Білорусь), 
Москві, Саратові (РФ).

Літ. Кавунник О. Музиканти Ніжина. – Ніжин, 
2008; Її ж. Творити прекрасне – місія Ведди 

Розен і Наталії Даньшиної. – Ніжин, 2021; Її 
ж. Мистецько-освітні вектори Ведди Розен – 
піаністки-педагога та концертмейстера // 
Теорія і методика мистецької освіти: зб. наук.-
метод. статей. – 2019. – Вип. 12; Бадалов О. 
Життєтворчість В. А. Розен як фактор роз-
витку музичного простору Чернігівщини // 
Вісник НАКККіМ. – 2020. – №4; Синиця О. 
Концертно-виконавська й педагогічна діяльність 
піаністки Ведди Розен // Література та культура 
Полісся. – 2021. – Вип.102.

О. Кавунник

РОЗЕНБЕРГ Римма Марківна (25.05.1928, 
м. Одеса – 23.11.2020, там само) – музико-
знавець, педагог. Член НСКУ (з 1973). Член 
НСТДУ. Канд. мист-ва (1967). Доцент (1969). 
Професор (1996). Лауреатка премії «Культурна 
столиця» Департаменту культури та туризму 
Одес. держадміністрації (2016). Закін. філол. 
ф-т Одес. ун-ту (1952), Одес. конс. (1954, кл. 
музикознавства С. Орфеєва) та аспіранту-
ру на кафедрі історії музики Ленінгр. (тепер 
С.-Петерб.) конс. (1959, наук. кер. С. Гінзбург). 
1955–62 – лектор-музикознавець Одес. обл. 
філармонії. 1958–2019 – викладачка історії 
музики Одес. конс., з 1969 – доцент, з 1991 – 
професор кафедри історії музики та муз. 
етнографії. Основні напрямки наук. діяльності 
пов’язані з проблемами оперної драматургії 
та муз. культури Одеси минулого і сучаснос-
ті. Авторка понад 50-и праць, у т. ч. моногра-
фій: «Олександр Красотов» (творчий портрет), 
«Музична Одеса» (1-а праця з історії муз. 
життя Одеси від заснування міста до сучас-
ності в контексті літ., театр. та худож. життя; 
отримала схвальні оцінки в Україні, Росії, Італії 
та США), «Від музичних класів – до музичної 
академії», «Одеська композиторська школа» 
(єдине в Україні дослідження історії створення 
й розвитку Одес. комп. школи від заснування 
до сьогодення, де подано заг. характеристики 
творчості, розглянуто різноманітні муз. жанри, 
в яких працювали одес. композитори, проана-
лізовано найвизначніші твори) та ін. Розробила 
лекційні курси з історії рос. музики, історії рад. 
музики 20 ст., сучас. музики. Викладала авт. 
курси для студентів-бакалаврів – з оперної 
драматургії (для музикознавців, вокалістів та 
оперно-симфоніч. диригентів), теорії та прак-
тики редагування (для музикознавців); з муз. 
драматургії – для магістрантів усіх спеціалі-
зацій. За авт. курсами Р. було видано методич. 
посібники в Києві та Одесі. Упродовж 50-и 
років була наук. керівником СНТТ Одес. конс. 
Поміж випускників класу Р. (понад 60-и спеці-
алістів і магістрів) – кандидати мист-ва: про-
фесор ОНМА Н. Александрова, заст. дирек-
тора з навч. роботи спец. циклу Одес. ССМШ 
ім. П. Столярського О. Кучма, доцент Півд.-укр. 
пед. ун-ту ім. К. Ушинського Н. Миронова; 
М. Ржевська, І. Сікорська. Р. систематично 
провадила муз.-просвітн. роботу: виступала з 
оглядами в пресі, на радіо й ТБ, представляла 
твори укр., зокр. одес. композиторів; є автор-
кою понад 60 статей і рецензій у журналах 
«Мистецтво», «Музика», «Сов. музыка», газетах 

Р. Розенберг

В. Розен
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РОЗЕНБЕРГ «УМГ», «Аргументы и факты», «Чорноморська 
комуна», «Вечірня Одеса», «Одеський вісник» 
та ін. З лекціями про одес. композиторів висту-
пала у філарм. залах, в Будинках композиторів 
у Києві, Москві, Єревані та ін. 
Мала яскраве літ.-худож. обдаровання. Авторка 
лібрето опер «Тайгова пісня» О. Красотова 
(1982, пост. силами оперн. студії Одес. конс. 
на сцені Одес. т-ру опери та балету); «Снігова 
королева» й «Гранатовий браслет» В. Власова 
(пост. в оперн. студії Одес. конс.), бале-
ту «Любов – життя – танець» (нова ред. 
балету Ю. Знатокова «Торжество кохан-
ня»). Монографію «Мелодія одеської плея-
ди» присв. темі «музика в житті й творчості 
одес. літераторів: К. Паустовського, І. Бабеля, 
Е. Багрицького, В. Катаєва, Ю. Олеши, Ільфа 
й Петрова»; вміщено також аналіз муз. творів, 
написаних на сюжети й тексти цих авторів.

Літ. тв.: канд. дис. «Опера малой формы конца 
ХІХ – нач. ХХ ст.» (Ленінград, 1967); моно-
графії – Олександр Красотов. – К., 1984; 
Музыкальная Одесса. – О., 1995; От музыкальных 
классов – до музыкальной академии. – О., 2003; 
Мелодии одесской плеяды. – О., 2008; Одесская 
композиторская школа: К 100-летию основания и 
75-летию Одесской организации НСКУ. – О., 2014; 
метод. посібник з курсу «Оперна драматургія для 
викладачів музичних вузів». – К., 1993; статті 
(заг. понад 100 наук., методич., публіцистич.) – 
Поема Пушкина «Цыгане» и опера Рахманинова 
«Алеко» // Пушкин на Юге / Труды Пушкинской 
конференции Одессы и Кишинева. – Кишинев, 
1961; Русская опера малой формы конца ХІХ – 
начала ХХ века // Русская музыка на рубеже 
ХХ века. – М.; Ленинград, 1966; К проблеме 
оперы малой формы в советской музике // Укр. 
музыка. – К., 1972; Доробок одеських компози-
торів // Музика. – 1973. – № 5; Співдружність 
митців // Там само. – 1980. – № 4; «Вірність» 
(ораторія О. Красотова) // Там само. – 1984. – 
№ 4; Сторінки історії взаємозв’язків музичних 
театрів України та Закавказзя // Театральна 
культура. – К., 1985. – Вип. 2; Соловьев-Седой 
в Одессе // В. П. Соловьев-Седой: воспоминания, 
статьи, мат-лы. – Ленинград, 1987; Развивая 
дружественные связи // СМ. – 1989. – № 4; 
Сокальський П. П. і Одеське «Товариство люби-
телів музики» // Літературно-мистецька Одеса 
2 пол. ХІХ ст. – О., 1992; Синтез жанров в 
современной опере и опера-новелла // Одесский 
музыковед’93. – О., 1993; Музыкальные критики 
дореволюционной Одессы в их связи с консер-
ваторией // Одесская консерватория. Забытые 
имена, новые страницы. – О., 1994; О своео-
бразии сценарной драматургии либретто оперы 
М. Вериковского «Втікачі» // Михайло Іванович 
Вериківський: погляд з 90-х. – К., 1997; Ювілей 
Одеської організації // Музика. – 1997. – № 5; 
Тенденции интернационализма в деятельности 
Одесской консерватории // Одесская консервато-
рия. Славные имена, новые страницы. – О., 1998; 
Проблематика музыкальной драматургии как 
направление педагогики в музыкальных вузах // 
Трансформація музичної освіти: культура та 
сучасність. – О., 1998. – Ч. 1; Внесок німецьких 
музикантів у культурне життя Одеси у ХІХ – на 
початку ХХ століття // Українсько-німецькі музич-
ні зв’язки минулого і сьогодення. – К., 1998; 
Проблематика музичної драматургії як напрям 
педагогіки в музичних ВУЗах // Трансформація 

музичної освіти: культура і сучасність / Мат-ли 
міжн. музикологічного семінару. – О., 1998. – 
Ч. 1; Пушкинские сюжеты в произведениях 
одесских композиторов XIX века // Одесса – 
Пушкину. – О., 1999; Регіоніка як складова час-
тина історії музики // Муз. мистецтво і культура: 
Наук. вісник ОДК ім. А. Нежданової. – О., 2000. 
Вип. 1; Теорія і практика редагування в системі 
навчання музикознавців // Там само, 2001. – 
Вип. 2; З історії розвитку синагогальної музики 
в Одесі // Музичне мистецтво і освіта: Мат-ли 
наук.-творч. конф. – О., 2002; Сучасні види 
української опери в Одеському театрі опери та 
балету // Мат-ли до укр. мист-ва. – К., 2002. – 
Вип. 1; Театральні аспекти в творах одеських 
композиторів // Трансформація музичної освіти: 
Культура і сучасність. Мат-ли міжн. музикологіч-
ного семінару, присв. К. Ф. Данькевичу. – О., 
2003; Воплощение библейской образности в 
творчестве русских композиторов как традиция 
русской классической музыки // Муз. мистецтво 
і культура. – О., 2003. – Вип. 4, кн. 1; Новые 
аспекты в методике преподавания курса “Оперная 
драматургия” // Трансформація музичної освіти і 
культури в Україні: Мат-ли наук.-творч. конф. – 
О., 2004; Библейские образы в творчестве рус-
ских композиторов-класиков XIX столетия // 
Библейские образы в музыке. – С.Пб., 2004; 
Музыкальные аспекты творчества И. Бабеля как 
феномен «одесской культуры» // Одесса и еврей-
ская цивилизация / Зб. мат-лів IІІ Міжн. конф. – 
О., 2005; Музичні аспекти творчості І. Бабеля як 
феномен «одеської культури» // Муз. мистецтво і 
культура. – О., 2005. – Вип. 6. – Кн. 1; Образи 
жертв Холокосту у вітчизняній музиці // Одеса 
та єврейська цивілізація / Зб. Мат-лів IV Міжн. 
конф. – О., 2006; Творчий шлях завдовжки у пів-
століття // Музика. – 2006. – № 5; Семантика и 
драматургия музыкального ряда в романе Юрия 
Олеши «Зависть» // Муз. мистецтво і культу-
ра. – О., 2006. – Вип. 7. – Кн. 1; Розширення 
інформаційного поля в курсі «Музична дра-
матургія» // Там само. – Кн. 2; Три ипостаси 
музыки в романе В. Катаева «Разбитая жизнь 
или волшебный рог Оберона» // Там само. – 
Вип. 8. – Кн. 1; Музика в житті та творчості літе-
раторів одеської школи 1920-х – 1930-х рр. // 

I. Сiкорська, Р. Розенберг, М. Ржевська

Обкладинка 
монографiї «Мелодии 

одесской плеяды»  
Р. Розенберг  

(О., 2008)

Обкладинка 
монографiї 

«Музыкальная 
Одесса» Р. Розенберг 

(О., 1995)
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РОЗНАТОВСЬКИЙМуз. україністика: сучасний вимір. – К.; Ів.-
Франківськ, 2008. – Вип. 2; Музыковедческая 
деятельность Ю. В. Малышева // Муз. мистецтво і 
культура. – О., 2010. – Вип. 11; Специфические 
черты и жанровые инновации в современном 
оперном творчестве одесских композиторов // 
Там само. – О., 2011. – Вип. 14; Семантична 
і драматургічна роль театральності у творчості 
композиторів Одеси // Гуманітарні науки в освіті 
музикантів. – О., 2011; Роль ИРМТ в музыкальной 
жизни Одессы // Русское музыкальное общество 
(1859–1917): История отделений. – М., 2012; 
Інтернаціональні тенденції у творчості одеських 
композиторів // Муз. мистецтво й культура. – О., 
2014. – Вип. 20; Одесса // МЭ. – М., 1976. – 
Т. 3.

Літ.: Одеській державній музичній академії 
ім. А. В. Нежданової – 90. – О., 2003; Одесская 
композиторская школа. – О., 2014; Малишев Ю. 
Ювілейне видання // Музика. – 1994. – № 5; 
Галушко М. Музыкальная одессика Риммы 
Розенберг // Шомрей шабос (Одеса). – 2008. – 
4 лип. – С. 6; Rezanova N. Rimma Rozenberg // 
Centropa. – 2003. – December: https://www.
centropa.org/biography/rimma-rozenberg

І. Сікорська

РОЗЕНФЕЛЬД Яків Йосипович (2.12.1892, 
м. Шпола Київ. губ., тепер райцентр Черкас. 
обл. – 28.09.1961, м. Ленінград, тепер С.-Пб., 
РФ) – композитор, піаніст. 1907 закін. 
Ставропольське муз. уч-ще по кл. фортепі-
ано. 1919–21 навч. у Харків. конс. (кл. фп. 
П. Луценка), 1923–27 брав уроки з компози-
ції в М. Штейнберга в Ленінграді. Від 1906 
виступав як піаніст-концертмейстер. 1923–35 
артист Держестради в Ленінграді, 1936–41 – 
піаніст в Держцирку, 1937 – керівник теа-
джаз. 1943–47 – піаніст театр. колективів у 
Новосибірську. Від 1947 жив у Ленінграді. 

Тв.: балет «Аристократка» (за М. Зощенком, 
1934); оперети – «Зірка Парижа», «Серця 
чоти рьох», «Джазо-терапія» (1933), «Весна на 
«Стрілці» (1934); для симф. орк. – Рапсодія 
на киргизькі теми (1938), «Циганська рапсодія» 
(1939), Сюїта (1940),  «Урочистий марш» (1941), 
2 балет. сюїти (1949), Урочиста увертюра (1954); 
для естр. орк. – «Українська сюїта» (1951), 
«Молдавська рапсодія» (1952), «Гумореска»; кам.-
інстр. – «Східна мелодія» для влч. і фп. (1954); 
муз. до вистав.

О. Кушнірук

РОЗЕНЦВЕЙГ С. (1910 ? – ?) – компози-
тор. Навч. в Київ. конс. по кл. композиції 
В. Косенка і Л. Ревуцького. Автор п’єс для фп., 
романсів, масових пісень та ін. 

РОЗЕНШТЕЙН Яків Абрамович (1887, 
м. Ростов-на-Дону, Росія – 1.12.1946, 
м. Київ) – віолончеліст, диригент, педагог. З. 
а. УРСР (1941). Професор (1939). Муз. освіту 
здобув у Тбіліс. (1902–04) та Ростов.-на-Дону 
(1904–05) муз. уч-щах. Закін. СПб. конс. (1911, 
кл. віолончелі Ф. Гербека). 1907–14 – член 
струн. квартету Тов-ва сучас. музики, 1911–
18 – в оркестрі Маріїн. оп. т-ру. Гастролював 
у Катеринославі (нині – Дніпро), Севастополі, 

Таганрозі, Ростові, Ставрополі, Кисловодську, 
Павловську та ін. 1917 дебютував як дири-
гент у Кисловодську, 1919–22 – гол. дири-
гент Кубанського симф. орк., викладач Кубан. 
конс. (Краснодар, РФ), де викладав гру на влч., 
кам. анс., диригування. 1923–37 – викла-
дач Харків. муз. технікуму, з 1924 – дирек-
тор, одночасно 1923–24 – диригент оперн. 
т-ру. 1925–31 – викладач по кл. віолончелі, 
з 1927 – кер. симф. орк. Харків. муз.-драм. 
ін-ту. 1928–32 – гол. диригент симф. орк. 
Всеукр. Радіокомітету. 1932–36 – диригент 
симф. орк. Укр. Держ. філар., з яким про-
водив літні концерти, популяризував твор-
чість харків. композиторів («Українські танці» 
Ф. Якименка). Від 1936 – диригент баг. вистав 
Київ т-ру опери та балету, зокр. «Міщанин 
з Тосканьї» В. Нахабіна (1936), «Лебедине 
озеро» (1937, 1946) та «Спляча красуня» (1938) 
П. Чайковського, «Бахчисарайський фантан» 
і «Кавказький бранець» Б. Асаф’єва (обидва, 
1938), «Лауренсія» Ю. Крейна (1939), «Лілея» 
К. Данькевича (1-е виконання) і «Серце гір» 
А. Баланчивадзе (обидва 1940), «Коппелія» 
Л. Деліба (1941), «Шехеразада» М. Римського-
Корсакова (1943, Іркутськ). Від 1937 – викла-
дач Київ конс., 1937–39 – дириг. симф. орк. 
Київ. радіокомітету. 1941, під час евакуації в 
Уфі, був худ. кер. Башкир. філармонії. 

Літ.: Некролог // Рад. мистецтво. – 1946. – 
№ 49 – 4 груд.

І. Гамкало

РОЗНАТОВСЬКИЙ Дмитро Іванович (11(23).03. 
1878, с. Грабарівка, тепер Пиря тинського р-ну 
Полтав. обл. – 30.05.1957, м. Чернів ці) – 
оперний і кам. співак (баритон). Брав при-
ват. уроки вокалу у К. Массіні (Київ, 1903–17). 
Мав великий, гарного тембру голос, володів 
драм. талантом. Був солістом багатьох оперн. 
т-рів та антреприз: Вел. т-ру в Москві (1908–
10), мандрівної трупи Л. Федорова (1910–
11), Київ. опери (1911–12), пересувної опери 
Д. Южина (1912–14, 1915–16, 1917–18), антре-
призи Л. Федорова і Склярова (1916–17). 
Гастролював з концертами по кол. СРСР 
(1919–29). Чудовий інтерпретатор укр. музики. 
Активно популяризував її, зокр. в муз.-драм. 
тов-ві «Кобзар» (Москва, 1910), де виконував 
романси М. Лисенка. Наспівав на грамплатів-
ки фірм «Екстрафон» і «Сфінкс» 5 укр. нар. 
пісень («Без тебе, Олесю», «Казав мені бать-
ко», «Оженився дурень», «У сусіда хата біла», 
«Якби тобі горенько та печаль»). З 1930 на 
пед. роботі.

Партії: Виборний («Наталка-Полтавка» М. Лисен-
ка–І. Котляревського), Карась («Запоро жець 
за Дуна єм» С. Гулака-Артемовського),  Руслан 
(«Рус лан і Людмила» М. Глінки), Ігор («Князь 
Ігор» О. Бо ро діна), Борис, Досифей, Шакловитий 
(«Борис Году нов», «Хованщина» М. Мусоргського), 
Мазепа, Онє гін, Томський (однойм. оп., «Пікова 
дама» П. Чай ковсь кого), Амонасро, Жермон, 
Ріґолетто («Аїда», «Травіата», однойм. оп. 
Дж. Верді), Еска мільо («Кармен» Ж. Бізе), 
Фауст (однойм. оп. Ш. Ґуно), Скарпіа («Тоска» 
Дж. Пуччіні) та ін.

Я. Розенфельд

Д. Рознатовський
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РОЗОВА Літ. тв.: Спогади учня музично-драматичної школи 
Миколи Лисенка // Музика. – 2013. – № 1; 
Записки о сценической деятельности // Архів 
І. Лисенка (рукоп.).

І. Лисенко

РОЗОВА Вероніка Станіславівна – див. Кафа-
рова В. С.

РОЗОСЕРЕДЖЕНІ ВАРІАЦІЇ (рос. рассре-
доточенные вариации) – термін, 
запропонований рос. музикознавцем В. Прото-
поповим для означення особл. випадку проявів 
варіац. розвитку, пов’язаних із утворенням 
мікроциклу варіацій у надрах неваріаційної 
форми. Стосується своєрідно розпорошеного 
чи «розірваного» варіац. циклу, що виникає – 
як форма 2-о плану – на тлі типової композиц. 
структури неваріаційної природи. Переважно 
реалізується в рамках динамічної 3-част. 
чи сонатної конструкцій, що мають простір 
для варійованих повторів в експозиційній і 
репризній зонах, а також можливість тим-
часового призупинення процесу варіювання 
впровадженням тематично виокремленої 
композиц. вставки – контрастної середини чи 
сонатної розробки відповідно. Початк. група 
варіацій на обрану для варіювання тему (в 
експозиції) віддалена в часі від наступної їх 
групи (в репризі форми), що цілеспрямовано 
продовжує перетворення теми; ланцюг варіацій 
є перерваним, а їх цикл – розосередженим. 
Хрестоматійний приклад синхронізованого 
накладання варіацій на тло широко розбудованої 
3-част. форми – будова Allegretto Сьомої 
симфонії Л. Бетховена: у ній присутній 
унікальний варіант зрощення 2-х структур, що 
дає привід для подвійного тлумачення форми – 
як 3-частинної з рисами варіацій в її панорамі 
і власне варіацій з рисами 3-частинності в 
їх групуванні. Експозиція Allegretto містить 
виклад теми траурного маршу і трьох «строгих» 
динамічно-висхідних варіацій, а динамічна 
реприза додає ще 3 нові на неї варіації; варіантні 
зміни початк. теми виявляє і заключ. кода, а 
остинатний ритм її траурної ходи глибинно 
присутній і в контрастному тріо. Ознаки вільних 
варіацій на тлі експозиції складної 3-част. форми 
та її динамізованої репризи виявляє Інтермецо 
e-moll тв. 119 Й. Брамса, де нестача суттєвого 
оновлення «репризного» блоку варіацій 
компенсується дуалізмом похідного контрасту 
центр. розділу – баркароли, народженої з 
надр інтонацій осн. теми, що є прихованою 
її ж варіацією (своєрідний брамсівський моно-
тематизм). Подібна техніка варіювання є окре-
мим, але не поодиноким проявом харктер-
ної прикмети стилю композитора, схильного 
до ідеї варіаційної «гри» з обраною інтонац. 
моделлю. Об’єктом наскрізного варіювання в 
сонатній формі може виступати мат-л побічної 
теми (2-а ч. «Незакінченої» симфонії h-moll 
Ф. Шуберта), яка після кількох її варіацій 
в експозиції продовжує видозмінюватись і в 
репризі (нові деталі фактурного й темброво-
інстр. викладу). Поняття РВ. іноді метафорично 

застосовується до наскрізних перетворень у 
формі цілого однієї провідної теми, як, напр., 
теми вступу в 1-й ч. тієї самої Cимфонії h-moll 
Шуберта, яка постає в ключових ділянках 
сонатної форми в різних тональних, інтонац. 
і тембр. варіантах, завершуючи процес своїх 
образно-смислових перетворень у коді. Прояв 
РВ. слід прогнозовано шукати в муз. формах, що 
приймають у своє лоно ознаки народнопісенного 
формотворення, зокр. куплетно-варіаційну й 
куплетно-варіантну структури. Такі резерви 
оновлення типових композиц. структур органічні 
для творів укр. композиторів, що складає 
багатий і показовий мат-л для спец. розвідок і 
досліджень. Прикладом РВ. у сучас. укр. музи-
ці є 5-а ч. («Його називали ми “батьком наро-
дів”») Симфонії-реквієму № 4 для солістів, 
міш. хору та симф. оркестру О. Яковчука на 
сл. В. Юхимовича (1990).

Літ.: Протопопов Вл. Вариационные процессы в 
музыкальной форме. – М., 1967.

Л. Анікієнко

РОЗСПІВ ЦЕРКОВНИЙ – див. Знаменний 
спів, Знаменний розспів, Наспів церковний

РОЗСПІВНИК – знавець богослужбових спі-
вацьких канонів Православної церкви сх.-
слов’ян. ареалу; у монодійному співі майстер 
розспівування богослужбових текстів за систе-
мою осмогласся, що передбачало знання сис-
тем самогласних, самоподобних і подобних, 
знання гласових мелоформул – поспівок, фіт 
і лиць, принципів (богословських і музичних) їх 
функціонування у піснеспівах. Р. у сх.-слов’ян. 
просторі були послідовниками правосл. гімно-
графів візантійської традиції.  
Р. керувалися принципами розспіву, засн. пере-
дусім на системі поет. інтонування богослуж-
бових текстів. У процесі засвоєння співочого 
корпусу візант. обряду Р. Русі асимілювали 
їх мелодич. зміст відповідно до муз.-мовних 
особливостей свого ареалу, а пізніше – й 
окр. локусів. Тому навіть за стійкості навчан-
ня майстерності за усними чи писемними дже-
релами, що проходило, в осн., у монастир. 
осередках, із загалу Р. іноді виокремлюва-
лись творці, які привносили яскраво своєрід. 
риси в універсальні основи співочої системи. 
В умовах багатонаспівності відбувалось посту-
пове віддалення від первинних для Русі роз-
співів ченців Києво-Печерської лаври (на най-
більш ранньому етапі її представляли преп. 
Феодосій Печерський та його учень преп. 
Стефан), що культивувалися в ін. укр. обите-
лях (напр., Оптинській чи Глинській пустинях, 
Київському Видубицькому монастирі та ін.) чи 
Новгородського Софійського собору (Кирик; 
Сава і Василь Рогови, Маркел Безбородий). 
За анонімності імен авторів, пізніше значно-
го поширення набули творіння соловецьких, 
кирило-білозерських, валаамських та ін. росій-
ських Р. («христианінов розспів», «лукошків 
перевод», «ін. перевод», «ін. розспів» невідо-
мих Р.). Загалом значні богослужбово-співочі 

Преп. Роман 
Солодкоспiвець. 

Захiдне Полiсся, 1649
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РОЗСУДОВ-КУЛЯБКОосередки керувалися принципом збереження 
власних традицій цієї галузі. Більше того, Р. 
часто застосовували заміщення окр. формул-
поспівок на ґрунті місцевих чи регіон. особли-
востей, внаслідок чого утворювалися регіо-
нальні наспіви.
У межах соборної творчості давньорус. Р. 
використовували традиц. візант. жанри і дотри-
мувалися канонів осмогласся. Тим не менше Р. 
різних шкіл демонстрували значну мелодико-
ритм. варіантність розводів поспівок-формул. 
Тому для навчання створювались спец. книги, в 
яких систематизувалися варіанти інтонац. азбу-
ки (напр., «Сказание о пометах, еже пишутся 
в пении под знаменем» І. Шайдура). Найвищі 
прояви оригінал. наспівів здебільшого утво-
рювали пласт т. зв. самоподобних, тоді як від-
мінності розспівів виявлялися у співі подоб-
них. Обидва типи таких наспівів фіксувалися у 
спец. книгах, наповнення яких зумовлювалося 
богослужбово-співочими традиціями того чи 
ін. регіону, локусу (монастирів), особистими 
релігійно-естет. і мист. пріоритетами самих Р. 
Відтак Р. істотно впливали на розвиток тео-
рії і практики, а також освіти в галузі церк.-
співочого мистецтва.
Перші відомості про Р. належать О. Мезенцю, 
який в «Извещении о согласнейших пометах» 
вказував на давні рукописи як джерела такої 
інформації. Погляди на природу творчості Р. 
до недавнього часу залишалися досить консер-
вативними. Зокр., Д. Разумовський на основі 
особливостей мелод. мат-лу констатував від-
сутність самостійності, оскільки в богослужбо-
вій творчості «не могло бути місця … мистецтву 
шліфування мелодії». Техніка творення поляга-
ла, за В. Металловим, у комбінуванні гласових 
поспівок та їх римуванні, за С. Смоленським – 
у творенні своєрід. інтермедій між числ. 
«короткими мелодіями» у межах їх інтонац. 
наповнення.

Літ.: Ключарёв Андрей, священник. О песнопевцах 
и песнопениях русской церкви в период домонголь-
ский: Дисс. …кандидата богословия. – К., 1863; 
Филарет, архиеп. Черниговский. Исторический 
обзор песнопевцев и песнопения греческой церк-
ви. – Чернигов, 1864; Разумовский Д. Церковное 
пение в России. – М., 1867–1869. – Вып. 1–3; 
Його ж. Теория и практика церковного пения. – 
М., 1886; Флоринский Н., протоиерей. История 
богослужебных песнопений Православной 
кафолической восточной церкви. – К., 1881; 
Металлов В. Осмогласие знаменного распе-
ва. – М., 1900; Його ж. Богослужебное пение 
русской церкви. Период домонгольский. – М., 
1906; Смоленский С. О древнерусских певческих 
нотациях. – С.Пб., 1901; Преображенский А. 
Культовая музыка в России. – Ленинград, 1924; 
Успенский Н. Древнерусское певческое искус-
ство. – М., 1971; Древнерусская певческая 
культура и книжность: Сборник научных тру-
дов ЛГИТМиК (Ленинградский государственный 
институт театра, музыки и кинематографии). – 
Ленинград, 1990. – Вып. 4; Парфентьева Н. 
Усольская (Строгановская) школа в русской 
музыке XVI–XVII вв. – Челябинск, 1993; Її ж. 
Древнерусское певческое искусство в духовной 
культуре Российского государства XVI–XVII вв.: 
Школы. Центры. Мастера. – Челябинск, 1996; 

Її ж. Творчество мастеров древнерусского пев-
ческого искусства XVI–XVII вв. (На примере 
произведений выдающихся распевщиков). – 
Челябинск, 1997; Її ж. Творчество мастеров древ-
нерусского певческого искусства XVI–XVII вв. 
(На примере произведений выдающихся распев-
щиков) : Автореф. дисс. … докт. искусств. – М., 
1998; Її ж. О некоторых особенностях автор-
ских разводов фит (По певческим рукописям 
XVII в.) // Музыкальная культура Средневековья: 
Сб-к науч. трудов. – М., 1990; Її ж. Научные 
труды о древнерусском певческом искусстве: 1. 
Труды отечественных ученых конца XVIII – нача-
ла XX в. // Искусство. Культура. Образование. 
Сб. мат-лов науч. конф. – Челябинск, 1997; 
Іванов В. Навчання церковного співу в Україні у 
IX–XVII ст. [част. 1]; Співацька освіта в Україні у 
XVIII ст. [част. 2]. – К., 1997; Цалай-Якименко О. 
Київська школа музики XVII ст. – К.; Л.; Полтава, 
2002; Зінченко В. Фіти Октоїха в українському 
церковно-монодійному співі кінця XVI – першої 
половини XVIII століть: Автореф. дис. … канд. 
мист-ва. – Х., 2014; Жулковський Б. Жанр кон-
дака в українському церковно-монодійному співі 
XV –XIX століть: Дис. … канд. мист-ва. – К., 
2015; Сиротенко С. Церковное пение в Южной и 
Северной России в XVII веке // Труды Полтавской 
ученой архивной комиссии. – Полтава, 1906. – 
Вып. 2; Серегина Н. Отражение исторических 
событий в стихирах Владимирской иконе и про-
блема авторства Ивана Грозного // Памятники 
культуры. Новые открытия. – 1985. – М., 1987; 
Чудінова І. Клирошани-українці Олександро-
Невського монастиря (до питання ролі укра-
їнських впливів на становлення петербурзької 
культури) // З історії української музичної культу-
ри. – К., 1991; Владышевская Т. Музыка Древней 
Руси // Вагнер Г., Владышевская Т. Искусство 
Древней Руси. – М., 1993; Ясиновський Ю. 
Ґенеза української гимнографії // Українська 
музика: традиції і сучасність. – Л., 1993; Його ж. 
Матеріяли до біографічного словника співців 
і музик давньої України: Переписувачі нотолі-
нійних ірмолоїв // Калофонія. – Л., 2006. – 
Вип. 3; Шевчук О. Сербські і болгарські редакції 
південнослов’янських піснеспівів в українській 
і білоруській церковно-співацькій практиці 
ХVІІ ст. // Мистецтвознавчі пошуки: Збірник, присв. 
ювілею Н. Герасимової-Персидської. – К., 2008; 
Прилепа О. Втілення положень християнської 
догматики в богородичних піснеспівах // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2008. – 
Вип. 73; Агапов А., свящ. В поисках существенных 
дифиниций молитвословного стиха // Вестник 
Православного Свято-Тихоновского гуманитар-
ного ун-та. – ІІІ: Филология. – 2010. – Вып. 2 
(20); Густова Л. Голос и глас в канонической 
культуре // Культура. Наука. Творчество: сб. науч. 
статей / Белорусская государственная академия 
искусств [и др.]. – Минск, 2011. – Вып. 4. 

Н. Костюк

РОЗСУДОВ-КУЛЯБКО Василь Іванович (1863, 
? – 1930, м. Дніпропетровськ, тепер Дніпро) – 
оперний співак (бас), драм. актор і режи-
сер. Вок. освіту здобув самостійно. Від 1885 
працював актором в укр. муз.-драм. трупах 
М. Старицького, М. Кропивницького, у тов-вах 
братів Тобілевичів, О. Суслова, М. Васильєва-
Святошенка. 1920–25 – артист і режисер 
укр. муз.-драм. т-ру в Петрограді, 1925–30 – 
Дніпропетров. т-ру ім. Т. Шевченка.
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РОЗУМЕНКО Партії: Султан, Карась («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського), Іван («Катерина» 
М. Аркаса, 1-е виконання).

І. Лисенко

РОЗУМЕНКО Олександр Остапович (30.03. 
1943, м. Ростов-на-Дону) – оперний і кам. 
співак (драм. тенор). Закін. Львів. конс. (1972, 
кл. О. Дарчука). З 1972 співає в Ленінгр. т-рі 
опери та балету (тепер Маріїнська опера). 
1978–80 – соліст Київ. т-ру опери і бале-
ту. Виступав як камерний співак. В концертах 
виконував твори М. Лисенка, Я. Степового, 
Д. Січинського, М. Глінки, П. Чайковського, 
Ф. Шуберта, С. Монюшка.

Партії: Андрій («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського), Козак («На русалчин 
Великдень» М. Леонтовича), Самозванець («Борис 
Годунов» М. Мусоргського), Герман («Пікова дама» 
П. Чайковського), Радамес («Аїда» Дж. Верді), 
Каварадоссі («Тоска» Дж. Пуччіні) та ін.

І. Лисенко

РОЗУМОВСЬКИЙ Андрій Кирилович, граф 
[22.10 (2.11).1752, м. Глухів, тепер Сум. обл. – 
11(23).09.1836, м. Відень, Австрія] – дипло-
мат, аматор мистецтва, граф, князь (з 1815). 
Син К. Розумовського. Закін. Страсбурзький 
ун-т. Від 1777 перебував на дипломат. посадах 
(рос. послом) в Італії (Неаполі), Данії, Швеції, 
Австрії. Брав участь у переговорах з Австрією і 
Пруссією про поділи Польщі. Був головою рос. 
делегації на Віденському конгресі 1814–15. 
1815 пішов у відставку. 1790–96 жив у Відні. 
Був знайомий із Й. Гайдном, В. А. Моцартом, 
Л. Бетховеном. Останній присвятив йому 3 
квартети. У Відні мав велику картинну галерею, 
утримував хор. капелу з українців, з 1808 також 
і струн. квартет п/к скрипаля І. Шупанціґа (1-о 
вик-ця квартетів Л. Бетховена). Відомий меце-
нат.

Літ.: Івченко Лар. Геній та аматор-меценат // 
Музика. – 1996. – № 5; Її ж. Музика в житті 
Андрія Розумовського // Український музичний 
архів: документи і матеріали з історії української 
музичної культури. – К., 1999. – Вип. 2; Її ж. 
Граф Андрей Разумовский: дипломат, музыкант, 
меценат // Зеркало недели. – 1996. – № 38; 
Рудчук Ю. Світлійший князь Андрій Кирилович 
Розумовський – видатний державний діяч, 
протектор мистецтва, талановитий музикант // 
Мистецтвознавчі записки. – К., 2012. – Вип. 22.

Л. Горенко-Баранівська 

РОЗУМОВСЬКИЙ Кирило Григорович, граф 
[18(29).03.1728, хут. Лемеші Козелецької 
сотні Черніг. полку, тепер Черніг. обл. – 
3(15).01.1803, м. Батурин, тепер тієї самої 
обл.] – культ.-громад. та освіт. діяч, ост. 
гетьман Лівобереж. України (1750–64), граф 
Рос. імперії (з 1744), сенатор (з 1762), гене-
рал-фельдмаршал (1764). Нар. у родині горо-
дового козака Г. Я. Розума. 1742 переїхав до 
царського двору, де перебував під опікою ст. 
брата – фаворита імп. Єлизавети Петрівни 
Олексія Розумовського. 1743–45 перебував на 
навчанні за кордоном. 1750 обраний гетьманом 
України. За період гетьманування став влас-

ником величезних маєтностей на Чернігівщині 
(у Козельці, Глухові, Батурині), на Київщині (в 
Яготині) та ін. Мав суконні й килимові фабри-
ки у Батурині, гути в Ямполі, парусинові 
ф-ки тощо. 1746–65 – президент С.-Петерб. 
Академії наук. Підтримував діячів науки та 
мист. (зокр., М. Ломоносова та ін.). Після воца-
ріння Катерини II був усунений від гетьманства, 
а посада гетьмана України була скасована. 
Понад 11 років йому було заборонено пере-
бувати в Україні, лише в 1776 отримав дозвіл 
приїхати на батьківщину. Від 1794 остаточно 
оселився у Батурині.
Р. – відомий культ.-мист. діяч. Зібрав вел. худ. 
колекцію, утримував у Глухові т-р (з 1751). Тут 
влаштовувалися концерти (його б-ка налічу-
вала понад 2300 тв. оперно-симф. та кам.-
інстр. музики (тепер зберігається у фондах 
НБУ ім. В. І. Вернадського), ставилися опери, 
балети, комедії (зокр. «Ізюмський ярмарок» 
невід. авт.). Худ. оформлення вистав здійсню-
вав художник Г. Стеценко. Відбувалися виступи 
Глухів. співацької капели гетьмана як в Україні, 
так і Росії. Відомі імена гетьманських співаків: 
Гаврила Марцинкевича, Параскеви Марченко, 
Петра Пошевія, Григорія Білогородського, 
Корнія Абрамовського, Гаврили, Стефана 
Котляревського, Степана Скочинського, Максима 
Богуша, Романа Богдановича; співаків (а потім 
інструменталістів) Стефана Макушинського, Іллі 
Колесничевського, Григорія Кореневського, 
Василя Харченка, Максима Соленнікова; 
регентів капели – Андрія Рачинського, 
Корнелія Юзефовича, Чухнова; військ. музи-
кантів: Павла Голубовського, Якова Рокочі, 
бандуриста Григорія Жовтобруха, а також іно-
земних військ. музикантів Йосифа Ганнаура, 
Себастіона Гейна, Вянцеслава Лоренца, Антонія 
Тіца та капельмейстера Вольфа. На замовлен-
ня гетьмана створено великий палацово-пар-
ковий комплекс у Батурині (1799–1803 за 
проектом Ч. Камерона), у Козельці збудовано 
собор Різдва Богородиці (1752–53, архітек-
тори А. Квасов та І. Григорович-Барський). 
Портрет гетьмана К. Розумовського (невід. авт. 
18 ст.) зберігається у Харків. держ. музеї обра-
зотв. мистецтва. 
Упокоєний у Воскресенській церкві Батурина, 
надгробок виконав І. Мартос (не зберігся).

Літ.: Бантыш-Каменский Д. Биографии рос-
сийских генералиссимусов и генерал-фельдмар-
шалов. – С.Пб., 1840; Маркевич Н. История 
Малороссіи. – М., 1842–43; Васильчиков А. 
Семейство Разумовских. – С.Пб., 1880. – Т. 1; 
Івченко Л. Нотна колекція О. К. Розумовського 
як об’єкт музичного джерелознавства. – 
Автореф. дис. …канд. мист-ва. – К., 2000; 
Її ж. Чеська музика XVIII ст. з нотного зібрання 
Розумовських: Каталог виставки. – К., 1991; 
Її ж. Карел Лау – капельмейстер екс-гетьмана 
Кирила Розумовського // Хроніка 2000. – К., 
1999. – Вип. 25–26; Ернст Ф. Кріпацькі капе-
ли на Україні // Музика. – 1924. – № 1–3; 
Щербаківський Д. Набор півчих в 1790 році в 
Малоросії для придворної капели // Там само; 
Його ж. Оркестри, хори і капели на Україні 
за панщини // Там само. – № 7–9, 10–12; 
Тихонова Т., Шеффер Т. Інструментальна музика 

А. К. Розумовський. 
Портрет роботи  
А. Рослiна (1776)

К. Г. Розумовський. 
Копiя невiдомого 
художника 18 ст.  

з портрету роботи 
П. С. Баттонi

О. Розуменко
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РОЙЗМАНна Україні кінця XVIII – початку XIX ст. // 
Українська музикальна спадщина. – Х., 1940; 
Гордійчук М. Зародження української симфо-
нічної музики // Укр. муз-во. – К., 1971. – 
Вип. 6; Черпухова К. Минуле – в сучасному: 
Нотне зібрання Розумовських – цінна пам’ятка 
музичної культури другої половини XVIII – пер-
шої половини XIX ст. // Наука і культура. – 
1986. – Вип. 20; Горенко Л. Проблема від-
родження духовності України: культурно-освітні 
діячі XVII–XVIII ст. і сучасність / Зб. наук. 
праць. – К., 1999. – Т. 15; Її ж. Гетьмани та 
козацька старшина як культурно-освітні діячі 
другої половини XVII–XVIII ст. в Україні // 
НТЕ. – 2000. – № 2–3; Її ж. Культурна політика 
козацько-гетьманської держави другої половини 
XVII–XVIII ст. (в галузі освіти і культури) // Вісник 
ДАКККіМ. – К., 2001. – № 1; Кійкова С. Сімейство 
Розумовських // Пам’ять століть. – 2009. – 
№ 3–4; Рудчук Ю. Гетьман Кирило Григорович 
Розумовський – знавець і любитель витонченої 
музики // Мистецтвознавство України. – К., 
2010. – Вип. 11; Мусієнко П. «Зірки» глухівської 
сцени // Народна трибуна (Глухів). – 1962. – 
30 черв.; Шемшученко Ю. Глухів в історичних 
архівах // Там само. – 1962. – 6 жовт.; Його ж. 
Архітектура древнього Глухова // Там само. – 
1962. – 14 груд.; Витвицький В. Гетьман Кирило 
Розумовський – музичний меценат // КіЖ. – 
2002. – 15 трав.; Архіви: ІР НБУВ, ф.XXXIX. 
– спр.104. – арк.1; ЦДІАК України. ф.269 
(Канцелярія гетьмана К.Розумовського), оп. I, 
спр. 1693. – арк. 2–3; спр. 1547. – арк. 16 зв., 
21–22 зв., 23–23 зв.; спр. 4455. – арк. 2–3 зв.; 
спр. 3442. – арк. 2–4 зв., 3–4 зв., спр.4133. – 
Част. 1. – арк. 60–61.

Л. Горенко-Баранівська

РОЗУМОВСЬКИЙ Олексій Григорович, граф 
[17(28).03.1709, хутір Лемеші Козелецької сотні 
Черніг. полку, тепер Черніг. обл. – 6(17).07.1771, 
м. С.Пб., Росія) – держ. та культ.-освітній 
діяч, фельдмаршал (1756), граф Рос. імпе-
рії (з 1744). Нар. у родині городового козака 
Г. Я. Розума. Відомо, що перебував на службі 
у полковника Ф. С. Вишневського. 1731 взятий 
ним у С.Пб. до Придворної співацької капели, 
де був співаком і бандуристом. 1732 згадуєть-
ся як Олекса Григор’єв серед укр. бандурис-
тів цесарівни Єлизавети Петрівни (Любисток 
Григорій, Захаровський Созонт, Ніжевич Степан, 
Черняхівський Григорій). Став фаворитом імп. 
Єлизавети Петрівни, брав участь у палацовому 
перевороті 1741 на користь Єлизавети Петрівни 
(1742 таємно обвінчаний з нею). Обіймав високі 
посади при дворі (камергера, фельдмарша-
ла тощо), отримав великі земельні володіння. 
Відстоював інтереси укр. козацької старши-
ни, сприяв відновленню 1750 гетьманства в 
Україні і обранню гетьманом свого брата (див. 
Розумовський Кирило).
Відомий аматор муз. мистецтва. У Москві утри-
мував театр та хорову капелу з українців (серед 
них співаки: Стефан Рашевський, Наталія 
Соколовська, Азерський та багато ін.). Його 
співаки виконували гол. партії у 1-й опері на 
рос. текст Ф. Арайя «Цефал і Покріс» (1755, 
текст О. Сумарокова)

Літ.: Васильчиков А. Семейство Разумовских. – 
СПб., 1882–1887. – Т. 3, 4; Миллер Д. Алексей 

Григорьевич Разумовский: исторический рас-
сказ. – 2Х., 1901; Івченко Л. Нотна колекція 
О. К. Розумовського як об’єкт музичного джере-
лознавства. – Автореф. дис. ... канд. мист-ва. – 
К., 2000; Ернст Ф. Кріпацькі капели на Україні // 
Музика. – 1924. – № 1–3; Щербаківський Д. 
Набор півчих в 1790 році в Малоросії для при-
дворної капели // Музика. – 1924. – № 1–3; 
Дзбановський О. Минуле музичної культури на 
Україні // Червоний шлях (Харків). – 1927. – 
№ 11; Стешко Ф. З історії укр. музики XVIII ст.: 
Кар’єра одного українського співака (Гр. Олекса 
Розумовський) // Укр. музика: місячник.  – Л., 
1938. – Ч. 4 (14); Тихонова Т., Шеффер Т. 
Інструментальна музика на Україні кінця XVIII – 
початку XIX ст. // Укр. музикальна спадщина. – 
Х., 1940; Гордійчук М. Зародження української 
симфонічної музики // Укр. муз-во. – К., 1971. – 
Вип. 6; Черпухова К. Минуле – в сучасному: 
Нотне зібрання Розумовських – цінна пам’ятка 
музичної культури другої половини XVIII – пер-
шої половини XIX ст. // Наука і культура. – 
1986. – Вип. 20; Широцький К. Знамениті 
українські артисти-співці XVII–XVIII віку // Рада 
(Київ). – 1914. – 18 черв.; Проценко В. Елітні 
вечори камерної музики // Молодь України. – 
2008. – 10–14 квіт.; Архіви: ІР НБУВ, ф.XXXIX. 
–спр.104. – арк.1;

Л. Горенко-Баранівська

РОЗУМОВСЬКИЙ Олексій Кирилович, граф 
[12(23).09.1748, м. С.Пб. – 5(17).04.1822, 
м. Почеп, тепер Брянської обл., РФ] – держ.-
громад. та культ.-освіт. діяч, граф Рос. імперії. 
Син К. Розумовського. Навч. у Страсбурзькому 
ун-ті, був в Італії та Англії. Від 1786 – сенатор, 
1795 вийшов у відставку. Від 1807 – піклу-
вальник Моск. ун-ту, 1810–16 – міністр нар. 
освіти. За його підтримки було відкрито 72 при-
ходські школи, 24 повітові уч-ща, засновано 
першу кафедру «славянской словесности» при 
Моск. ун-ті, відкрито Царсько-сельський ліцей 
(ним розроблено статут ліцею), а також навч. 
заклади в Україні: гімназію у Києві, грец. уч-ще 
у Ніжині, Тов-во наук при Харків. ун-ті. Зібрав 
найбільшу в Росії біб-ку природн. книг.

Літ.: Шевырев Н. История Московского универ-
ситета. – М., 1855; Васильчиков А. Семейство 
Разумовских. – СПб., 1880. – Т. 1, 1881. – 
Т. 2, 1882. – Т. 3; Записки о последних годах 
жизни графа А. К. Разумовского в Малороссии, 
его кончины и похоронах // Киев. старина. – 
1894. – № 3.

Л. Горенко-Баранівська 

РОЗУМОВСЬКИХ НОТНА КОЛЕКЦІЯ – див. 
Бібліотека музична Розумовських

РОЙЗМАН Леонід Ісакович [22.12.1915 
(4.01.1916), м. Київ – 26.03.1989, м. Москва, 
РФ] – орґаніст, піаніст, музикознавець, педагог. 
З. д. м. РРФСР (1966). Доктор мист-ва (1982). 
Професор (1963). Закін. Муз. уч-ще при Моск. 
конс. (кл. фортепіано Б. Медведєва), 1938, 
1941 – Моск. конс. (кл. фп. О. Гольденвейзера, 
кл. орґана О. Гедіке), 1941, 1946 – аспіранту-
ру при ній (кер. ті самі). 1958–69 – голова 
організованої ним Комісії з орґанобудівництва, 
від 1969 – заст. голови Ради з орґанобудів-
ництва Мін-ва культури СРСР. У 1960–80-х 

О. К. Розумовський. 
Гравюра початку  

19 ст.

О. Г. Розумовський. 
Портрет роботи 

невiдомого 
художника 18 ст. 
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РОЙЗМАН завдяки ініціативі Р. низку орґанів було вста-
новлено у різн. містах СРСР. Під час роботи 
підтримував творчі контакти з членом Комісії 
А. Котляревським, активно сприяв орґанно-
му будівництву в Україні. Зокрема, 1968-71 був 
встановлений і реконструйований театраль-
ний орґан фірми «E. F. Walker» у Черкас. муз 
училищі, орґани фірми «Sauer» у Малому залі 
(1970) та Оперній студії (1972) Київ. конс. (тепер 
Нац. муз. академія України). Майстрами фірми 
«Rieger-Kloss» (ЧССР) було сконструйовано і 
встановлено орґани для Нац. Будинку орґанної 
та кам. музики (1979, відкрито – 1981), новий 
орган у Київ. оперному т-рі (тепер Нац. опера 
України, 1984), інструменти для Орґанного залу 
Рівн. обл. філармонії (1989), Будинку орґан-
ної та кам. музики у м. Біла Церква Київ. обл. 
(1990) тощо. 
Від 1942 до кінця життя викладав у Моск. конс. 
(кл. спец. фп., орґана, клавесина), 1957 очолив 
кл. орґана; викладав спец. фп. у Муз. уч-щі 
про Моск. конс.; 1967–68 за його ініціативою 
там було встановлено 2 орґани нім. фірми 
«W. Sauer». Створив свою вик. школу орґаніс-
тів. Поміж учнів: Л. Дігрис, Е. Мгалоблішвілі, 
В. Тебеніхин, Н. Гуреєва, Г. Козлова, 
О. Янченко, Г. Семенова, О. Майкапар, 
Р. Абдуллін, Л. Шишханова, М. Чебуркина та 
ін. Віртуозне володіння орґаном, масштаб-
ність і виразна образність гри Р. поєднували-
ся з благородною строгістю інтерпретації. 
Його широкий репертуар охоплював тв. різ-
них стилів – від Я. Свелінка, Ф. Куперена, 
Й.-С. Баха до С. Франка, П. Гіндеміта, О. Гедіке, 
Д. Шостаковича. Активно гастролював у кол. 
СРСР та за рубежем. 
Автор досліджень з історії орґан. культури в 
СРСР, ст. з питань фп. педагогіки. Опублікував 
антологію «Советская органная музыка» (2 
тт., 1971, 1974), здійснив ред. клавірних тв. 
Й.-С. Баха (окрім «ДТК»), Ґ. Ф. Генделя, серії 
«Старые мастера» (6 вип.), фп. сонат Й. Гайдна 
(3 тт., новая ред.), фп. концертів Й. Гайдна, 
В. А. Моцарта, К. М. Вебера, Ф. Мендельсона, 
М. Римського-Корсакова, С. Ляпунова, Е. Мак-
Доуелла, а також фп. тв. радян. композиторів 
для учнів. молоді (понад 500) тощо. Ред. 
спадщина Р. як фундамент. складова у 
підготовці піаністів, починаючи з 1950-х широко 
використовується у навч. практиці всіх ланок 
муз. освіти в Україні.
Іменем Р. названо Міжн. фестиваль орґан. 
музики в Ярославл. філармонії, РФ (1–й, 1997).

Літ. тв.: Органная культура Эстонии. – М., 
1960; Орган в истории русской музыкальной 
культуры. – М., 1979, 22001; Литературное насле-
дие : [в 3 т.] / сост. и науч. ред. Н. Малиной. – 
Казань, 2012. – Т. 1, 2013. – Т. 2, 2014. – Т. 3; 
Карл Черни и его редакция клавирных сочинений 
И. С. Баха // СМ. – 1940. – № 10; М. И. Глинка 
и органная культура России в 1-й половине 
ХІХ столетия // Памяти Глинки. – М., 1958; 
Из истории органной культуры в России (2-я 
пол. XVII в.) // Вопросы музыкознания. – М., 
1960. – Т. 3; Новые органы // СМ. – 1959. – 
№ 12; Гедике-органист // А. Ф. Гедике. – М., 
1960; О воспитании пианиста-исполнителя // 

СМ. – 1960. – № 11; Из истории органного 
искусства в России во 2-й половине XVIII столе-
тия // Вопросы музыкально-исполнительского 
искусства. – М., 1962. – Вып. 3; О работе над 
полифоническими произведениями И. С. Баха и 
Г. Ф. Генделя с учащимися-пианистами // Очерки 
по методике обучения игре на фортепиано. –М., 
1965. – Вып. 2; Об исполнении украшений 
(мелизмов) в произведениях старинных компо-
зиторов // Там само; Пути расширения полифо-
нического репертуара в фортепианных классах 
музыкальных училищ // Методические записки 
по вопросам музыкального образования. – М., 
1966; Советская органная культура и её своео-
бразие // Вопросы музыкально-исполнительского 
искусства. – M., 1969. – Вып. 5; На всю 
жизнь… // СМ. – 1971. – № 2; О фортепианных 
транскрипциях органных сочинений старых мас-
теров // Вопросы фортепианного исполнитель-
ства. – М., 1973. – Вып. 3; Заметки о некоторых 
клавирных произведениях И. С. Баха, особенно о 
токкатах // Там само. – М., 1976. – Вып. 4 та ін.

Дискогр.: Л. Ройзман (орґан): Бах Й.-С. Хоральні 
прелюдії f-moll, G-dur, G-dur, d-moll, Пасакалія 
і фуґа c-moll; Франк Ц. Прелюдія, фуґа і 
варіації h-moll; Ліст Ф. Фантазія і фуґа на 
тему BACH. – Ленінград: Акорд, 1961. – Д 
08549–50 (Стерео-варіант С 0223–4); Бах Й.-С. 
Партита c-moll, Прелюдія і фуґа h-moll, Хоральні 
прелюдії a-moll, A-dur, H-dur; Прелюдія і фуґа 
e-moll. – Ленінград: Акорд, 1962. – Д 010077–8; 
Бах Й.-С. Соната № 3 E-dur; Тартіні Дж. Соната 
g-moll тв. 1 № 10 для скр. і орґана: Г. Баринова 
(скр.), Л. Ройзман (орґан). – М.: Международная 
книга, 1962. – Д 11017–8; Бах Й.-С. Хоральні 
прелюдії a-moll, H-dur. – М.: Апрелевский завод, 
1963. – 40187–88 (78 об.); Клерамбо Л. Сюїта; 
Бальбатр К. Варіації на тему старовинної фран-
цузької різдвяної пісні; Бах Й.-С. Прелюдія і фуґа 
Es-dur; Маленький гармонічний лабіринт; Фуґа 
g-moll. – М.: Апрелевский завод, 1963. – Д 
011933–4; Бах Й. С. Прелюдія і фуґа c-moll, 
Фуґетта g-moll, Прелюдія і фуґа e-moll, Хоральна 
прелюдія G-dur, Прелюдія і фуґа с-moll. – М.: 
Мелодія, 1965. – Д 015101–2; Бах Й. С. Токата, 
адажіо і фуґа C-dur, Ліст Ф. Адажіо Des-dur, 
Франк Ц. Хоральна фантазія a-moll. – М.: 
Международная книга, 1965. – Д 15215–6; 
Альбіноні Т. Соната G-dur для струн. орк. і 
орґана: кам. орк. Моск. конс., дириг. М. Теріан, 
Л. Ройзман (орґан). – М.: Международная книга, 
1965. – Д 15423–4; Бах Й. С. Хоральні прелюдії 
E-dur, c-moll, A-dur, C-dur, d-moll, Токата d-moll; 
Бріттен Б. Прелюдія і фуґа G-dur; Онеггер А. 
Фуґа cis-moll із “Двох п’єс”, Гіндеміт П. Соната 
№ 3. – Ленінград: Мелодія, 1968. – Д 021695–
6; Бах Й. С. Хоральна прелюдія f-moll. – М.: 
Мелодія, 1969. – Д 24742; Фрескобальді Дж. 
Річеркар і канцона g-moll з циклу «Музичні квіти»; 
Пахельбель Й. Прелюдія, фуґа і чакона d-moll; 
Вальтер Й. Г. Концерт h-moll; Cвелінк Я. П. 
Хроматична фантазія d-moll. – М.: Мелодія, 
1969. – Д 024993–4; Пахельбель Й. Прелюдія, 
фуґа і чакона d-moll; Резон А. Фрагмент Меси; 
Бельман Л. Готична сюїта; Ліст Ф. Фуґа на 
тему хорала «Ad nos salutarem undam» з опери 
Дж. Мейєрбера «Пророк». – М.: Мелодія, 
1969. – Д 026683–4; Бах Й.-С. Хоральна пре-
людія A-dur, Фантазія G-dur; Бах В. Ф. Фантазія 
e-moll; Ліст Ф. Фантазія і фуґа на тему хорала з 
опери Дж. Мейєрбера «Пророк». – М.: Мелодія, 
1970. – СМ 02211–2; Гендель Ґ. Ф. Фуґа 
g-moll. – М.: Мелодія, 1972. – СМ 03697–8; 

Л. Ройзман
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«РОКАШ» (ROCK-H)Моцарт В. А. Adagio—Allegro—Adagio f-moll; 
Гайдн Й. Чотири п’єси для флейтового годинника; 
Бетховен Л. Фуґа D-dur; Брукнер А. Фуґа d-moll, 
Постлюдія d-moll. – М.: Мелодія, 1973. – СМ 
04059–60; Глазунов О. Фантазія g-moll; Гедіке О. 
Фантазія A-dur; Шостакович Д. Пасакалія з 
опери «Катерина Ізмайлова»; Кікта В. Маленькі 
пасторалі, сюїта № 5; Буцко Ю. Прелюдія, дифі-
рамб і постлюдія. – М.: Мелодія, 1973. – CM 
04469–70; Вальтер Й. Г. Концерт (по Вівальді) 
h-moll. – М.: Мелодія, 1975. – С10–05829–30; 
СD – Бах Й.-С. Токата і фуґа d-moll, хоральні 
прелюдії G-dur, A-dur, a-moll, G-dur, h-moll, G-dur, 
f-moll, d-moll, E-dur, c-moll, A-dur, C-dur, d-moll, 
Пасакалія і фуґа с-moll. – MEL CD 10 01230; 
Бах Й.-С. Хоральна партита «О Gott, Du frommer 
Gott» с-moll, Фуґа g-moll, Прелюдія і фуґа Es-dur, 
Прелюдія і фуґа c-moll, Прелюдія і фуґа е-moll, 
Маленький гармонічний лабіринт, Прелюдія і фуґа 
c-moll. – MEL CD 10 01253; Бах Й.-С. Токата і 
фуґа d-moll. – MEL CD 10 01423.

Літ.: Из истории мировой органной культуры 
XVI–XX веков / под ред. М. Воиновой и 
Е. Кривицкой. – М., 2008; Майкапар А. Коротко 
о книгах // Новый мир. – 1979. – № 10; 
Гмошинский К. Капитальный труд // СМ. – 
1980. – № 6; Шишханова Л. Воспоминания о 
Л. И. Ройзмане // Профессора исполнительских 
классов Московской консерва тории 
им. П. И. Чайковского. – М., 2007. – Вып. 3 (Науч. 
труды МГК, сб-к. 62); Гуревич Е. Страницы былого 
(воспоминания Л. И. Ройзмана) // Московская 
консерватория: вчера – сегодня – завтра. – М., 
2008; Її ж. Строитель отечественной органной 
культуры // Муз. культура. – 2009. – № 3; 
Некролог // Сов. культура. – 1989. – 4 апр.

О. Кушнірук

«РОКАШ» (ROCK-H) (м. Мукачево, Закарп. 
обл.) – рок-гурт. Засн. 2008. Його склад: 
В. Янцо (клавішник, композитор, з 2014 – 
вокаліст), І. Рибар (гітарист, композитор, аран-
жувальник, саунд-продюсер), В. Воробець 
(бас-гітарист), В. Логойда (ударні), О. Тазінгер 
(вокаліст до 2009), І. Халус (вокаліст 2009–
15). Лауреат фестивалю «Червона Рута» в 
категорії «рок-музика» (2011), переможець 
проекту «ФолькМузік» (Ут–1, 2010), півфі-
наліст проекту «Свіжа кров» (за підтримки 
О. Скрипки, телеканал М1, 2010). У назві «Р.» 
поєднано 2 значення: «ракаш» (угор. rakás) у 
закарпатців – гурт, купа, спільнота; «рок» – 
указує на орієнтовний муз. стиль колекти-
ву. 25 трав. 2009 виступили вперше (центр. 
площа Мукачева). 2011, 2017 відбулися зміни у 
складі гурту: М. Криськув (гітарист, 2011–17), 
Р. Sun Lion (бас-гітарист), В. Ульянов (ударник, 
саунд-продюсер), О. Олексин (бас-гітарист, від 
2017).
14 січ. 2012 вийшов дебют. альбом колекти-
ву – «In Vinko Veritas» (звукореж. М. Криськув, 
аранж. В. Янцо, М. Криськув, О. Панчишин, 
зведення В. Кухарський, М. Криськув), презен-
тація відбулася на 17-му фестивалі «Червене 
вино» (Мукачево).
«Р.» – актив. учасник числ. муніцип. захо-
дів («Мукачево скликає друзів», 2010–12; 
«Червене вино», від 2010; та ін.). Пісня «Вінко 
червеноє» у виконанні гурту стала неофіц. гім-
ном Фестивалю вина в Мукачеві.

Муз. композиції «Р.» постійно виконуються на 
обл. і всеукр. фестивалях – «Закарпатський 
словоблуд» (Ужгород, 2011), «Сонячний 
напій» (Ужгород, 2012), «Славське-Рок», 
«Потяг до Яремче» (Яремче, 2010), «Берег-
фест» (Берегово, 2010–11),  «Мадяр-фест» 
(Львів, 2012), «Франко-фест» (Нагуєвичі, 
2012), «Global battle of the bands» (Київ, 
2009), «Володимир» (Вол.-Волинський, 2012), 
«Велика Гаївка» (Дрогобич, 2013), «Зустрічай 
літо» (Золочів, Львів. обл., 2014), «Троянда 
Карпат» (смт. Середнє Закарп. обл., 2015), 
«Фестиваль бограча» (с. Косино Закарп. обл., 
2015), «Країна мрій» (Київ, 2015), «Байк-шоу» 
(Ужгород, 2015), «Гуцульська бриндза» (Рахів 
Закарп. обл., 2015), «Пинтя-Фест» (с. Велятино 
Закарп. обл., 2015), святкуваннях днів міст 
[Берегово, Тячів, (обидва Закарп. обл.), 
Кам’янець-Подільський (Хмельн. обл.), Новий 
Розділ (Львів. обл.), Луцьк (Волин. обл.) та ін.]. 
2011 до дня міста «Р.» взяв участь в арт-шоу 
«Ніч у Луцькому замку». Гурт виступав на кон-
цертах у Києві до Дня Незалежності України 
(2011). 2016 «Р.» виконав пісні на сцені «Країна 
мрій» фестивалю «Atlas Weekend» (Київ). 
Конц. тури гурту «Р.» охоплюють значну части-
ну міст України (Київ, Львів, Тернопіль, Івано-
Франківськ, Житомир, Одеса, Дніпро, Харків 
тощо). 
«Р.» – активн. учасник міжн. муз. захо-
дів: фестивалю «Лемківська Ватра» (Ждиня, 
Польща 2012), 15-о укр. фестивалю в Монреалі, 
Фестивалю укр. пісні в Торонто (Канада, 
2014, 2018), Днів добросусідства України і 
Чехії (Ужгород та Їглава, Чехія, 2013), фес-
тивалю «Битівська Ватра»/«Bytowska watra» 
(с. Удорп’є Битівського пов. Поморського воє-
водства, Польща, 2016), «Дзвони Лемківщини» 
(м. Монастириська Терноп. обл., 2016, 2019, 
2021).
«Р.» виступав із сольними концертами за кор-
доном – гастрольне турне в Канаді (2014, 
2018, Монреаль, Отава, Торонто, 14 верес. 2014 
у Торонто – спільний концерт з В. Попадюком, 
скрипка), Чехії (2019, Прага).
Гурт долучався до телепроектів: всеукр. теле-
передач і програм (2010: «Африканські при-
страсті» на «Савік Шустер Студіо», 2011: «Наша 
пісня», «Підйом» на Новому каналі в межах 
всеукр. туру «Марафон бадьорих ранків», 
«Музика для дорослих з Марією Бурмакою» 

Рок-гурт «Рокаш». Злiва направо:  
сидять: А. Криськув, I. Янцо;  

стоять М. Криськув, В. Ульянов,  
Rodion Sun Lion, В. Янцо (2015)
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РОК-ГУРТ на ТВі), а також міжн. (2015 знявся в теле-
програмі «Must be the music» для польс. теле-
каналу Polsat). 2017 активно співпрацював 
із телеканалом М2 та ZIK. Зокр., у ротацію 
телеканалу М2 потрапили кліпи «Катерино» 
(реж. Д. Фесенко), «Чом та чом» (у дуеті з 
А. Моняк, саунд-продюсер – В. Ульянов), 
«Оксано» (реж. В. Скуратовський), 2018 – 
кліп «Молода дівчино». 2017 разом із гуртом 
«Марина і Компанія» записав два дуети-сингли 
«Млада невіста» і «Баламут» (саунд-продюсер 
О. Сабов). У жовт. 2017 в Ужгороді відбувся 
сольний концерт із симф. орк. Закарп. обл. 
філармонії (кер. В. Свалявчик-Цанько), запис. 
телеканалом ZIK. «Р.» – учасник всеукр. теле-
марафонів на 1-у Національному. 24 серп. 2011 
гурт виступив наживо у святкуванні 20-річчя 
Незалежності України, 31 берез. 2012 – у 
телемарафоні «Пісня об’єднує нас».
Тематика пісень позначена інтересом до соці-
альних, екологічних та ін. проблем сьогодення 
України. З-поміж благодійних проектів – кон-
церт «Rock-H друзі – дітям. Джерела» (Л., 
2015). Кліп «Верховино, мати моя» (2021) було 
присв. проблемі вирубки карпат. лісів. Вик-ці 
гурту (зокр., в особі лідера В. Янцо) осн. напря-
мом своєї муз. діяльності вважають «підкарпат-
ський рок» («Subkarpathian rock»), пов’язуючи 
його з істор. назвою території Закарпаття 
(Підкарп. Русь), звертаючи увагу на поліетніч. 
складі краю (що віддзеркалилось у їх твор-
чості). Значна частина репертуару виконується 
на закарпат. діалекті (від 2011), хоча у ньому 
є й укр., англ., франц. пісні. Переважну біль-
шість складає лірика (насамперед про кохан-
ня), жанр. основу баг. пісень становить закарп. 
муз. фольклор, найчастіше – родинно-побуто-
вий (особливо ліричні та жарт. пісні ). В оригін. 
муз. композиціях гурту також можна почути 
тексти чи окремі цитати з нар. пісень. 

Дискогр.: CD – «In Vinko Veritas» (2012), «Отава» 
(2013), «Білий динь» (2014), «Співаночки про 
любов» (2016); кліпи гурту: «L’amour» (2010), 
«Вінко червеноє» (2011), «Дай ми, мила» (2011), 
«Щедрик» (за участі оркестру Закарпат. філар-
монії, 2011), «Вівці» (2012 – радіосингл, у 
сольній і дуетній з О. Киричук версіях, кліп, 
реж. О. Кулик), «Палиночка біла-біла» (2012, 
реж. Я. Турківський, оператор Я. Мончак), «До 
милої» (2013, реж. І. Янцо), «Співаночка» (2013, 
реж. І. Янцо, оператор Я. Мончак), «Качечка» 
(2014, в дуеті з О. Киричук), «Закарпаття моє» 
(спільно з І. Поповичем, 2014), «Карпатське 
Різдво (Гості)» (спільно з В. Попадюком, 2014), 
«Бескидом ішла» (2015), «Колискова» (2016), 
«До Сонця близько» (спільно з І. Поповичем, 
2016), «Хвилі» (в рамках проекту В. Павліка «З 
новим Rockom», 2016), «Юрику» (2016), «Яворе» 
(в дуеті з солістом гурту «Мері» В. Винником, 
2016), «Катерино» (2017, реж. Д. Фесенко), «Чом 
та чом» (спільно з А. Моняк, 2017), «Квіти 
мої діти» (2018), «Молода дівчино» (2018), «До 
вівтаря» (2019), «Не споминай» (спільно з хором 
Ін-ту культури і мистецтв Ужгорода, 2019), «Під 
дубиною» (в дуеті з вок. гуртом «Бревіс», 2019), 
записи пісень: «Олено» (2018, саунд-продюсер 
В. Телезин), «Вона прийшла» (2019), «Не дивись» 
(2019), «Бо вже весна» (2020), «Верховино, мати 
моя» (2020), «Пий до дна» (2021), «Веду я моло-

ду» (2021) «Шпіллі-Віллі» (2020), «Верховино, 
мати моя» (2021), «Бо вже весна» (2021).

О. Прилепа

РОК-ГУРТ – див. Рок-музика

РОК-МУЗИКА (Р.-М.) (англ. rock music, rock) – 
галузь сучас. масової музики. Разом із поп-
музикою є одним із помітних культурно-мист. 
явищ 20 ст. Термін «Р.-М.» включає в себе вели-
чезний масив муз. течій, рухів, стилів, часто 
різноманітних за худож. ознаками, умовно 
об’єднаних на основі культурно-ідеолог. (про-
тестний пафос, емансипація, подолання мораль-
них бар’єрів), муз. та виконавських (сплав афро-
амер., європ. та орієнтальних муз. традицій; 
розкутість вик-ця та слухацької аудиторії, підви-
щена гучність тощо), та соціальних (муз. продукт 
переважно для молодіж. аудиторії) чинників. У 
заг. вжитку поняття Р.-М. часто перетинається 
із поп-музикою, оскільки вони разом є осно-
вою звукозаписувальної індустрії й наймасові-
шими муз. жанрами у світі. Відмінність Р.-М. від 
поп-музики полягає, в першу чергу, в ідеолог. 
вимірі: Р.-М. асоціюється передусім із роман-
тизацією нонконформізму та естет. програмою 
«автентичності» справжніх, правдивих почуттів, 
протиставлених штучним поп-культурним афек-
там. Проте ця різниця умовна, у дійсності одна 
муз. композиція може одночасно бути визначе-
на як  «рок» і «поп» у гіт-парадах та рейтингах. 
Спільним для сучас. Р.-М. та поп-музики є афро-
амер. коріння, виражене у спадковій лінії від 
джазу, блюзу та госпел через ритм-енд-блюз 
до рок-н-ролу, що є першим рок-музичним різ-
новидом. Із появою рок-н-ролу у США у 1950-х 
були сформовані провідні стиліст. риси Р. -М.: 
колективний виконавський склад (гурт), класич-
ним складом якого є квартет – лідер-вокал, 
електрогітара (лідер-гітара), бас-гітара, ударні, 
при тому всі або декілька виконавців поєднують 
вокал з інстр. музикуванням. Протягом розвитку 
Р.М. до цього складу додавалися: ритм-гітара, 
клавішні, пізніше іноді акуст. інструменти в 
різних комбінаціях аж до симф. оркестру (див. 
Оркестр симфонічний). Справжнього значення 
як окр. категорія масової муз. культури Р.-М. 

О. Олексин, В. Янцо, В. Ульянов (2018)

Д. Жолудь (гiтара), 
гурт «Антiтiла»
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РОК-МУЗИКА набуває із сер. 1960-х у творчості британ. (напр. 
Beatles та Rolling Stones) та півн.-амер. (напр. 
Jefferson Airplane, Grateful Dead) гуртів. Їх естет. 
принципи стали підґрунтям розвитку Р.-М., від-
тоді відомої під скороченою назвою «Рок». На 
подальший розвиток Р.-М. вплинули багато різ-
номанітних факторів – мистецьких, культур-
них, соціальних, технічних, поміж яких важл. 
роль відіграли: зростання інтересу у суспільстві 
до нац. традицій (фолк-рок), переосмислення 
класичної та позаєвроп. культурної спадщини 
у постмодерному дискурсі (прогресивний рок, 
арт-рок, джаз-рок, ф’южн), нетрадиц. духовні 
практики, у т. ч. із застосуванням наркотиків 
(психоделічний рок), нігілістичні та песимістичні 
настрої у суспільстві (панк-рок, ґранж), розвиток 
електромуз. технологій та синтезування звуку 
(краутрок) та багато ін. Провідною лінією ево-
люції Р. М., що відобразила більшість його сти-
ліст. рис став гард-рок 1960-х, започатк. твор-
чістю британ. гуртів Led Zeppelin, Deep Purple та 
подібних. Продовженням цього напряму вважа-
ється геві-метал (heavy-metal, важкий метал) – 
окр. категорія масової музики, яка, проте, вкла-
дається до парадигми Р.-М.
В Україні розвиток Р.-М. починається у 2-й 
пол. 1950-х із появою біґ-біту – 1-о різно-
виду молодіж. масової музики у кол. СРСР, 
та похідного від нього руху ВІА. Поява цих 
молодіж. колективів була своєрідним компро-
місом між офіц. забороною Р.-М. як «захід-
но-буржуазної» та підсиленим попитом на 
актуальне розважальне мистецтво в молоді 
з часів «хрущовської відлиги». Існування в 
умовах постійного тиску та періодичних забо-
рон, часто у напівлегальний (андеґраундний) 
спосіб, а також «залізна завіса» та цензура 
обмежували використання новіт. муз. стилів у 
творчості ВІА, зумовлювали еклектичність та 
вибірковість застосування стильового різно-
маніття в муз. композиціях, позбавляли їх про-
тестних настроїв, звужували тематику пісень 
до виключно лірико-романтичнх образів (див. 
Образ музичний). З ін. боку, близькість до 
авторської пісні, творчості бардів, муз. само-
діяльності (див. Самодіяльність музична) у 
поєднанні з прагненням молодих музикантів 
до нац. самоідентифікації спричинило більш 
поглиблену інтеграцію з фольклором у твор-
чості укр. ВІА, що цілком вкладалось у пара-
дигму «фолк-відродження» – популярного 

британ. стилю рок-музики 1960-х – поч. 1970-
х. У подібній естетиці (див. Естетика музична) 
працювали перші біт- та ВІА «Еней», «Друге 
дихання», «Дзвони», «The Once», «Червоні 
дияволята» та ін. Впллив джаз-року поміт-
ний в обробках нар. пісень у виконанні 
гуртів «Арніка», «Ватра», «Кобза», частко-
во «Світязь», «Чарівні гітари», «Водограй», 
«Краяни», «Беркут», «Смерічка» тощо. У 
1980-х, на тлі соціальних полегшень під час 
рад. Перебудови, на зміну ВІА, ліричний стиль 
яких перестав відповідати молодіж. потребам, 
приходять гурти, орієнтовані на прогресивніші 
течії рок-музики. Гол. стильовими орієнтирами 
для нової генерації укр. рок-виконавців стає 
панк, пост-панк та альтернатива, експерим. 
авангардовість яких дозволяла авторам демон-
стративніше відштовхуватись від стереотипів 
ВІА і тогочас. офіційної рад. естради, а разом 
із ними (неявно) – від рад. системи взагалі, 
повертаючи в Р.-М. її гол. рушійну силу – про-
тест. У дусі експерим. постпанку працювали 
гурти – учасники 1-о київ. Рок-клубу (утв. 
1987): «Квартира № 50», «Воплі Відоплясова» 
(В.В.), «Зруйновані Барикади»; рок-авангард 
(«Раббота ХО»), гард-рок та панк («Колезький 
асесор», «Діти майора Телятникова»), поп-рок 
(«Квартира № 50») глем-рок («ГодЗаДва»), 
альтернатива, експериментал, ґрандж («Іванов 
Даун», «Иіцкій Аун»), готік та дарквейв, («Кому 
Вниз»), психоделічний експеріментал («Баніта 
Байда», «Вій»). Поступово, зі зростанням про-
фес. виконавського рівня укр. рок-музикантів, 
деякі виконавці починають наближатися до 
зах. мейнстріму, граючи у популярніших сти-
лях, таких, як поп-рок («Плач Єремії», «The 
Хостільня»), пауер-поп («Жаба в дирижа-
блі»), постпанк-альтернатива («Табула Раса»), 
софт-рок («Брати блюзу»), фанк-рок (співач-
ка Віка), ритм-енд-блюз («Брати Гадюкіни») 
тощо. Важливими чинниками розвитку укр. 
Р.-М. у 1980-х стали: поява нових конц. май-
данчиків (рок-клуби в Києві, Львові, Харкові, 
Івано-Франківську, Одесі), самвидавної преси 
(журнали «Гучномовець», «Гей-Гоп») тощо. 
Із здобуттям Україною Незалежності розвиток 
Р.-М. пожвавився, почала з являтися конц. і шоу-
бізнесова інфраструктура. Від 1990-х активно 
розвивалися такі піджанри Р.-М., як альтер-

Гурт «Брати Гадюкiни»

Гурт «Океан Ельзи»

Рокабiлi-гурт  
«Ot Vinta!»
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РОК-Н-РОЛ натива («Дат», Юлія Лорд, «ТОЛ», «Skinhate», 
«Крихітка Цахес», «Грін Грей», «Мотор’ролла», 
«Роллікс», «Королівські зайці»), поп-рок 
(«Океан Ельзи», «Lama», «Таліта Кум») джаз-
рок («Біокорд», «Небесна Копалина»), рока-
біллі («Mad Heads»). Поглиблюється розвиток 
прогресивних різновидів Р.-М., репрезентова-
них передусім різновидами арт-року гуртами, 
що активно застосовують акуст. інструмен-
ти у своїх композиціях («Мертвий півень»). 
Продовжується активний розвиток популяр-
ного рок-мейнстріму («Антитіла»); потужного 
поштовху зазнає розвиток кросовер-піджан-
рів Р.-М. новітнього часу, таких, як фанк- та 
гіп-гоп-рок («Бумбокс», «КораЛЛі») ска-панк-
рок («Перкалаба», «ФлайzZzа», «Пан Пупец»). 
Дуже важливим у контексті заг. розвитку нац. 
культури є творчість укр. рок-гуртів, орієн-
тованих на нац. муз. традиції та відтворен-
ня автент. фольклору у рок-музичній стиліс-
тиці («Тарута», «Гайдамаки», «Воанергес», 
«Коzzак сістем», «Полікарп» та ін.).

Літ.: Паскаль Дж. Иллюстрированная история 
рок-музыки. – Лондон, 1978 // Електрон. ресурс. 
Режим доступу: http://www.lib.ru.; Феофанов О. 
Рок-музыка вчера и сегодня. – М., 1978; 
Саркитов Н., Божко Ю. Рок-музыка: сущность, 
история, проблемы: Краткий очерк истории оте-
чественной рок-музыки. – М., 1988; Набок И. 
Рок-музыка: Эстетика и идеология. – Ленинград, 
1989; Налоев А., Феофанов О. Бунтари и 
конформисты. Рок-музыка Запада за 40 лет. – 
Ставрополь, 1989; Рок-музыка в СССР: опыт попу-
лярной энциклопедии / Сост. А. Троицкий. – М., 
1990; Алексеев А., Бурлака А., Сидоров А. Кто 
есть кто в советском роке. – М., 1991; Бурлака А. 
Рок-блиц. – М., 1991; Його ж. В ритме эпохи: 
очерки истории музыки рок. – С.Пб., 1994; 
Його ж. Рок-энциклопедия. Популярная музыка 
в Ленинграде–Петербурге. 1965–2005. В 3-х 
т. – С.Пб., 2007; Троицкий А. Рок в Союзе: 
60-е, 70-е, 80-е… – М., 1991; Кастальский С. 
Рок-энциклопедия. – М., 1997; Козлов А. Рок: 
истоки и развитие. – М., 1997; Васильєва Л. 
Рок-музика як фактор розвитку культури другої 
половини ХХ століття: Автореф. дис. ... канд. 
мист-ва. – К., 2004; Євтушенко О. Легенди 
химерного краю: Українська рок-антологія. – К., 
2004; Перетятко Ю. Львівський рок: півстоліття 
боротьби. – Л., 2006; Тормахова В. Українська 
естрадна музика і фольклор: взаємопроникнення і 
синтез: Автореф. дис. ...канд. мист-ва. – К., 2007; 
Її ж. Обращение к жанру коломыйки в джазовой, 
рок- и поп-музыке Украины // Київ. муз-во. – 
2004. – Вип. 14; Устименко-Косоріч О. Масова 
музика як атрибут молодіжної культури середини 
ХХ століття: Автореф. дис. ...канд. мист-ва. – К., 
2008; Ліва Н. Рок-культура як явище романтичної 
традиції: Автореф. дис. ...канд. мист-ва. – К., 
2012; Бойко О. Українська масова музика: етапи 
розвитку, національні особливості: Автореф. дис. 
...канд. мист-ва. – К., 2017; Його ж. Українська 
масова музика: спроба типології підходів // 
Культура України. Серія: Мист-во. – 2016. – 
Вип. 54; Терентьєв Д. Мелодик-рок в музиці 80-х 
років ХХ сторіччя: Автореф. дис. ...канд. мист-
ва. – К., 2018; Вавшко І. Музична поетика рок-
балади: Автореф. дис. ... канд. мист-ва. – К., 
2019; Югін І., Воропаєв Є. Рок і естрадна пісня // 
Музика. – 1987. – № 6; Чекан Ю. Штрихи до 
великої проблеми // Музика. – 1991. – № 4; 

Пушкарева Т., Смирнова И. Рок-культура // 
Культурология. ХХ век: Энциклопедия: Т. 2 / Гл. 
ред. С. Левит. – С.Пб., 1998; Сыров В. Рок и 
классическая музыка. К проблеме контакта // 
Муз. академия. – 1998. – № 2; Кнабе Г. Рок-
музыка и рок-среда как формы контркультуры // 
Його ж. Избранные труды. Теория и исто-
рия культуры. – М.; С.Пб., 2006; Кон Н. Рок 
как есть // Інтернет-ресурс. Режим доступу 
http://www.eternalart.ru/; Rock. The Columbia 
Encyclopedia. – 6New York, 2007 // Інтернет-
ресурс. Режим доступу http://www.encyclopedia.
com; веб-сайт «Київський рок-клуб» // Інтернет-
ресурс. Режим доступу https://rock.ua/. Див. літ. 
до статей ВІА, Джаз, Рок-опера.

О. Бойко

РОК-Н-РОЛ (Р.-н-Р.) (англ. rock and roll – 
гойдатися й крутитися) – жанр популярної 
музики (див. Поп-музика), що виник у 1950-х 
у США. Первісна стадія розвитку рок-музики; 
також термін «Р.-н-Р.» часто використовується 
для заг. означення популярної музики 2-ї пол. 
20 ст. Найчастіше визначається як суміш афро-
амер. муз. джерел – ритм-енд-блюзу, ритм. 
основи джаз. стилю буґі-вуґі, пісенної будови 
та вокальних принципів блюзу, госпел тощо, та 
музики кантрі, традиційної амер. естради, еле-
ментів гілібілі, блюґрас, ін. видів народної та 
популярної музики США. Становлення Р.-н-Р. 
пов’язане з подоланням расової сеґрегації у 
США під впливом розвитку радіо та звукоза-
писувальної індустрії; разом з тим Р.-н-Р. озна-
менував появу масової муз. культури в її сучас. 
вигляді із такими її атрибутами, як молодіжна 
аудиторія як самостійна категорія споживачів, 
тяжіння до альтернативних моральних норм та 
цінностей тощо. Вперше термін Р.-н-Р. вико-
ристано 1934 як назва пісні та альбому афро-
амер. джазового вок. тріо сестер Басвел. Від 
поч. 1950-х Р.-н-Р. став популярним у радіо-
програмах амер. ведучого А. Фріда, у чартах 
(композиція «Rock around the clock» Б. Гейлі та 
гурту «Comets»). Зірками Р.-н-Р. у США стали 
Чак Беррі, Літл Річард, Сем Кук, Бадді Голлі, 
Джеррі Лі Льюїс, Карл Перкінс та багато ін. До 
пізнього рок-н-ролу належить творчість Елвіса 
Преслі. В англомов. країнах виникли нац. зірки 
світового Р.-н-Р. («Beatles», «Rolling stones» у 
Вел. Британії). Р.-н-Р. переформатував тренди 
світового шоу-бізнесу, ставши його основою, 
на довгі роки визначив склад та інструментарій 

М. Чирко (бас), гурт 
«Антiтiла»

Метал-гурт «Тiнь сонця»

В. Загиней (козобас, 
бек-вокал), гурт 
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РОКОКО поп-гурту, означив розвиток популярних танц. 
жанрів (твіст, галі-ґалі, медісон тощо), рок-
музики, досить часто виникає як стилістична 
ретро-ремінісценція у композиціях поп-музики. 
В Україні елементи Р.-н-Р. можна знайти в дея-
ких композиціях ВІА («Пусти мене батьку на 
весілля» ВІА «Арніка», «Залицяльники» джаз-
оркестру «Медікус»), а також у творчості 
сучас. рокабіллі- та сайкобіллі-гуртів – «Mad 
Heads», «От Vінта» тощо.

Літ.: Налоев А., Феофанов О. Бунтари и 
конформисты. Рок-музыка Запада за 40 лет. – 
Ставрополь, 1989; Дряпіка В. Розкриваючи світ 
джазу, рок- і поп- музики. – К.; Кіровоград, 
1997; Greil M. Images of America in Rock’n’Roll 
Music. – New York, 1975; Frith S. Youth, Lesiure, 
and the Politics of Rock’n’Roll. – New York, 1981. 

О. Бойко

РОКОКО (франц. rococo, також вживаєть-
ся rocaille – орнаментальний мотив у вигля-
ді грубо обробленого каменю або мушлі) – 
стиль у європ. мистецтві, хронологічно роз-
ташований у періоді між Бароко і акад. 
Класицизмом 17 – кін. 18 ст. та неокласи-
цизмом кінця 18 cт., т. зв. «галантний стиль», 
що відмежувався від пізнього бароко. Виник і 
набув найбільшого розвитку у Франції в період 
кризи абсолютизму, під час правління короля 
Людовика XV (1715–74) та на початку правлін-
ня Людовика XVI (1774–92), втілював прагнен-
ня відходу від дійсності до царини безтурбо-
тної гри та примхливої насолоди. Мистецтво 
Р. позначено особливою інтимністю, камер-
ністю, образність тяжіє до тендітного, грацій-
ного, кокетливого, скерцозного, салонного. 
Як ознаки стилю можна також виокремити 
плавність ліній, переважання дрібних деталей, 

орнаментальність, декоративність. Стиль Р. має 
аристокр. характер і призначений для обслу-
говування вищих і привілейованих кіл монарх. 
суспільства, завдяки чому набув рис інтерна-
ціонального та запанував у певний період при 
королівських дворах та садибах аристокра-
тів Європи. Знайшов широке втілення в архі-
тектурі, скульптурі, живописі, декоративному 
мистецтві, літ-рі, музиці, т-рі у Франції, Італії, 
нім. князівствах, Австр. та Рос. імперіях тощо. 
Стиль Р. відчутно позначився на розплануванні 
та декоруванні розкішних інтер’єрів, розвитку 
мистецьких ремесел – виготовленні меблів, 
тканин, гобеленів, порцеляни, ювелір. прикрас, 
а також вплинув на одяг, використання косме-
тики як жінками, так і чоловіками, сформував 
особливу «куртуазну» манеру поведінки. 
Стиль музичного Р. (rocaille musicale – музич-
ний рокайль або рокай) позначений широким 
використанням мелізмів (франц. agréments, 
нім. Manieren, див. Мелізматика) як невід’ємної 
складової мелодичної лінії. Фактура характе-
ризується прозорістю, у пріоритеті гомофон. 
склад з епізод. вкрапленням елементів поліфо-
нії. На противагу монумент. формам Бароко 
спостерігається тенденція до камерності муз. 
висловлення, малих форм, відсутності яскра-
вих протиставлень та драм. ефектів, панування 
грайливих, кокетливих і галантних образів. 
Типовими прикладами музики у стилі Р. є твори 
франц. клавесиністів Ф. Куперена і Ж. Ф. Рамо, 
їх менш відомих сучасників Л. К. Дакена, 
А. Форкре, А. Кампра, Л. Н. Клерамбо та ін. 
В інструментальній музиці це жанрові, пей-
зажно-пасторальні або танц. мініатюри, сюїти 
для клавесина, струнних, ансамблів із флей-
тою, гобоєм. Популярністю користувалися 
жартівливі, звукозображальні п’єси, як, напри-
клад, «Курка», «Перегук пташок», «Тамбурин» 
Ж. Ф. Рамо, «Маленькі вітряки» Ф. Куперена, 
«Зозуля» Л. К. Дакена.
У вел. формах стиль Р. представлений жанра-
ми опери-балету («Галантні Індії» Ж. Ф. Рамо, 
«Галантна Європа», «Венеціанський карнавал», 
«Венеціанські святкування» А. Кампра), канта-
ти. Також у цьому стилі написані деякі твори 
Р. Кайзера й Ґ. Ф. Телемана, «вправи» (esercizi) 
Д. Скарлатті. Музика Р. часто звучала на світ-
ських прийомах, під час обідів, мала розва-
жальний характер. 
Значну роль у розвитку європ. муз. мисте-
цтва відіграла позначена рисами стилю Р. літ. 
творчість італійця П. Метастазіо. Створені ним 
26 оперних лібрето на істор. та міфологіч-
ні сюжети, що характеризуються піднесеніс-
тю образів, тонкою деталізацією психологіч-
них станів героїв, вишуканістю літ. мови, були 
неодноразово покладені на музику, і, таким 
чином, сформували жанр опери-серіа (див. 
Опера) 18 ст. Опери, ораторії та кантати на 
тексти поета писали Ґ. Ф. Гендель, А. Вівальді, 
М. Березовський (під час перебування в Італії), 
В. А. Моцарт, А. Сальєрі та ін. композитори. 
В укр. мистецтві та архітектурі стиль Р. з’явився 
із серед. 18 ст., утім, не отримав великого роз-
витку за відсутністю в Україні власного монар-

Фрагмент скульптурної композицiї – 
зображення епiзоду з комедiї «Птахи» 

Арiстофана на фасадi Одеського оперного 
театру (свiтлина А. Трукир)
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РОКОКО шого двору, був скоріше даниною модним 
європ. тенденціям. В архітектурі ознаки стилю 
Р. демонструють будівлі, пов’язані з імперськи-
ми впливами так званого «Єлизаветинського 
рококо»: Андріївська церква та Маріїнський 
палац у Києві (відповідно 1747–62 та 1750–
55, архітектор Б. Растреллі), Велика дзвіниця 
Свято-Успенського собору Києво-Печерської 
лаври (1731–45, архітектор Ґ. Й. Шедель), 
собор Різдва Богородиці в Козельці (1752–63, 
архітектори А. Квасов, І. Григорович-Барський) 
тощо. У Зах. Україні присутність елементів Р. 
як данину моді можна бачити у Соборі Св. 
Юра (Львів), де пластичні деталі і скульптури 
у стилі Р. контрастують із рівними площинами 
традиційного для укр. культових споруд візант. 
стилю. 
Більш помітно стиль Р. позначився на роз-
витку декор. мистецтва, зокр. в оздоблен-
ні церк. інтер’єрів. Під впливом іконостасу 
Андріївської церкви у Києві, зробленим за про-
ектом Б. Растреллі (1752), святково-пишні іко-
ностаси в стилі Р. з’явились у Преображенській 
церкві Мгарського монастиря (1762–65, 
С. Шалматов), Хрестовоздвиженській церкві 
Києво-Печерської Лаври (1769),  Покровській 
церкві у Ромнах (1768, С. Шалматов), вже 
згаданій церкві у Козельці (за проектом 
Ф. Растреллі) тощо. Обережне застосування 
елементів стилю Р. можна бачити у виробах 
майстрів церк. лиття кін. 18 ст. – хрестах, 
дорогоцінних окладах євангелій та ікон, кіотів 
тощо. Рокайльні мотиви присутні також в іко-
нописі тих часів, картуші у стилі Р. використо-
вувалися для обрамлення сюжет. композицій. У 
кін. 18 ст. стиль Р. проявився в укр. гаптуванні, 
переважно в роботах київ. та ніжин. шкіл.
Худож.-стилістичні особливості франц. Р. при-
сутні у ткацьких виробах, збережених у колек-
ції Львів. істор. музею. Вишукані шовкові та 
парчеві тканини, призначені для декорування 
приміщень, виготовлялися або запрошеними 
франц. або висококваліфікованими місцевими 
майстрами і побутували в інтер’єрах знаті Сх. 
Галичини. Також виготовлялися золототкані 
пояси «на французький манер». 
Літературознавець і культуролог Д. Чижевський 
вважав осередком українського Р. двір цариці 
Єлизавети II, де цей стиль «знайшов вираз та 
почасти відклик майже лише в українській ліри-
ці, перерібках та музичних обрібках народних 
пісень та небагатьох спробах власної твор-
чості». Укр. смаки при дворі визначав гетьман 
К. Розумовський – відомий покровитель мис-
тецтва. 
У С.-Петербурзі було написано наразі єди-
ний відомий муз. твір у стилі Р. укр. автор-
ки – Варіації для клавесина соло Є. Біло-
градської (1750–1760-і). Примадонна першої 
в Рос. імперії італ. опери («Цефал і Прокріс» 
Ф. Арайі на лібрето О. Сумарокова) та вір-
туозна клавесиністка була дочкою укр. бан-
дуриста й лютняра Т. Білоградського або, 
за ін. відомостями – його брата Йосипа, 
ймовірно, виховувалась у Глухівській капе-
лі К. Розумовського та вдосконалювала муз. 

майстерність у Дрездені. Написані нею «Шість 
варіацій на тему Й. Штарцера» відзначають-
ся високим професіоналізмом, зручною для 
виконання на клавесині віртуозною фактурою. 
Яскрава образність кожної варіації, вишука-
ний і примхливий мелодизм, різноманітність 
техн. прийомів, використання характерних для 
серед. 18 ст. колоратур роблять цей твір 
помітним явищем європ. клавірної музики (див. 
Клавір). Цікавою особливістю варіацій є вико-
ристання авторкою крім скрипкового й басово-
го також ключів до: сопранового й тенорового.
Від 1830-х у країнах Європи на хвилі заг. уваги 
до стилів минулого поширився напрямок, що 
отримав назву неорококо 19 ст. Представлений 
у дизайні інтер’єрів, декоративному мистецтві, 
він був уособленням достатку і вишуканих сма-
ків багатих або привілейованих осіб. В Україні 
яскравими зразками неорококо стали Золотий 
кабінет палацу Ханенків у Києві (тепер Нац. 
худож. музей ім. Б. і В. Ханенків), інтер’єри 
палацу Гагаріних (тепер Держ. літ. музей) та 
Оперного т-ру (тепер Одеський Нац. оперний 
театр) в Одесі. 
Захоплення музикою 18 ст. сприяло появі 
«Варіацій у стилі рококо» для віолончелі з 
оркестром П. Чайковського (1-е виконання – 
1877). За відомостями А. Мухи, твір було присв. 
укр. віолончелісту П. Данильченку.
У сучас. мистецтві термін Р. виступає у зна-
ченні певного естет. маркера. Так, напр., здій-
снена на сцені Нац. укр. драматичного театру 
ім. І. Франка новатор. постановка «Наталки 
Полтавки» І. Котляревського (2005, муз. кер. 
О. Скрипка) має підназву «українське музично-
драматичне рококо».

Фрагмент iнтер’єру Одеської опери з 
горельєфом богинi Нiки  

(свiтлина А. Трукир)
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О. Летичевська

РОК-ОПЕРА (Р.-о.) – муз.-драм. жанр, харак-
терними рисами якого є поєднання певних 
елементів рок-музики та акад. опери. Інколи 
Р.-о. розглядають як підрізновид мюзиклу 
(мюзикл нерозважального характеру). Твори, 
які жанрово визначаються як Р.-о., неоднорід-
ні. Невід’ємною рисою Р.-о. є стильовий син-
тез. Найкращі зразки Р.-о. демонструють діа-
лектичну єдність усіх компонентів, наявність 
шляґер. пісен. номерів, а також числ. парале-
лі до попереднього слухацького досвіду. Р.-о. 
виконує важливу соціальну і культурну функ-
цію – порушує значущі філос. питання, висвіт-
люючи їх засобами, наближеними до масового 
слухача. 
Засновником жанру вважається Піт Тауншенд, 
лідер рок-гурту «The Who» (1969). Виділяють 
2 типи Р.-о., які сформувались історично: рок-
оперу–концепт-альбом та театр. рок-оперу 
(рок-оперу–виставу). 1-й тип більш характер-
ний для зах.-європ. музики, а другий чисель-
но переважає у творчості композиторів Сх. 
Європи. Поміж розбудовників лінії рок-опери–
концепт-альбому: гурти «The Who» («Tommy», 
1969; «Quadrophenia», 1973), «Pink Floyd» («The 
Wall», 1979), лідер гурту «Edguy Т.» Саммет 
(«Avantasia: The Metal Opera», 2002), гурт 
«Judas Priest» («Nostradamus», 2008) та ін. 
Автори (або колективи авторів) рок-опер–кон-
цепт-альбомів тяжіють до певного напрямку 
рок-музики, створюючи сюжетні пісенні цикли. 
У процесі жанрово-стильової еволюції вио-
кремилися такі підрізновиди, як метал-опера, 
панк-рок-опера, реп-опера і гіп-ґоп-опера. При 
тому розвиток світ. та регіон. рок-музики має 
лише опосередкований вплив на рок-оперну 
творчість – новіт. течії сприймаються або част-
ково, або із певним часовим інтервалом.
Театральні Р.-о. вирізняються ширшим жанро-
во-стильовим колом, найчастіше їх авторами 
стають композитори з акад. муз. освітою, 
які працюють у межах «третього напрямку». 
Поміж них виокремлюється Е. Ллойд Веббер 
(«Jesus Christ – Superstar», 1970), який фак-
тично став законодавцем жанру. Також значний 
вплив мали Р.-о. «Старманія» М. Берже (1976), 
«“Юнона” і “Авось”» О. Рибникова (1980), 
«Орфей і Евридіка» О. Журбіна (1975), «Моцарт. 
Рок-опера» Ж. Піло, О. Шультеза (2009) та ін. 
Відповідно до домінуючих жанр.-стильових засо-
бів виокремлюються 3 види Р.-о.: 1) неофоль-
клорний; 2) заг.-європ. (такий, що уникає будь-
яких асоціативних зв’язків з етнічними муз. шара-
ми та орієнтований на заг.-європ. муз. стилі й 
напрямки) та 3) комбінований, що поєднує риси 
неофольклорного й заг.-європ. (композитори 
одночасно або несистематично застосовують як 
фолькл. інтонаційну базу, так і заг.європ. мело-
дику і ритміку). Муз. мова Р.-о., як правило, 
пов’язана з використанням рок-гурту (ударні, 
бас-гітара, ритм-гітара, електрогітара, клавішні), 
а також класичного орк. складу або їх поєднан-
ня, у деяких Р.-о. використовується фонограма.
Р.-о. – це особливий соціокультурний фено-
мен, який має нац. розгалуження. Найбільший 
розвиток Р.-о. спостерігається у Вел. Британії, 

Амури-путi – фрагмент iнтер’єру 
Одеської опери (свiтлина А. Трукир)
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РОЛЛЕ Німеччині, Росії та Франції. Також Р.-о. пред-
ставлена у татар., ісп., словен., італ., білор. 
та ін. європ. культурах. Укр. Р.-о. типологічно 
пов’язана не так із зах.-європ. зразками, як з 
їх пізнішими прототипами у слов’ян. культурі. 
Для національної Р.-о. більш характерним є тип 
вистави, варіанти рок-опер–концепт-альбомів, 
поширені у європ. муз. практиці, є поодиноки-
ми й аматорськими. 
Автором 1-ї Р.-о., створеної на території 
України, був одес. композитор Є. Лапейко, який 
1978 написав твір «Дівчина і Смерть» за поемою 
М. Горького. Але історично склалося, що зва-
жаючи на російськомовне лібрето і літ. пер-
шоджерело, його твір не зайняв позиції «1-ша 
укр. рок-опера». За даний статус сперечаються 
«Енеїда» С. Бедусенка (1986) та «Біла ворона» 
Г. Татарченка (1989), сцен. втілення яких від-
бувалось одночасно. Поміж репертуарних Р.-о. 
укр. композиторів: «Енеїда» С. Бедусенка (1986), 
«Біла ворона» Г. Татарченка (1989), «Ромео і 
Джульєтта» Є. Лапейка (2003), «Парфумер» 
І. Демаріна (2007), «Ірод» І. Поклада (2010). 
Велике значення для розбудови укр. Р.-о. мала 
діяльність поета і драматурга Ю. Рибчинського, 
режисерів С. Данченка та Г. Ковтуна. Поміж ін. 
Р.-о.: «Солярис» (1981) І. Губаренко, «Що у світі 
найсильніше?» (1982) І. Кириліної, «Чумацькі 
фрески» (лібр. Мих. Ткача, 1987) І. Поклада, 
«Ромео і Джульєтта» (1997) І. Небесного, 
«Веселі жебраки» М. Попова. 
Серед особливостей нац. Р.-о.: потужна нео-
фольклорна лінію розвитку, тяжіння до типу 
театр., а не концепт-альбомної Р.-о., російсько-
мовне лібрето третини від заг. кількості творів, 
широкий спектр муз. і стильових засобів, які 
залучаються до синтезу, відсутність зразків 
новітніх рок-оперних піджанрів.
Постановки укр. Р.-о. здійснюються переважно 
трупами муз.-драм. т-рів, деякі твори ставлять-
ся або записуються як окремий комерц. або 
некомерц. проект. У країні на громад. засадах 
функціонує єдиний профільний Одес. т-р рок-
опери ім. Є. Лапейка.
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аспекти розвитку: Автореф. дис. …канд. мист-
ва. – К., 2016; Її ж. Рок-опера: до питання 
становлення жанру в Україні // Київ. муз-во. – К., 
2011. – Вип. 39; Її ж. Українська рок-опера у 
світовому контексті // Ставропігійські філософські 
студії. – Л., 2011. – Вип. 5; Її ж. Рок-опера 
«Парфумер» І. Демаріна – зразок трилера в 
музичному театрі // Київ. муз-во. – К., 2012. – 
Вип. 44; Її ж. «Ірод» І. Поклада як втілення 

українського рок-оперного експресіонізму // Там 
само. – К., 2013. – Вип. 46; Її ж. Особливості 
втілення патріотичної тематики у рок-опері 
Ю. Дерського «Розп’ята юність» // Там само. – К., 
2014. – Вип. 49; Її ж. Украинская рок-опера как 
социокультурный феномен // Вестник Казахской 
национальной консерватории им. Курмангазы. – 
Алматы, 2016. –  № 1(10); Її ж. Особенности 
рок-оперного творчества Г. Татарченко // 
Альманах современной науки и образования. – 
Тамбов, 2016. – № 3; Мамчур І. Рок-опера: 
передчуття успіху // Музика. – 1993. – № 2; 
Рибчинський Ю. Рок-опера: молодша сестра мюзи-
клу // Музика. – 1993. – № 5; Шпаковська В. 
До питань інтерпретації історичної теми у жанрі 
сучасного музично-драматичного театру «рок-
опера» // Сучасне мистецтво: Наук. зб-к ІПСМ 
АМУ. – К., 2005. – Вип. 2; Демарин И. Мюзикл 
по-русски – это когда расходов больше, чем 
доходов // Муз. жизнь. – 2012. – № 2; Данюк Т. 
«Біла ворона» // Веч. Київ. – 2005. – 13 серп.; 
Гнидан О. Интервью с С. Бедусенко // Молодий 
буковинець. – 2008. – 30 трав.; Шестак А. О 
времени  и о себе (интервью с И. Покладом) // 
Бульвар Гордона. – 2011. – № 49; Nassour Е. 
Rock Opera: The Creation of Jesus Christ Superstar, 
from Record Album to Broadway Show and Motion 
Picture. – New York, 1973.

А. Комлікова

РОЛЛЕ (Rolle) Ян (Йоган) (1767, Саксонія –?) – 
музикант, педагог. За походженням німець. 
1810–18 служив викладачем «вокальної» музи-
ки в Кременецькому ліцеї. Викладав також гру 
на клавікорді та духових інструментах.

Літ.: Шамаєва К. Музика в Кременецькому 
ліцеї // Укр. муз. спадщина. – К., 1989.

РОЛЛЕТШЕК (Rolletschek, Роллечек, Роллічек) 
Йоган Венцль (Вацлав) (бл. 1770 – бл. 1830) – 
диригент і керівник Святоюрської митрополи-
чої капели у Львові. За походж. чех. Від 1820 
працював військ. капельмейстером у Львові. 
Після 1825, працюючи диригентом митрополи-
чої капели у Львові, намагався впровадити у 
практику літургій сх. обряду симф. оркестр. 
Написав для капели ряд Служб Божих та ірмо-
сів, що виконувалися в Святоюрському соборі 
до серед. 19 ст.

Літ.: Бажанський П. История руского церковного 
пінія. – Л., 1890; Кудрик Б. Огляд української 
церковної музики. – Л., 1937, 21995; Черепанин М. 
Музична культура Галичини (друга половина 
ХІХ – перша половина ХХ століття). – К., 1997; 
Колесса М. Сторінки з історії Українсько-Чеських 
музичних зв’язків // Укр. слов’янознавство. – Л., 
1971. – Вип. 5.

Б. Сюта

РОМАНЕНКО Андрій Вікторович (15.03.1971, 
м. Ульяновськ, РФ) – оперний співак (тенор). 
З. а. України (1998). Лауреат міжн. конкурсів спі-
ваків: тенорів ім. Д. Андгуладзе (Батумі, 1996, 
2-а премія), ім. С. Монюшка (Варшава, 1998, 3-я 
премія), оперн. співаків ім. С. Крушельницької 
(Львів, 2003, 2-а премія). Лауреат премії фонду 
ім. І. Архипової (Москва, 2005, бронзова 
медаль). 1990 закін. Ульяновське муз. уч-ще по 
кл. баяна, 1995 – НМАУ ім. П. Чайковського 

А. Романенко
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РОМАНИШИН(кл. вокалу В. Тимохіна). 1994–95 – стажист, 
соліст Нац. опери України ім. Т. Шевченка. 
Дебютував партією Едґара («Лючія ді 
Ламмермур» Ґ. Доніцетті). 2000–01 – гастро-
лював у Вел. Британії (Лондон, «Royal Festival 
Hall»), де виконував гол. партії в операх «Аїда» 
Дж. Верді, «Тоска», «Богема» Дж. Пуччіні. 
2001 брав участь у міжн. оперн. фестивалі в 
Единбурзі (Шотландія), де виконував партію 
Рудольфа («Богема» Дж. Пуччіні). Гастролював 
у Вел. Британії, Данії, Іспанії, Італії, Канаді, 
Кипрі, Нідерладах, Німеччині, Норвегії, Росії, 
США, Угорщині, Франції.

Партії: Андрій («Тарас Бульба» М. Лисенка), 
Ленський, Герман («Євгеній Онєгін», «Пікова 
дама» П. Чайковського), Андрій Хованський 
(«Хованщина» М. Мусоргського), Ликов («Царева 
наречена» М. Римського-Корсакова), Принц, 
Курагін («Любов до трьох апельсинів», «Війна 
і мир» С. Прокоф’єва), Герцоґ Мантуанський, 
Альфред, Радамес, Дон Карлос, Макдуф, 
(«Ріґолетто», «Травіата», «Аїда», «Дон Карлос», 
«Макбет» Дж. Верді), Едґар («Лючія ді Ламмермур» 
Ґ. Доніцетті), Хозе («Кармен» Ж. Бізе), Ромео, 
Фауст («Ромео і Джульєтта», однойм. оп. Ш. Ґуно), 
Каварадоссі, Пінкертон, Рудольф, Калаф, де 
Гріє («Тоска», «Мадам Баттерфляй», «Богема», 
«Турандот», «Манон Леско» Дж. Пуччіні), 
Лоенґрін (однойм. оп. Р. Ваґнера); партія тенора 
у «Весіллячку» І. Стравінського; сольна партія 
тенора у Реквіємах В. А. Моцарта, Дж. Верді, 
«Stabat mater» Дж. Россіні.

Літ.: Туркевич В. Національна опера України 
ім. Т. Г. Шев ченка: Істор. фотонарис. – К., 
2001; Терещенко А. А. Солов’яненко. Укра-
їнський голос, що розмовляв з усім світом. – К., 
2002; Демченко Т. Черномирдін та Україна: 
Фотоальбом. – К., 2006; Черкашина М. Режисер 
народився – вітаймо його // Art-line. – 1998. – 
№ 9; Її ж. Пять пудов любви и немного коммер-
ции // Зеркало недели. – 2000. – 10 июня; Її ж. 
Верді-флотилія на берегах Дніпра // Дзеркало 
тижня. – 2001. – 3 лют.; Пирогов С. Новий 
Лоенгрін. Дебют удався // Україна молода. – 
1996. – 28 груд.; Москалець О. Три вечори з 
«Ромео і Джульєттою» // День. – 2000. – 
10 черв.; Афоніна А. Нова історія Ромео і 
Джульєтти // Хрещатик. – 2000. – 16 черв.; 
Курышев Е. Да будет свет рампы // День. – 
2001. – 18 сент.; Кучеренко Л. Три тенори мої, 
три тенори // ПІК. – 2002. – 5–11 лют.; Труш Н. 
Ми скучили за твоїм конкурсом, Соломіє // 
Вис. замок (Львів). – 2003. – 18 листоп.; 
Єгорова І. Чоловіки першу премію... // День. – 
2003. – 25 листоп.; Полищук Т. Тенор, который 
мечтал стать клоуном // Там само. – 2004. – 
21 жовт.; Никищенкова Н. Тореадор, взявший 
судьбу за рога // Спортшкола (Ульяновск). – 
2005. – № 9–10; Муратова В. Чрезвычайный 
и музыкальный // Киев. ведомости. – 2006. – 
2 июня. 

Н. Семененко

РОМАНЕНКО Іван (1794, м. Борзна Черніг. 
губ. – 1854, м. Британи Борзненського пов. 
Черніг. губ.) – кобзар, лірник. Навч. в Янівці 
Черніг. пов. у кобзаря, який помер бл. 1844. 
Від Р. записано тексти дум «Проводи коза-
ка», «Федір безродний, бездольний», «Козак 
Голота», «Втеча трьох братів з города Азова, 
з турецької неволі», уривки з думи «Івась 

Коновченко, Удовиченко» і пісню «З-під тем-
ного лісу, з-під зеленого гаю», «Федір без-
родний, бездольний», опубл. в зб. «Народні 
південно-руські пісні» (1854) А. Метлинського. 

Літ.: Кирдан Б., Омельченко А. Народні співці-
музиканти на Україні. – К., 1980.

Б. Сюта

РОМАНЕНКО Олена Вікторівна (17.02.1949, 
м. Сталіно, тепер Донецьк) – оперна і кам. 
співачка (мецо-сопрано). З. а. УРСР (1986). 
Н. а. України (1996). Закін. Харків. ін-т мистецтв 
(1973, кл. Л. Баженової). Від 1972 – солістка 
Харків. опери. Виступає в концертах з кам. 
репертуаром, де чільне місце займають нар. 
пісні, твори укр. і заруб. класики, сучас. укр. 
композиторів (П. Гайдамака, Д. Клебанов, 
Ю. Мейтус та ін.). 

Партії: Одарка («Запорожець за Дунаєм» С. Гула-
ка-Артемовського), Поліна, Ольга («Пікова дама», 
«Євгеній Онєгін» П. Чайковського), Любаша 
(«Царе ва наречена» М. Римського-Корсакова),  
Кармен (однойм. оп. Ж. Бізе), Амнеріс, Азучена, 
Ебо лі («Аїда», «Трубадур» «Дон-Карлос» Дж. Вер-
ді) та ін.

Літ.: Чепалов А. Елена Романенко // Театр. – 
1982. – № 11; Коваленко Ю. Актриса царственной 
судьбы // Харьков. известия. – 2014. – 19 февр.; 
Її ж. Творчість, мов естафета традицій // Голос 
України. – 2014. – 22 берез.; Гареев К. Тридцать 
женских судеб // 2000. – 2014. – 17–23 окт.

І. Лисенко

РОМАНИШИН Петро, о. (2.10.1910, м. Милятин 
Старий, тепер Львів обл. – ?, Канада) – свя-
щеник УКЦ, композитор, диригент. Навч. у 
Богословській академії у Львові (1929–35), 
Вищій муз. школі у Відні (1942) і церк. музику 
у К. Диблера в Берліні. Рукоположений на свя-
щеника 1935. Був солістом хору семінаристів 
львів. Богослов. академії, з яким мав турне по 
Галичині (1935–36). У часи 2-ї Світ. війни пра-
цював при церкві св. Варвари у Відні, а пізніше 
організував укр. катол. парафію в Берліні та 
був її парохом, на початку диригентом (1941–
45). Співпрацював з А. Гнатишиним. Був аре-
штований агентами НКВС. 1947 з Ґанноверу 
виїхав до Канади. У Вінніпезі збудував нову 
церкву на Елмвуд та диригував хорами, в осно-
вному при Ін-ті «Просвіти». У Вінніпезі органі-
зував дияконську школу і вів її біля 12-и років. 
1978–80 студіював на УВУ, де захистив докт. 
дисертацію. Відомий композитор церк. музики. 
Писав статті на муз. теми.

Літ. тв: Історія української еміграції та Українська 
Католицька Церква в Німеччині // Яріш В., 
Сулима М. та ін. Українці в Берліні. 1918–1945: 
пропам’ятний збірник доповідей і спогадів з 
життя і діяльності українців у Берліні з нагоди 
З’їзду 5-о вересня 1981 р. в Шератон готелі в 
Торонто, Канада – Ukrainians in Berlin 1918–
1945: commemorative collection of lectures and 
recollections of the lives and activities of Ukrainians 
in Berlin. – Торонто, 1996.

Літ.: Боровик М. Століття українського поселення 
в Канаді (1891–1991). – Монтреаль; Оттава, 
1991. [Праці Відділу Українознавства. Том VІІІ].

Г. Карась

А. Романенко в ролi 
Дона Карлоса  

(однойменна опера 
Дж. Вердi)

О. Романенко
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РОМАНІ РОМАНІ (псевд., 1-а пол. 19 ст., м. Романів 
Новоград-Волинського пов. Волин. губ., тепер 
райцентр Житом. обл.) – оперна співачка. 
За походж., найімовірніше, українка. Із селян. 
родини. Псевдонім отримала, мабуть, від міста 
проживання – маєтку Романів. Навч. вока-
лу, вірогідно, у Парижі. Солістка італ. оперної 
трупи (із С.-Петербурга) у маєтку рос. сенатора 
Ю. (Й.) А. Ілліньського в Романові. Відомо, що 
з успіхом виступала, напр., навесні 1817.

Літ.: Komorowski J. Polskie życie teatralne na 
Podolu i Wołyniu do 1863 roku. – Wrocław; 
Warszawa; Kraków; Gdańsk; Ł�dź, 1985. 

А. Калениченко

РОМАНІВ Іванна (20.02.1923, м. Кіцмань 
Чернів. обл. – ?, Канада) – педагог, співачка, 
диригент. Прибула до Канади 1923, оселилась 
у Форт Вільямі. Студіювала в ун-ті Саскатуну 
(муз. ліценціят, бакалаврат), а також в ун-ті у 
Виндсорі (бакалаврат) і Вищих осв. курсах у 
Вінніпезі. Довголітня учителька держ. серед. 
шкіл. У Саскатуні співала гол. партії в опере-
тах та операх при ун-ті, а також щотижнево у 
програмі «Континентал Мюзик» на радіо і ТБ, 
у хорах «Трембіта» у Детройті і православно-
му у Виндсорі. В укр. школах у Форт Вільям, 
Саскатуні, Виндсорі вчила танців, гри на 
інструментах і керувала хором. Чл. Жін. муз. 
клубу, Т-ва Ораторіо, Оперного тов-ва.

Літ.: Боровик М. Століття українського поселення 
в Канаді (1891–1991). – Монтреаль; Оттава, 
1991. [Праці Відділу Українознавства. Том VІІІ].

Г. Карась

РОМАНІВИ – родина музикантів із м. Косів 
Івано-Фр. обл. Започаткована самод. музикан-
тами, ткачами Юрієм Михайловичем Р. (1887–
1961), який мав абсолютний слух та його сином 
Остапом Юрійовичем Р. (1923–83). На профес. 
рівні муз. традиція родини продовжена в 2-й 
пол. 20 ст.: 
Богдана Ігорівна Р. (28.11.1973, м. Коломия 
Івано-Фр. обл.) – піаністка, концертмей стер. 
Закін. Івано-Фр. муз. уч-ще ім. Д. Сі чинського 
(1992, кл. фортепіано К. Ата ман) та 
Чернівецький ун-т ім. Ю. Федь ковича (2004, 
муз. ф-т). Від 1992 працює в Косів. ШМ викла-
дачем гри на фп., концертмейстером. Її вихо-
ванці неодноразово отримували призові місця 
в обл. муз. конкурсах.
Зоряна Кирилівна Р. (16.01.1950, м. Коломия 
Івано-Фр. обл.) – скрипалька, організатор 
мист. життя. Дружина Ігоря Р. Закін. Івано-Фр. 
муз. уч-ще ім. Д. Січинського (1969, кл. скрип-
ки Т. Ковалик) та Івано-Фр. пед. ун-т (1984, 
муз.-пед. ф-т). Актив. учасниця оркестру нар. 
інструментів Косів. РБК; понад 30 років керує 
етногр. гуцул. ансамблем «Осіннє золото» – 
широко відомим в Україні, лауреатом низки 
реґіон. та всеукр. конкурсів і фестивалів.
Ігор Іванович Р. (19.10.1943, м. Косів Івано-
Фр. обл.) – баяніст, викладач, громад. діяч. 
Чоловік Зоряни Р. Закін. Коломийське пед. 
уч-ще (1963) та Івано-Фр. пед. ун-т (1973, муз.-
пед. ф-т). Працював учителем співів у сільських 

школах Косівщини. Від 1965 викладач по кл. 
баяна Косівської ШМ та у школі-інтернаті, де 
дотепер керує хором та ансамблем сопілкарів. 
За період пед. праці виховав чимало музикан-
тів: понад 25 його учнів обрали музику своєю 
професією. Неодноразово обирався депутатом 
Косів. міськради. 
Тарас Остапович Р. (24.09.1958, м. Косів Івано-
Фр. обл.) – скрипаль, аранжувальник, ком-
позитор-аматор. Закін. Івано-Фр. муз. уч-ще 
ім. Д. Січинського (1977, кл. скрипки Д. Григорчук) 
та Івано-Фр. пед. ун-т (1989, муз.-пед. ф-т). Від 
1977 – викладач Косівської ШМ (кл. скр., гіта-
ри). Працював в ансамблі «Бескид» Ужгород. 
філармонії. У Косівській ШМ керує дит. естр. 
ансамблем «Віртуоз» (переможець баг. фести-
валів і конкурсів, зокр. Міжн. гуцул. фестивалю, 
1998). Компонує пісні, інстр. твори, здійснює 
аранжування для скр. та гітари.
Юрій Тарасович Р. (1.06.1985, м. Косів Івано-
Фр. обл.) – піаніст, аранжувальник, компо-
зитор-аматор. Закін. Івано-Фр. муз. уч-ще 
ім. Д. Січинського (2004, кл. фортепіано 
Н. Волошинської) та ЛНМА ім. М. Лисенка 
(кл. фп. М. Крих, 2009). Виявляє себе як піа-
ніст естр.-джазового стилю; учасник гуртів 
«Рімейк», «Джем», які гастролювали в різ-
них країнах Європи. Співпрацює зі співачками 
О. Мухою, М. Савкою (гурт «Тріо Мар’яничі»). 
Займається аранжуванням, записом фонограм, 
пише пісні.

В.  Грабовський

РОМАНКО Володимир Іванович (1.06.1958, 
м. Тер но піль) – музикознавець, педагог. Син 
І. Роман ка. Чоловік М. Ржевської. Канд. 
мист-ва (2001). Доцент (2003). Член НСКУ 
(2010). Закін. музикозн. ф-т Одес. конс. (1984, 
кл. Ю. Мали шева), аспірантуру при НМАУ (1998, 
наук. кер. І. Ляшенко). 1985–86 – артист Сум. 
філармонії, 1986–91 – викладач теор. відді-
лу Сум. муз. уч-ща, 1991–94 – викладач муз.-
пед. ф-ту Сум. пед. ун-ту. 1998–2000 – зав. 
наук.-орг. відд. Центру муз. україністики НМАУ. 
Від 2001 – ст. викладач, 2003 – доцент каф. 
теорії музики НМАУ. Коло наук. інтересів: джаз 
в Україні; творчість сучас. укр. композиторів 
(зокр. І. Тараненка), світ. та укр. рок-музика. 
Вперше охарактеризував заг. тенденції функці-
онування й розвитку джазу як поліетніч. худож. 
моделі й особливого різновиду культур. і муз. 
комунікації на укр. теренах з 1920-х, визначив 
особливості адаптації та асиміляції джазу в 
Україні, а також його роль в муз. житті та про-
цесах комп. стилеутворення в 1960–90-х. 

Літ. тв.: канд. дис. «Джаз у музичній культурі 
України: соціокультурна та музикознавча інтер-
претації» (К., 2000); статті – До зустрічі, «Джаз 
Фест»! // Музика. – 1994. – № 4; Соціокультурні 
аспекти музикознавчого дослідження джазу // 
Методологічні проблеми психології мисленнєвої 
та мовної діяльності. – Тернопіль, 1997. – 
Вип. 3; Проблеми джазу у вітчизняному музикоз-
навстві 20–30-х років ХХ століття // Наук. запис-
ки Терноп. пед. ун-ту ім. В. Гнатюка. Серія 9: Муз. 
мистецтво. – 1998. – № 1; Джаз і академічна 
музика: шляхами синтезу // Музика. – 1998. – 

Ю. Романiв

В. Романко
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РОМАНКОВА№ 3; Соціологічні аспекти етнорегіонального 
функціонування джазу у сучасному музичному 
житті України // Наук. записки Терноп. пед. ун-ту. 
ім. В. Гнатюка. Серія 9: Муз. мистецтво. – 1998. – 
№ 1; Сучасна вітчизняна джазологія: проблеми, 
перспективи // Там само. – 1999. – № 1(2); 
Джазові фестивалі у музичному житті України // 
Там само. Серія: Мист-во. – 1999. – № 2(3); 
Творчість Мирослава Скорика і джаз // Наук. 
вісник НМАУ ім. П.І.Чайковського. – К., 2000. – 
Вип. 10: Мирослав Скорик; Джаз як фактор 
стилеутворення у сучасній українській музиці // 
Мистецтвознавчі записки. – К., 2001. – Вип. 1; 
Спецкурс «Історія джазових стилів» // Проблеми 
муз. освіти: Мистецтво молодих–2001. – К., 
2003; Проблеми джазу у професійній підготовці 
музикознавців // Трансформація музичної освіти 
і культури в Україні. – О., 2004; Духовна тема-
тика у творчості Івана Тараненка // Муз. укра-
їністика: сучасний вимір. – К.; Ів.-Франківськ, 
2008. – Вип. 2; Динаміка фестивального джа-
зового руху в Україні // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2009. – Вип. 84: 
Композитор і сучасність; Проблеми джазу в 
науковій спадщині Ю. В. Малишева // Наук. 
вісник ОДМА ім. А. Нежданової. – Вип. 11: Муз. 
мистецтво і культура. – О., 2010; Жанрові осо-
бливості ф’южн-феєрії Івана Тараненка «Майстер 
снів» // Укр. мист-во: матеріали, досліджен-
ня, рецензії. – К., 2012; Сучасний компози-
тор як продюсер (на прикладі діяльності Івана 
Тараненка) / Діяльність продюсера в куль-
турно-мистецькому просторі ХХІ ст.: традиції, 
концепції, перспективи. – К., 2013; Проблеми 
композиторської діяльності в науковій спадщині 
Антона Мухи // Студії мистецтвознавчі. – К., 
2017. – Числ. 1(57); Виконавські інтерпретації 
симфонічної казки С. Прокоф’єва «Петрик і 
Вовк»: спроба класифікації // Там само. – К., 
2018. – Чис. 1(61); Концертна практика арт-року: 
проекції у ХХІ століття // Наук. вісник НМАУ ім. П. 
Чайковського. – К., 2019. – Вип. 124: Історія 
музики: проблеми, процеси, персони; Саунд як 
стильовий компонент арт-року: шляхи й чинники 
формування / Там само.– К., 2020. – Вип. 128: 
Історія музики: проблеми, процеси, персони (у 
співавт. з М. Ржевською); статті в «ЕСУ», «УМЕ», 
газетах, поміж яких – Музичні небокраї Геннадія 
Ляшенка // КіЖ. – 2013. – 1 листоп.

Літ.: Романко А. Родина Романків – Ржевських // 
Нашому роду нема переводу: славні динас-
тії та родини України / Інститут історії НАН 
України. – Т. 2. – К., 2013.

І. Сікорська

РОМАНКО Іван Миколайович (20.01.1930, 
с. Добрівляни, тепер Заліщицького р-ну 
Терноп. обл. – 3.06.2014, м. Тернопіль) – 
хормейстер, педагог, муз. діяч. З. прац. культ. 
України (2008). Батько В. Романка. Під час 
навч. у серед. школі м. Заліщики (1941–48, 
Терноп. обл.) відвідував муз. школу (кл. скрип-
ки Я. Смеречанського). 1947 ініціював органі-
зацію в Добрівлянах молодіж. аматор. хору 
(тепер – самод. нар. хор «Добрівляни»), 
що під його керівництвом брав участь у все-
укр. творчих заходах, зокр. в Респ. олімпіаді 
худож. самодіяльності в Києві (1949, 2-е місце 
поміж сільс. колективів УРСР). Закін. Чернів. 
фін.-економіч. технікум (1950, спец. «фінанси 
та кредит»), Київ. конс. (1955, кл. хор. дири-

гування М. Вериківського). 1955–59 – завуч 
Терноп. муз. школи № 1; 1959–2012 – викла-
дач відділу хор. диригування Терноп. муз. 
уч-ща (1960–62 – зав. навч. частини). 1962–
74 – худ. керівник хору уч-ща. Одночасно 
керівник хору самодіяльного нар. ансамблю 
пісні і танцю в /о «Ватра» (1968–90). Регент 
церк. хору с. Біла Терноп. р-ну (1991–2014).

Літ.: Бойчук О. Хорове мистецтво Тернопільщини 
в контексті соціокультурних процесів ХХ століття: 
Автореф. дис. ...канд. мист-ва. – К., 2013; 
Її ж. Внесок Добровлянського народного хору 
у розвиток музичного життя Тернопільщини ІІ 
половини ХХ століття // Перспективи розвитку 
сучасної науки. – Чернігів, 2016; Каспрук В. 
Історія Добровлянського хору (1947–2010 рр.) // 
Гомін віків: наук.-краєзн. літописний зб-к 
Заліщанщини. – Заліщики, 2011. – Вип. 2.

М. Ржевська

РОМАНКО-МУЦАК Софія (1913, с. Перегінське, 
тепер Рожнятинського р-ну Івано-Фр. обл. – 
1985, м. Торонто, Канада) – камерна й опер-
на співачка (мецо-сопрано). 1921 виїхала до 
Канади, де жили її батьки. Вок. освіту здо-
була в Торонт. конс. Її голос привернув увагу 
директора Сер Ернеста Мекмілена і він допо-
міг їй зробити перші кроки у мистецькому 
світі. Від 1935 співала в хорі Мендельсона і 
виступала з Торонт. симф. орк., 1937–46 – 
на канад. (в програмах СіБіСі) та амер. (NBC, 
CBS) радіостанціях. Постійно брала участь 
у радіопрограмах «Along Gypsy Trails» та 
«Songs of the Volga». Співала 6-а мова-
ми та виступала в операх і оперетах в 
Канаді і Києві (1956). Брала участь у виставах 
Укр. нар. т-ру в Торонто. В репертуарі були 
твори С. Гулака-Артемовського, М. Лисенка, 
В. Заремби, Я. Степового, П. Майбороди, 
А. Кос-Анатольського, а також Дж. Пуччіні, 
Р. Штрауса, М. Мусоргського, С. Рахманінова, 
укр. нар. пісні. 1962 наспівала грамплатівку з 
укр. репертуаром.

Партії: Оксана («Запорожець за Дунаєм» С. Гула-
ка-Артемовського), Наталка («Наталка Полтавка» 
І. Котляревського – М. Лисенка), Катерина (однойм.  
опера М. Аркаса) та ін.

Літ.: Наша сцена. Художня самодіяльність україн-
ських поселенців у Канаді / Упор. П. Кравчука. – 
Торонто, 1981; Боровик М. Століття українського 
поселення в Канаді (1891–1991). – Монреаль; 
Оттава, 1991. [Праці Відділу Українознавства. Том 
VІІІ]; Андріїв М. 60 років на сцені // Життя і слово 
(Торонто). – 1983. – 16 трав. 

Г. Карась

РОМАНКОВА Надія Іллівна (23.09.1928, с. Оле-
к сі ївка, нині Пензенської обл., Росія) – опер-
на співачка (сопрано). З. а. УРСР (1964). 1957 
закін. Київ. конс. (кл. В. Гужової ). 1957–59 – 
солістка Київ., 1960–85 – Донец. т-ру опери 
та балету.

Партії: Одарка («Запорожець за Дунаєм» С. Гула-
ка-Артемовського), Ганна («Наймичка» М. Вери-
ківського), Милуша («Ярослав Мудрий» Ю. Мей-
туса), Тетяна, Ліза («Євгеній Онєгін», «Пікова 
дама» П. Чайковського), Маша («Дубровський» 
Е. Направника), Недда («Паяци» Р. Леонкавалло), 

С. Романко-Муцак

I. Романко

Студент Київської 
консерваторiї 

I. Романко на уроцi 
професора 

 М. Верикiвського 
(обкладинка журналу 
«Культурно-освiтня 

робота», 1951, №3)
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РОМАНОВ Баттерфляй, Мімі («Чіо-Чіо сан», «Богема» 
Дж. Пуччіні).

І. Лисенко

РОМАНОВ Гаврило (біля 1735, м. Полтава – 
після 1736, там само) – співак при дворі імп. 
Єлизавети Петрівни (1745–52). Син міщанина. 
Муз. і початк. освіту здобув у Придворній спі-
вацькій капелі. «Абшит» (дозвіл) на звільнення 
від співацької служби одержав 9 груд. 1752. 
Повернувся до Полтави, де в документах 1763 
значився як полтав. міщанин.

Літ.: ЦГИАКУ. – Ф. 51. – Оп. 3. – Дело 9881. – 
Л. 273, 28.

Л. Горенко-Баранівська

РОМАНОВА Аліна Володимирівна (12.02.1980, 
м. Київ) – піаністка, педагог. Канд. мист-ва 
(2011). Лауреат міжн. конкурсів: «Мистецтво ХХІ 
століття» (2000, 3-я премія), «Ciudad de Huesca» 
(Іспанія, 2001, 2-а премія), пам’яті М. Юдіної в 
ансамблі з А. Ляховичем (С.-Петербург, 2008, 
1-а премія), ім. Д. Шостаковича в ансамб-
лі з А. Ляховичем (Москва, 2008, 3-я пре-
мія). Стипендіат премії «Російське вико-
навське мистецтво» (2008). Закін. НМАУ 
ім. П. Чайковського (кл. фортепіано І. Рябова) 
та асистентуру-стажування (кер. – І. Рябов 
і Т. Рощина). Викладає з 2008. Концертує 
в найбільших залах України, презентує укр. 
виконавство за кордоном (Вел. Британія, 
Іспанія, РФ). Виступає як в ансамблі (фп. дует 
з А. Ляховичем), так і з вел. сольними про-
грамами (переважно монографічними). Поміж 
останніх – муз.-поет. вечір, присвячений куль-
турі Іспанії, де вперше в Україні була виконана 
сюїта І. Альбеніса «Іберія» в повному обсязі. 
Автор статей у наук. періодиці України і Росії з 
проблем сучас. фп. виконавства.

А. Романова та I. Палкiн

Літ. тв.: канд. дис. «Комунікативна роль комунікатив-
ності у  полі діяльності сучасного піаніста-виконав-
ця» (Х., 2011); Проблема психологической саморегу-
ляции пианиста-исполнителя в современном культур-
но-историческом контексте // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – 2006. – Вип. 64. – Кн. 1; 
Психологическая мобильность и исполнение 
фортепианных транскрипций оркестровой музыки // 
Там само. – 2008. – Вип. 71; Влияние технокоммер-
ческой эстетики на стилистику академического 
музыкального исполнительства // Там само. – 
2008. – Вип. 72; Вікові етапи сучасної фортепіанної 
педагогіки (на прикладі методів Е. Д. Орлової, 

В. І. Барбер, І. М. Рябова) // Вісник Харківської дер-
жавної академії дизайну і мистецтв. – 2015. – 
Вип. 2; Принципи імпровізаційної організації вико-
навського процесу в романтичному репертуарі (на 
прикладі музики Шумана та Скрябіна) // Там само. – 
2015. – Вип. 3. 

О. Кушнірук

РОМАНОВИЧ Степан Іванович (біля 1748, 
Монастирище, сотенне містечко Прилуцького 
полку – ?) – співак при дворі імп. Єлизавети 
Петрівни. Син сотника Монастирищ. Від 1760 
значиться в реєстрі «малих півчих з Малоросії», 
відібр. полковником М. Полторацьким. Співав 
у хорі разом із Д. Бортнянським. За Катерини 
ІІ, після закінчення епохи гетьманства, коли 
частина козацької старшини отримала дворян-
ство і дозвіл навчати синів у військ. уч-щах, 
Р. вступив у «Сухопутний кадетський корпус» 
(1763).

Літ.: Харлампович К. Малоросийское влияние 
на великорусскую жизнь. – Казань, 1914; 
ЦГИАКУ. – Ф. 51. – Оп. 3. – Дело 9881. – 
Л. 238.

Л. Горенко-Баранівська

РОМАНОВСЬКА Ангеліна Анатоліївна (1950, 
м. Ів.-Франківськ) – оперна співачка (лір.-
драм. сопрано). Лауреат Респ. конкурсу співа-
ків ім. М. Лисенка (1981, 2-а премія). 1977 закін. 
Харків. ін-т мистецтв (кл. Т. Бурцевої-Ісиченко). 
Від 1977 – солістка Харків. т-ру опери та бале-
ту. Гастролювала в Іспанії, Німеччині, Франції, 
США.

Партії: Оксана («Запорожець за Дунаєм» С. Гула-
ка-Артемовського), Любка («Молода гвардія» 
Ю. Мейтуса), Тетяна, Іоланта («Євгеній Онє гін», 
однойм. оп. П. Чайковського), Марфа («Царе ва 
наречена» М. Римського-Корсакова), Марґарита 
(«Фауст» Ш. Ґуно), Мімі, Батерфляй, Тоска 
(«Богема», «Чіо-чіо сан», «Тос ка» Дж. Пуччіні),  
Інга, Вона («Пам’ятай мене», «Ніжність» 
В. Губаренка).

Літ.: [Б. п.]. Кращі молоді голоси // КіЖ. – 
1981. – 28 трав.; Мордовцев В. Ангеліна 
Романовська // День. – 2009. – 23 квіт.

І. Лисенко

РОМАНОВСЬКИЙ Іван Дмитрович (30.07.1896, 
м. Калуш, тепер Івано-Фр. обл. – 8.12.1983, 
м. Львів) – оперний співак (бас). З родини 
священника. 1914–15 разом із В. Барвінським 
був учасником Укр. співацького гуртка у Празі. 
Вок. освіту здобув у кл. оперної підготовки 
В. Флямма-Пломенського у приват. Львів. муз. 
ін-ті А. Нементовської (1925), іспити здавав 
екстерном у Варшав. конс. 1924 дебютував 
на сцені Львів. опери в партії Мефістофеля 
(«Фауст» Ш. Ґуно). 1926–28 – соліст 
Катовіцької, 1928–30 – Познаньської опер, 
1930–39, 1945–49 – Львів. опер. т-ру. 1949–
67 – соліст Львів. філармонії. У 1935 разом 
із М. Сокіл, М. Голинським брав участь у 1000-
й виставі «Запорожця за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського у Львів. опері. Популяризував 
укр. музику в Галичині й за кордоном.

Партії: Карась («Запорожець за Дунаєм» С. Гула-
ка-Артемовського), Виборний («Наталка Полтав-

А. Романова
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ка» І. Котляревського – М. Лисенка), Трохим 
(«Наймичка» М. Вериківського), Орлик («Мазепа» 
П. Чайковського), Спарафучильо («Ріголетто» 
Дж. Верді), Кардинал («Жидівка» Ф. Ґале ві), 
Раввін («Самсон і Даліла» К. Сен-Санса), Ігу-
мен («Фаворитка» Ґ. Доніцетті), Столь ник, Дземба 
(«Галька», «Зачарований замок» С. Монюш  ка).

Літ.: Майчик Н. Камерно-вокальна творчість 
Є. Коза ка в контексті тенден-цій розвитку естрад-
ного жанру в музичній культурі Галичини // 
Українсь ка культура: минуле, сучасне, шляхи 
розвитку:  Наук. записки РДГУ. У 2 т. – Рівне, 
2009. – Вип. 15. – Т. 1; Люд ке вич С. З музично-
го руху // Діло. – 1924. – 26 черв.; Гавалюк Р. 
Співак і українець Іван Романовський, або Спроба 
заштрихувати білі плями // Фотографії старого 
Львова (photo-lviv.in.ua). – 2020. – 10 квіт.

І. Лисенко

РОМАНОВСЬКИЙ Олександр Олександрович 
(21.08.1984, м. Дніпродзержинськ, тепер 
Кам’янське Дніпроп. обл.) – піаніст. Лауреат 
міжн. конкурсів: юних піаністів В. Крайнєва 
(Харків, 1996, Ґран-прі), ім. Ф. Бузоні (Больцано, 
Італія, 2001, 1-а премія), конкурсу в м. Канту 
(Італія, 2001, 1-а премія), 14-о конкурсу 
ім. П. Чайковського (Москва, 2011, 4-а премія, 
спец. приз В. Крайнєва). Номінант 54-ї церемо-
нії премії «Ґреммі» (класична категорія). Навч. у 
Харків. ССМШ (кл. Г. Гельфгата, І. Приходька), 
1997–2007 – у фп. академії «Incontri col 
Maestro» (Імола, Італія, кл. Л. Марґаріуса). 2008 
закін. Королів. коледж музики (Лондон, Вел. 
Британія, кл. Д. Алексеєва). 1999 году був удо-
стоєний звання Почес. академіка Болонської 
філарм. академії за виконання «Гольдберґ-
варіацій» Й. С. Баха. Грав у баг. містах Росії та 
Європи, виступав із Симф. орк. Маріїнського т-ру 
п/к В. Гергієва, Рос. нац. орк. п/к М. Плетньова, 
Вел. симф. орк. ім. П. Чайковського п/к 
В. Федосеєва, Королів. філарм. орк., Англ. 
кам. орк., Оркестром Галле, Штутгарт. філарм. 
орк., Нью-Йоркським філарм. орк., Чиказьким 
симф. орк. та ін. колективами. Від 2014 – арт-
директор Московського міжн. конкурсу піаністів 
В. Крайнєва (РФ).

Дискогр.: CD – Шуман Р. Симфонічні етюди, 
Брамс Й. Варіації на тему Паганіні. – 2009. – 

B002PW43U4; Рахманінов С. Етюди-картини 
ор. 33, Варіації на тему А. Кореллі. – Decca 
Records, 2009. – UPC 00028947633341; 
Глазунов О. Концерти № 1, 2 для фп. з 
орк. – 2010; Бетховен Л. Варіації на тему 
вальса Діабеллі. – Decca Records, 2012. – 
B007FGQQVO; Russian Faust: Рахманінов С. 
Сонати № 1, 2. – Decca Records, 2014. – UPC 
00028948107940; Chailhood memoires: Скрябін О., 
Ліст Ф., Шопен Ф., Шуман Р. – Decca Records, 
2017. –.UPC 00028948154166.

Літ.: Кашкадамова Н. Фортеп’янно-виконавське 
мистецтво України. – Л., 2017.

О. Кушнірук 

РОМАНС (ісп. Romance, пізньолат. Romanice – 
по-романськи, тобто по-іспанськи) – кам.-
вок. твір для голосу в супр. гітари, цитри, 
скрипки, фортепіано та ін. інструмен-
тів. У Середньовіччі іспан. мову називали 
романською, тому, на відміну від. піснеспі-
вів лат. мовою Р. ототожнювався з віршем 
(«по-романськи»), призначеним для муз. вико-
нання. У 16 ст. цей термін набув більш уза-
гальненого виразу як пісні любовного змісту 
з інстр. супр. В укр. і рос. музику термін Р. 
увійшов на поч. 19 ст. як сольна 1-голоса пісня 
із супроводом. Важл. джерелом Р. є лірична 
пісня народна. 
Вагоме місце в Р. відводиться взаємодії поет. 
і муз. текстів. Їх урізноманітнення досягаєть-
ся шляхом узагальненого відображення ідеї 
вірша або через конкретизування його змісту. 
Наслідування поет. мови вірша веде до декла-
маційності муз. інтонації, намагання передати 
зміну образно-поет. настроїв ускладнює муз.-
інтонаційний стрій Р. та динамізує його форму. 
Тому поруч із простою куплетною формою 
(див. Куплет) мають місце елементи наскріз-
ного розвитку, подекуди симфонізація муз. 
мат-лу, а також розгортання форми через її 
циклізацію. У взаємодії вок. та інстр. пар-
тій Р. провідна роль належить вокалу, однак 
супровід може бути рівноправним партнером 
у розкритті худож.-образного змісту твору, 
підсилювати його емоц. дію, а часом ілюстру-
вати текст. Традиц. уявлення про вок. партію 
Р. пов’язуються з пісенністю і кантиленністю 
муз. мовлення, пластикою і широтою дихання, 
різноманітним мелодико-інтонаційним рухом. 
Стилістика муз. мови Р. індивідуалізується в 
кам.-вок. творчості композиторів різних нац. 
шкіл, епох та напрямків – романтизму, екс-
пресіонізму, імпресіонізму і неостилістичних 
проявів у 20 ст. В укр. музиці утвердились 
терміни «народний Р.» або «пісня-романс», 
власне Р. та «солоспів». Терміни «пісня-
романс» і «солоспів» вперше вжив М. Лисенко. 
Солоспівами свої твори також називали пред-
ставники зах. укр. композит. школи наприк. 19 
ст. Поміж народних Р. досі популярні «Місяць 
на небі, зіроньки сяють», «Гаю, гаю, зелен роз-
маю», «Ой не світи, місяченьку» та багато ін. 
Формування Р. в укр. музиці пов’язане з роз-
витком міськ. культури, різних форм світсько-
го побут. музикування та залученням до муз. 
побуту 2-ї пол. 18 – поч. 19 ст. поезії сенти-

О. Романовський

I. Романовський

Вокальний чоловiчий квартет Львiвської 
обласної фiлармонiї пiд орудою Є. Козака 

(третiй злiва – I. Романовський)

Обкладинка збiрки 
«Старовиннi 

популярнi побутовi 
романси та пiснi»  

(К., 1969)
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РОМАНСЬКИЙ мент., або сатиричного змісту («Всякому горо-
ду нрав і права» Г. Сковороди, пісні-романси з 
«Наталки Полтавки» І. Котляревського) та тво-
рів поетів-романтиків (М. Петренко «Дивлюсь 
я на небо», муз. Л. Александрова, В. Забіла 
«Гуде вітер вельми в полі», муз. М. Глінки, 
К. Думитрашка «Чорнії брови, карії очі», 
С. Писаревський «За Німан іду», С. Руданський 
«Повій, вітре, на Вкраїну», Л. Глібов «Стоїть 
гора високая», М. Старицький «Ніч яка місяч-
на, зоряна, ясная»). У 2-й пол. 19 ст. озна-
ки Р. спостерігаються в старогалицькій пісні 
Зах. України («Дай же, Боже, добрий час», 
сл. І. Добриловського; «Там, де Чорногора», 
сл. і муз. О. Заклинського; «Сонце ся сховало», 
сл. С. Воробкевича; «Човен хитається», сл. і 
муз. Р. Купчинського).
Профес. етап становлення Р. в укр. музи-
ці пов’язується з творчістю М. Лисенка, його 
послідовників К. Стеценка, Я. Степового, а 
також з кам.-вок. музикою зах.-укр. компо-
зиторів О. Нижанківського, Д. Січинського, 
Я. Лопатинського, С. Людкевича та ін. 
Романсова творчість укр. композиторів 20 ст. 
кількісно багата, розмаїта за образним зміс-
том та муз.-стильовим вирішенням. Її репре-
зентують Р. Л. Ревуцького, М. Вериківського, 
П. Козицького, Ф. Надененка,  Ю. Мейтуса, 
А. Штогаренка, М. Жербіна, М. Завалішиної, 
Т. Сидоренко-Малюкової, Ю. Рожавської, 
І. Шамо, Б. Фільц, а також М. Скорика, 
В. Губаренка, Л. Дичко, Ю. Іщенка, І. Карабиця, 
Р. і Я. Верещагіних, О. Киви та Є. Станковича. 
Жанр. орієнтири Р. в музиці укр. композиторів 
проступають в елегії, драм. монолозі, бала-
ді, романсі-сатирі, вальсових романсах тощо. 
Образно-тематичне спрямування Р. – широ-
ке і містке, охоплює громад.-патріот. мотиви, 
інтимну лірику, істор. та філософську тема-
тику, замальовки природи тощо. Діапазон 
поет. інтересів укр. композиторів величезний 
і обіймає твори світової класики (В. Шекспір, 
Г. Гейне, П. Верлен, Р. Бернс), рос. поетів 
(О. Пушкін, М. Лермонтов, В. Брюсов, О. Блок, 
С. Єсенін, М. Цвєтаєва, А. Ахматова), укр. 
поетів 18–20 ст. (Г. Сковорода. Т. Шевченко, 
М. Шашкевич, І. Франко, Леся Українка, 
О. Олесь, П. Тичина, М. Рильський, В. Сосюра, 
А. Малишко, Д. Павличко, П. Воронько та 
ін.). Назву Р. зустрічаємо також в інструмен-
тальній музиці – п’єсах, кам.-інстр. ансамб-
лях («Романс» для скр. і фп. Л. Бетховена, 
«Романс» для фп. Р. Шумана, 2-а ч. Струн. тріо 
М. Лисенка), в повільних частинах симфоній 
(2-а ч. «Романс» 4-ї симфонії Р. Шумана, 3-я ч. 
«Української симфонії» М. Калачевського, 
2-а ч. Симфонії невід. автора g-moll), а також 
операх («Романс» Радамеса з 1-ї дії опери 
«Аїда» Дж. Верді, пісня-романс Оксани з 1-ї 
дії опери «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського).

Літ.: Малишев Ю. Солоспіви. – К., 1968; Фільц Б. 
Гармонія солоспіву. – К., 1979; Булат Т. 
Український романс. – К., 1979; Її ж. Солоспіви // 
ІУМ. – К., 1989. – Т. 2; Її ж. Солоспіви // 
ІУМ. – К., 1992. – Т. 4;  Її ж. Камерно-

вокальна творчість // ІУМ. – К., 2004. – Т. 5; 
Литвинова О. Камерно-вокальный цикл в творче-
стве украинских советских композиторов 60–70-х 
годов. – Автореф. дисс. ...канд. искусств. – К., 
1982; Восточно-славянский фольклор: Словарь 
научной и народной терминологии. – Минск, 
1993; Іваницький А. Український музичний фоль-
клор. – Вінниця, 2004; Грінченко М. Український 
романс // Його ж. Вибране. – К., 1959; 
Асафьев Б. Русский  романс ХІХ века // Русская 
музыка. – Ленинград, 1968; Якуб’як Я. Солоспіви 
С. Людкевича // Укр. муз-во. – 1972. – Вип. 7; 
Степанченко Г. Солоспіви // ІУМ. – К., 1990. – 
Т. 3; Чоповський Б. «Ой у лузі червона калина» // 
Укр. культура. – 1993. – № 7.

Ок. Шевчук

РОМАНСЬКИЙ Сергій Леонідович (30.05.1946, 
м. Красноярськ, РФ) – альтист. З. а. України 
(2011). 1965 закін. Київ. муз. уч-ще ім. Р. Глієра 
(кл. альта Л. Костенка), 1971 – КДК (кл. 
З. Дашака, Б. Палшкова). 1966–71 – артист 
Київ. камерн. орк. (кер. І. Блажков), 1971 – 
в орк. Київ. ДАТОБ ім. Т. Шевченка, 1996–
2022 – у складі Квартету ім. М. Лисенка. 
Виступав із сольними програмами, популя-
ризував маловідомі альтові твори Л. Бакса, 
Ф. Брідаса, Н. Лосфрліза, Е. Шульгофа та 
ін. Р. – 1-й вик-ць Концерту для альта та 
симф. орк. Б. Буєвського (частина балету 
«Кармелюк»), вперше в Україні Концерту для 
альта Ф. Гайдна та партії альта в Кантаті для 
альта, хору й оркестру В. Вільямса. Має записи 
у фондах Національної радіокомпанії. У скла-
ді творчих колективів гастролював в Іспанії, 
Італії, Німеччині, Польщі, Франції, Швейцарії, 
Японії та ін. 

І. Гамкало

РОМАНТИЗМ – худож. стиль кінця 18–19 ст., 
який визначають як стиль епохи, що охопив 
широке коло ідейно-естет. тенденцій та про-
явився у літературі і мистецтві країн Європи 
та Півн. Америки. Р. виник внаслідок нац.-
визвольних рухів у країнах значної частини 
Європи («весна народів»), коли вперше в історії 
великого значення набули етнічні відмінності, 
за висловом італ. революціонера Дж. Мадзіні 
(1806–72): «Кожній нації – [своя] держава» 
(цит. за Я. Грицаком, с. 28).
Його підвалини закладалися у 2-й пол. 18-о 
ст., культурі доби Просвітництва. Великий 
вплив на зародження Р. мали ідеї Ж. Ж. Руссо 
про перевагу почуттєвого начала у внутр. 
житті людини («Розум може помилятися, 
серце – ніколи»), Й. Гердера про націю, фоль-
клор, нім. руху «Бурі і натиску» («Sturm und 
Drang») з його незадоволеністю дійсністю 
бурж. суспільства. Формування Р. розпоча-
лося у літературному середовищі Німеччини 
(Новаліс, Е. Т. А. Гофман, брати Шлегелі, 
Л. Тік, Ф. Шеллінг, Л. Арнім, К. Брентано), 
Вел. Британії (В. Вордсворт, С. Т. Кольрідж, 
Дж. Байрон), що підготувало появу Р. у муз. 
мистецтві цих країн, а згодом розповсюдилося 
й в інших. 
У зах.-європ. музиці розрізняють ранній 
(К. М. Вебер, Дж. Фільд, Ф. Шуберт, Ф. Шопен, 

Обкладинка збiрки 
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РОМАНТИЗМР. Шуман), середній (Ф. Ліст) і пізній (Й. Брамс, 
Р. Ваґнер, Р. Штраус, Г. Вольф, М. Реґер) періо-
ди Р. В ост. десятиліття 19-го ст. властива Р. муз. 
стилістика еволюціонувала у сторону «еман-
сипації дисонансу» (проголошеної Е. Куртом 
щодо рубіжної у цьому значенні опери «Трістан 
та Ізольда» Р. Ваґнера), що призвело до появи 
його похідних стильових течій – імпресіонізму 
(К. Дебюссі, М. Равель, Ф. Якименко) та 
експресіонізму (Нова віденська школа).
У добу Р. змінюються форми музикуван-
ня. У зв’язку із зміною укладу життя сус-
пільства відбувається демократизація форм 
музичного життя, поруч із салонним музику-
ванням з’являється концертне виконавство, 
розраховане на велику слухацьку аудиторію 
(Н. Паганіні, Ф. Ліст, плеяда піаністів-віртуо-
зів та ін.), яке формувало засади муз. про-
фесіоналізму. Водночас важливою складовою 
муз. культури стає міське побут. музикування, 
де часто анонімна пісня-романс стає засобом 
спілкування, передачі почуттів без слів, безпо-
середньо «від серця до серця» за допомогою 
лише муз. звуків («Гаю, гаю, зелен розмаю», 
«Ой не світи, місяченьку», «Місяць на небі, 
зіроньки сяють»).
Головною особливістю естетики Р. постає 
домінування суб’єкт. начала, інтерес до змалю-
вання внутр. переживань окремої особистості, 
яка не є гармонійною, а перебуває переваж-
но у конфлікті з раціоналізмом та прагматиз-
мом навколишнього світу і через це здебіль-
шого гине («Страждання молодого Вертера» 
Й. В. Ґете, «Кармен» П. Меріме, «Пані Боварі» 
Г. Флобера). З цим пов’язано характерне 
для мистецтва Романтизму тематичне коло – 
ідея нац. визволення, протиставлення мрій і 
дійсності, тема нерозділеного чи втраченого 
кохання, самобутність нац. мистецтва, пейзаж-
на тематика. Старовина, фантастика, як і тема 
мандрівок, орієнталістика – характерні для 
Р. теми – це прояви «втечі» від прагматично-
го, з жорсткими умовностями світу, ворожого 
витонченому духовному світу поета-романти-
ка («Світезянка» А. Міцкевича, «Паломництво 
Чайльда Гарольда» Дж. Байрона, «Пер Гюнт» 
Г. Ібсена).
Становлення націй, водночас перенесення акцен-
ту з абсолютного, загальнолюдського, що було в 
центрі уваги естетики Класицизму, на локальне, 
національне стимулювало процеси формування 
національних шкіл у мистецтві, в тому числі й у 
музиці. Визначним здобутком європ. романтиків 
стало спершу захоплення, а згодом збирання, 
запис і наукове вивчення фолькл. джерел (зокр., 
у тогочас. Рос. імперії і в її складі України – 
зб. В. Трутовського, А. Єдлічки, М. Львова – 
Прача, А. Коціпіньського, М. Максимовича – 
О. Аляб’єва, В. Залеського – К. Ліпінського 
та ін.). Ця потужна течія сприяла збагаченню 
образності та використанню народнопісен. тема-
тизму у творчості композиторів-романтиків.
Помітною естет. ознакою Р. у музиці вбачають 
синтез мистецтв, що відобразилося у широ-
кому використанні принципу програмності. 
Зокр., він застосовувався композиторами у 

виборі сюжетів із поезії, літератури, живопису 
для муз. композицій (вок. твір «Лісовий цар» 
Ф. Шуберта за баладою Й. В. Гете, симфо-
нія «Гарольд в Італії» Г. Берліоза за поемою 
Дж. Байрона, фортепіанна соната «Після про-
читання Данте» за «Божественною комедією» 
італ. поета та симф. поема «Мазепа» Ф. Ліста 
за поемою Дж. Байрона, фортепіанний цикл 
«Картинки з виставки» М. Мусоргського за 
картинами В. Гауптмана, симфонічні поеми 
«Франческа да Ріміні» П. Чайковського, 
«Острів мертвих» С. Рахманінова за картиною 
А. Бекліна тощо). 
У жанр. системі Р. відобразився в започатку-
ванні нових жанрів, пов’язаних із принципом 
програмності – симф. поеми, симф. картини, 
втілення нац. елементів – рапсодія («Угорські 
рапсодії» Ф. Ліста), фантазія («Фантазія 
на теми Рябініна» А. Аренського), балада 
(Ф. Шопен, Й. Брамс, Е. Ґріґ) тощо. Виразно 
проявилася у Р. тенденція до мініатюризації – 
поява жанрів ноктюрну, муз. моменту, пісні 
без слів, вальсу, мазурки, програмних п’єс, 
а також до об’єднання мініатюр – вокаль-
них, інструментальних – у цикли (вокальні – 
«Зимовий шлях», «Прекрасна мельниківна» 
Ф. Шуберта, «Любов поета», «Коло пісень», 
«Любов і життя жінки» Р. Шумана, фортепіан-
ні – «Карнавал», «Фантастичні п’єси», «Альбом 
для юнацтва» Р. Шумана, «Утіхи», «Роки ман-
дрів» Ф. Ліста, «Дитячий альбом», «Пори року» 
П. Чайковського тощо). Помітним для Р. стало 
переосмислення традиційних для Класицизму 
жанрів, зокр. симфонії (Ф. Шуберт, Г. Берліоз), 
сонати (Ф. Шуберт, Ф. Ліст, Е. Ґріґ).
Такі суттєві зміни у жанровому фонді 
позначилися на іншому розумінні ключових 
принципів муз. форми, її цілісності. На проти-
вагу Класицизму, де принципи симетрії, врівно-
важеності частин цілого мали канонічне зна-
чення, тепер ці принципи таке значення втра-
чають. Поступово у практиці набирають поши-
рення форми несиметричного типу, з розши-
реннями чи скороченнями (навіть вилученням) 
розділів, ефектом незавершеності (твір закін-
чується «знаком питання», напр., «Незакінчена 
симфонія» Ф. Шуберта) тощо.
У добу Р. відбулися зміни і в тлумаченні засо-
бів муз. виражальності. Наявна тенденція 
їх ускладнення є проявом урізноманітнення 
і поглиблення художньо-естетичного, емо-
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РОМАНТИЗМ ційно-психологічного, філософського змісту 
муз. творів. Роль найбільшого виразника осо-
бливостей худож. образу набирає мелодія. 
Саме через мелодію найвиразніше переда-
ються найтонші нюанси емоційно-психологіч-
ного світу героя романтичного твору, творця-
романтика; тому й інстр. мелодія тлумачиться 
як еквівалент людського голосу. Залежно від 
задуму композитора розташування мелодії у 
Р. не закріплюється суто за верхнім шаром 
фактури, а має мігруючий характер. Нова 
якість саме романт. мелодії – інколи її певна 
«завуальованість» через вплетення у фігура-
тивне тло твору (етюд «Шум лісу» Ф. Ліста, 
Рапсодія g-moll Й. Брамса, Прелюдія cis-moll 
С. Рахманінова), розлогість у часі з можливим 
доланням квадратності.
На метро-ритмічній стороні музики Р. проявив-
ся у тенденції до більшої свободи, напр. у твор-
чості Ф. Шопена з різноманітними ненорматив-
ними угрупованнями тривалостей та поліметрі-
єю. Також романтики почали тлумачити ритм 
як яскравий засіб акцентування характерності 
того чи ін. образу (напр., полонези і мазурки 
Ф. Шопена) чи контрасту з ін. засобом, що 
одночасно застосований композитором.
У муз. творах Р. інтенсивного розвитку зазна-
ла фактура (незліченні види «форм загального 
руху», інколи її провідна роль, навіть випадки 
із відсутністю мелодії взагалі, зростання ролі 
наявності кількох, як подібних, так і різнопла-
нових, шарів, віртуозність – конц. і камер. 
стилів).
Більш розвиненим і різноманітним у добу Р. стає 
симфонічний оркестр. Це відбувається завдяки 
винайденню нових інструментів та включенню 
їх до його складу (кларнети, англ. ріжок та ін.), 
наданню їм ролі соло (симфонія для альта з 
орк. «Гарольд в Італії» Г. Берліоза). Дослідники 
відзначають також тенденцію до тембрової 
персоніфікації оркестрових груп, з-поміж яких 
провідну роль в експонуванні тематизму твору 
виконують струнні. Широко застосовуються 
експерименти щодо збільшення кількості 
музикантів в оркестрі (т. зв. «потрійний» склад 
ваґнерівського оркестру).
На укр. теренах зародження Р. виявилося 
закономірним етапом іманентного розвитку 
нац. культури в контексті загальноєвропей-
ського процесу, який охопив і Україну як час-
тину Європи. Велике значення на його фор-
мування на укр. землях мали безпосередні 
впливи західноєвропейського Р. На укр. зем-
лях прояви передумов Р. спостерігаються з 
кінця 18 ст. Завдяки особливостям менталітету 
українців – кордоцентризму, сентименталізму, 
щирості і безпосередньості у вияві почуттів 
(Г. Сковорода) та надзвичайно багатим і різно-
манітним джерелам фольклору Р. викристалі-
зувався на вітч. теренах у середині – 2-й пол. 
19 ст. і став одним із провідних стилів в історії 
укр. музики загалом.
Важливу роль у появі і формуванні Р. відігра-
ла творчість І. Котляревського, Т. Шевченка, 
діяльність гуртка харків. школи романтиків 
1830–40-х (І. Срезневський, А. Метлинський, 

М. Костомаров, Л. Боровиковський, 
М. Петренко, О. Шпигоцький), що діяв у 
Харків. ун-ті. 
У розвитку Р. в укр. музиці визначають 
три етапи: ранній (2-га третина 19 ст.: О. 
та І. Лизогуби, А. Барцицький, Л. Іллєнко, 
Т. Шпаковський), зрілий (1840–80-і: 
М. Лисенко, Д. Бонковський, Й. Витвицький, 
А. Єдлічка, М. Завадський, М. і В. Заремби, 
П. Сокальський, С. Воробкевич), пізній (1890–
1910-ті рр.: Ф. Якименко, М. Колачевський, 
М. Леонтович, С. Людкевич, К. Стеценко, 
Я. Степовий, Л. Ревуцький, О. Нижанківський, 
Д. Січинський, В. Барвінський). За О. Лігус, «на 
ранньому етапі відбувалося становлення нац.-
естет. ознак укр. Р., пов’язане з активним залу-
ченням нар.-нац. тематики до худож. системи, 
виробленої західними романтиками. Зрілий Р. 
характеризується кристалізацією світоглядних 
засад укр. нац.-культурного відродження під 
впливом народницької ідеології. У той час нац. 
модель укр. Р. набуває довершеного вигля-
ду, втілюючи типові риси духов. сутності укр. 
народу. Пізній етап – модифікація укр. Р. в 
напрямку індивідуалізації мислення, набуття 
ним ознак зах.європ. естетики модернізму». 
Водночас вони знаменують етапи становлення 
укр. комп. школи.
У творчості згаданих композиторів втілено 
характерну для Р. тематику – ідея націо-
нального визволення (опери «Облога Дубна» 
П. Сокальського, «Роксолана» Д. Січинського), 
тема кохання (пісні-романси «Ніч яка місяч-
на», «Чорнії брови, карії очі»), ліричні реф-
лексії (пісні-романси «Дивлюсь я на небо», 
«Стоїть гора високая», солоспів «Бабине літо» 
Д. Січинського), пейзажні замальовки (фп. 
сюїта «На лугах» В. Сокальського), ідеалізація 
героїчного минулого рідного народу (4 запо-
різькі марші М. Завадського). 
Особливо виразно Р. в укр. музиці проявився 
у царині фп. та хор. творчості. З-поміж найпо-
ширеніших жанрів – ноктюрн (Es-dur, As-dur 
О. Лизогуба, П. Сокальський, Прощальний 
B-dur, b-moll op. 9, cis-moll op. 19 М. Лисенка, 
Ноктюрн М. Колачевського), елегія («Барвінок» 
Т. Безуглого, «На кладовищі» В. Заремби, 
«Журба» ор. 39 № 3, fis-moll op. 41 № 3 
М. Лисенка, a-moll ор. 5 № 2 Я. Степового, 
«Елегія. Тема з варіаціями» С. Людкевича), 
думка (12 думок М. Завадського), вальс 
(e-moll Л. Іллєнка, Вальс А. Барцицького), 
шумка (42 шумки М. Завадського), мазурка 

М. Лисенко. «Мрiя» («На солодкiм меду»). 
Фрагмент
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РОМАНТИЗМ(B-dur О. Лизогуба, Мазурка А. Барцицького, 
«Подолянка» Т. Безуглого, «Інтермецо-
мазурка» Т. Шпаковського), рапсодія (2 рапсо-
дії М. Завадського), прелюдія («Прелюд пам’яті 
Т. Шевченка» Я. Степового), сюїта («На лугах» 
В. Сокальського), обр. нар. пісні (А. Єдлічка). 
Водночас із ними продовжували використо-
вуватися і класицист. жанри, такі як симфо-
нія (М. Колачевський, В. Сокальський), сона-
та (Фп. соната М. Лисенка, 3 сонати для скр. 
і фп. Ф. Якименка), концерт (Скр. концерт 
Ф. Якименка, 3 Фп. концерти С. Борткевича), 
квартет (М. Лисенко, І. Рачинський), тріо (a-moll 
І. Рачинського). 
Подібно до молодих нац. шкіл доби Р. з їх 
представниками – польської (С. Монюшко, 
Ф. Шопен), чеської (Б. Сметана, А. Дворжак), 
норвезької (Е. Ґріґ), фінської (Я. Сібеліус) та 
ін. – у 2-й пол. 19 ст. в укр. муз. культурі 
в історично складних умовах вершиною є 
подвижницька діяльність М. Лисенка. Його вне-
сок у формування та розвиток Р. в укр. музиці 
того часу найбільший. 
Творчість М. Лисенка у жанрах опери, кан-
тати, хор. та фп. мініатюри за тематикою 
відобразила властиві Р. риси. Зокр., ідею нац. 
визволення втілено в опері «Тарас Бульба» 
та кантаті «Б’ють пороги». Особливе значен-
ня нац. самобутності муз. мистецтва, посиле-
ний інтерес до нар. джерел спостерігається в 
його обробках нар. пісень (бл. 500), рапсодії 
«Думка-шумка», «Укр. сюїті у формі старо-
винних танців». Протиставлення мрій і дій-
сності, тема кохання втілюється у фп. п’єсах 
«Знемога та дожидання», «Мрія “На солодкім 
меду”»), пейзажна тематика – у баркаролі 
«Пливе човен». Притаманна Р. щільність зв’язку 
поетичного слова і музики є виразною у солос-
півах «У тієї Катерини», «Мені однаково» на 
сл. Т. Шевченка. 
У річищі Р. розвивалася творчість представ-
ників молодшої М. Лисенка когорти компози-
торів – В. Сокальського, М. Тутковського, 
Г. Ходоровського, Д. Січинського, К. Стеценка, 
М. Леонтовича, Я. Степового (вок. цикли 
«Барвінки», «Пісні настрою»), С. Людкевича 
(симф. поеми), В. Барвінського (фп. цикл 
«Любов», солоспіви), Л. Ревуцького (прелюдії 
для фортепіано) та ін.
Дослідники стверджують наявність в укр. музи-
ці 1930–50-х естет. ситуації постромантизму. 
З одної сторони, вона виникла як результат 
ідеолог. тиску комуніст. влади та одночасно 
завдяки «романтичній» складовій укр. мента-
літету. З ін. сторони, характеризуючись чима-
лою кількістю худож. вартісних творів, вказана 
ситуація показала оригінальне, своєрід. місце 
укр. музики у світ. контексті.
У 2-й пол. 20-о ст. у стильовій ситуації постмо-
дернізму і властивими їй ретроспективними 
тенденціями простежується напрямок неоро-
мантизму. Він яскраво проявився в укр. музи-
ці 1970–80-х (В. Сильвестров, Є. Станкович, 
О. Кива, В. Бібік, Р. Верещагін, В. Гронський, 
Л. Дичко, Б. Фільц та ін.), ствердивши органіч-
ність «романтичного гену» укр. музики, його 

прояву і в творчості наступних поколінь ком-
позиторів. 

Літ: Дремлюга М. Українська фортепіан-
на музика. – К., 1958; Ванслов В. Эстетика 
Романтизма. – М., 1966; Васина-Гроссман В. 
Романтическая песня XIX в. – М., 1966; 
Кремлев Ю. Прошлое и будущее романтизма. – 
М., 1968; Берковский Н. Романтизм в Германии. – 
Ленинград, 1974; Музыкальная эстетика Франции 
XIX в. – М., 1974; Курт Э. Романтическая 
гармония и ее кризис в «Тристане» Вагнера. – 
М., 1975; Музыка Австрии и Германии XIX в. – 
М., 1975. – Кн. I; Литературные манифесты 
западноевропейских романтиков. – М., 1980; 
Музыкальная эстетика Германии XIX в. – М., 
1981–82. – Т. 1–2; Бэлза И. Исторические 
судьбы романтизма. – М., 1985; Наливайко Д. 
Искусство: направления, течения, стили. В 2 
т. – К., 1981, 1985; Хрулев В. Романтизм как 
тип художественного мышления. – Уфа, 1985; 
Проблемы музыкального романтизма / Отв. ред. 
А. Порфирьева. – Ленинград, 1987; Федоров Ф. 
Романтический художественный мир: простран-
ство и время. – Рига, 1988; Грицак Я. Нарис 
історії України: формування модерної української 
нації ХІХ–ХХ століття. – К., 1996; Бовсунівська Т. 
Феномен українського романтизму: етногенез 
і теогенез. – К., 1997; сб. Музыкальный мир 
романтизма: от прошлого к будущему / Отв. ред. 
А. Цукер. – Ростов-на-Дону, 1998; Кияновська Л. 
Стильова еволюція галицької музичної культури 
ХІХ–ХХ ст. – Тернопіль, 2000; Корній Л. Історія 
української музики. – К.; Нью-Йорк, 2001. – 
Ч. 3; Її ж. М. Лисенко в контексті європейського 
музичного романтизму (Західна і Центральна 
Європа) // Укр. муз-во. – К., 2003. – Вип. 32; 
Юдкин-Рипун И. Культура романтики. – К., 
2001; Історія української культури. – К., 2004; 
Крауклис Г. Романтический программный сим-
фонизм. – М., 2007; Історія української музики: 
У 6 т. / Відп. ред. В. Кузик. – К., 2009. – Т. 2: 
ХІХст.; Мамаев С. Апология романтического 
сознания: явление романтизма в русской худо-
жественной рефлексии ХІХ – ХХ века. – К., 
2013; Лігус О. Українська фортепіанна музика 
ХІХ – початку ХХ ст. у контексті європейського 
романтизму: жанрово-стильова динаміка. – К., 
2017; Її ж. Рапсодії М. Лисенка в контексті 
еволюції цього жанру в епоху Романтизму // Укр. 
муз-во. – К., 2003. – Вип. 32; Її ж. Естетичні 
засади українського музичного романтизму: 
історіографічний аспект // Українська культура: 
минуле, сучасне, шляхи розвитку (напрям: культу-
рологія). – 2018. – Вип. 28; Лі Фанюань. Образи 
«Божественної комедії» Данте в композиторській 
поетиці доби романтизму: Автореф. дис. ...канд.. 
мист-ва. – О., 2019; Асмус В. Музыкальная 
эстетика философского романтизма // СМ. – 
1934. – № 1; Соллертинский И. Романтизм, 
его общая и музыкальная эстетика // Його ж. 
Исторические этюды. – Ленинград, 1963. – Т. 1; 
Житомирский Д. Шуман и романтизм // Його ж. 
Р. Шуман. – М., 1964; Арановский М. Романтизм 
и русская музыка ХIX века // Вопросы теории 
и эстетики музыки. – М., Ленинград, 1965. – 
Вып. 4; Михайлов А. Романтизм // Муз. жизнь. – 
1991. – № 5, 6; Григорьев Ю. Музыкальный роман-
тизм. Сущность стиля и проблемы интерпрета-
ции // Проблемы романтизма в исполнительском 
искусстве. – М., 1994; Чигарева Е. Романтизм 
в музыке // Романтизм: эстетика и творче-
ство. – Тверь, 1994; Кудряшов А. Музыкальный 
романтизм: идеи епохи и их воплощение // Муз. 
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РОМАНЧИШИН академия. – 2002. – № 1; Рябуха Н. Принципи 
мініатюризму в творчості М. Лисенка // Там 
само; Попович М. Романтизм як стиль та ідео-
логія // Філософська думка. – 2004. – № 6; 
Андріанова О. Салонна музика як складова части-
на російського романтизму // Укр. муз-во. – К., 
2005. – Вип. 34; Кушнірук О. Микола Лисенко // 
Історія України в особах: ХІХ століття / Кол. авт.: 
В. Шандра (кер.). – К., 2015; Сікорська І. Дискурс 
романтизму на сторінках «Української музич-
ної енциклопедії» // Романтизм-неоромантизм 
у музично-виконавському мистецтві: мости у 
часі. – К., 2021; Einstein A. Music in the romantic 
era. – New York, 1947, польс. перевид. Einstein А. 
Muzyka w epoce romantyzmu. – Kraków, 1983; 
Chantavoine J., Gaudefrey-Demonbynes J. Le 
romantisme dans la musique européenne. – Рaris, 
1955; Slephenson K. Romantik in der Tonkunst. – 
Köln, 1961; Schenk H. The mind of the European 
romantics. – London, 1966; Dent E. J. The 
rise of romantic opera. – Cambridge, 1979; 
Jarociński S. Ideologie romantyczne. – Kraków, 
1979; Boetticher W. Einführung in die musikalische 
Romantik. – Wilhelmshaven, 1983; Plantinga L. 
Romantic Music: A History of Musical Style in 
Nineteenth-Century Europe. – New York, 1985; Brill 
Marlene Targ. Chopin and Romantic Music. – New 
York, 2000; The Cambridge Companion to German 
Romanticism. – Cambridge, 2009.

О. Кушнірук

РОМАНЧИШИН Василь Григорович (10.02.1960, 
с. Березівка Могилів-Подільського, тепер 
Чернівецького р-ну Вінн. обл.) – хормей-
стер, режисер, співак (баритон), муз.-громад. 
діяч. Член НВМСУ. Секретар Асоціації дія-
чів естр. мистецтва України. З. д. м. України 
(1999). Доцент кафедри естр. виконавства 
НАКККіМ (2012). Професор кафедри режи-
сури та аудіовізуального мистецтва (2019). 
Професор (2018). Канд. культурології (2013). 
Ректор КВНЗ Київ. обл. ради «Академія мис-
тецтв імені П. Чубинського» (з 2010). 1977 закін. 
Тульчин. культ.-освітнє уч-ще, 1981 – Київ. ін-т 
культури (дир.-хор. відділення), 2012 – Нац. 
академію керівних кадрів культури і мистецтв 
(реж. ф-т). 
У 1970-х брав участь у муз. колективах Київ. 
об’єднання муз. ансамблів як вокаліст та інстру-
менталіст, виконував твори укр. композиторів 
та нар. пісні. Талант Р. як співака яскраво роз-
крився під час проходження служби в Ансамблі 
пісні і танцю КВО (1981–83), де за короткий час 
став солістом і багато виступав із цим колекти-
вом у містах і селах України. У репертуарі Р. 
були твори переважно укр. авторів. 
Після завершення військ. служби став успіш-
ним менеджером культури, пройшовши всі 
сходинки адмін.-творчої діяльності: директор 
БК, начальник район. відділу культури, началь-
ник управління культури Київ. області (1994–
2001, 2007–10), 1-й заст. міністра культури 
і мистецтв України (2001–05). На цих поса-
дах був організатором Всеукр. мист. акції 
«Гімн єднає Україну» (1995), реж.-пост. низки 
культ.-мистецьких акцій у Нац. філармонії 
України, Нац. ПМ «Україна», керівником про-
екту щодо участі України в бієнале сучас. мис-
тецтва у Венеції (Італія, 2003), організатором 

Днів культури України в Азербайджані, Грузії, 
Ізраїлі, Ірані, Італії, Росії, Туркменістані, кон-
курсів – Всеукр. конкурсу оперних вик-ців 
ім. С. Крушельницької (Львів), міжн. «Юність 
балету» (Київ), піаністів – ім. В. Горовиця 
(Київ), ім. Е. Гілельса (Одеса), вик-ців на 
нар. інструментах ім. Г. Хоткевича (Харків), 
Всеукр. оглядів нар. творчості (1999, 2001, 
2003), міжн. Шевченк. свят «В сім’ї вольній, 
новій» у Донец., Львів. та Київ. обл. За ініці-
ативи Р. проводиться ряд мист. оглядів-кон-
курсів та фестивалів: «Трипільське коло», 
хор. музики ім. К. Стеценка, камерної вок. 
музики ім. І. Козловського, дит. творчос-
ті «Дебют», фольк.-етногр. огляду-конкурсу 
ім. П. Чубинського, фестивалю молодих естр. 
вик-ців «Київщина молода» та ін. 
Окрім муз.-громад. діяльності Р. плідно реа-
лізовує себе як співак. Неповторний тембр, 
своєрідна вик. манера вирізняють його голос 
поміж інших. З успіхом виконує твори сучас. 
укр. композиторів: Г. Татарченка, С. Гавриша, 
П. Зіброва, М. Катричка, П. Мрежука, 
Л. Дутковського, Д. Антонюка.
У період роботи на посадах 1-о заст. Держ. 
секретаря, заст. міністра культури і мистецтв 
України Р., за посадовими обов’язками опіку-
вався навч. закладами системи Мінкультури. 
Саме на цей час прийшлося впровадження 
засад Болон. процесу в освіт. закладах галу-
зі. Ця відповідальна робота була організована 
Р. у тісній співпраці з Мін-вом освіти і науки 
України. Одночасно Р. викладав естр. вокал і 
диригування у КНУКіМі та НАКККіМі.
Від 2010 очолив КВНЗ Київ. обл. ради «Коледж 
культури і мистецтв» (від 2011 – КВНЗ Київ. 
обл. ради «Академія мистецтв», від 2018 – 
КЗВО Київ. обл. ради «Академія мистецтв імені 
Павла Чубинського»). За цей час творча скла-
дова стала домінувати у діяльності навч. закла-
ду. Студенти коледжу – вихованці Р. стають 
переможцями та лауреатами престижних все-
укр. та міжн. конкурсів та фестивалів, протягом 
навч. року студентами творчих спеціалізацій 
провадиться понад 140 концертів.
Член наглядових рад Нац. худож. музею 
України, Нац. історико-етногр. заповідника 
«Переяслав», Нац. біб-ки України для дітей, 
НАКККіМу.
Великий практ. досвід Р. відобразився у наук. 
працях із проблем муз. педагогіки та культу-
рології.

Літ. тв.: канд. дис. «Гуманітарне знання як чинник 
становлення ціннісно-смислових концептів укра-
їнської культурологічної думки 70–90-х років XX 
століття» (К., 2013); Українознавство як культуро-
логічна модель самоідентифікації національного 
досвіду у 70–90-ті роки ХХ століття // Актуальні 
проблеми історії, теорії та практики художньої 
культури. – 2012. – Вип. 28; Суспільно-політичне 
життя України наприкінці ХХ століття як культу-
рологічна модель самоідентифікації національно-
го досвіду // Вісник НАКККіМ. – 2012. – № 1; 
Видовище як складова сучасної культури: до 
постановки проблеми // Вісник НАКККіМ. – 
2018. – № 1; Концертна діяльність як соціо-
культурна практика: до проблеми організації // 

В. Романчишин
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РОМЕНСЬКА Мистецтвознавчі записки. – 2018. – Вип. 33; 
Карнавал як форма святкової культури: до про-
блеми особливостей режисури // Актуальні про-
блеми історії, теорії та практики художньої 
культури. – 2018. – Вип. 40; Режисерська 
діяльність у структурі масового свята: досвід 
опрацювання проблеми // Культура і сучас-
ність. – 2018. – Вип. 1; Окремі правові аспекти 
продюсерської діяльності в сучасних умовах // 
Діяльність продюсера в культурно-мистецькому 
просторі ХХІ століття: дослідницькі практики, 
динаміка розвитку, сфери реалізації / Упоряд., 
наук. ред. С. Садовенко. – К., 2019.

О. Кушнірук

РОМАНЮК Ірина Анатоліївна (26.04.1982, 
м. Золо чів Львів. обл.) – музикознавець, 
педагог. Канд. мист-ва (2010). Переможець 
конкурсу «Найкращий молодий науковець 
Харківщини» Харків. ОДА (напрям «Гуманітарні 
науки», 2005). Нагороджена іменною стипенді-
єю ім. Г. Хоткевича Харків. ОДА в галузі куль-
тури і мистецтва (категорія «Нематеріальна 
культурна спадщина», 2014). Лауреат конкур-
су «Сад Шевченка» Департаменту у справах 
сім’ї, молоді та спорту Харків. міськ. ради 
(категорія «Худож. критика», 2016). Закін. 
Терноп. муз. уч-ще (2000); магістратуру ХДУМ 
(кл. Л. Шаповалової, 2005); аспірантуру там 
само (наук. кер. той самий, 2008). У ХДУМ: від 
2005 – лаборант наук. відділу, 2005–15 – 
зав. навч. лабораторії фольклору; з 2010 – 
викладач кафедри інтерпретології та аналізу 
музики. Сфера наук. інтересів Р. пов’язана з 
категоріями ціннісної системи духовн. культури 
України (традиц. і акад. сфери). Р. – автор-
ка однієї з перших спроб наук. обґрунтування 
категорії «картина світу» як сучас. парадигми 
музикознавства. Також розробила методику й 
розпочала системат. перезапис у цифр. фор-
мат унікального аудіофонду експедиц. записів 
зразків традиц. муз. культури Слобожанщини 
навч. лабораторії фольклору (перші записи 
яких датовано 1976) з метою їх подальшого 
збереження на сучас. цифр. носіях. Учасниця 
всеукр. і міжн. наук.-теор. і наук.-практ. кон-
ференцій (Харків, Київ, Львів, Вільнюс). Має 
виступи на ТБ.
Р. – засновниця і керівник студент. фолькло-
рист. гурту «Стежка» ХНУМ (гурт створено 
з метою відтворення і популяризації засад 
нар. автентичного виконавства Слобідської 
України в системі профес. акад. освіти; лауре-
ат Всеукр. фестивалю «Червона Рута», 2013, 
2-а премія). Учасниця дослідницько-виконав-
ського фольклорист. гурту «Муравський Шлях» 
(при Лабораторії досліджень нематеріальної 
культурної спадщини Харків. обл. орг.-метод. 
центру культури і мистецтва). 

Літ. тв.: канд. дис. «“Картина світу” в системі 
категорій аналізу музики (на прикладах україн-
ської музичної культури)» (Х., 2009); Актуалізація 
жанру народної псальми в традиційній музичній 
культурі України: Метод. рекомендації до навч. 
курсів «Музичний фольклор» (для студентів вико-
навських спеціалізацій) та «Етномузикологія» 
(спеціалізація «Музикознавство») для вищих 
навчальних закладів культури і мистецтв ІІІ–

IV рівнів акредитації. – Х., 2016. – Част. 1. 
«Олексій, чоловік Божий» О. Кошиця: про спад-
коємність як чинник української картини світу // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2007. – Вип. 57; Ціннісна семантика національної 
української картини світу // Проблеми взаємодії 
мистецтва, педагогіки та теорії і практики осві-
ти. – Х., 2010. – Вип. 29; Слобожанська народ-
нопісенна традиція: досвід репрезентації (на 
прикладі творчої діяльності фольклорного гурту 
«Стежка») // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти. Когнітивне 
музикознавство. – Х., 2014. – Вип. 40; Музичний 
трактат О. Щетинського за текстами Г. Сковороди: 
українська картина світу ХХІ століття // Традиції 
та новації у вищій архітектурно-художній освіті: 
Збірка наук. праць. – Х., 2016. – № 2; The 
Ways of Saving Traditional Music Culture Slobodian 
Ukraine in XXI сentury // Regional Investigations 
of Musical Folklore: abstracts. – Vilnus, 2015 
(Пути сохранения традиционной музыкальной 
культуры Слободской Украины в ХХІ в.) // 
Региональные исследования музыкального фоль-
клора: Тезисы. – Вильнюс, 2015) та ін.

І. Шеремета

РОМАНЮК Наталія Романівна (10.06.1965, 
м. Львів) – оперна співачка (лір.-колор. сопра-
но), педагог. З. а. України (2003). 1991 закін. 
Львів. конс. (кл. Т. Карпатської ). Від 1989 – 
солістка Львів. нац. акад. т-ру опери та бале-
ту ім. С. Крушельницької. Володіючи гарни-
ми природними вок. даними і маючи добру 
школу,  Р. однаково майстерно виконує музику 
композиторів різних країн та епох. Співачка 
має тонке відчуття стилю, добрі акторські 
здібності. Гастролювала у складі трупи т-ру 
зі спектаклями в Австрії, Німеччині, Польщі, 
Швейцарії, а також брала участь у муз. фес-
тивалях у Вел. Британії, Данії, Катарі, Лівані, 
Нідерландах, Польщі. Виконувала гол. пар-
тії в конц. постановках опер «Дідона та 
Еней» Г. Перселла, «Алкід» Д. Бортнянського. 
Співпрацювала з духовим оркестром штабу 
ПрикВО Західного військ. командування, хор. 
капелою «Дударик». Від 2011 викладає у 
ЛНМА. 

Партії: Марильця, Оксана («Тарас Бульба», 
«Різдвяна ніч» М. Лисенка), Евридіка («Орфей 
і Евридіка» К. Ф. Ґлюка), Джільда, Віолетта, 
Оскар («Ріґолетто», «Травіата», «Бал-маскарад» 
Дж. Верді), Розіна («Севільський цируль-
ник» Дж. Россіні), Адіна («Любов ний напій» 
Ґ. Доніцетті), Мюзетта («Богема» Дж. Пуччіні),  
Розалінда, Адель, Арсена («Лилик», «Циганський 
барон» Й. Штрауса), Фраскіта («Кармен» Ж.Бізе), 
Анна Главарі («Весела вдова» Ф. Леґара).

Літ.: Молчанова Т. Співаю серцем... // Дзвін. – 
2004. – № 10.

О. Кушнірук

РОМЕНСЬКА Наталія Павлівна (1.07.1949, 
м. Ки їв) – піаністка, педагог. З. а. України 
(2001). «Жінка року» у Голосіїв. р-ні Києва 
(2009). Дипломантка міжн. фп. конкурсів за пед. 
майстерність (Італія, Франція, Україна тощо, 
диплом 1-о ст.). Закін. з відзнакою Київ. муз. 
уч-ще (тепер – Київ. муніц. академія музики) 
ім. Р. Глієра (1968, кл. фортепіано О. Орло-

Н. Романюк у 
ролi Вiолетти 

(опера «Травiата» 
Дж. Вердi)

Н. Романюк

Н. Роменська
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вої) та Київ. конс. (тепер – Нац. муз. ака-
демія України ім. П. Чайковського) (1972, 
кл. І. Рябова). 1966 – викладач, 1999 – зав. 
фп. від. Київ. ДМШ № 3 ім. В. Косенка. Від 
1975 – кон церт мейстер хору Нац. акад. т-ру 
опери та балету України. 1994–2004 – викла-
дач спец. фп. Київ. муз. уч-ща. 2000 – викла-
дач Київ. Академії мистецтв.
Неодноразово гастролювала за кордоном як 
постійний багаторіч. концертмейстер хору Нац. 
опери України п/к Л. Венедиктова. Поміж 
учнів класу фп. – понад 100 лауреатів і дипло-
мантів міжн. фп. конкурсів. Проводить май-
стер-класи у Вел.  Британії, Італії, Франції. 
Засновниця (2000), керівник і спонсор щорічно-
го Інтернац. фестивалю фп. музики «Весняні 
голоси». Разом зі своїми вихованцями бере 
участь у благодійн. акціях. Випускники Р. 
навчаються і працюють в Україні, а також у 
Вел. Британії, Італії, Польщі, США, ін. країнах 
світу.

Літ.: [Б. п.]. Творчий вечір Заслуженої артистки 
України Роменської Н. П. // Відділ культури 
КМДА: https://dk.kyivcity.gov.ua/news/629.html; 
[Б. п.]. Київська дитяча музична школа № 3 
ім. В. Ко сенка //https://uk.wikipedia.org

О. Летичевська

РОМЕНСЬКА ХОРОВА КАПЕЛА ІМ. М. ЛЕОН-
ТОВИЧА (м. Ромни Сум. обл.), засн. 1918 на 
базі Ромен. Укр. муз.-драм. т-ру. Переможець 
1-ї Всеукр. хор. олімпіади (1929). 1922 театр. 
хор став самост. творчим колективом. 1923 
капелі було присвоєно ім’я М. Леонтовича. 
Худож. кер. і диригент А. Воликівський. Після 
успішного виступу на 1-й Всеукр. муз. олімпі-
аді (Харків, 1931) було присв. звання «зраз-
кової». Маючи статус «мандрівної», бага-
то виступала у містах і селах України й 
Росії. У репертуарі було бл. 500 творів, най-
більшу частку становили обробки укр. нар. 
пісень, понад третину – твори укр. компо-
зиторів  М. Вериківського, В. Верховинця, 
Г. Давидовського, М. Лисенка, М. Леонтовича 
(2-х останніх найбільше), Л. Ревуцького, 
Я. Степового, К. Стеценка. Також капе-
ла виконувала опери «Наталка Полтавка», 
«Утоплена» М. Лисенка, «Запорожець за 
Дунаєм» С. Гулака-Артемовського, «Вій» 
М. Вериківського, «Катерина» М. Аркаса. 
Програми були тематичні і змішані (складалися 
з блоків: революційна пісня, оригінальні твори, 
народна пісня). Отримувала підтримку і допо-
могу у конц. діяльності від Всеукр. муз. тов-
ва  ім. М. Леонтовича. Брала участь у зйомках 
масових сцен фільму «Земля» О. Довженка. 
Окрім конц. діяльності надавала метод. допо-
могу сільських хор. колективам (курси для 
керівників хорів, видання зб. укр. пісень, про-
ведення окруж. хор. олімпіад). Діяльність капе-
ли вплинула на активізацію муз. середовища в 
регіоні.

Літ.: Остюк. До ювілейного концерту капели 
ім. Леон товича // Рад. життя. – 1921. – № 102; 
Палій О. Український драматичний театр у Ромнах 
(1918–1925 рр.) // Наук. вісник КНУТКіТ. – 
2013. – Вип. 13; Довжинець І. Роменська хорова 

капела імені Миколи Леонтовича: історія ство-
рення та гастрольна діяльність // Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського. – 2018. – № 2.

О. Кушнірук

РОМЕНСЬКИЙ Михайло Даміанович [8(20), 
за ін. відом. 9(21).11(12).1887, м. Курськ, тепер 
РФ – 4(21).11.1971, м. Київ] – оперний та 
кам. співак (бас). Н. а. УРСР (з 1946). Чоловік 
Л. Ржецької. Лаур. Сталін. премії СРСР (1949). 
1896 почав співати в церк. хорі при кафе-
дральному соборі. Першу освіту здобув у 
Курському землемірному уч-щі. 1910 його спів 
почув Л. Собінов і порадив вчитися у Москві. 
Навч. 1913–16 у муз. уч-щі Моск. Філарм. 
тов-ва (кл. Л. Донського). 1917–34 – соліст 
оперних т-рів Ростова, Ленінграда, Одеси, 
Томська, Омська, Новосибірська, 1934–42 – 
у Харків., 1942 евакуювався до Іркутська, де 
Харків. оперн. т-р об’єднався з Київ. т-ром 
опери та балету ім. Т. Шевченка. Після війни, 
вже в Києві взяв участь у новій постанов-
ці «Тараса Бульби» М. Лисенка. Останньою 
роботою Р. на оп. сцені була роль Кутузова 
(«Війна і мир» С. Прокоф’єва), яку він співав 
в 70-річ. віці. 1942–58 – у Київ. т-рі опери 
та балету, де співав провідні партії басово-
го репертуару. Володів потужним голосом 
яскравого, барвистого тембру, широкого 
діапазону і досконалою вок. технікою. Мав 
гарну співацьку школу, що дозволило до 
70-річн. віку виступати в оперних спектаклях 
і до 84 років – із сольними концертами. З 
успіхом виконував також укр. і рос. нар. пісні, 
солоспіви. Його актор. обдарованість і вок. 
майстерність зафіксовано, зокр., у фільмі-
опері «Тарас Бульба» (1952), де Р. виконав 
гол. роль. 1947–58 викладав у Київ. конс. 
Багато виступав як конц. співак. Його постій-
ним концертмейстером була Л. Ржецька, гол. 
концертмейстер Київ. оперн. т-ру.

Партії: Карась («Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського), Виборний, Тарас («Наталка 
Полтавка», «Тарас Бульба» М. Лисенка), Гаврило 
(«Богдан Хмельницький» К. Данькевича) Валько 
(«Молода гвардія» Ю. Мейтуса), Сусанін, Руслан 
(«Іван Сусанін», «Руслан і Людмила» М. Глінки), 
Мельник («Русалка» О. Даргомижського), 
Галицький («Князь Ігор» О. Бородіна), Кочубей 
(«Мазепа» П. Чайковського), Мефістофель 
(«Фауст» Ш. Ґуно); вик-ць кам. реп-ру, укр. нар. 
пісень, арій з опер вітчизняних композиторів.

Дискогр.: Стеценко К. Ой, чого ж ти, дубе, на яр 
похилився; укр. нар. пісня (обр. А. Штогаренка). 
Ой ти гарний, Семене: М. Роменський (бас), 
Л. Ржецька (фп.). – М.: Апрелевский завод, 
1945. – 13056–7; укр. нар. пісня «Ой, що ж бо 
то та й за ворон»; Лисенко М. Аріозо Тараса 
з опери «Тарас Бульба»: М. Роменський (бас), 
Л. Ржецька (фп.). – М.: Апрелевский завод, 
1945. – 13055, 13058; укр. нар. пісні «Чуєш, 
брате мій» (обр. Л. Ревуцького), Та й орав 
мужик (обр. А. Штогаренка): М. Роменський 
(бас), Л. Ржецька (фп.). – М.: Апрелевский 
завод, 1945. – 13892–3; Чайковський П. 
Подвиг (сл. О. Хомякова); Рубінштейн А. 
Бажання (сл. М. Лермонтова): М. Роменський 
(бас), Л. Ржецька (фп.). – М.: Апрелевский 
завод, 1946. – 13894–5; Чайковський П. Ні, 

М. Роменський  
у ролi Сусанiна 

(опера «Iван Сусанiн» 
М. Глiнки)
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РОНДЕЛЬтільки той, хто знав (сл. В. Гете, рос. пер. Л. Мея): 
М. Роменський (бас), О. Гольденвейзер (фп.). – М.: 
Апрелевский завод, 1946. – 13909; Калинников В. 
На старому кургані (сл. І. Нікітіна): М. Роменський 
(бас), О. Гольденвейзер (фп.). – М.: Апрелевский 
завод, 1946. – 13910; укр. нар. пісні «Ой кряче, 
кряче», «Ой, я чумак нещасливий»: М. Роменський 
(бас), Л. Ржецька (фп.). – М.: Апрелевский завод, 
1948. – 16180, 16182; 1956. – Д–3512; укр. 
нар. пісня «Одна гора високая»: М. Роменський 
(бас), Л. Ржецька (фп.). – М.: Апрелевский 
завод, 1948. – 16187; укр. нар. пісня «Чоловік сіє 
жито»: М. Роменський (бас), Л. Ржецька (фп.). – 
Рижский завод, 1945. – 16188; укр. нар. пісня «Віє 
вітер, віє буйний» (обр. О. Чишка): М. Роменський 
(бас), Л. Ржецька (фп.). – М.: Апрелевский 
завод, 1948. – 16452; 1956. – Д–3512; 1963. – 
ДИ–12013; 1964. – Д–14125–6; укр. нар. пісні 
«Ой, був та нема», «Ой, темная та невидная 
ніченька» (обр. Б. Лятошинського): М. Роменський 
(бас), Л. Ржецька (фп.). – М.: Апрелевский 
завод, 1948. – 16181, 17012; Степовий Я. Степ 
(сл. М. Чернявського): М. Роменський (бас), 
Л. Ржецька (фп.). – М.: Апрелевский завод, 
1956. – Д–2719; Глінка М. Сцена в лісі з оп. 
«Іван Сусанін»; Чайковський П. Сцена в темни-
ці з оп. «Мазепа»; Мусоргський М. Розповідь 
Пімена, Пісня Варлаама з оп. «Борис Годунов»: 
М. Роменський (бас), В. Тютюнник (бас), хор і 
орк. Всесоюз. радіо, диригент В. Небольсин. – 
М.: Апрелевский завод, 1960. – Д 06661–2; 
Данькевич К. Богдан Хмельницький, опера: партія 
дяка Гаврила (М. Роменський), солісти, хор, орк. 
Держ. акад.. т-ру опери та балету УРСР, диригент 
В. Пірадов. – М.: Мелодія, 1963. – Д 012705–12; 
Мистецтво Михайла Роменського: Глінка М. Арія 
Сусаніна з оп. «Іван Сусанін»; Лисенко М. Пісня 
Виборного з оп. «Наталка Полтавка»; Аляб’єв О. 
Нищая; Сахновський Ю. Ой, честь ли то молодцу; 
Аренський А. Менестрель; Стеценко К. Ой, літа 
орел; укр. нар. пісні «Як дівчина жито жала», 
«Віє вітер» (обр. О. Чишка), «Спи, жінко» (обр. 
Л. Ржецької ), «Ой ти, гарний Семене» (обр. 
А. Штогаренка), «Хата моя рубленая» (обр. 
М. Вериківського), «Ви, музики, грайте» (обр. 
Ю. Мейтуса), «Ой ти, дівчино» (обр. А. Єдлічки): 
М. Роменський (бас), Л. Ржецька (фп., 3–5, 7–10, 
12, 13), Вел. симф. орк. Всесоюз. радіо, диригент 
В. Небольсин (1), ДСО УРСР, диригент О. Климов 
(2), Держ. капела бандуристів УРСР, диригент 
О. Міньківський (6), квартет бандуристів (11).

Літ.: Михайло Роменський. Спогади. Матеріали 
(Зібрала Л. Ржецька). – К., 1982; Тольба В. 
Творческое долголетие // Його ж. Статьи. 
Воспоминания. – К., 1986; Його ж. Михайло 
Роменський // Музика. – 1978. – № 1; Іовса О. 
Ветеран оперної сцени // Мистецтво. – 1968. – 
№ 1; Козак С. Колись йому радив Шаляпін // 
Україна. – 1977. – № 48; Матусевич Н. Рец. 
на кн. спогадів // Музика. – 1984. – № 1; 
Ротач П. Біля джерел стародавніх // НТЕ. – 
2000. – № 2–3; Михайлов М. Видатний співак 
України // Рад. Україна. – 1958. – 13 січ.; 
Миркотан В. Пам’яті М. Роменського // КіЖ. – 
1977. – 4 груд.; Георгієв М. Видатному співаку // 
Веч. Київ. – 1979. – 31 трав.; [Б. п.]. Михаил 
Роменский. Украинский оперный певец // 
Факты. – 2013. – 21 нояб.

В. Гречишкіна, О. Кушнірук

РОМІШОВСЬКА Віра Карлівна (1885 – 
1949) – скрипалька, співачка, педагог. Муз. 
освіту здобула у Празькій конс. по кл. скрипки 

Ондржічка. По її закінченні кілька років працю-
вала першою скрипкою Празького стр. квар-
тету, з яким об’їздила всю Європу. Від 1924 і 
до кінця життя мешкала в Ужгороді. Вела пед. 
діяльність разом з піаністкою Я. Гергелі та віо-
лончелістом К. Гоудеком. 1929–45 – дирек-
тор та педагог міської муз. школи, з 1946 – 
заст. директора новоствореного Ужгород. муз. 
уч-ща. Підготувала багато музикантів-скри-
палів, популяризувала струн. інструменти, 
була музикантом великої культури й ерудиції. 
Виступала в концертах як скрипалька та спі-
вачка. У 1930-х керувала хором Ужгород. гім-
назії.

Літ.: Літераті Т. Втрачений Ужгород: як тифлісь-
ка скрипалька Віра Ромішовська відкрила в місті 
музичну школу // Про Захід. – 2017. – 23 берез.

Т. Росул

РОНДЕЛЬ (франц. rondelle – щось кругле, 
кільцеве, коловидне, від лат. rotundus – кру-
глий) – багатозначне поняття. 1) У літ-рі: 
давньофранц. віршова форма, що виникла 
в куртуазній ліричній поезії середньовічних 
труверів. За будовою – вірш із 13-и рядків і 
двома наскрізними римами. Складається з 3-х 
строф: два катрени (чотиривірші) і заключний 
п’ятивірш, на тлі яких тричі викладено сво-
єрідний рефрен або мотто, заснов. на двох 
початкових рядках: 1-й і 2-й рядки повторю-
ються у 7-му й 8-му, а заключний 13-й від-
творює перший, замикаючи ним коло в заг. 
будові. У передренесансну добу така форма 
була блискуче розвинута у тв-сті видатн. пред-
ставника франц. Арс Нова, композитора-
поета Г. де Машό (14 ст.), зокр. в його числ. 
вок. рондо. Подальша історія Р. простягаєть-
ся крізь віки: від гуманіст. його наповнення в 
поезії Ренесансу (К. Марό) до традицій каба-
ре і символізму на зламі 19–20 ст. Поміж 
відомих зразків експеримент. застосування Р. 
в новочас. літ-рі – збірка з 50 віршів-рон-
делів «Pierrot lunaire: Rondels bergamasques» 
(1884) бельг. символіста А. Жіро, покладені 
згодом на музику А. Шенберґом в його мело-
драмі «Місячний П’єро» (1912). В укр. поезії 
20 ст. Р. по-своєму «музикально» стилізова-
ний П. Тичиною, також представлений у поет. 
збірках різних авторів, котрі наповнюють його 
форму психолог., філософ. і патріот. зміс-
том: «Ронделі»(1994) М. Боровка, «На Майдані 
надії» (2005) Й. Осецького, «Нічні ронделі» 
(2016) В. Женченка. 2) Техніка 3-голосої муз. 
композиції часів пізн. Середньовіччя, переваж-
но у сфері поліф. інстр. музики. Започаткована 
у тв-сті представників паризької школи Нотр-
Дам, невдовзі розвинута англ. поліфоністами 
13–поч. 14 ст. Гол. сфера застосування – 
багатоголосі кондукти, іноді мотети, поліф. 
обробки респонсоріальних форм григоріаніки 
(особл. у версах аллилуйя). Однією зі специфіч. 
рис Р. була взаємна перестановка голосів у 
поліфон. вертикалі. Таке контрапунктичне пись-
мо згодом збагатилося імітац. поліфонією, і 
знайшло своє продовження у жанрах і формах 
роти, безкінечного канону тощо. 3) Рідкісний 

В. Ромiшовська
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РОНДО випадок найменування муз. твору в акад. музи-
ці. Напр., солоспів «Рондель», або «Чаровница» 
(на сл. П. Коллена) П. Чайковського (тв. 65, 
№ 8, 1888). Подібно до рондельного реф-
рену, у його мініат. 5-част. рондоподібній 
формі тричі викладається інстр. ритурнель 
(rit. або Ref), але в парі з вокальним рефре-
ном (А), що звучить услід за ним. Дублюючи 
його ж мелодію у світлому мажор. звучанні 
(G-dur), вок. приспів виражає головну думку 
вірша, його «мотто»: «Ты собою воплоща-
ешь силу чар и волшебства!» Посередині 
форми ритурнель і приспів міняються міс-
цями; їх безжурно-грайливий образ зусібіч 
відтіняється епізодами мінор. забарвлення: 
Ref А – В – А Ref – С – Ref А. Заг. будова 
солоспіву наближ. до типового інстр. рондо, а 
структура поет. вірша – до давнього рондό. У 
назві твору і невимушеній жартівл. граційнос-
ті музики – відлуння куртуазного лицарсько-
го Р.: звертаючись із компліментами до «дами 
серця», лірич. герой виражає готовність при-
йняти солодкі муки від її непереборних чар. У 
сучас. укр. музиці – хор. твір «Рондель про-
щання» В. Маника (на сл. Е. Гаранкура) з циклу 
«Пісні тисячоліття» (епізод І, Х).

Л. Анікієнко

РОНДО (франц. rondeau, від rond – коло) – 
1) давній муз.-поет. жанр; відносно проста й 
водночас витончена муз.-поетична форма з 
рефреном, поширена у вок. музиці Франції в 
13–14 ст. (пізнє Середньовіччя та Арс нова). 
Її назва співзвучна та етимологічно споріднена 
з терміном «рόндо», що окреслює інстр. 
форму [див. 2)] періоду Бароко і віденського 
Класицизму, але відрізняється від нього своїм 
смислом. Давнє Р. походить від танц. пісні-
кансони в традиціях труверів, склалося в 
13 ст. у вок. спадщині А. де ла Аля, а кла-
сичного взірця досягло у творчості поетів-
композиторів Ф. де Вітрі, Г. де Машό, пізніше 
Г. Дюфаї/Дюфе, Карла Орлеанського. Поміж 
відомих зразків – переважно 2- й 3-голосі Р., 
присв. образам природи й темі «печального 
кохання»: «Sans cuer, dolens», «Cinc, un, 
treze», «Se vous n’estes» і «Rose, liz, print-
emrs» Машо, «Fors seulement» Окегема, «Ma 
belle dame souverainne» Дюфаї/Дюфé. На 
формування структури Р. вплинули форми 
франц. Поезії – рондό, рондель, тріолет. 
Належить до групи рефренних форм, поряд із 
віреле, балатою, лаудою. Має розмаїті варіан-
ти будови, що залежить від кількості рядків 
у поет. строфі (8-, 11-, 13-, 16-, 24-рядкові). 
Найбільш пошир. випадок – 8-рядкове Р., де 
мелодичне оформлення рядків завершують 
розділові каданси, а їх інтонац. склад коре-
люється двома наскрізно проведеними рима-
ми. У муз.-тематичній основі – вигадливе 
варіювання ритмо-формул і коротких мело-
дич. ланок із незначним розспівуванням окр. 
складів, а також строго визначений порядок 
чергування і групування 2-х мелод. побудов за 
схемою АВ АА АВ АВ; рядки 1, 3, 4, 5, 7 втілює 
муз. побудова А, тоді як 2, 6, 8 – побудова В. 

Визначальна композиц. прикмета – регулярна 
поява приспівів-рефренів, що виникають при 
співпадінні тексто-муз. рядків: два повних (дво-
рядкових) рефрени АВ по краях і один ско-
рочений (однорядковий) А посередині форми. 
Зразок стилізації Р. в укр. літ-рі – вірш «SOL» 
(Rondeau)  у циклі поезій «Сім струн»(1890) 
Лесі Українки.
2) муз. форма, використовувана здебільшо-
го в інстр. музиці. Складається з кількох 
проведень гол. теми (рефрену), між якими 
вводяться інші, різного ступеня контрасності, 
частини (епізоди). Заг. схема Р. – A-B-A-C-
A-D-A(Coda). Походження Р. від нар. пісенно-
танцювальних жанрів обумовило характер 
творів, написаних у цій формі, – святковий, 
жвавий, радісний, танцювально-моторний.
З історич. погляду розрізнають наступні типи 
Р.: старофранцузьке, класичне, романтичне 
та сучасне. Старофранц. (або куплетне) Р. 
сформувалося в творчості франц. клавесиністів 
17–18 ст. (Ф. Куперен, Ж. Ф. Рамо, Л. К. Дакен). 
Для нього характерними були рефрени у 
формі 8-тактових періодів квадратної будови 
й повторенням в одній тональності. Епізоди, 
що називалися куплетами, викладались у 
споріднених тональностях, в них іноді могли 
повторюватися тематич. елементи рефрену або 
виникати нові мотиви середин. викладу, що 
формувало контрастну до рефрену структурну 
нестабільність. Заг. кількість частин у такому 
типі Р. не була регламентованою з огляду на їх 
структурний лаконізм.
У творчості віден. композиторів-класиків 
поглиблюється контраст як між рефреном і 
епізодами, так і в межах кожної частини (за 
структурою – прості 2- і 3-частинні форми). 
Внаслідок розширення масштабів частин їх 
кількість зводилася до доцільного мінімуму – 
5-и. Виникають також структурні сполучники 
між частинами та підсумкова побудова – кода. 
У Р., як і в ін. муз. формах, був відчутний вплив 
сонатності. Це проявилось у варіантних змі-
нах рефрену, окр. епізодах, де розробляєть-
ся тематичний мат-ал рефрену (Рондо, тв. 129 
G-dur для фортепіано Л. Бетховена), форму-
ванні логіки тонального плану цілого твору за 
принципом TDST (фінал сонати тв. 14 № 2 для 
фп. Л. Бетховена), зв’язках між рефреном та 
епізодами, що нагадують сполучні партії сона-
тної експозиції.
У романтизмі утверджуються нові різноманіт-
ні способи трактування форми Р. Посилення 
контрасту між рефреном та епізодами від-
бувається через протиставлення тематизму, 
ладо-тональних, жанр. характеристик, темпів. 
Зростає кількість епізодів, змінюється масш-
табність складових (епізоди стають більш роз-
горнутими, натомість рефрен при повторенні 
може скорочуватися до періоду). Тематич. спо-
рідненість усіх частин динамізує форму й надає 
єдності композиції. Ці риси притаманні, зокр., 
багатотемним Р. Р. Шумана. Форма Р. вияв-
ляється у вокальних, зокр. оперних жанрах 
(М. Глінка, М. Римський-Корсаков, О. Бородін), 
у фіналах сонатно-симф. циклів, у самостійних 

Ф. Шопен. Рондо 
F-dur op.14
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РОНДОтворах (у К. М. Вебера, Р. Шумана, К. Сен-
Санса), розкривається як окр. частина сюїт (у 
Р. Шумана, П. Чайковського).
Процес модифікації Р., розпочатий 
романтиками, було продовжено композиторами 
20 ст. Порушується, зокрема, константність 
рефрена, що піддається тональним, 
гармонічним, фонічним та структурним 
змінам, або взагалі може пропускатися, в 
епізодах може повторюватися тематичний 
матеріал, внаслідок чого на перший план 
виступають засади сюїтного нанизування тем, 
як це спостерігається, напр., у 3-х фп. рондо 
Б. Бартока. Не менш вільно і гнучко форму 
Р. втілено у фіналі 8-ї Сонати для фп. 
С. Прокоф’єва.
Р. широко репрезентоване у творчості укр. 
композиторів. Найчастіше його використову-
ють у фіналах сонатно-симф. циклів (струн. 
квартети Б. Лятошинського, К. Данькевича, 
Фп. квінтет В. Барвінського, Фп. сонати-
на М. Колесси, Концерт для скрипки з орк. 
О. Козаренка тощо). У формі Р. побудовано 
також сольні інстр. твори (конц. етюд-рондо 
для фп. Б. Лятошинського, «Весняне рондо» 
для фп. Б. Фільц).
Специфічна структурна закономірність, спла-
нована й реалізована композитором у влас-
ному муз. творі або випадково набута муз. 
композицією ознака в її будові, що виявляє 
спорідненість зі структурою Р., отримала назву 
рондальності. Цей термін широкого значення і 
спектру дії не визначає типології муз. форми, 
але слугує для зазначення присутніх у будові 
муз. твору окр. характерних прикмет рондо як 
форми. 
Рондальністю може бути позначена муз. форма 
різного розміру й жанр. спрямування – від 
мініатюри (вок. чи інстр.) до масштабно роз-
горнутих оперних, балетних сцен і симф. поло-
тен (в окремих своїх етапах і цілості). 
У сучас. теорії муз. форм виокремлюється 
поняття рондальних форм, тобто широкого 
кола муз. форм, що виявляють у своїй будові 
збіжність зі схемою типового Р. типу АВАСА 
чи наслідують притаманне його структурі регу-
лярне чергування основної теми-рефрену з 
контрастними тематичними частинами. Ініція 
композит. практики 18–21 ст. в цьому напрям-
ку практично безмежна, породжує багато інди-
відуальних структурно-композиційних рішень. 
Серед них за певними типологічними ознаками 
виокремлюються рондоподібні та рондифіко-
вані форми, які й сьогодні не втрачають мист. 
актуальності та застосовуються у різних муз. 
жанрах. 
Рондоподібні форми уподібнюються до струк-
тури інстр. Р. типу АВАСА, але мають при 
цьому власну, самостійну в «родовій» своїй 
основі композиц. структуру – тричастинну. 
Поступове «зростання» тричастинної форми 
у її «наближенні» до класичної структу-
ри Р. демонструють різні модифікації рон-
доподібних форм. Так, в інструментальних 
п’єсах часто застосовується проста 3-5-част. 
форма (див. Прості форми), де відбувається 

повтор злитих між собой середини і репризи: 
А+ВА+ВА без другого контрастного епізоду 
(С). Прикладом тому є експозиції числ. нок-
тюрнів Ф. Шопена, «Меланхолійного вальсу» 
тв. 17 № 1 М. Лисенка, «Хороводна пісня», 
«П’єро» і «К’яріна» з «Карнавалу» Р. Шумана, 
«Народний наспів» із «Ліричних п’єс», «Танець 
Анітри» з сюїти «Пер Ґюнт» Е. Ґріґа тощо. 
Складну 3-5-част. форму АВАВА, утворену 
повторенням центр. тріо та репризи разом 
представляють «Марш Чорномора» з опери 
«Руслан і Людмила» М. Глінки, Скерцо 7-ї сим-
фонії Л. Бетховена, тощо. 
Подвійну просту 3-част. форму (див. Подвійні 
форми) з тон. варіативним перетворенням дру-
гої середини (АВАВ1А) представляють такі твори 
як Ноктюрн As-dur «Мрії кохання» Ф. Ліста, 
«Швидкоплинність» № 8 С. Прокоф’єва, роман-
тично психологізована, лірично-пісенна в своїй 
основі Прелюдія gis-moll № 4 з монотем. 
фп. циклу тв. 44 Б. Лятошинського та ін. 
Цікавим прикладом розвитку подвійної про-
стої 3-част. форми з варіативним перетворен-
ням (АВА1В1А2) є Прелюдія Lento a tranquillo 
№ 2 тв. 44 Б. Лятошинського, де відображено 
наскрізне варіювання, притаманне укр. нар. 
куплетно-варіантній пісні.
3-част. форма з тем. варіюванням, тобто з 
двома різними серединами (АВАСА) пред-
ставлена творами «Самотні квіти» з циклу 
«Лісові сцени» та «Арабеска» Р. Шумана, 
«Весільний марш» Ф. Мендельсона, І ч. кан-
тати «Stabat mater» К. Шимановського, при-
кладом 3-част. форми зі скороченою репри-
зою (АВА-С-А) є «Танець лицарів» з балету 
«Ромео і Джульєтта» С. Прокоф’єва.
Унікальним зразком надання рондоподібнос-
ті складній 3-част. формі є, вже згаданий 
«Меланхолійний вальс» тв. 17 № 1 М. Лисенка, 
де осн. тема А, котра вже тричі звучала в екс-
позиції в рамках 3-5-част. форми, додатково 
проведена посередині контрастного тріо, що 
в заг. панорамі форми надає їй функції квазі-
рефрену: ААВАВА||СС1D–А– СС1D||А1В1А2||. 
Ця цікава композиц. знахідка відображає при-
хований програм. підтекст твору: так серед 
виру життя, шереги різних вражень постійною 
тінню слідує за лір. героєм невідв’язна думка 
чи незборима меланхол. туга. 
До панорами рондальних форм потрапляє і 
мініатюрна форма фп. «Елегії» fis-moll тв. 41 
М. Лисенка, що зовні нагадує 5-частинну 
рондальну структуру: А(4т.)–В(20т.)–А1(4т.)–
В(20т.)–А2(6т.). Її основу складає подвоєний 
період (ідентично повторене В), оточене зусібіч 
своєрід. рефреном-перегрою, який у заключ-
ному проведенні здійснює темат. синтез. Таке 
рішення композиції можна віднести до особл. 
групи рондифікованих форм, що мають у 
своїй першооснові власну самостійну форму, 
збагачену привнесенням у неї додаткового 
рефрену (в характері пісенного приспіву чи 
інстр. ритурнелю, перегри). Цим пояснюєть-
ся ін. умовна їх назва – «рефренні» форми 
або «осібні форми рондо» («особые формы 
рондо» за Л. Мазелем). У типовому випад-

Обкладинка збiрника 
творiв С. Людкевича 

на тексти 
М. Шашкевича

(Л., 1934)
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РОНДО-СОНАТА ку рондифіковані форми – переважно 2- і 
3-частинні форми (прості й складні), рідко інші 
(напр., сонатна форма або, будь-яка класич-
на форма), які зазнають рондифікації саме в 
такий спосіб. 
У випадках, коли рефренна побудова звучить 
після основних частин чи розділів рондифіко-
ваної форми, кількість її структурних розді-
лів буде кратна 2, тобто парна: 4, 6, 12 тощо. 
У зв’язку з цим такі форми ще пропонують 
називати «парним рондо» («чётное рондо», за 
Л. Мазелем)
Приклади рондифікованих муз. форм пред-
ставлено творами: «Rondo alla turca», або 
«Турецьке рондо» В. А. Моцарта (фінал клавір. 
Сонати A-dur № 11), симфонізована рондо-
сюїта «Вальс-фантазія» М. Глінки, ряд мазу-
рок і «мікросюїтні» вальси As-dur op. 34 №1 і 
As-dur op. 42 Ф. Шопена, окр. п’єcи з «Років 
мандрівок» Ф. Ліста і «Слов’янських танців» 
А. Дворжака, тощо.
Цікавим зразком рондифікації традиц. муз. 
форми є хор «Дністрованка» С. Людкевича 
(для міш. хору з фп. на сл. М. Шашкевича), 
де використано випереджувальний щодо 
експозиції інстр. рефрен-перегру та його 
видозмінені повторення перед розділами 
рондоподібної форми типу АВА1СА2 (з 
кодою-доповненням на мат-лі рефрену). У 
сукупності це складає гнучку й динамічну муз. 
структуру, а в ній – жанрово-побутову сцену: 
привабливий образ дівчини-українки посеред 
весняного саду (розділи А), її дівочі мрії і 
бесіду з любовно вирощуваними нею квітами 
(В, В1). Музика твору (з делікатно зазна-
ченою мазурковою алюзією) переливаєть-
ся барвами тонально-гармонічних переходів, 
бітональними коливаннями, відтінками нар. 
ладів (див. Лад) і, зокр., візерунковою інкру-
стацією «сопілкового» голосу-перегри у 
«гаптованому» звук. полотні.
Винятковий випадок творчої рондифікації 
муз.-строфічної структури предсталяє хорова 
«Павана (в місячних тонах)» В. Степурка (1997), 
що поєднує необарокові ознаки містеральності 
і квазі-джазових алюзій. У цьому творі на тлі 
вигадливо перетворених прикмет дансантності 
давньої павани вимальовується багатоетапна 
композиц. структура з рефренним повторенням 
образу «супраментального сну», що балансує 
між світом мрій і суперечливо привабною 
реальностю, яка спопеляє жадані ідеали і вно-
сить свої невтішні корективи. У подрібнено 
вираженій схемі композиц. будови хору тема 
«сну» (В) тричі (нерегулярно-періодично), наче 
приспів-ритурнель, прошаровує контрастні 
епізоди: АВСDB1EA1E1FB2.
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Л. Анікієнко, Ю. Булка

РОНДО-СОНАТА (Р.-С.) – розвинута синте-
тична муз. форма в європ. музиці 18–20 ст., 
в якій синхронно й органічно поєднуються 
структурні ознаки рондо і сонатної форми. 
Гібридна сполука цих типових форм поста-
ла після остаточної їх кристалізації в муз. 
класицизмі, а утворена нею нова композиц. 
структура – Р.-С. – виявилася стійкою й ста-
більною впродовж кількох століть, зберігаю-
чи свої засадничі контури і в новітній комп. 
практиці. Історія Р.-С. нараховує більше двох 
із половиною століть. За деякими зах.європ. 
наук. джерелами (див. книгу М. Коля в списку 
літ-ри), її початком визнається 1773 та ініціа-
тива В. А. Моцарта (Квартет G-dur, K. 157; 
Симфонія D-dur, K.181), підхоплена невдовзі 
Й. Гайдном і Л. Бетховеном. Сформувалася 
спочатку у фіналах класичних сонатно-симф. 
циклів, зокр. у концертах, сонатах і сим-
фоніях віденських класиків (порядок у пере-
ліку відображає частотність її застосув. у 
цих жанрах). Стимулом до її утворення була 
потреба надати фіналові більшої панорамнос-
ті, а з тим і бажаної врівноваженості крайніх 
частин в загал. архітектоніці циклу. Завдяки 
«зрощенню» двох зазнач. форм, оптимістичні 
по духу класичні фінали набували, з одного 
боку, бадьоро-життєрадісного рондового тону-
су і, з другого, ширшої масштабності і більш 
ґрунтовної й динамічної структурно-смислової 
наповненості. Вихідною моделлю слугувала 
форма рондо, часто практикована класиками 
у фінальному етапі сонат. циклу, яка, проте, із 
поступовим ускладненням його ідейно-образ-
ного змісту, потребувала більшої «солідності», 
структурної комплікації чи комплементарності. 
Орієнтацію на рондо в таких «гібридних» фіна-
лах, принаймні за його жанровими рисами, 
засвідчувало й традиційне у класиків їх позна-
чення титулами Rondo, Rondeau (часто з епіте-
том grazioso), що систематично траплялося ще 
у Л. Бетховена. Майже одночасно Р.-С. зна-
йшла пристановище у І ч. циклу (зрідка серед-
ній), в окремій п’єсі та оперній сцені, й таке 
жанр. розгалуження було плідно продовжене в 
музиці 19–20 ст. 
Симбіоз двох типових форм у Р.-С., а поде-
коли пріоритетне положення однієї з них у 
числ. худож. зразках, позначилося на її супер-
ечливих тлумаченнях у музикознавстві. Нім. 
теоретик 19 ст. А. Б. Маркс у своєму вченні 
про форму («Die Lehre von der musikalischen 
Komposition», 1837–57) і класифікації гомо-

Фрагмент Рондо 
iз Сюїти № 2 для 

бандури М. Дремлюги
(вид.: К., 1971)
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РОНДО-СОНАТАфон. структур відносив Р.-С. до «четвертої 
форми рондо». Рондовий слід простежується 
в трактуванні Р.-С. романтиками; ще напри-
кінці 19 ст. М. Римський-Корсаков рондосонат-
ну будову в 4-й картині опери «Садко» (пост. 
1897) окреслював як «дещо, уподібнене до 
рондо». Рондовий ухил у цій синтет. структурі 
повсюдно акцентований в давніх підручниках 
з аналізу (див. Аналіз музичний) муз. форм 
(Л. Бусслер, 1883; Е. Праут, 1893; А. Аренський, 
1921 та ін.). Визнанням рондо першоосновою 
Р.-С. позначена концепція цієї форми і в нові-
ших навч. виданнях, посібниках з аналізу, зокр. 
Ю. Тюліна (1965, 1974), В. Холопової (2001), 
М. Бонфельда (2003), В. Задерацького (2008), 
причому скрізь із відповідною назвою: «вища 
форма рондо». Більшу увагу до сонатного ком-
поненту у формотворенні Р.-С. виявляє її інтер-
претація у вченні теоретиків В. Бобровського 
(1978), Т. Кюреґян (1998), В. Рожновського; 
у заруб. теорії навіть озвучена версія «сона-
ти-рондо» (Е. Кос, Бостон, 1976). У концеп-
ції Л. Мазеля пропонується два рівноправ-
ні варіанти визначення форми: як рондо, 
що ускладнене додатковими компонентами 
сонат. конструкції, а також видозмінену сонат. 
форму – через привнесення в неї характер-
них прикмет рондальної структури (див. повне 
формулювання визначень в його навч. посібни-
ку «Строение музыкальных произведений», М., 
1960, 21979, 31986). 
Від багаточастинного рондо Р.-С. відрізняє 
відсутність третього за порядком контр-
аст. епізоду D (замість нього виступає В1, 
тобто повтор першого, зміненого тонально). 
Очевидна відмінність від сонатної форми: 
додаткове проведення гол. теми А наприкін-
ці експозиції (і репризи, зазвичай). Нестачу 
«сонатності» підтверджують: відсутність роз-
робки на ґрунті гол. і поб. тем (у типовому 
випадку замінена новим темат. мат-лом – 
епізодом замість розробки), недостатньо 
розвинуті або й вилучені з експозиції сполуч-
на та заключна побудови, надто стисло пре-
зентована сфера поб. партії і, головне, зна-
чно нижчий рівень внутрішньої конфліктності 
в драматургії. У результаті постає сув’язь 
структурно «обтяженого» рондо з «динаміч-
но ослабленою» сонатністю. 
Вже в епоху Класицизму форма Р.-С. отриму-
вала різне тлумачення. Й. Гайдн, зокр., тяжів 
до монотематизму (фінали 99 і 103 симфо-
ній, ІІ ч-на клавір. сонати № 23). В. А. Моцарт, 
навпаки, схилявся до багатотемності (зокр., у 
Р.-С. із 2–4-ма центр. епізодами). Л. Бетховен 
сполучив надбання своїх попередників, діа-
лектично поєднавши контраст темат. побудов 
із прихованою в них інтонац. спорідненістю. 
Здобутки в опануванні Р-С. були доповне-
ні композиторами-романтиками. Окрім тра-
диційних фіналів із Р.-С. в їхній структурі 
(Скрипковий концерт Ф. Мендельсона, 3 і 5 
симф. П. Чайковського, 5 симф. О. Глазунова, 
3 квартет А. Шенберґа, Фп. концерт і 3-я 
фп. соната О. Скрябіна, 6 і 8 фп. сонати 
С. Прокоф’єва, 6 і 8 симф. Д. Шостаковича 

та ін.), цю форму приймає сюїта (фінал 
«Шехеразади» М. Римського-Корсакова, Сюїти 
№ 1 для орк. Б. Бартока), середня част. 
циклу (Скерцо 4-ї симф. Й. Брамса і 5-ї симф. 
А. Дворжака), поемно-циклічна форма (І ч. 
фп. Фантазії C-dur Р. Шумана). Завершеними 
самост. п’єсами, написаними у формі Р-С., є 
Рондо G-dur тв. 51 № 2 Бетховена, Велике 
рондо для фп. в 4 руки, тв. 107 Ф. Шуберта, 
«Блискуче рондо» К.-М. Вебера; Новелета 
№ 1, «Поривання» і «Химерні образи» з 
«Фантастичних п’єс» Шумана; Менует з 
«Бергамаської сюїти» К. Дебюссі, Інтродукція і 
рондо-капричіозо для скр. з орк. К. Сен-Санса 
та ін. Р.-С. збагатила також оперну сферу (в 
будові окремих номерів, сцен, картин): арія 
Осміна (5 акт опери «Викрадення з сералю» 
В.-А. Моцарта), у подальшому, приміром, арія 
(швидка част.) Руслана («Руслан і Людмила» 
М. Глінки), сцена торгу з 4 картини опери 
«Садко» його ж Оповідь Левка з І д. «Майської 
ночі», Пісня Діда Мороза («Снігуронька», усі – 
М. Римського-Корсакова та ін. Сучас. твор-
ча практика модифікує цю форму в різних 
напрямках – композиційних, формотворчих, 
семантичних. Поширення набувають особли-
ві випадки структурування Р.-С.: з подвійною 
експозицією, із 2-3-а ПП та їх дзеркальним 
відображенням у репризі, неповною репризою 
(пропуск ГП-рефрену на її початку), дзеркаль-
но-інверсійною послідовністю тем у закл. роз-
ділі (модернізований варіант «моцартівського 
рондо», за виразом Вол. Протопопова), ремі-
нісцентними вставками у темат. плані форми 
тощо. Прикметними новаціями у творчому про-
читанні Р.-С. є: проникнення у неї варіаційних 
процесів, нашарування поліф. структур (напр., 
фуґато в епізоді), упровадження додаткового 
рефрену-приспіву (полірефренне рондо, як у 
фіналі 3 квартету Шостаковича), тенденція до 
композиційної модуляції в бік сонатності, сим-
фонізація й монументалізація Р-С. 
Укр. музика 20 ст. нерідко презентувала також 
творче утілення класичних композиц. струк-
тур, включно зі святково-піднесеним і жан-
рово-ігровим «амплуа» зразків Р.-С. в кон-
тексті симфоній, сонат, квартетів тощо. Так, у 
масштабному Концерті для скр. op. 22 d-moll 
С. Борткевича (1915-18, один з перших зразків 
жанру в укр. музиці), 3-част. композиція скла-
дається з сонатного алегро, 3-част. реприз-
ної 2 ч. та Р.-С. Семантична концепція твору 
може бути проілюстрована відомим висловом 
«крізь терни до зірок» – від драматизму 1-ї 
част. через трагізм 2-ї до тріумф. маршу фіна-
лу (D-dur). До Р.-С. тяжіє 3-част. розгорнута 
форма Сонати для влч. і фп. d-moll В. Косенка 
(1923), де головна тема 1 ч. (сонатне алегро), 
позначена вольовим, суворим характером, 
повертається у динамічному сонатному але-
гро фіналу, надаючи цілісності муз. композиції 
та «розширюючи» рамки твору від камерності 
до концертності. Форма Р.-С. використана у 
фіналі Сонати fis-moll для влч. В. Барвінського 
(1926). Тут це є прикладом традиційного типу 
композиції з чіткими гранями форми, ясною 

Конверт 
грамплатiвки iз 

записом «Блискучого 
рондо» op. 62 
К. М. Вебера. 
Виконавець – 

М. Фраґер 
(фортепiано; 1974)
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РОНЖИН конструкцією, що притаманна творчій манері 
автора. У Баладі для фп. op. 42 С. Борткевича 
(1931) вільно трактована форма Р.-С. з варіант-
ним рефреном допомагає створити наскрізну 
сюжетну драматурію і виявити такі типові жан-
рові ознаки, як сповідальність, лірична емоцій-
ність і яскрава образність.

Літ.: Бусслер Л. Учебник музыкальных форм в 
тридцати задачах (пер. с нем. Ю. Пухальской) – 
С-П., 1883; Праут Э. Музыкальная форма. – 
М., 1917; Аренский А. Гомофонические 
формы. – М., 1931; Катуар Г. Музыкальная 
форма. – М., 1936. – Ч. 2; Способин И. 
Музыкальная форма. – М., 1947; Скребков С. 
Анализ музыкальных произведений. – М., 1958; 
Мазель Л. Строение музыкальных произведе-
ний. – М., 1960; Тюлин Ю., Бершадская Т., 
Пустыльник И. и др. Музыкальная форма. – М., 
1965; Бобровский В. Функциональные основы 
музыкальной формы. – М., 1978; Назайкинский Е. 
Логика музыкальной композиции. – М., 1983; 
Стоянов П. Взаимодействие музыкальных форм 
и жанров. – М., 1985; Кюрегян Т. Форма в 
музыке XVII–XX веков. – М., 1998; Ручьевская Е. 
Классическая музыкальная форма. – СПб, 1998; 
Шип С. Музична форма від звуку до стилю. – К., 
1998; Холопова В. Формы музыкальных про-
изведений. – СПб, 2001; Бонфельд М. Анализ 
музыкальных произведений: Структуры тональ-
ной музыки. – М., 2003. – Ч. 2; Задерацкий В. 
Музыкальная форма. – М., 2008. – Вып. 2; 
Рожновский В. Истоки классической рондо-
сонаты и некоторые вопросы ее драматур-
гии // Вопросы музыкального анализа. Труды 
ГМПИ им. Гнесиных. – М., 1976. – Вып. 28; 
Жук Г. Значення камерної творчості Василя 
Барвінського у становленні і розвитку української 
музики // Наукові збірки Львів. нац. муз. академії 
ім. М. Лисенка. – 2010. – вип. 24; Кравченко А. 
Камерно-інструментальні твори Віктора Косенка 
в рецепції салонного музикування // Там само. – 
2015. – Вип. 34; Сумарокова В. Соната для 
віолончелі і фортепіано Віктора Косенка: стиль 
і виконавські інтерпретації // Науковий вісник 
НМАУ. – 2016. – Вип. 115; Якубов Т. Скрипковий 
концерт op. 22 Сергія Борткевича як перший зра-
зок жанру в історії української музики // Часопис 
НМАУ. – К., 2019. – № 1; Сидір. Н. Особливості 
жанру фортепіанної балади першої третини 
XX ст. (на прикладі творчості С. Борткевича, 
І. Фрідмана, Б. Лятошинського) // Там само. – 
2021. – № 1 (50); Koys E. Musical Form. Studies 
in Analysis and Synthesis. – Boston, 1976; Kühn C. 
Formenlehre der Musik. – Kassel, 1987; Cole M. S. 
Sonata-Rondo, the Formulation of a Theoretical 
Concept in the 18-th and 19-th Centuries // Music 
Quarterly. – 1969. – April. – Vol. 6. – № 2. 

Л. Анікієнко

РОНЖИН Валерій Леонідович (27.08.1938, 
м. Горький, тепер м. Нижній Новгород, 
РФ) – композитор, педагог, муз.-громад. 
діяч. З. прац. культ. України (2009). Лауреат 
Премії ім. В. Косенка (2006). Член НСКУ (з 
1986). Від 1951 – у Києві. Закін. Київ. ССМШ 
(1957, кл. баяна О. Нечипоренка), конс. (1961, 
кл. баяна В. Яшкевича, 1965, кл. компози-
ції А. Штогаренка, поліфонії Л. Ревуцького). 
1965–67 – викладач теор. дисциплін Хмельн. 
муз. уч-ща. Там створив і очолив кам. і естр.-
симф. оркестри, для яких писав оригін. твори, 

обробки й аранжування. Від 1967 – викла-
дач, 1968–2016 – директор Київ. ДМШ № 27. 
Автор понад 150-и творів для різних скла-
дів, де спостерігається схильність до симф. 
мислення. Р. спирається на традиції музики 
20 ст. (Б. Барток, А. Берґ, Б. Лятошинський, 
А. Онеґґер, Д. Шостакович), де переважає 
сучас. муз. мова, гострі гармонії, рельєфний 
тематизм, виразна вок. мелодика. «Р. – ком-
позитор зі значною звукотворчою волею» 
(В. Сильвестров). Рання творчість позначена 
рисами авангардизму (дипломна робота  ато-
нальна Симфонія). Вагома частка належить 
музиці для дітей (1985–95 – період активної 
творчості для солістів і найрізноманітніших дит. 
ансамблів, зокр. унісону скрипалів); Р. продо-
вжує класич. традиції (безпосередність, про-
сті форми, яскрава образність) на нац. ґрунті 
(використовує фольк. тематизм) із використан-
ням складних гармоніч. комплексів.

Тв.: вок.-симф. – кантата «Кайзацька притча» 
для міш. хору і симф. орк. (1982, за поезією 
Т. Шевченка «У бога за дверима лежала сокира»), 
фольклорна кантата «Чумацькі пісні» для барито-
на й орк. нар. інстр. (1989); для симф. орк. – 2 
Симфонії (1965. 1970), симф. поема «Несамовитий 
Вінсент» (1984); кам.-інстр. – П’єса для кларнета, 
валторни, труби та фп. (1966); П’єса для ансамб-
лю струн. і дух. інстр (1971), Фп. тріо (1973), П’єса 
для малого симф. анс. (1974), Подвійна фуґа для 
фл., гобоя та валторни (1977), Дует на тему укр. 
нар. пісні «Сонце низенько» для 2-х гобоїв і фп. 
(1980), Етюд для домри і бандури (1982), 3 Струн. 
квартети (1964, 1981, 1998), «Елегіка» для струн. 
орк., вібрафона та клавесина (1989), «Аллегро 
еквілібритіко» для квартету саксофонів (1990); 
кам.-вок. – Триптих на вірші Т. Шевченка для 
тенора, скр., влч. та фп. (1987); для скр. і фп. – 
«Відображення» (1995); для фп. – Прелюдії 
і п’єси (1961), Варіації (1967), Соната (1969), 
цикли «П’єси для дітей» (1976), Хорал (1981), зб. 
«Фортепіанні твори для дітей» (2002); хорові: 
сюїта-симфонія «П’ять укр. пісень» для хору та 
ударних інстр. (1992), для міш. хору акапела – 
«Яром хлопці, яром» (сл. нар.), «Океан» (сл. 
П. Кобракова) (обидва – 1971), «Осінь» (1983, сл. 
О. Пушкіна), для чол. хору акапела «Хор козаків» 
(1976, на текст «Наш отаман Гамалія» з поеми 
«Гамалія» Т. Шевченка), хори на сл. Ф. Тютчева, 
О. Фета; кам.-вок. – Вок. триптих «Присвячення 
Г. З.» для тенора, скр., влч. та фп. (1987, на 
сл. Т. Шевченка), пісні-романси – «Таємне 
побачення», «Молоденький доктор» (1980, сл. 
О. Ткаченка), «Оттепель», «Радуга» (1985, сл. 
В. Інбер); романси – «Первый снег» (сл. В. Брю-
сова), «Незнакомка» (сл. О. Блока) (обидва 
1967), «Ночное купание» (сл. Л. Каратеєва, 1984), 
пісні для дітей – «Море», «Осінь» (1979, сл. 
Л. Гайнулліної); обр. нар. пісень – «Ой у полі 
жито» для жін. хору (1965), «Ой співаночки мої», 
«Стоїть явір над водою» для голосу і фп. (1972), 
«Червене яблочко» (1985); музика до театр. 
вистав «Кульбаба» (1986, за казкою Б. Юнгера), 
«Біла троянда» (1987, за п’єсою Б. Юнгера).

Літ. тв.: Квартет, але не струнний // УМГ. – 
2011. – № 3–4 (Лип.–груд.).

Літ.: Городецька О. Педагог і композитор // 
Музика. – 1999. – № 1–2; Корецька С. Світ 
музики Валерія Ронжина // Укр. культура. – 
2001. – № 3; Її ж. Творчий вечір композитора 
Валерія Ронжина // Art-line. – 2001. – № 2; 

В. Ронжин
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РОСАВАЇї ж. Найкращий подарунок композиторові – 
власні твори у виконанні учнів // Хрещатик. – 
2001. – 8 лют.; Її ж. Маленькая страна музыки // 
Наша газета. – 2001. – 17 февр.; Кроп Т. 
Музично-педагогічний ювілей. // Київ. вістник. – 
1998. – 17 листоп.; Бричук К. Співають і грають 
юні печеряни // Столиця. – 2001. – 29 берез.; 
Шурова Н. Переважав ліричний мотив // КіЖ. – 
2001. – 28 черв.; Позднякова Е. Живой очаг 
украинской культуры // Правда Украины. – 
2006. – 14–20 дек.; [Б. п.]. Оволодіти магі-
єю звуків // УМГ. – 2014. – Січ.–берез.;  
Сікорська І. «Кайзацька притча» // КіЖ. – 
2014. – 10–16 жовт.

І. Сікорська

РОПСЬКА (справж. прізвище Яїцька) Олексан-
дра Дмитрівна [11(23).04.1897, с. Ширяєво, 
нині Калачаєвського р-ну Воронезької обл. – 
20.04.1957, м. Київ] – оперна й кам. спі-
вачка (мецо-сопрано). Дружина В. Манзія. 
Н. а. УРСР (1941). Закін. Тамбовську гімназію 
та Саратовську конс. (1919, кл. фортепіано 
О. Скляревського). Співу навч. у М. Медведєва 
(Саратов) та М. Денисенко (Полтава). 1919–
21 виступала на сцені Полтав. муз.-драм. 
т-ру, 1921–26 – солістка Пересувної опери 
В. Ганфа, 1926–27 – Одес., 1927–28 –  
Харків., 1928–57 – Київ. оперних т-рів.
Володіла універсальним голосом красивого 
тембру. В усьому діапазоні голосу С. ніко-
ли не відчувалося різниці в регістрах, на 
високих нотах він звучав легко, без напруги. 
Високу вок. майстерність поєднувала з актор. 
талантом, виконуючи кожну партію з рельєф-
ним змалюванням рис характеру персонажа. 
Створила чимало художньо яскравих вок.-
сцен. образів. За партію Леля в «Снігуроньці» 
Римського-Корсакова під час Першої декади 
укр. мист. в Москві (1936) вона була відзначе-
на високою держ. нагородою. З великою май-
стерністю співала укр. нар. пісні, кожну з них 
перетворювала на побутову сценку. Зробила 
числ. записи на радіо та грамплатівки (укр. нар. 
пісні, романси укр. та рос. композиторів, арії з 
опер). 1944–55 – викладач (1952 – доцент) 
Київ. конс. Мала неабиякий хист педагога з 
вокалу. Ця робота вимагала копіткої праці, 
терпіння, наполегливості. Поміж її учениць – 
Є. Озимковська, М. Веденєва та ін.

Партії: Настя («Тарас Бульба» М. Лисенка), 
Ганна («Вибух» Б. Яновського, 1-е вик.), Оксана 
(«Перекоп» Ю. Мейтуса, 1-е вик.), Галя («Щорс» 
Б. Лятошинського, 1-е вик.),  Графиня, Ольга, 
Любов («Пікова дама», «Євгеній Онєгін», «Мазепа» 
П. Чайковського), Лель, Любаша, Любава 
(«Сні гуронька», «Царева наречена», «Садко» 
М. Римсь кого-Корсакова), Аксінья («Тихий Дон» 
І. Дзержинського), Амнеріс, Азучена («Аїда», 
«Трубадур» Дж. Верді), Кармен (однойм. опера 
Ж. Бізе), Зібель («Фауст» Ш. Ґуно) та ін.

Дискогр.: 78 об. – Лисенко М. Арія Матері з 
оп. «Тарас Бульба»: О. Ропська (мецо-сопрано), 
орк. Київ. держ. опери, дириг. В. Йориш. – 
Ногинский завод, 1935. – В 52 НУ 693 В; М: 
Мелодия, 1989. – М10 48921 002; Леонтович М., 
обр. «Ой, від саду»; Лисенко М., обр. «Ой, 
на гору козак воду носить» (укр. нар. пісні): 
О. Ропська (мецо-сопрано), секстет домр Київ. 

конс. п/к М. Геліса. – Ногинский завод, 1937. – 
5100–1; М.: Мелодия, 1989. – М10 48921 002; 
33 об. моно – Чайковський П. Я вам не 
нравлюсь (сл. К. Р.), Снова, как прежде, один 
(сл. Д. Ратгауза); Степовий Я. Розвiтеся з 
вiтром (сл. І. Франка); Тиха надворi погода (обр. 
М. Гозенпуда), Дощик капає дрiбненько (укр. нар. 
пісні): О. Ропська (мецо-сопрано), Р. Ельвова 
(фп.). – М.: Мелодия, 1989. – М10 48921 002 
(записи 1935, 1937).

Літ.: Стефанович М. На великій сцені // Прапор. – 
1966. – № 4; Донцов В. Видатна співачка // 
Музика. – 1977. – № 3; Тольба В. «Здається, 
я чув її завжди...» // Музика. – 2002. – № 3; 
Скоробогатько Н. На всьому діапазоні // КіЖ. – 
1987. – 26 квіт.; Донцов В., Панкратьєв С. «А голос 
так дивно звучал…» // Київ. вісник. – 1997. – 
7 черв.

О. Венедиктова

РОП’ЯНИК Остап Михайлович [7(20).02.1916, 
м. Долина, тепер Івано-Фр. обл. – 4.04.2007, 
м. Івано-Франківськ] – співак (бас-баритон). 
1939–42 – перший директор Долинського 
районного БК. 1942–44 навч. у ВМІ 
ім. М. Лисенка у Львові. Учень Р. Любинецького, 
брав уроки в С. Крушельницької, В. Карчмара. 
Артистичну діяльність почав в долинсько-
му «Бояні». У різні роки співав у чол. хорі 
В. Осташевського (Львів), хорі п/о Д. Котка, 
Прикарп. ансамблі пісні і танцю «Верховина», 
Сиктивкар. філармонії (АР Комі, РФ, 1948–
56). 1944–50 – соліст Гуцульського анс. пісні 
і танцю в Станіславі (тепер Ів.-Франківськ), 
1950–76 – Івано-Фр. філармонії. В репер-
туарі – твори укр. (М. Лисенка, С. Гулака-
Артемовського, Л. Ревуцького, В. Ко сенка), 
рос. (М. Глінка, К. Вільбоа, М. Сло нов) компо-
зиторів, укр. і рос. нар. пісні.

Літ.: [Б. п.]. Енергія душі Остапа Роп’яника // 
Вікна (Івано-Франківськ). – 2015. – 15 квіт.

І. Лисенко

РОСАВА (справж. – Олена Вадимівна 
Янчук, 29.01.1978, м. Київ) – поп-співачка. 
Переможець фестивалю «Червона рута» 
(1999, Дніпропетровськ (тепер Дніпро), катего-
рія Поп-музика, також володарка призу глядац. 
симпатій), «Майбутнє України» (1999, Львів), 
лауреат всеукр. фест. «Ура» (1993, 3-я премія), 
володарка призу за найкращий сцен. образ 
конкурсу юних талантів «Орфей» (1993). Закін. 
ДМШ у Києві, Ін-т міжн. відносин Київ. ун-ту, 
навч. у коледжі (Канада, 1994–96). Виступає 
в концертах, у т. ч. просто неба, нічних клу-
бах тощо в супр. гурту, що використовує елек-
трон. і живі (у т. ч. укр. нар.) муз. інструмен-
ти. Учасниця телепроекту «Бери шинель». 
Співпрацювала з учасником денсового гурта 
«Танок на майдані Конго» – Е. Притулою 
(Ділею, згодом – Неділею, солістом однойм. 
рок-гурту), що писав для неї музику й тексти, 
ін. денсовим гунтом «Тартак» та його лідером 
О. Положинським як поетом. У манері виконан-
ня й піснях сполучає традиц. укр. нар. і гостро 
модну тріп-гопову та ін. зах. альтернативну 
стилістику. Має записи на УТ і УР, відеокліпи.

О. Роп’яник

О. Ропська



190

«РОСАВА» Дискогр.: CD – «Росава. Просто неба». – К.: 
Роса ва Records, Lavina Music, 2002; «Росава. 
Коли сан ки». – К.: Comp. Music Ltd, 00946 3 
56280 2 9, 2005; «Росава. «Дівчина така я». – 
К., 2006; «Зозуля і тиша». – К., 2007; «Lotus 
Fest». – К., 2008; «Тепер і потім». – К: COMP 
Music, 2009; «Радість». – 2013.

Літ.: Третяк Н. Рідна пісня – то зерно, посіяне 
Богом // Укр. культура. – 2005. – № 11–12; 
Кришталева О. Чи можна закохатися в Росаву? // 
Своя музика. – 2009. – № 5 (16); Лебедєва К. 
Врожай Росава збиратиме восени // Веч. Київ. – 
2003. – 11 лип.; Її ж. Енергетика колисанок 
корисна всім // Там само. – 2006. – 25 лют.; 
Золотухина И. Росава спела праздничную 
колыбельную // Комс. правда в Украине. – 
2005. – 6 янв.

А. Калениченко 

«РОСАВА» – ансамбль нар. музики. Створ. 
1982 при Черкас. обл. філармонії. Кер. з. а. 
України М. Петрина (1982–2017), В. Махник 
(2018), С. Осауленко (2019–21), С. Гусаченко 
(від жовт. 2021). Сучас. склад: Л. Петрина, 
В. Скороход (скрипки), С. Сергієць (контра-
бас), Т. Брик (флейта), В. Махник (баян), 
С. Маловічко (ударні), С. Драголюб (кобза), 
Г. Боровицька, К. Овсієнко (солістки-вокаліст-
ки). За час існування колективу в ньому працю-
вали: н. а. України Р. Кириченко, котрій за ство-
рення конц. програм 1983–85 було присвоєно 
звання Лауреата держ. премії ім. Т. Шевченка, 
н. а. України О. Павловська, з. а. України 
Т. Халаш, вок. дует, з. прац. культури України 
Д. і В. Матющенки, з. а. України Є. Крикун. 
Нині солісткою колективу є з. а. України 
О. Варич, випускниця Черкас. муз. училища 
ім. С. Гулака-Артемовського. 
Основу репертуару ансамблю «Р.» складають 
укр. нар. пісні, пісні вітчизн. композиторів. 
Поміж них – «Мамина вишня», «Хата моя, біла 
хата», «Чебреці», «Ой, гарна я, гарна», «Їхав, 
їхав козак містом», «Ой, у полі три тополі», 
«Ой заграйте, музики» та багато ін. Для бага-
тьох творів «Р.» та її солісти стали 1-и вик-
цями. Поряд з пісенним репертуаром ансамбль 
виконує інстр. твори, в основному це обробки 
нар. мелодій усіх регіонів України, Молдови. 
Колектив плідно співпрацює з відомими ком-
позиторами І. Сльотою, М. Збарацьким та 
ін. Колектив гастролював по всіх областях 
України, на Кубані, в Молдові. Учасник баг. 
міжн. фестивалів: «Мерцішор» (Кишинів), 

«Музичні імпресії» (Бидґощ, Польща), «Міжн. 
тиждень музики» (Сіліфке, Туреччина) та ін.

О. Кушнірук

«РОСИНКА» – вок. жіночий ансамбль 
Прикарп. нац. ун-ту ім. В. Стефаника (Ів.-Фран-
ківськ) п/к Х. Михайлюк (на час заснування 
ансамблю студентка 1-о курсу муз.-пед. ф-ту 
Ів.-Франківськ пед. ін-ту). Учасники – з. а. 
України, Х. Михайлюк – з. д. м. України 
(усі –2003). Лауреати всеукр. та міжн. кон-
курсів і фестивалів, 4-х телетурнірів «Сонячні 
кларнети». Засн. 1966, 1-й концерт відбувся 
7.03.1967. Склад колективу від початку часто 
змінювався у зв’язку із закінченням навчання 
його учасниць. Від часу створення у «Р.» спі-
вали понад 50 учасниць, багато з яких згодом 
створили власні вок. колективи. Поміж найпо-
пул. пісень: «Течія» Р. Іщука (сл. С. Пушика), 
«Відлітають журавлі» О. Білаша (сл. В. Гужви), 
«Там, де гори і ліси» В. Громцева (сл. М. Бучка). 
У репертуарі – укр. нар. пісні, ліричні пісні, 
романси, твори світ. та сучас. композито-
рів. 1970 на святкуванні 100-річчя з дня 
нар. В. Стефаника у Москві на сцені Центр. 
будинку літератора разом із «Р.» виступив 
І. Козловський. 1991 була учасником культурної 
програми ювілейного круїзу по Дніпру до 100-
річчя укр. еміграції в Канаді. Гастролювали за 
кордоном: Азербайджан, Білорусь, Польща, 
РФ, Румунія, Словаччина, Брно (Чехія). 

«Р.» має фонд. записи на Укр. ТБ та радіо.

Дискогр.: LP – «Росинка», Вокальный ансамбль 
Ивано-Франковского Пединститута. Руководитель 
К. Железняк (Михайлюк). – Мелодия, 1978. – 
С62–11167–68 (ЕР); СD – «Згадай мене» (2002); 
«Не сумуй за веснами» (2013); «Усе на світі 
від любові» (2014); «Не можу забути» – Ів.-
Франківськ: Культурно-спортивний центр «Гулин», 
2008; DVD – Пісні «Росинки»: музичний теле-
фільм у виконанні народного вокального ансамб-
лю «Росинка». – Чернівці: Чернівецька студія 
ТБ, 2011; Не сумуй за веснами [Звукозапис] / 
у складі народного вокального ансамблю 
«Росинка». – Борщів: Студія звукозапису «Голос 
Надзбруччя», 2013; «Усе на світі від любові» 
[Звукозапис] / у складі народного вокального 
ансамблю «Росинка». – Борщів: Студія звуко-
запису «Голос Надзбруччя», 2014; «Пісня буде 

Ансамбль «Росинка». Злiва направо: 
Г. Кушнiрук, О. Яцинович, М. Филипчак,  

Х. Михайлюк, Т. Бачес (1969)

Ансамбль «Росава»



191

РОСЛАВЕЦЬ

Ансамбль «Росинка».  
Сидять: Х. Михайлюк, I. Жеребецька;  
стоять злiва направо: М. Ортинська, 

О. Молодiй, О. Черсак, Л. Гундер 
(фортепiано)

поміж нас» [телефільм] / вок. анс. «Росинка», 
реж. В. Кукуруза. – Ів.-Франківськ: Обласна 
телерадіокомпанія «Галичина».

Фільмогр.: муз. фільми «Червона рута» (1971, «Укр-
телефільм»), «Де Черемоша хвилі плинуть» (1988, 
Ів.-Франківськ), «Верховино, світку ти наш» (1989, 
Ів.-Франківськ); «Дзвенить «Росинка» у піснях» 
(1994, Київ. студія хронікально-док. фільмів).

Літ.: Михайлюк Х. Срібний ювілей «Росинки». – 
Ів.-Франківськ, 1992.

Вид.: Чия то хатина: Збірник «Спі ває «Росинка» / 
Упор. О. Черсак. – Ів.-Фран ківськ, 1992; Дзвенить 
«Росинка» у піснях: Репертуарний збірник / Упор. 
О. Черсак, Х. Михай люк, М. Ортинська. – Ів.-
Франківськ, 1997; Пісні з репертуару «Росинки»: 
Репертуарний збірник / Упор. ті самі. – Ів.-
Франківськ, 2002. – Ч. 1, 2008. – Ч. 2 (передм. 
М. Черепанина); Співає «Росинка»: Репертуарний 
збірник / Упор. О. Черсак, І. Жеребецька. – Ів.-
Франківськ, 2008. 

С. Василик

РОСІЙСЬКЕ МУЗИЧНЕ ТОВАРИСТВО В 
УКРАЇНІ – див. Імператорське Російське 
Музичне Товариство.

РОСЛАВЕЦЬ Микола Андрійович [4(5).01.1881, 
м. Душатіно (за ін. відом. с. Казаричі) 
Суразького пов. Чернігів. губ., нині Брян. обл., 
Росія – 23.08.1944, м. Москва, РФ] – компози-
тор, критик, науковець, педагог. Один із ліде-
рів світ. модернізму. Навч. у муз. класах ІРМТ 
в А. Абази (Курськ), Моск. конс. [1902–12, кл. 
композиції М. Іполитова-Іванова (до 1908); 
теорію композиції, контрапункт, фуґу вивчав 
у О. Ільїнського, інструментовку, вільну компо-
зицію з 1908 – у С. Василенка; кл. скрипки 
І. Гржималі]. розділяв погляди К. Малевича, 
В. Маяковського, О. Блока, В. Каменського, 
В. Гнєдова, Б. Лівшиця, А. Лур’є, Л. Сабанєєва, 
художників тов-ва «Бубновий валет». Жовт. 
переворот 1917 Р. сприйняв позитивно: від 
1918 - голова Ради робітн., селян. і солдат. 
депутатів та директор муз. школи в Єльці 
Липецької обл. 1921–22 - зав. відділу худ. осві-
ти Наркомпросу УРСР, ректор і проф. Харків. 
муз. ін-ту (поміж учнів: Д. Покрасс, К. Лістов), 
член муз. тов-ва «Молода філармонія», допи-
сувач тижневика «Театр». Від 1923 жив у 
Москві – політредактор Головреперткому, упо-
вноважений Головліту Держвидаву, член комісії 

МУЗО Наркомпросу, з 1924 - член АСМ, викла-
дач Муз. технікуму (серед учнів П. Теплов), 
редактор журн. «Музична культура». У кін. 
1920-х з ідеолог. причин «Музичну культуру» 
закрили, Р. звільнили з роботи в Муз. технікумі 
та вид-ві, в помешканні провели обшуки й кон-
фіскацію майна, твори заборонили до публі-
кації і виконання. Прилюдним каяттям митця 
стає його «Лист до редакції» (1929). 1931–32 
Р. перебував у Ташкенті – працював в Узбец. 
муз. т-рі (зав. муз. частини, диригент). 1933 
повернувся до Москви, де поновився на поса-
дах викладача Муз. технікуму та політредакто-
ра Головреперткому, від 1939 - керівник Циган. 
ансамблю ВДКО, викладач курсів військ. дири-
гентів. Проте Україна до кінця життя залиши-
лася в полі зору Р.-публіциста. Повернувшись 
до Москви, він писав про хор. капелу «Думка», 
Муз. тов-во ім. М. Леонтовича, Держвидав 
УРСР, Харків. симф. орк. та орк. нар. інстр. 
Композиційна техніка Р. - «система синтета-
корду» - посідає проміжне місце між ладовими 
утвореннями пізнього О. Скрябіна та серійніс-
тю А. Шенберґа. На відміну від них, Р. уніфікує 
горизонталь і вертикаль. Синтетакорд (СА) - 
мелодич. послідовність і гармонічне співзвуччя 
одночасно. У своєму мист. кредо композитор 
заперечував «імпресіоністсько-експресіоніст-
ську анархію, яка завела музичне мистецтво у 
безвихідь», закликав до творчого пошуку і усві-
домлення нових законів муз. мислення, нової 
муз. звукової логіки та системи організації 
звуку. Пошуки системи Р. розпочав у 1909; 1913 
прийшов до відкриття нових «гармонієформ», 
нової поліфонії, нових «ритмоформ», нових 
принципів «тональності» (система СА вперше 
застосована у Трьох творах для голосу з фп.). 
1919 Р. усвідомив усі вищевказані елементи 
як цілісну якість “нової системи організації 
звуку», що покликана замінити класичну систе-
му. Осн. (структурно нерегламентоване) співз-
вуччя нової системи – СА. Осн. засоби робо-
ти з СА - обернення, транспозиція, побічні 
тони, неповні ряди. Система СА поєднує риси 
тональності (центральний елемент - «перифе-
рія», тональна замкнененість), серійності (охо-
плення 12-звукового простору, горизонтальне 
тлумачення СА) та модальності (використання 
звукорядного принципу, функціональна рівно-
правність усіх звуків). Еволюція мислення Р. 
стрімка: в прелюдіях (1922) його СА ближчі до 
скрябінських гармоній, в скр. концерті № 1 
(1925) - до серій Шенберґа. 
Р. - «романтичний антиромантик». Сутність 
його творч. здобутків визначає змагання емо-
ції й інтелекту. «Романтична підсвідомість» Р. 
поєднується з «модерністською самосвідоміс-
тю». Такий симбіоз забезпечує унікальність тв. 
обличчя композитора. Ліризм - визначальна 
ознака його стильової системи, автор. відгук на 
романтизуючі тенденції 1-ї пол. 20 ст. Основу 
стилю Р. становить колоритна, містично-таєм-
нича гармонія (її одиниці – багатоповерхові 
терцієві комплекси-співзвуччя). Мелодика ком-
позитора, з властивим їй безкінечним розгор-
танням, належить до синтетичного типу, при-

М. Рославець
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РОСЛАВЕЦЬ тому творення мелод. контуру відбувається 
паралельно до творення гарм. фундаменту. 
Фактура багатопластова, мішаного типу, орна-
ментальна, але не декоративна. Поліритмія 
поєднується з використанням імітац. прийомів 
і форм (див. Форма музична). Тип драматургії 
(див. Драматургія музична) має романтичну 
ґенезу: монотематичність форми забезпечує 
константність інтонаційності творів Р. У формі 
спостерігається синтез архітектоніч. конструк-
тиву з імпровізаційною свободою розгортан-
ня мат-лу (переважає одно-частинність, іноді 
з вкрапленням циклічності). Найоригінальніша 
складова стилю митця - гармонія, але вона 
не впливає на ін. засоби виразності, тому ком-
позитору не вдалося подолати симптому пере-
хідності. 
Творчість Р. охоплює 1907–42 й умовно роз-
поділяється на 3 періоди. 1-й - символістський 
(1907–19) - час інтенсивних пошуків системи 
і кристалізації автор. стилю. Муз. символізм 
Р. – результат втілення законів муз. рито-
рики (див. Риторика музична). Символьне 
функціонування тематизму абстрагує образи 
Р. Звідси – тенденція схематизації муз. про-
цесу, що проявляє себе драматургією тем-
персонажів, кадровість, мозаїчність як харак-
терні прикмети розгортання муз. ідеї (стиліза-
ція емоції відрізняє символістську драматургію 
від романтичної). У трактуванні сонатності 
виявляється свідомий рух до розбіжності про-
від. образів. Специф. елементом символіст-
ської драматургії Р. є феномен «просторових 
комплексів» – атематичних відрізків звук. мат-
лу, що, створюючи враження об’ємності худож-
нього цілого, з’являються на межових ділян-
ках форми. 2-й період – конструктивістський 
(1920–29). Його ознаки - графічність письма, 
сконцентрованість муз. подій, афористичність 
висловлювання. Пріоритетність симетрії в ком-
позиціях 1920-х пов’язана з деіндивідуалізаці-
єю тематизму, метою якої є об’єктивізуюче дис-
танціювання від семантичного рівня в напрямку 
акцентуації логіко-формальних чинників інто-
нац. процесу. Р. всебічно техніцизує процес 
подачі худож. образу (див. Образ музичний): 
на мікрорівнях темат. мислення Р. виділяють-
ся 3 типи «інтонем» - інтенсивні (імпульсив-
но-збудливої функціональності), екстенсивні 
(заповільнено-згасаючої функціональності) та 
мішані (деіндивідуалізовано-нейтральної функ-
ціональності). «Класицизований романтизм» у 
той самий період творчості Р. втілює неокла-
сич. тенденції (див. Неокласицизм) в їх москов-
ському віддзеркаленні (тяжіння до абсолютної 
музики, камернізація виконавських складів, 
поліфонізація фактури). Синтезуючи роман-
тичні і класицистські ознаки в одне ціле, Р. 
звернувся до жанр. моделей сольного кон-
церту, симфонічної поеми, сонати, струнно-
го квартету. Ретроспективно-класицизуючу 
функцію відіграють стилізації, алюзії, quasi-
цитати. 3-й період – академічний (1930–42). 
У ньому уповні проявила себе циклічність, 
мало властива ранньому і зрілому періо-
дам. Композитор звернувся до мажоро-мінору, 

використовував лексичні звороти рос. музики 
19 ст., віддавав перевагу лірико-епічному типу 
драматургії. «Нова простота» Р. - наочний 
приклад непередбачливості стильових модуля-
цій мистецтва 20 ст.

Літ. тв.: Дружественный ответ Арс. Авраамову // 
Музыка. – 1915. – № 219; О музыкально-
педагогическом образовании // Театр. – 
1922. – № 6; Три мазурки Гр. Крейна // К новым 
берегам. – 1922. – № 2; «Лунный Пьеро» 
Арнольда Шенберга // Там само. – 1923. – № 3; 
Нотографические заметки. Сергей Прокофьев. 
Пятая соната для фортепиано // Там само; Киев. 
Летопись периферии // Муз. культура. – 1924. – 
№ 1; О четырёх «китах» московского оперного 
сезона // Там. само; Музыка в послевоенной 
Франции // Муз. культура. – 1924. – № 3; 
Семь лет Октября в музыке // Там само. – 
1924. – № 3; Симфонический концерт под 
управлением Клемперера // Там само; Танеевский 
цикл. Концерты. – Опера // Там само; Нотная 
полка // Рабис. – 1927. – № 4; «Нова систе-
ма організації звуку і нові методи викладання 
теорії композиції», «Робоча книга з технології 
музичної композиції: частини теоретична і прак-
тична. Дослідження», «Дослідження музичного 
звуку і ладу», «Педагогічні основи нової системи 
музично-творчої освіти», «Нова система компози-
торської освіти. Нормативний курс теоретичного і 
практичного засвоєння методів і прийомів музич-
ної композиції» (рукоп. рос. мовою). 

Тв: балет «Пахта» (1932); для симф. орк. – 
«Мрії» (1907), симфонії – № 1 c-moll (1910), № 2 
(1922, збереглись ескізи), «Фінська фантазія» 
(1910, парт. знищена Р.), «Серенада» (1911), симф. 
поеми «В час Нового Місяця» (1914), «Людина і 
море» (1921), «Кінець світу» (1922), «Комсомолія» 
(1928), «Чорне місто» (1930), «Узбекистан» (1932); 
Камерна симфонія для 18-ти інстр. (1935, збере-
глись фрагменти); концерти – № 1 in C (1925), 
№ 2 (1936) для скр. з орк.; кам.-інстр. – квінтет 
«Ноктюрн» (1913), стр. Квартети – F-dur (1910), 
№ 1 in C (1913), № 2 (1914, збереглись ескізи), 
№ 3 in E (1920), № 4 (1929, збереглись ескізи), 
«Туркменістанський» (1930), № 5 Es-dur (1941); 
тріо № 1, 2 (1916), № 3 in Fis (1921), № 4 (1925) 
для скр., влч. та фп.; для скр. з фп. – сонати 
№ 1 (1913), № 2, 3 (1916), № 4 in C (1920), № 5 
(1923); Поема in A (1915); «Три танці» (1923); 
«Легенда» d-moll (1930); «П’єси» (1935); «24 пре-
людії» (1942); для влч. з фп. – сонати № 1 in D 
(1921), № 2 (1924); «Медитація» (1921); для альта 
з фп. – cонати № 1 es-moll (1925), № 2 gis-moll 
(1926); для фп. – сонати № 1 in Des (1914), № 2 
in C (1916), № 3, 4 (1916), № 5 in Des (1923), № 6 
(1928, збереглись ескізи); «Три твори» (1914); 
«Три етюди» (1914); «Два твори» (1915); Прелюдія 
пам’яті А. Абази in Fis (1915); «Дві поеми» (1920); 
П’ять прелюдій (1922); для хору: кантати – «Небо 
і земля» (1912), «Жовтень» (1927), «Ленін» (1928); 
хор. цикли – «Пісні робітниці і селянки» (1925), 
«Пісні революції» (1926); «Поезія робітничих про-
фесій» (1926), твори – «Інтернаціонал» (1926), 
«Похоронний марш» (1926), «Робітничий палац» 
(1941); для голосу з фп. – цикли «Три твори» 
(1913), «Сумні пейзажі» (1913), «Чотири твори» 
(1914), «Полум’яне коло» («Пісні минулого», 1920), 
«Пам’яті Блока» (1923), «Пісні 1905 року» (1925), 
«Декабристи» (1925), «Безбожні пісні» (1930); 
твори – «Пісенька Арлекіна» (1914), «Політ» 
(1915), «Барабан. Новий марш піонерів» (1930), 
«Стукайте! Комсомольський марш» (1930), «Марш 
фізкультурників»(1932), «Авіамарш» (1932), 

Обкладинка 
монографiї 
«Творчiсть  
М. Рославця 
у контекстi 

становлення 
музичного 

модернiзму»  
О. Дем’янчука,  

О. Коменди  
(Луцьк, 2008) 
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РОСЛЯК«Попуррі-фантазія на теми російських народних 
пісень» (1936), «Табачок» (1942); для дух. орк. – 
«Гімн Радянській Робітничо-Селянській міліції» 
(1926). 

Літ.: Пучина А. Концерт для скрипки с оркестром 
Н. Рославца и его место в творческом насле-
дии композитора: Дипл. работа. – М., 1981; 
Дем’янчук О., Коменда О. Творчість Миколи 
Рославця у контексті становлення музичного 
модернізму. – Луцьк, 2008; 22015; Коменда О. 
П’ять прелюдій О. Скрябіна ор. 74 і п’ять «хар-
ківських» прелюдій М. Рославця: до питання 
традицій і новаторства ладо-гармонічної мови // 
Наук. записки ТДПУ ім. В. Гнатюка. – 1999. – 
№ 2; Її ж. Микола Рославець (1881–1944): 
початок творчого шляху в історико-культурному 
контексті доби // Наук. вісник ВДУ ім. Лесі 
Українки. Історчні науки. – 2000. – № 3; 
Її ж. М. Рославець і А. Шенберг: спроба 
фенотипологічних паралелей в ракурсі художньо-
естетичних передумов становлення серійності // 
Київ. муз-во. – К., 2002. – Вип. 8; Її ж. Риси 
стилю творчості М. Рославця // Матеріали до 
укр. мистецтвознавства. – К., 2003. – Вип. 3; 
Її ж. Микола Рославець у контексті української 
культури // Українська культура: минуле, сучасне, 
шляхи розвитку: Наук. записки РДГУ. – 2004. – 
Т. 9; Лобанова М. Николай Андреевич Рославец 
и культура его времени. – С.Пб., 2011, перекл. 
нім.: Frankfurt am Main. – 1997; Її ж. Творчество 
и судьба // СМ. – 1989. – № 5; Її ж. Найденные 
рукописи Н. Рославца // Там само. – 1989. – 
№ 10; Її ж. О наследии и научной добросо-
вестности // Там само. – 1990. – № 10; Її ж. 
Почти детективная история // Муз. газета. – 
1990. – № 4 (18); Її ж. Страсти по Николаю 
Рославцу // Рос. муз. газета. – 2002. – № 10; 
Авраамов А. Дружественное открытое письмо 
композитору Н. Рославцу // Музыка. – 1915. – 
№ 215; Браудо Е. Московское трио // Муз. 
культура. – 1924. – № 3; Його ж. Организатор 
звуков. Н. А. Рославец // Вестник работников 
искусств. – 1925. – № 2; Його ж. Авторский 
вечер Н. Рославца // Известия. – 1926. – 
17 февр.; Алексеев В. Концерт из произведений 
Н. А. Рославца // Муз. Новь. – 1924. – № 4; 
[Б. п.]. Рославец Н. А. // Совр. музыка. – 1924. – 
№ 3; [Б. п.]. Ник. А. Рославец о себе и своём твор-
честве // Там само. – № 5 (передрук.: Русский 
авангард. Манифесты, декларации, программные 
статьи (1908–1917) / Авт.-сост. И. Воробьёв. – 
С.Пб., 2008); Калтат Л. О подлинно-буржуаз-
ной идеологии гр. Рославца // Муз. образо-
вание. – 1927. – № 3/4; Белый В. «Левая» 
фраза о музыкальной реакции (по поводу статьи 
Н. Рославца «Назад к Бетховену») // Там само. – 
1928. – № 1; Холопов Ю. Н. Рославец: волну-
ющая страница русской музыки // Н. Рославец. 
Соч. для фортепиано. – М., 1989; Його ж. О 
музыке Н. Рославца // Н. Рославец. Первая и 
вторая сонаты для фортепиано. – М., 1990; 
Белодубровский М. Наш земляк // СМ. – 1989. – 
№ 5; Його ж. Взглянем озарёнными глазами... // 
Муз. жизнь. – 1989. – № 20; Викторова К. 
Возвращение музыки Рославца // Там само. – 
1992. – № 15–16; [Б. п.]. Вновь открываемый 
мир Николая Рославца // Муз. обозрение. – М., 
1992. – № 5; Очеретовська Н. Про романтичне в 
композиторській концепції М. Рославця // Шуберт 
и шубертианство: сб. матер. науч. симпозиума. – 
Х., 1994; Вергафтик А. Песочные часы // Муз. 
жизнь. – 1999. – № 4; Гойові Д. Українські 
корені світового авангарду // Наук. вісник НМАУ 

ім. П. І. Чайковського. – К., 2001. – Вип. 17: 
Українська тема у світовій культурі; Северина И. В 
тени Скрябина // Муз. академия. – 2005. – № 2; 
Воробьёв И. «Октябрь» Миколая Рославца как 
модель кантаты соцреалистического «большого 
стиля» // Там само. – 2013. – № 1; Демидова А. 
«Путь к новой музыке» по Николаю Рославцу // 
Сто лет русского авангарда: Сб. ст. – М., 
2013; [Б. п.]. Николай Рославец. Нотография // 
Музыка. – 1914. – № 197; Сабанеев Л. Русские 
композиторы. II. Н. Рославец // Парижский 
вестник. – 1926. – 31 марта; McKnight III Ch. M. 
Nikolai Roslavets: Music and Revolution: Thesis. – 
1994; Sitsky L. Music of the Repressed Russian 
Avant-Guarde 1900–1929. – Westport, London, 
1994; Gojowy D. Nikolaj Andreevic Roslavets, ein 
früher Zwölftonkomponist // Die Musikforschung. – 
1969. – XXII; Foreman L. In search of a Soviet 
Pioneer: Nikolai Roslavets // Tempo. – 1980. – 
№ 135; Machlitt M. Der unterbrochene Marsch: 
Arthur Lourié und Nikolai Roslawetz // Musik und 
Gesellschaft. – 1987. – October; McBurney G. 
The Resurrection of Roslavets // Tempo. – 1990. – 
№ 173; Ferenc A. Reclaiming Roslavets: the Troubled 
Life of a Russian Modernist // Tempo. – 1992. – 
№ 82. 

О. Коменда

РОСЛЯК Роксолана Михайлівна [11.02.1939 
(за ін. відом. 1940), м. Чортків, тепер Терноп. 
обл.] – оперна і кам. співачка (сопрано), педа-
гог. Разом із батьками емігрувала за кордон. 
Від 1948 – в Канаді. Вок. освіту здобула на 
ф-ті музики в Торонт. ун-ті (1964). Двічі була 
стипендіаткою на літніх курсах Мистецької 
школи в Бенфі, професор Е. Бенфі спрямував 
її погляд до мистецького шляху. Рада Канади 
погодилася фінансувати її дорожні витрати 
на виступах в Європі. У січ. 1966 отримала 
запрошення виступати в опері Ковент Ґарден 
у Лондоні на 6 місяців. Профес. дебют відбув-
ся 1967 в Канад. оперн. компанії, відтоді – 
її солістка, а також Крайового конц. бюро в 
Торонто. З успіхом гастролювала на оперних 
сценах Лондона («Ковент-Ґарден», 1965–66), 
Нью-Йорка, Женеви, Мюнхена, Дюссельдорфа, 
міст Канади. Брала участь у Шекспірівському 
фестивалі у Стратфорді. Одна з найкращих 
укр. оперн. співачок 1960–70-х. Викладала 
в Королів. конс. Торонто. Активно концерту-
вала в Канаді і США. 1978 здійснила велике 
конц. турне по амер. континенту (виступала в 
конц. залах Нью-Йорка «Аліс Талл», «Лінкольн 
Центр», а також із симф. орк. Торонто, Оттави 
та ін.). У конц. репертуарі були твори Дж. Верді, 
А. Вівальді, Ґ. Доніцетті, Ш. Ґуно, К. Дебюссі, 
С. Рахманінова, Р. Штрауса, П. Гіндеміта, укр. 
нар. пісні. Наспівала на амер. фірмах кілька 
грамплатівок.

Партії: Одарка («Купало» А. Вахнянина), Мікаела 
(«Кармен» Ж. Бізе), Ельвіра («Дон Жуан» 
В.-А. Моцарта), Агнеса Сорель («Орлеанська 
діва» П. Чайковського), Джільда («Ріґолетто» 
Дж. Верді), Мюзетта («Богема» Дж. Пуччіні),  
Саломея (однойм. оп. Р. Штрауса), а також в 
операх «Доля Джінджера Коффея» Р. Панеля, 
«Луї Рієл» Т. Соммерса та ін.

Літ.: Купало. Едмонтонська прем’єра опери 
«Купало» Анатоля Вахнянина 18 і 19 черв-

I. Соневицький та  
Р. Росляк 
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РОССІНЕВИЧ-
щУРОВСЬКА

ня 1981 р.: Сувенірна програма. – Едмонтон, 
1981; Боровик М. Століття українського посе-
лення в Канаді (1891–1991). – Монтреаль; 
Оттава, 1991. [Праці Відділу Українознавства. Том 
VІІІ]; Житкевич А. Народжена співати. Росляк 
Роксоляна Михайлівна // Його ж. Розсіяні сві-
тами. Нариси з життя та творчої діяльності 
відомих українських діячів музичного мистецтва 
на заокеанських берегах Америки. – Тернопіль, 
2015. – Т. 2; [Б. п.]. Тріумф співачки Росляк // Ми 
і світ. – 1977. – № 197. 

Г. Карась

РОССІНЕВИЧ-ЩУРОВСЬКА Платоніда Іванів на 
(6.(20)04.1893, с. Воробієвка Черкас. пов., Київ. 
губ. – 20.11.1973, м. Прага, Чехо словаччина, 
похована згідно зі своїм заповітом у м. Бауд 
Брук, США) – перша професійна укр. хор. 
диригентка (представниця київ. хор. школи), 
педагог. З родини священика І. Щуровського – 
диригента церк. хорів (до висвячення був дири-
гентом у початк. періоді існування оперн. т-ру 
в Києві (помічником у І. Альтані). Закін. Київ. 
єпархіальне уч-ще (1901–11), жін. єпархіальну 
гімназію в Києві (кл. хор. співу О. Кошиця). У 
цій самій гімназії п/к О. Кошиця була дириген-
том учнів. хору (1909–17). Навч. у Муз.-драм. 
школі М. Лисенка (в О. Кошиця) в Києві, у Київ. 
конс. (кл. фортепіано В. Пухальського, 1913–
19, незакін.). Диригентка церк. хору і вчителька 
співу в єпархіальному уч-щі (1912–18), вчитель-
ка хор. співу в Київ. жін. гімназії (1913–15), в 3-й 
вищій початк. школі, мішаній гімназії Олексієвої 
та жін. гімназіях Ігнатієвої і Клусінш (1916–18), 
диригентка хору осередку сер. школярів в Києві 
(1917).
1919–21 – 2-а диригентка (асистент-дири-
гент) Укр. респ. капели п/к О. Кошиця, брала 
участь у конц. подорожі капели Галичиною, 
Чехословаччиною, країнами Європи. Після роз-
колу капели осіла у Празі, закінчила конс. у 
кл. теорії композиції [1921–24, кл. Я. Кржічки 
(Křičky), В. Талліха] та пед. відділ конс. (1921–
24), філос. ф-т Карлового ун-ту у Празі (1929, 
кл. З. Неєдли).
Ключова фігура хор. процесу укр. еміґрації у 
міжвоєнній Чехословаччині. Від 1923 – доцент, 
заст. декана Українського Високого педагогіч-
ного інституту (УВПІ) ім. М. Драгоманова, 
викл. диригування. Поміж учнів – М. Колесса 
(1925), В. Ємець, П. Мацен ко. Здійснювала під-
готовку молодих диригентів в учит. семінарії 
на Закарпатті (1934–37). Від 1934 – викладач 
хороведення та фп. у Празькій конс. В УВПІ 
та Укр. господарській академії у Подебрадах 
вела акад. хори; з’єднавши їх, виступила на 
Всеслов’ян. фестивалі у Празі (1928), здобув-
ши високу оцінку критиків та журі, а Чеський 
Співочий Зеспол відзначив її як визначного 
диригента. У 1925–38 (з перервами) – дири-
гентка Укр. акад. хору у Празі, після його 
ліквідації – Укр. хору у Празі. В репертуарі 
її хорів – твори М. Леонтовича, О. Кошиця, 
К. Стеценка та тогочас. укр. композиторів. 
Здійснила першопрочитання кантати «Ще 
молода» Н. Нижанківського та твору «1905 рік» 
М. Вериківського (сл. О. Олеся). З Укр. акад. 

хором виконувала духовні твори А. Веделя, 
Д. Бортнянського, О. Кошиця та власні аран-
жування. Критики відзначала її високу музи-
кальність, артистичну інтелігентність, тонкий 
слух і ритмічне чуття, скрупульозність інтер-
претації, енергію і темперамент у керуванні 
хором, самовідданість і скромність.
Тісно співпрацювала з укр. т-ром в Ужгороді. 
1934–37 організувала й очолила молодіж-
ний чол. хор «Бандурист» при «Просвіті» в 
Ужгороді, який відзначав щорічно традиц. свята 
і ювілейні дати, ознайомлював слухачів із нови-
ми творами укр. і чес. композиторів, з нар. 
піснями в обробці М. Леонтовича, О. Кошиця. 
До концертів залучала співачок-соліс-
ток А. Остапчук, М. Кукурудзову, В. Тевтову-
Теслович. З реж. М. Біличенком поставила 
конц. варіант опери «Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського (1936). З диригентом 
Д. Петрівським при «Просвіті» вела дит. хор 
(від 1936), який залучала до концертів.
Діяльність Р. спричинилася до піднесення муз. 
освіти, розвитку хор. мистецтва, культурно-
нац. відродження Закарпаття та українців у 
Чехословаччині. 1937–45 – керівник хору Укр. 
реформованої реальної гімназії у Ржевницях 
біля Праги. Після арешту (1945) більшовиками 
її чоловіка М. Россіневича (підполковника УНР) 
і знищення його органами рад. влади (1946), 
була відсторонена від пед. діяльності.
1965 диригувала празьким хором на концер-
ті, присв. 90-річчю від дня нар. О. Кошиця, 
1968 диригувала кантату «Б’ють пороги» 
М. Лисенка. Їй присвячено «Спомин» (h-moll) 
для фп. Н. Нижанківського. 

Літ. тв.: Світлій пам’яті Федора Стешка // Голос 
(Берлін). – 1945. – 28 січ. – № 8; О. А. Кошиць 
як диригент // Вісті (Herald, Міннеаполіс, США). – 
1964. – № 3; Спогади. – б/д. – Авториз. 
машинопис. – 151 арк. // Приват. архів Г. Карась. 

Тв: аранжування для хору – «Як умру» («Заповіт», 
сл. Т. Шевченка); Стеценко К. «По той бік гора»; 
«Час радості, веселості», «Ой на горі жита много», 
«Пливле кача, пливле…» нар. пісня з Підкарп. Руси; 
колядки «Ой в Римі, Римі», «Що то-то за звізда»; 
зб. «21 народна пісня у 3-голосному укладі для 
шкільних хорів» (Ужгород, 1936), в якому вміщені 
обробки М. Лисенка, М. Леонтовича, К. Стеценка, 
Я. Степового, Ф. Колесси, П. Козицького; під-
ручник з теорії музики «Музичне виховання» для 
4–5 класів (1969).

Арх. джерела: ЦДАП/SUAP. Ф.1484 (UМ), картон 
№ 97, інв. № 1284. Окремі особи (політики, 
активісти товариств, вояки, науковці, митці, пись-
менники та ін.). 1919–1944. Р–�. Фото; ЦДАВО 
України. – Ф. 3972. – Оп. 1. – Спр. 298: 
Особиста справа в. о. доцента Платоніди 
Щуровської. – Арк. 3; Особиста справа в. о. доц. 
П. Щуровської. – Арк. 3 // ЦДАВО України. – 
Ф. 3972. – Оп. 1. – Спр. 298; Щуровська-
Россіневич П. Зошит зі спогадами. – б/д. – 
Автограф (олівцем). 88 арк. // Ін-т літ-ри. – Фонд 
Зіни Ґеник-Березовської (Ф. 201). – Спр. 556; 
Щуровська-Россіневич П. Спогади. – б/д. – 
Машинопис. – 70 арк. – Арк. 52–64. Уривок зі 
спогадів жінки-диригентки // Ін-т літ-ри. – Фонд 
Зіни Ґеник-Березовської (Ф. 201). – Спр. 509.

Літ.: Мірний І. Український Високий Педаґоґічний 
інститут ім. М. Драгоманова: 1923–1933 (історія 

П. Россiневич-
Щуровська
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РОСУЛінституту). – Прага, 1934; Шерегій Ю. Нарис 
історії українських театрів Закарпатської України 
до 1945 року / Ред. і вступ. ст. В. Маркуся та 
В. Ревуцького. – Нью-Йорк; Париж; Сідней; 
Торонто; Пряшів; Л., 1993 [Записки НТШ, т. 
218. Історико-філософічна секція]; Олександер 
Кошиць: Зб. статей, спогадів і матеріалів до 
130-річного ювілею з дня народження геніаль-
ного дириґента і композитора: довід. вид. / 
Є. Паранюк. – Ів.-Франківськ, 2006; Карась Г. 
Музична культура української діаспори у світо-
вому часопросторі ХХ століття. – Ів.-Франківськ, 
2012; Її ж. Платоніда Щуровська-Россіневич: 
портрет мисткині через призму теорій гендеру та 
пасіонарності // Мистецтвознавчі записки. – К., 
2011. – Вип. 19; Її ж. Фемінізація української 
хорової культури першої половини ХХ сто-
ліття (на прикладі життєтворчості Платоніди 
Щуровської-Россіневич) // Synergetic paradigm 
of Ukrainian choral culture: collective monograph / 
reviewers: Karas H., Dutchak V., Serhaniuk L., 
Romaniuk L., Miziołek J. – Wloclawek; Riga, 
2021; Пересунько Т. Культурна дипломатія 
Симона Петлюри: «Щедрик» проти «русько-
го мира». Місія Капели Олександра Кошиця 
(1919–1924). – К., 2019; Костюк О. Платонида 
Щуровська-Россіневич (Диригент-педагог) // Вісті 
(Сан Пауло, Мінн., США). – 1968. – Ч. 2 (25); 
Нагірна С. Платоніда Щуровська-Россіневич // 
Свобода (Нью-Йорк). – 1974. – 21 лют. – Ч. 34; 
Кукуруза-Король М. Жінка-диригентка. Платоніда 
Івановна Щуровська // Наше життя. Our Life 
(Нью-Йорк). – 1986. – Ч. 5. 

Г. Карась

РОСТИМАШЕНКО Тетяна Григорівна – див. 
Сакаєва Т. Г.

РОСУЛ Тетяна Іванівна (6.07.1974, с. Лохово 
Мукачівського р-ну Закарп. обл.) – музикоз-
навець, педагог. Канд. мист-ва (2003). Доцент 
(2013). Лаур. обл. премії ім. Д. Задора (2002). 
Член НСКУ (2001). 1993 закін. теор. відділ 
Ужгород. муз. уч-ща, 1998 – теор.-композ. ф-т 
Львів. ВМІ (кл. Я. Якуб’яка), 2002 – аспірантуру 
ІМФЕ НАН України (наук. кер. М. Загайкевич). 
Працювала в Тарнівецькій дитячій школі мис-
тецтв (1993), метод. кабінеті управління куль-
тури Закарп. облдержадміністрації (1998–99), 
Ужгород. муз. уч-щі (2000–05), Мукачів. ун-ті 
(2005–10), від 2010 – доцент кафедри істо-
рії України Ужгород. ун-ту, читає курс «Історія 
української культури». 
Наук. діяльність Р. пов’язана з історією укр. 
культури, актуальними проблемами муз. кра-
єзнавства, мист. педагогіки. Здійснює культ.-
просвіт. діяльність як лектор-музикознавець 
через проведення фестивалів, темат. кон-
цертів, муз. конкурсів, запис радіопрограм і 
публікації в ЗМІ.

Літ. тв.: Музичне життя Закарпаття 20–30-х років 
ХХ століття. – Ужгород, 2002; «Ой видно село»: 
Народні пісні села Арданово Іршавського району 
Закарпатської області /Запис текстів і мелодій, 
упоряд., вступ. ст. та приміт. І. Хланти; підгот. 
текстів та слов. М. Офіцинської; мелодії роз-
шифр. А. Гайналій, М. Попенко, Т. Росул; нотн. 
матеріал підгот. В. Кобаль. – Ужгород, 2003; 
Пісні Іршавщини /Запис текстів і мелодій, підгот., 

упоряд., вступ. ст., приміт. та слов. І. Хланти; 
підгот. текстів М. Офіцинської; мелодії розшифр. 
А. Гайналій, М. Попенко, М. Рибалко, Т. Росул; 
нотн. мат-л підгот. В. Кобаль. – Ужгород, 2005; 
Василь Гайдук. Штрихи до портрету митця крізь 
призму поглядів сучасників / Упор. Т. Росул. – 
Ужгород, 2013; Становлення професійного музич-
ного мистецтва Закарпаття як етнорегіональної 
ланки культури України // Мат-ли ІV-го Міжн. 
конгресу україністів (серп. 1998). – О., 1999. – 
Кн. 2; Розвиток музичної освіти на Закарпатті 
у 20–30-ті рр. ХХ століття // Наук. записки 
ТДПУ. – Сер.: Мистецтвознавство. – № 1 (8). – 
Тернопіль, 2002; Іван Бокшай і музична культура 
Закарпаття кінця ХІХ – першої половини ХХ сто-
ліття // Вісник Прикарпат. ун-ту. – Серія: Мист-
во. – Ів.-Франківськ, 2002. – Вип. ІV; Концертне 
життя Закарпаття 20–30-х років ХХ ст. // Там 
само. – Ів.-Франківськ, 2003. – Вип. V; Музичне 
життя Закарпаття ХІХ – першої половини ХХ ст. 
в контексті розвитку української музичної куль-
тури // Київ. муз-во. – К., 2003. – Вип. 10; 
Вплив художньо-естетичних принципів М. Лисенка 
на розвиток музичної культури Закарпаття // 
Микола Лисенко та українська композиторська 
школа: Зб. наук. праць / Упоряд. і авт. передм. 
Ок. Шевчук. – К., 2004; Фестивальна панора-
ма Ужгорода // Професійна музична культура 
Закарпаття: етапи становлення. – Ужгород, 
2005. – Вип. 1; Музичне життя Закарпаття ХІХ – 
першої половини ХХ ст. // Там само; А. Затін: 
музика – це спосіб існування // Там само; 
Розвиток музичної освіти Закарпаття 20–30-х 
років ХХ століття // Там само; Хорова творчість 
Іоанна Бокшая // Там само; Хорова творчість 
Василя Гайдука // Василь Гайдук. Мої скарби. – 
Ужгород, 2006; Євген Федорович Станкович // 
Закарпатські митці – лауреати Національної пре-
мії ім. Т. Г. Шевченка. – Ужгород, 2008; Значення 
музичної фольклористики у становленні ідеї наці-
ональної самосвідомості українців Закарпаття 
другої половини ХІХ – першої половини ХХ ст. // 
Молодь і ринок. – 2008. – № 9 (44); Музикознавча 
інтерпретація як чинник формування виконавської 
концепції твору // Виконавська інтерпретація 
та сучасний навчальний процес. – Мат-ли 2-й 
Всеукр. наук.-практ. конф. – Луганськ, 2008; 
Полікультурне середовище як чинник формування 
музичної культури Закарпаття // Science and 
Education – Наука і освіта: Наук.-практ. журнал 
Півд. наук. центру АПН України. Серія: Педагогіка 
і психологія. – 2008. – № 7; Спогади про вчи-
теля // Професійна музична культура Закарпаття: 
етапи становлення: Зб. ст. – Ужгород, 2010. – 
Вип. 2; Хорова творчість Василя Гайдука // 
Там само; Музичний твір як проекція світогляду 
композитора (на прикладі «Карнавалу тварин» 
К. Сен-Санса) // Актуальні проблеми історії, 
теорії та практики художньої культури. – К., 
2012. – Вип. ХХVIII; Діалог культур в музичному 
житті Закарпаття першої половини ХХ століття // 
Художня культура і освіта: традиції, сучасність, 
перспективи. – Мелітополь, 2012. – Вип. ІІ; 
Музична шевченкіана у творчості закарпатських 
композиторів // Закарпатська шевченкіана. – 
Ужгород, 2013; Принцип історизму у дослідженні 
сучасної музичної культури // Мистецька освіта 
в європейському соціокультурному просторі ХХІ 
століття. Мат-ли 2-ї Всеукр. наук.-практ. конф. – 
Мукачево, 2013; Біографія як соціокультурний 
вимір історії // Мистецька освіта в європейському 
соціокультурному просторі ХХІ століття: Мат-
ли 3-ї Всеукр. наук.-прак. конф. – Мукачеве, 
2014; Рецепція поезії Т. Г. Шевченка у творчості 

Т. Росул
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РОТАРУ закарпатських композиторів // Мат-ли міжн. наук.-
практ. конф. «Тарас Шевченко в долі слов’янських 
народів: діалог через століття і кордони». – 
К., 2014; Сторінки біографії Іштвана Мартона в 
контексті музичної культури Закарпаття другої 
половини ХХ століття // Тисячоліття – Millennia: 
Наук. щорічник. – Ужгород, 2014. – Вип. 1; 
Діяльність музично-драматичного товариства 
«Боян» в Ужгороді (за матеріалами тогочасної 
періодики) // Тисячоліття – Millennia. – Ужгород, 
2015. – Вип. 2; Василь Гайдук // УМГ. – 2004. – 
Квіт. – черв.; бл. 20 навч.-метод. праць, понад 
200 рецензій у ЗМІ.

Літ.: Висоцька Т. Росул Тетяна Іванівна // Жіночі 
постаті в історії Закарпаття: наука, культура, 
мистецтво: Біо-бібліогр. довід. / Передм. 
В. Падяка. – Ужгород, 2004. 

О. Кушнірук 

РОТАРУ, сестри:
Ауріка (Аурелія) Михайлівна Р. (22.10.1958, 
с. Маршинці Новоселицького р-ну Чернів. 
обл.) – естр. співачка (сопрано). З. а. України 
(1996). Н. а. України (2019). 1980 закін. дир.-хор. 
відділ Чернівец. муз. уч-ща, 1985 – Одес. пед. 
ін-т ім. К. Ушинського. Солістка ВІА «Черемош». 
Солістка Вінн. та Крим. філармоній; 
Лідія Михайлівна Р. (8.04.1951, с. Маршинці 
Новоселицького р-ну Чернів. обл.) – естр. спі-
вачка (сопрано). З. а. України. Розпочала спі-
вочу кар’єру у ВІА «Товтри» (Хмельницький). 
Солістка ВІА «Черемош» (від 1977). Закін. 
Новоселицьке мед. уч-ще, ф-т інозем. мов 
Чернів. ун-ту, навч. у Чернів. муз. уч-щі. Дует 
з А. Ротару існував до 1986. До 1990 співала в 
дуеті з братом Євгеном, після чого завершила 
співочу кар’єру.

Дискогр.: Кримські зорі. IV Всесоюз. фести-
валь радян. пісні. Стримбяну К. «Прімевара» 
(сл. М. Долгана): Л. і А. Ротару. – М.: Мелодия, 
1978. – Г62–06941–2 (із С. Ротару); 1979. – 
М60–42195; СМ 00855; Теодорович П. «Я жду» 
(сл. Г. Вієру, Г. Борисова): Л. і А. Ротару. – М.: 
ВТО, 1983. – 33ИД 45461; М.: Мелодия, 1983. – 
С62 20137 008; С60 20553 008; С60–20555; 
Г62–10265–6; 1984. – СМ01251; 1990. – С90 
30528; Теодорович П. «Сентіменте» (сл. Г. Вієру): 
Л. і А. Ротару. – М.: Мелодия, 1983. – 
С62 20137 008; Г62–10265–6; 1985. – С60 
22607 001; MEL CD 60 01597; Теодорович П. 
«Маргаритки» (сл. М. Зинов’єва): Л. і А. Ротару, 
анс. «Черемош». – М.: Мелодия, 1983. – 
С62 20567 000; Г62–10431–2; 1985. – С62 
22139 004; Хоралов А. «Новорічні іграшки» 
(сл. А. Дементьєва): А. Хоралов, А. Ротару, 
група п/к Сені Сон. – 1988. – С60 26363 
002; С60 26705 000; Хоралов А. Ріка роз-
луки (сл. І. Лазаревського), Алдя-Теодорович І. 
«Серенада» (сл. Г. Вієру): Л. і Є. Ротару, анс. 
«Черемош», худож. кер. Є. Подакін. – М.: 
Мелодия, 1990. – С90 30528; Мартинов Ю. 
«Світло спогаду» (сл. О. Боброва), «Зоряний час» 
(сл. Є. Супонєва): А. Ротару. – М.: Мелодия, 
1990. – С60 30783 003; CD А. Ротару – Альбом 
стрілецьких пісень. – 1994; «Примэвара». – 
1995; «Я не можу без тебе». – 1998; День за 
днем. – 2000; «Не живу, не люблячи». – 2003; 
«Щастя – вільний птах». – 2006.

Літ.: Токарєв Ю. Перемагає індивідуальність // 
Музика. – 1982. – № 6; Білейчук В. Сестри 
Ротару // Україна. – 1984. – № 2; Євтушенко О. 

Ауріка – така, якою є насправді // Галас. – 
1998. – № 3; Лепша И. Поют сёстры Ротару // 
Правда Украины. – 1979. – 26 окт.; перс. сайт 
А. Ротару – http://aurika.com.ua/.

О. Кушнірук

РОТАРУ (за чол. – Євдокименко) Софія Михай-
лівна (9.08.1947, с. Маршинці Новоселицького 
р-ну, нині Чернів. обл.) – естр. співачка 
(сопрано). Герой України (2002), Орден княги-
ні Ольги ІІІ ст., (1999), І ст. (2002). З. а. УРСР 
(1973). Н. а. УРСР (1976). Н. а. Молдови (1983). 
Н. а. СРСР (1988). Лауреат: Респ. комс. премії 
ім. М. Островського (1976), Премії Ленінського 
комсомолу (1978), Міжн. фестивалю естр. пісні 
«Золотий Орфей» (Болгарія, Бургас, 1973, 1-а 
премія), Міжн. конкурсу естр. пісні «Бурштиновий 
соловей» (Польща, Сопот, 1974, 2-а премія), пре-
мій «Овація» (РФ, Москва, 2000), «Арт-Олімп» 
(Київ, 2003), приза Всесоюз. фірми грамплаті-
вок «Мелодия» «Золотий диск» (1985), приза 
Президента України до 25-річчя тв. діяльності 
на «Пісенному вернісажі-96» (1997), переможи-
ця рейтингу популярності «Колесо Фортуни» 
(1997), рос. нагороди «Муз-ТВ-2004» (Москва, 
2004). Пам’ятний знак на «Площі зірок» у ДКЦЗ 
«Росія» (Москва, 2003). Почес. громадянка 
Чернівців (1998), АР Крим (1997).
Закін. Чернів. муз. уч-ще (1969, дир.-хор. 
відділення), 1974 – Кишинів. ін-т мистецтв 
(Молдова). 1971–75 – солістка Чернів. ВІА 
«Смерічка», дебютувала у кліпі пісні «Червона 
рута» В. Івасюка. Від 1975 – солістка ВІА 
«Червона Рута», багато виступала з сольними 
програмами в Україні, Росії (Москва), Молдові. 
Від 1977 – солістка Крим. філармонії. Великої 
популярності зазнала як виконавиця пісень 
В. Івасюка. Була однією з найпопул. естр. спі-
вачок СРСР 1980–90-х, продовжує виступати 
до тепер. часу, в основному у проектах рос. ТБ 
(«Пісня року», «Нова хвиля»). Записала кілька 
грамплатівок та знялась у ряді муз. фільмів. Її 
сцен. імідж визнано як «найелегантніша співач-
ка радянської естради» 1980-х, в ранній період 
творчості тяжіла до етнографічно визначено-
го напрямку естр. мистецтва. Виступала у баг. 
країнах світу впродовж 40 років.
Має неповторний, легковпізнаваний тембр 
голосу широкого діапазону, рівний у всіх регі-
страх.

Дискогр.: див. сайт // records.su; також дискогр. 
до ст. Ротару, сестри.

Літ.: Климчук О. Софія Ротару, знайома і незна-
йома // Ранок. – 1975. – № 2; Його ж. 
Браво, Софіє! // Україна. – 1977. – № 19; 
Його ж. Весна спускается с гор // Комс. знамя. – 
1978. – 12 февр.; Надеинский Е. Поёт «Червона 
рута» // Муз. жизнь. – 1975. – № 4; [Б. п.]. 
София Ротару: «Шесть скрипок и цимбалы» // 
Юность. – 1976. – № 4; Холонен В. Она 
нашла Червону Руту // Культура и жизнь. – 
1976. – № 10; Алексеева Н. Счастье Софии // 
Огонёк. – 1978. – № 36; Черлений О. Пісня 
для Софії // Ранок. – 1978. – № 8; Эпштейн Е. 
Главная тема // Муз. жизнь. – 1980. – № 20; 
Андон В. Софія Ротару – Марчелла // Новини 
кіноекрану. – 1981. – № 3; [Б. п.]. София Ротару: 
«В песне – моя душа» // Сов. экран. – 1981. – 

Л. Ротару

С. Ротару

А. Ротару
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РОТАРУ№ 17; Виккерс Р. Стихия вдохновенного творче-
ства // Сов. эстрада и цирк. – 1982. – № 12; 
Зоркая Н. «Каждый, право, имеет право…» // 
Сов. экран. – 1982. – № 3; [Б. п.]. София 
Ротару: «Через души людей» // Сов. Союз. – 
1983. – № 6; Ермишев П. Талант и призна-
ние // Смена. – 1983. – № 15; [Б. п.]. Софія 
Ротару: І людина з піснею, і пісня з людиною // 
Новини кіноекрана. – 1984. – № 1; Климчук О. 
Романтика // Україна. – 1985. – № 44; Н. Т. 
Лауреаты «Золотого диска» // СМ. – 1986. – 
№ 5; Батаен Н. Червона рута цветок счастья // 
Телевидение. Радиовещание. – 1988. – № 4; 
[Б. п.]. Софія Ротару: «Пісня вимагає душі» // 
Новини кіноекрана. – 1988. – № 5; Олексієнко Т. 
«... Ти у мене єдина» // Музика. – 1988. – № 4; 
[Б. п.]. «Червона рута» в США // Музика. – 
1989. – № 3; Рубан М. Таїна молодості // Укр. 
культура. – 1992. – № 10–11; [Вів розмову 
Я. Чорногуз]. Вона, Софія Ротару... // Укр. куль-
тура. – 1997. – № 3; Токарєв Ю. Незгасна зоря 
Софії Ротару // Музика. – 1997. – № 6; Його ж. 
Квіти від Ротару // КіЖ. – 1992. – 23 трав.; 
Швачко Т. Королева естради // Музика. – 2007. – 
№ 6; Зорін Я. Солістка «Червоної рути» // КіЖ. – 
1972. – 14 верес.; Белостоцкая Е. София Ротару 
будет петь в Сопоте // Труд. – 1974. – 21 авг.; 
Світна М. Мелодії Рути // Веч. Київ. – 1974. – 
21 груд.; Ковтун Г. Співає Софія Ротару // 
Рад. Україна. – 1975. – 15 серп.; Попов В. 
Песни Софии Ротару // Комсомолец Удмуртии. – 
1975. – 30 окт.; [Б. п.]. В её песнях – душа 
народа // Правда Украины. – 1976. – 1 февр.; 
Поляк М. Співає Софія Ротару // КіЖ. – 1976. – 
22 лют.; Кракалія Р. Народжена для пісні // 
Молодь України. – 1976. – 23 трав.; Марчук О. 
Народжена піснею // Молодь України. – 1976. – 
11 лип.; Василец В. Песня не знает границ // 
Правда. – 1976. – 7 окт.; [Б. п.]. Пісня завжди 
поміж нас // Київ. правда. – 1977. – 24 лют.; 
Самойленко Л. Пісня серця // Веч. Київ. – 
1977. – 25 лют.; [Б. п.]. Лейся, песня // Правда 
Украины. – 1977. – 8 марта; [Б. п.]. София 
Ротару: «Я люблю тебя, песня!» // Комсомолец 
Татарии. – 1978. – 5 марта; [Б. п.]. Паростки 
майбутніх традицій // КіЖ. – 1978. – 29 черв.; 
Низовець О. Життя в пісні // Там само. – 1978. – 
6 серп.; [Б. п.]. София Ротару: «Жду лета!» // 
Сов. культура. – 1980. – 8 марта; [Б. п.]. София 
Ротару: «С песней по жизни» // Лит. газета. – 
1980. – 30 апр.; Лепша І. Чар-зілля Софії 
Ротару // Молодь України. – 1983. – 20 лют.; 
[Б. п.]. София Ротару: «Это душа поёт…» // 
Известия. – 1984. – 20 мая; Истюшина М. 
Цветок червоной руты // Сов. культура. – 1984. – 
13 сентяб.; Її ж. «Песня – это мой мир» // Комс. 
знамя. – 1985. – 15 мая; Її ж. Дарить людям 
радость // Сов. культура. – 1985. – 30 июля; 
Конвісер І. Софія Ротару: «Повна самовіддача – 
моє кредо в мистецтві» // Веч. Київ. – 1984. – 
28 груд.; [Б. п.]. Запрошує Софія Ротару // 
Рад. Україна. – 1985. – 3 січ.; [Б. п.]. Софія 
Ротару: «Пісня – це мій світ» // Київ. правда. – 
1985. – 26 лип.;  [Вів Ю. Степанов]. София 
Ротару: Аист на крыше – мир на земле // Комс. 
знамя. – 1985. – 24 авг.; Ващенко О. Пісня Софії 
Ротару // Молодь України. – 1985. – 14 верес.; 
[Б. п.]. Софія Ротару: «Співаю для вас» // Київ. 
правда. – 1985. – 29 груд.; Яковлєва Л. Пісні 
Софії Ротару // Запоріз. правда. – 1987. –  
5 квіт.; [Вёл Л. Лях]. София Ротару. Монологи о 
любви // Соц. Донбасс. – 1987. – 30 мая; [Вів 
Ю. Корнєв]. Софія Ротару: «Допомагати людям 
бачити прекрасне» // Рад. Буковина. – 1987. – 

18 жовт.; [Б. п.]. Софія Ротару: «Розуміти душу 
свого народу» // Рад. Україна. – 1987. – 28 лис-
топ.; Зінець Н. Вона завжди в полоні пісень... // 
Молодь України. – 1988. – 14 трав.; Повница А. 
Песни Софии Ротару // Правда Украины. – 
1988. – 14 мая; [Беседу вела Е. Белостоцкая]. 
София Ротару // Труд. – 1989. – 12 авг.; 
[Вів розмову Д. Гордон]. Софія Ротару: «Вот 
и лето прошло...» // Веч. Київ. – 1990. – 
24 верес.; [Беседу вела О. Пронина]. София 
Ротару: «Человеку холодно без песни» // Правда 
Украины. – 1991. – 7 марта; [Б. п.]. «Квіти» від 
Ротару // КіЖ. – 1992. – 23 трав.; [Вів інтерв’ю 
І. Безсмертний]. Софія Ротару: «Моя політика – 
пісня!» // Молодь України. – 1992. – 12 черв.; 
Голота Л. «Червону руту не шукай вечорами?» // 
Голос України. – 1993. – 12 жовт; [Розмову 
вела Н. Бай]. Софія Ротару: «За все завдячую я 
Богу...» // Вісті з України. – 1995. – 19–25 січ.; 
Степаненко Г. Гірко-солодкий смак всенародної 
любові // Україна молода. – 1995. – 27 січ.; 
[Беседовал В. Величко]. София Ротару: «И никуда 
из Украины не хочу переезжать» // Днепр. прав-
да. – 1995. – 22 апр.; [Б. п.]. Софія Ротару: «Не 
скандалістка – просто загадкова артистка» // 
Слобод. край. – 1997. – 13 берез.; Крюкова М. 
Неповторний голос Софії // Робітн. газета. – 
1997. – 7 серп.; [Інтерв’ю взяла М. Разик]. 
София Ротару: «Я никогда не устану петь!» // 
Правда Украины. – 1997. – 8 авг.; Федорук В. 
Золото Софії Ротару // Київ. правда. – 1997. – 
8 серп.; Кроп Т. Софія – це мудрість. А 
ще – талант і чарівність // Київ. вісник. – 
1997. – 9 серп.; Мацерук В. «О сизокрилий птах, 
ти моє серце...» // Буковина. – 1997. – 9 серп.; 
Медуниця М. Гордість і слава естради // Уряд. 
кур’єр. – 1997. – 9 серп.; Сингаївський М. 
Пісня – її душа і доля // Дем. Україна. – 
1997. – 9 серп.; Чайка О. Мені так дорога 
Софія Михайлівна // Буковин. віче. – 1997. – 
9 серп.; Рудаков М. «Сонце-руту знайшла…» // 
Сільські вісті. – 1997. – 12 серп.; Кочерга С. 
Софія // Кримська світлиця. – 1997. – 22 cерп.; 
Вергелис О. Дорогая моя певица… // Киев. 
ведомости. – 1998. – 23 мая; Його ж. София 
Ротару // Киев. ведомости. – 2006. – 16 марта; 
Корчевська В. «Звёзды как звёзды» // Україна 
молода. – 1998. – 28 трав.; Антонюк Є. Квітка 
«Червоної рути» // Буковинське віче. – 1998. – 
3 жовт.; Галиненко М. Співала Софія на майдані // 
Житомирщина. – 1999. – 11 верес.; Миронов П. 
Золотой голос // Крым. газета. – 2000. – 
9 авг.; Присяжна Ю. «... Сонце-руту знайшла 
і мене зчарувала...» // За вільну Україну. – 
2001. – 21–22 верес.; Гусар Ю. Королева пісні // 
Буковинське віче. – 2002. – 10 серп.; Поліщук Т. 
Софія – Київська // День. – 2003. – 28 лют.; 
[Запис. Б. Когут]. София Ротару: Жизнь моя – 
моя любовь // Правда Украины. – 2003. – 
6–13 марта; Лебедєва К. «Одна калина» – 
Україна // Веч. Київ. – 2003. – 5 верес.; [Записала 
М. Вишневська]. Софія Ротару: «Я відчуваю себе 
людиною...»// Слово Просвіти. – 2003. – 24– 
30 верес.; Вишневська М. Зцілення піснею // Веч. 
Київ. – 2004. – 7 трав.; [Запис. М. Вишневська]. 
Софія Ротару: «Я відчуваю цінність людського 
життя» // Слово Просвіти. – 2006. – 17–23 серп.; 
Вишневська М. Софія Ротару // День. – 2012. – 
7 серп.; [Запис. Т. Поліщук]. Софія Ротару: «Те, 
що робив Івасюк, – вічне!» // День. – 2003. – 
30 груд.; Музыка Л. София Ротару // Факты. – 
2005. – 19 февр.; Львовски М. София Ротару // 
Сегодня. – 2005. – 14 мая; Нечаєва П. Софія 
Ротару // День. – 2007. – 2 серп.; Фещук Н. 

Обкладинка CD 
«Караван кохання»  

С. Ротару (1991)

Обкладинка збiрки 
пiсень з репертуару 
С. Ротару (К., 1986)
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РОщАХІВСЬКИЙ Софія Ротару і Володимир Івасюк // Дзеркало 
тижня. – 2007. – 4 серп.; Ларіонов П. Софія 
Ротару // Уряд. кур’єр. – 2007. – 7 серп.; 
Гриценко Г. Софія Ротару // Молодь України. – 
2007. – 7–8 серп.; Шеренговська М. Жінка-
сонце // Київ. правда. – 2007. – 9 серп.; 
Стативка Б. Її голос, як рідкісний цвіт папоро-
ті // КіЖ. – 2007. – 22 серп.; Громкий В. София 
Ротару // Факты. – 2007. – 2 нояб.; Зубенко М. 
Музичний дарунок для Софії Ротару // День. – 
2012. – 11 квіт.; Довгий В. Як сходила зірка 
Софії // Літ. Україна. – 2012. – 29 листоп. 

О. Кушнірук 

РОЩАХІВСЬКИЙ Михайло Андрійович 
[26.01.1891, с. Концев Балтського пов. Поділь-
ської губ. (нині – Одес. обл., Україна) – 
30.11.1952, м. Виноградово Закарп. обл.] – хор. 
диригент, співак (бас), композитор-аматор, муз.-
громад. діяч. З родини дяка. Освіту здобув у 
Тульчин. духовн. уч-щі (1906), Кам.-Подільській 
духовн. семінарії (1913), Празькій конс. (1921–
25). Вирізнявся ерудицією, знав не менше 7-и іно-
зем. мов. До 1916 викладав у церк.-приход. шко-
лах Вінниччини, з верес. 1916 до її закриття – у 
Києво-Михайлівській церк.-учительській школі. 
Працював у Муз. секції Мін-ва освіти в Києві 
(1917), член Першого укр. нац. хору (Київ, 1917–
18), Укр. респ. капели О. Кошиця (1919–20). 
Диригент «Укр. Акад. Хору» в Празі (1923–29), 
інструктор укр. позашкільної освіти й вихован-
ня на Закарпатті. Один із засновників «Руського 
Нар. Хору» тов-ва «Просвіта» та диригент 
хору Тов-ва «Кобзар» в Ужгороді (1920–23). 
Хормейстер «Руського т-ру тов-ва «Просвіта» 
в Ужгороді (1925–27) п/к Я. Барнича. Від 1927 
викладав на Закарпатті. Від 1946 – директор 
заснованої ним ДМШ у Виноградові (Закарп. 
обл.). Зібрав понад 300 нар. пісень.
Автор «Збірника Карпато-укр. пісень», опубл. 
в 1930-х; ряду пісень у виданні «Співанник. 
58 пісень з нотами. Пристосований для плас-
тових куренів народних та середних шкіл / 
Зібрав Б. Дуб. – Ужгород: друкарня акційно-
го товариства «УНІО», 1928. [Пластова біблі-
отека видавництва «Ватра», ч. 19, під ред. 
Л. Бачинського].

Літ. тв.: Кирило Стеценко // Нова Україна (Прага). – 
1923. – Кн. 7–8.

Тв: для міш. хору — Гімн зовсім вільного університе-
ту. – Прага, 1923; «Змагайтеся» // Хори на слова 
Александра Духновича. – Ужгород: Руський 
Національний Хор, 1928; ЕМЕР. [Рощахівський М.]. 
Руськи терцети («Про Оленку» / сл. А. Духновича; 
для жін. хору в супр. струн. ансамблю – 
«Коломийка», «Аркан» і «Пластовий марш» (сл. 
В. Ґренджі-Донського). – [Ужгород], б.д.

Літ.: Наріжний С. Українська еміграція: Культурна 
праця української еміграції між двома світовими 
війнами. – Прага, 1942. – Ч. 1; Безручко Л. 
З піснею по світах і рідних закутках: Замітки 
й спомини учасника концертової подоро-
жі У. Р. Капелі по Європі та члена б. т-ва 
«Кобзар» на Закарпатті: Соціоґрафічний нарис 
про Карпатську Україну. – Нью-Йорк, 1951; 
Шерегій Ю. Нарис історії українських театрів 
Закарпатської України до 1945 року / Ред. і 
вступ. ст. В. Маркуся та В. Ревуцького. – Нью-
Йорк; Париж; Сідней; Торонто; Пряшів; Л., 1993 

[Записки НТШ, т. 218. Історико-філософічна 
секція]; Росул Т. Музичне життя Закарпаття 20-30 
років ХХ ст. – Ужгород, 2002; Витвицький В. 
Музичне життя Карпатської України // Карпатська 
Україна. – Л., 1939; Чабаненко Е. [Лисько З.] 
Хоровий спів у Карпатській Україні // Укр. музика 
(Львів). – 1939. – Ч. 3 (25); Мадяр-Новак В. 
Михайло Рощахівський у витоків формування 
музичної фольклористики Закарпаття // Київ. 
муз-во. – К., 2003. – Вип. 10; Баглай Й. 
Михайло Рощахівський – диригент, хормейстер 
і педагог // Срібна земля. – 2001. – 29 січ.; 
Щур В. Музика була його серцем // Новини 
Виноградівщини. – 2010. – 28 серп.

Г. Карась

РОЩЕНКО Артем Олександрович (20.01.1974, 
м. Алчевськ Луган. обл.) – композитор. 1999 
закін. НМАУ ім. П. Чай ковського (кл. компо-
зиції І. Кара биця), аспірантуру при ній. Член 
НСКУ. Викладає у НМАУ.

Тв.: для симф. орк. – симф. поема «Пам’яті вчи-
теля» (2002), Концерт; «Концертино для Дейла» 
(амер. саксофоніста Д. Андервуда) для саксофо-
на і симф. орк.; Концерт для тромбона і кам. орк. 
(2004); Симфонієта; Концертино для гітари і кам. 
орк.; кам.-інстр. анс. – Квінтет для фл., гобоя, 
кл., фаґота, валт.; Струн. квартет; сонати – для 
влч. і фп.

Літ. тв.: Пространственно-временная модель мира 
в музыке // Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чайковсь-
кого. – К., 2003. – Вип. 25: Час. Простір. Музика; 
Можливості й перспективи використання персо-
нального комп’ютера в композиторській практи-
ці // Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – 
К., 2008. – Вип. 79: Музика в інформаційному 
суспільстві.

Літ.: Сидоренко В. Твори для гітари з орке-
стром у доробку українських композиторів // 
Мистецтвознавчі записки. – 2009. – Вип. 15; 
Поліщук Т. «Київські фрески» відновлені! // 
День. – 2005. – 5 січ.

О. Кушнірук

РОЩЕНКО (дів. прізв. – Авер’янова) Олена 
Георгіївна (4.12.1958, м. Харків) – музи-
кознавець, педагог. Дочка Г. Авер’янова та 
З. Юферової. Канд. мист-ва (1988). Доцент 
(1994). Докт. мист-ва (2006). Професор (2008). 
Лауреат Муніцип. мист. премії ім. І. Слатіна 
(2004). Призер Всесоюз. наук. студ. конференції 
пам’яті І. Стравінського (1981, Ростов-на-Дону, 
3-є місце). Закін. Харків. ССМШ, кл. фортепіано 
й музикознавства (1977); Харків. ін-т мистецтв 
ім. І. Котляревського (1982, кл. історії музи-
ки Н. Бабій-Очеретовської та М. Черкашиної-
Губаренко); аспірантуру (1987) та докторанту-
ру (2001) при НМАУ ім. П. Чайковського, наук. 
кер., згодом консультант – І. Котляревський. 
1982–83, 1988–89 – викладачка кафедри 
муз-ва Харків. ун-ту культури. Від 1989 – ст. 
викл., з 1993 – доцент, 2004–14 – зав. кафе-
дри історії укр. та світ. культури, 2014–15 – 
зав. кафедри теорії музики ХДУМ. Розробила й 
читала спец.курси з історії заруб. музики, історії 
мистецтв. 2015–17 – проректор з наук.-пед. та 
тв.-вик. роботи, 2017 – зав. кафедри теорії та 
історії музики ХДАК. 2017–21 – зав. кафедри 
історії укр. та заруб. музики ХНУМ, від 2021 – 

О. Рощенко
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РОщЕНКОїї професор. Веде лекційні курси історії світ. 
музики, аналізу муз. творів, муз. інтерпретації.
Створила власну наук. школу. Під кер. Р. канд 
дис. захистили 17 аспірантів, поміж яких – 
Цао Хе, Є Сяньвей, Лю Бінь, О. Степанова.
Авторка понад 70-и статей з питань історії 
заруб. музики, муз. педагогіки та ін. Виступає 
як лектор-музикознавець (понад 170 концер-
тів-лекцій), вела автор. концерти В. Борисова, 
А. Гайденка, В. Золотухіна, Д. Клебанова, 
Л. Колодуба, В. Птушкіна, мемор. концерт 
Г. Авер’янова; А. Ешпая, А. Хачатуряна; вок.-
орґанні вечори в катол. храмі Святого сімей-
ства, концерти симф. музики у Великій залі, 
кам. музики – в Малій залі ХНАТОБ. 

Літ. тв.: канд дис. «Історико-соціальні типи функці-
онування музично-культурної спадщини в компо-
зиторській творчості» (К., 1988); докт. дис. 
«Діалектика міфологеми і нова міфологія музич-
ного романтизму» (К., 2006); «Метелик» Сан Бо як 
національний китайський оперний міф. – Х., 2021 
(у співавт. з Є. Сяньвей); Міф у зонг-опері // 
Музика. – 1983. – № 3; К вопросу эволюции 
теоретических концепций музыкально-культурного 
наследия // Проблемы музыкальной культуры. – 
К., 1987. – Вып. 1; Форми включення іностильово-
го матеріалу до творчості радянських композито-
рів // Укр. муз-во. – 1987. – Вип. 22; Преломление 
темы скитаний в песнях Шуберта // Шуберт и 
шубертианство. – Х., 1994; Журнальная вагнери-
ана С. Свириденко в контексте её творческого 
наследия // Ф. Мендельсон-Бартольди и традиция 
музыкального профессионализма. – Х., 1995; 
Лики Шумана в его песнях // Роберт Шуман и 
перекрестье путей музыки и литературы. – Х., 
1997; Данте и Лист: метаморфозы-мифологемы 
пути // Аспекти історичного муз-ва. – Х., 1998; 
Концерт батька і сина // Музика. – 1999. – 
№ 4–5; Тайна имени вагнеровского Тангейзера 
(опыт ономатологического исследования) // 
Організація та зміст становлення професійної під-
готовки в умовах національної системи освіти. – 
Х., 1999; «Тангейзер» – опера спасения: паломни-
чество из горы к звезде // Педагогічна наука та 
мист-во на межі століть. – Х., 1999; Единицы 
мифа: элементы культуремы // Проблеми взаємо-
дії мистецтва, педагогіки та теорії і практики осві-
ти. – Х., 1999. – Вип. 3; К проблеме генезиса 
жанра романтического фрагмента // Теорія і 
практика педагогічного процесу. – К., 2000; 
Концепции бесконечного и конечного в филосо-
фии и искусстве романтизма // Проблеми осо-
бистісної орієнтації педагогічного процесу. – Х., 
2000; «Готический» двойник вагнеровского 
Скитальца // Мова і культура. – К., 2000. – 
Вип. 1. – Т. IV; Первый цикл романтического мифа 
о Данте и соната-фантазия Листа // Муз. мисте-
цтво і культура. – О., 2000. – Вип. 1; Тайна имени 
вагнеровской Elisabeth // Проблеми взаємодії 
мистецтва, педагогіки та теорії і практики осві-
ти. – Х., 2000. – Вип. 4; Образи-імена в міфоло-
гічному просторі вагнерівського «Тангейзера» (до 
проблеми інтерпретації жіночих типів) // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2000. – 
Вип. 5: Мифологические и литературно-поэтические 
двойники вагнеровского Скитальца // Укр. муз-
во. – К., 2000. – Вип. 29; Сучасні проблеми 
професійної підготовки фахівців: методичний 
аспект. – К., 2001; Муз. виконавство; Художнє 
буття міфологеми Повелителя мертвого воїнства у 
творчості Вагнера // Культура України. – Х., 
2001. – Вип. 8; Число и его бытие в «Данте-

симфонии» Ф. Листа // Ференц Лист и проблемы 
синтеза искусств. – Х., 2002; Муз. твір як процес; 
Мифологемы и их классы // Теоретичні та практич-
ні питання культурології: Укр. муз-во на зламі 
століть. – Мелітополь, 2002. – Вип. ІХ; Вотан в 
вагнеровской тетралогии: его имена, двойники, 
функции // Роман Фелікса Дана «Аттіла» в аспек-
ті поствагнерівської творчості // Культура 
України. – Х., 2002. – Вип. 10: Мист-во. 
Філософія; Романтический миф о Наполеоне и его 
преломление в жанре баллады // Проблеми взає-
модії мистецтва, педагогіки та теорії і практики 
освіти. – Х., 2002. – Вип. 10; Музыкальное про-
изведение как сакральный универсум: соната-
фантазия Ф. Листа «По прочтению Данте» в 
аспекте преломления законов логики мифа // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2002. – Вип. 21: Типологія міфологеми // Укр. 
муз-во. – К., 2002. – Вип. 31; Трансцендентальная 
философия как метод «новой мифологии» роман-
тизма // Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки 
та теорії і практики освіти. – Х., 2003. – Вип. 11; 
Романтическое в «именных» вариациях 
Рахманинова // Муз. мистецтво і культура. – О., 
2004. – Вип. 4. – Кн. 2; Парадигматика 
мифологемы // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 
2004. – Вип. 13; И. В. Гёте и новая мифология 
романтизма // Там само. – Х., 2005. – Вип. 16; 
Методологія муз-ва епохи метакультури // Сучасні 
проблеми художньої освіти в Україні. – К., 
2006. – Вип. 1; Нововременные предтечи роман-
тического фрагмента // Там само. – Х., 2006. – 
Вип. 17; Історична поетика романтичного фрагмен-
ту: генії фрагментарності XVIII ст. // Проблеми 
взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії і практи-
ки освіти. – Х., 2007. – Вип. 19; Существующее и 
возникающее во времени-пространстве романти-
ческого фрагмента // Там само. – Х., 2007. – 
Вип. 20: Мистецтво: «від існуючого до виникаючо-
го»; Образ ренесансної рефлексії // Актуальні 
проблеми мистецької практики і мистецтвознавчої 
науки: Мистецькі обрії’2009. – К., 2009. – Вип. 2; 
Таємниця імені у вагнерівському «Тангейзері» (про-
блеми ономатологічного аналізу музики) // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2009. – 
Вип. 80: Наука про музику сьогодні: проблеми та 
перспективи; «Non omnis moriar»: Йозеф Гайдн – 
композитор-демиург // Проблеми взаємодії мисте-
цтва, педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 
2009. – Вип. 27; ХVI фестиваль «Харьковские 
ассамблеи»: логика чуда // Там само; Й. Гайдн – 
І. Котляревський: мистецтво оптимізму; Шуман и 
Жан-Поль // Аспекти історичного муз-ва –ІV: 
Правда фантастики і фантастика правди. Магічне 
«дев’ять» в історії художньої культури. – Х., 2010; 
Принцип concertato и его роль в favola in musica 
Клаудио Монтеверди «Орфей» // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковсь кого. – К., 2010. – Вип. 89: 
Современный оперный театр и проблемы оперове-
дения. М. Р. Черка шиной-Губаренко посвящается; 
«Горюша» А. Ру бин штейна: между прошлым и 
будущим русской оперы // Там само. – К., 
2011. – Вип. 98: Світ муз-ва: стратегії, дискурси, 
сюжети: О. С. Зінь кевич присвячується; Жанровые 
черты новеллы в опере Вагнера «Летучий голлан-
дец» // Аспекти історичного муз-ва –VI: Музика і 
театр в історичному часі та просторі. – Х., 2013; 
Поетика «Заповіту» Тараса Шевченка в опері 
Миколи Лисенка–Михайла Старицького «Тарас 
Бульба» // Часопис НМАУ ім. П. Чайковського. – 
К., 2014. – № 4; Методологічні основи продуктив-
ної наукової школи І. А. Котляревського // Вісник 
НАКККІМ. – К., 2016. – № 3; Пам’яті мучеників 

Обкладинка 
монографiї 

«“Метелик” Сан Бо  
як китайський 
оперний мiф»  

О. Рощенко, Є. Сяньвей 
 (Х., 2021)
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РОщИНА Бабиного Яру (Репресована симфонія) // 
Музика. – 2016. – № 4; «Секреты Ее молодости», 
«Сраженье Муз» и «Театр имени Т. Я. Веске»: три 
портрета Учителя вокала в жанре и форме 
Reminisces (12 лет спустя) // С. Рахманінов та 
культура України (С. Рахма нінов на зламі сто-
літь). – Х., 2016. – Вип. 13; Імперативи та макси-
ми продуктивної наукової школи 
І. А. Котляревського. Перше слово – останнє 
слово // Муз. мистецтво і культура. – О., 2016. – 
Вип. 22; Інтегрована поетика як шлях наукового 
вивчення романтичного фрагменту // С. Рахманінов 
та культура України. С. Рахманінов: на зламі сто-
літь. До 145-річчя від дня нар. С. В. Рахманінова. – 
Х., 2018. – Вип. 15; Музикознавче акме Наталії 
Савицької: на шляху до музикологічної акмеоло-
гії // Вісник НАКККІМ. – К., 2019. – № 2; 
Символіка Монсальвату і Валгалли у музичній 
драматургії оперного міфу Р. Вагнера «Лоенгрін» // 
Там само. – К, 2019. – № 3; Суперечності «нелег-
кої» долі «Leichte sonaten» (ор. 49) в історії бетхо-
венознавства // Культура України. Серія: Мист-
во. – Х., 2019. – Вип. 63; «Кавказ» 
С. Людкевича – Т. Шевченка: світова вісь україн-
ського космосу // Людкевич у фокусі ХХ століт-
тя. – Л., 2020; Фаустіанська семантика інтонацій-
ної драматургії другої симфонії С. Рахманінова // 
Арт-платформа: Наук. альманах. – К., 2020. – 
Вип. 2; Б. Юферова: музикознавчі злети (до 
90-річчя від дня народження) // Історична наступ-
ність у мистецькому та науковому континуумі: Тези 
доп. за мат-ми Черкашинських читань. 10–12 груд. 
2021 р. – Х., 2021; Віолончельна школа Георгія 
Авер’янова: грані артистизму // Аспекти історич-
ного музикознавства. – Х., 2021. – Вип. 23; 
З. The wreath of romantic fragments. Dante and 
List // Musical art: historical and theoretical dis-
course: Сollective monograph. – Lviv; Toruń, 2020; 
The Roman catholic liturgy and its role in the 
composer̀ s missa formation // Anastasis. – 2021. – 
8 (1), (Scopus) (у співавт. з N. Byelik-Zolotaryova); 
Oronyms of monsalvat and Valhalla in dramaturgy of 
Wagner’s new myth «Lohengrin» // Rupkatha Journal 
on interdisciplinary Studios in Humanities Open 
Access. – 2021. – January. – Vol. 13. – Issue 1. 
(Scopus).

Літ.: Харківський державний університет митецтв 
ім. І. Котляревського. Pro Domo Mea. – Х., 2007.

І. Сікорська

РОЩИНА Аза Костянтинівна (6.07.1930, 
м. Воро неж, тепер РФ – 14.05.2008, 
м. Київ) – піаністка, педагог. Доцент (1975). 
Мати Т. Рощиної, бабуся М. Пухлянко. 1948 
закін. Київ. муз. уч-ще (кл. фортепіано 
А. Янкелевича) та конс. (1953, у того ж 
викладача), аспірантуру при ній (1957, кер. 
Є. Сливак). 1954–65 – солістка Київ. філар-
монії. Виступала із сольними концертами, в 
ансамблях. Як піаністка виступала в дуеті з 
О. Александровим. Виконувала Фантазію і 
«Карнавал» Р. Шумана, «Картинки з виставки» 
М. Мусоргського, концерти П. Чайковського, 
Ф. Шопена, разом з О. Александровим і 
В. Воробйовим – Потрійний концерт c-moll 
Й. С. Баха. Від 1958 викладала в Київ. конс. 
(від 1968 доцент, 1992 – проф.; 1976–
81 – зав. каф. концертмейстерства). Поміж 
учнів: Т. Рощина, Є. Пухлянко, В. Леличко, 
О. Полусмяк, Н. Мальцева та ін. В основі пед. 
засад Р. – звукове формування волі й обе-

режне ставлення до індивідуальності учня, 
виховання відчуття прекрасного, балансу між 
емоційним та інтелектуальним, у техніці – від-
працювання самостійності кожного пальця, 
досягнення рівності звукової палітри, колорис-
тики виконання (особливо у творах К. Дебюссі, 
М. Равеля).

Літ. тв.: Памятные встречи // Професійна музич-
на культура Закарпаття: етапи становлення. – 
Ужгород, 2005. – Вип. 1.

Літ.: Воробьёв В. Слово на вечере памя-
ти А. К. Рощиной // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. І. Чайковського. – К., 2013. – Вип. 101: 
Зі спадщини майстрів. – Кн. 2; [Бесіду провела 
А. Бутук]. Н. Мальцева: Аза Рощина – осо-
бистість, яка втілювала багато якостей // Часопис 
НМАУ ім. П. Чайковського. – 2016. – № 4. 

О. Кушнірук

РОЩИНА Тетяна Олександрівна (25.04.1958, 
м. Київ) – піаністка, педагог. З. д. м. України 
(2014). Канд. мист-ва (1991). Дочка А. Рощиної 
та О. Александрова, дружина Є. Пухлянка, 
матір М. Пухлянко. Освіту здобула у КДВМУ 
ім. Р. Глієра (кл. фортепіано Л. Шур), Київ. 
держ. консерваторії ім. П. Чайковського (кл. 
Т. Кравченко, А. Рощиної ). Закін. аспіранту-
ру Рос. академії музики ім. Гнєсіних у Москві 
(кл. О. Александрова). Від 1986 викладає у 
НМАУ ім. П. Чайковського. Концертувала в 
Україні, Росії, Німеччині, Греції, Півд. Кореї. 
Вик. репертуар піаністки становлять твори від 
епохи Бароко до сучас. укр. музики. Має запи-
си у фонді Укр. радіо, виступає в мист. про-
грамах на радіо і ТБ. Учасниця та організатор 
баг. наук. конференцій, член ред. колегій акад. 
збірників України. За темою «Київська форте-
піанна школа: історія, проблеми функціонуван-
ня, перспективи розвитку» опублікувала понад 
20 наук. статей, присв. яскравим постатям 
корифеїв київ. піаністики – В. Пухальському, 
В. Горовицю, К. Михайлову, Л. Шур, 
В. Нільсену, О. Александрову, Г. Курковському 
та ін. Займається широкою просвітницькою 
діяльністю. Автор різноманітних мист. про-
ектів, зокр., щорічного – «Музичні шедеври 
ХХ століття», в якому представлена панора-
ма фп. музики Д. Шостаковича, М. Равеля, 
П. Гіндеміта, О. Мессіана, композиторів «Групи 
Шести», кол. СРСР. Провадить майстер-класи у 
муз. закладах України та за її межами (Греція, 
Півд. Корея, Чехія). Вихованці Р. багаторазо-
во ставали лауреатами нац. і міжн. конкур-
сів в Україні, Росії, Білорусі, Франції, Австрії, 
Німеччині, Італії, Іспанії, США, Нідерландах 
тощо. Поміж них – О. Ларіна, А. Романова, 
А. Ляхович, Є. Дашак, Й. Стоматович, О. Чугай, 
О. Івченко, О. Поляков, Д. Шрамко, А. Гришанін, 
О. Самойлов, Є. Плужко та ін.

Літ. тв.: канд. дис. «Исполнительская расшифров-
ка авторской концепции фактурообразования (на 
примере фортепианного творчества К. Дебюсси, 
М. Равеля, О. Мессиана)» (К., 1991); О структуре 
перестройки деятельности кафедры общего и 
специализированного фортепиано // Актуальные 
проблемы музыкального образования. – К., 
1990; Виконавський аналіз фактурної організації 

Т. Рощина

А. Рощина
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РУБАХАяк один із шляхів розвитку творчих здібностей в 
класі фортепіано // Укр. муз-во. – К., 1990. – 
Вип. 25; До питання про образно-драматургічну 
семантику фортепіанної фактури і  неокласичні 
тенденції у ранніх творах Дебюссі та Равеля // 
Зарубіжна музична культура ХVII–XX ст. / Гол. 
ред. І. Безгін. – К., 1991; Світло особистості 
Лідії Борисівни Шур – музиканта і педагога // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
1992. – Вип. 3: Муз. виконавство; Деякі про-
блеми української школи піанізму на рубежі 
століть // Там само. – К., 2000. – Вип. 14: Муз. 
виконавство. – Кн. 6; Минуле і сьогодення київ-
ської фортепіанної школи в контексті вітчизняної 
музичної культури // Київ. муз-во. – К., 2001. – 
Вип. 6; Олександр Александров: педагог про сти-
льові аспекти фортепіанного виконавства // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2001. – 
Вип. 18: Муз. виконавство. – Кн. 7; Репертуарная 
модель пианиста-исполнителя: творческий поиск 
или выбор стереотипа // Там само. – К., 2002. – 
Вип. 21: Музичний твір як процес; Олександр 
Александров про музичний романтизм як явище 
піаністичної культури // Київ. муз-во. – К., 
2003. – Вип. 9: Культурологія та мистецтвознав-
ство; Кантилена і педалізація як суттєві акцен-
ти фортепіанного виконавства у педагогічних 
принципах Олександра Александрова, видатного 
діяча київської школи піанізму // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2003. – 
Вип. 26: Муз. виконавство. – Кн. 9; Творчість 
Ф. Шопена в сучасних наукових розвідках // 
Там само. – К., 2011. – Вип. 102: Ф. Шопен. 
200 років романтизму; Курковський Григорій 
Васильович // Там само. – К., 2013. – Вип. 101: 
Зі спадщини майстрів. – Кн. 2; Михайлов 
Костянтин Михайлович // Там само.

О. Кушнірук

РУБАЇ, РУБАЯТ (перс. rubāʿī / рубайї – чоти-
ривірш, у множ. – rubāʿiyāt /рубайят) – 1. 
Чотиривірш, або катрен давнього істор. похо-
дження в лір. і філос. поезії Близького і Серед. 
Сходу, одна з найпопулярніших версифікова-
них форм у середньовіч. сх. поезії. Запозичена 
з фольклору таджиків і персів (їх фольк. 
назви – дубайті й таране); набула розквіту в 
11 ст., а в 12 ст. поступилася місцем газелі, не 
зникаючи з горизонтів світ. літ-ри. Майстрами 
досконалих Р. у тюркомов. літ. середовищі був 
З. М. Бабур, а в іран. – О. Хайям/Хаям. За 
будовою Р. є мініатюр. віршем зі схемою риму-
вання ааба чи аааа (різновид монорими), який 
виражає концентровану філософ.-психологічну 
думку: 1-й бейт (2-рядковий вірш) являє собою 
засновок, а 3-й рядок – висновок, що під-
кріплюється афорист. виразом в ост. рядку. 
Європ. поезія засвоювала Р. насамперед через 
їх творчі модифікації у нім. поета Ф. Рюккерта 
(зб. «Сліди троянд», 1859) і, одночасно, на 
основі англ. вільного перекладу середньо-
віч. рубаїв Е. Фіцджеральдом («Рубаят Омара 
Хаяма», 1859). Укр. переклади числ. Р. належать 
А. Кримському, поетам Т. Масенку, В. Мисику. 
До наслідувань вишуканої вірш. форми Р. звер-
тались укр. поети 20 ст. – В. Мисик, М. Бажан, 
Д. Павличко, В. Ляшкевич, В. Ігнащенко, 
В. Яшук, Д. Кононенко, Ю. Хабатюк та ін. 
Приклад у поезії Д. Павличка: Мені нагаду-
ють людські серця Крихке й тоненьке серце 

олівця – Зламати легко, застругати важче, 
Списати неможливо до кінця. 2. У музиці 
20 ст. – відтворення ліричної і філос.-психо-
лог. проблематики Р. у творах різних жанрів: 
у поп-музиці, що часто наснажується мотивами 
поезії О. Хаяма; у сфері акад. музики – вок. 
цикл М. Дремлюги, твір «Rubaiyat» (1975) для 
читця, акордеона та оркестру амер. компо-
зитора А. Хованесса / Гованеса; кантата 
«Рубаят» (на вірші сх. поетів Хакані, Хафіза, 
Хаяма, 1969) С. Губайдуліної (розкриває вічні 
людські теми – кохання, самотності, скор-
боти та втіхи; синтезує елементи сх. мелізм. 
мелодії із зах. дійовою драматургією (див. 
Драматургія музична) і додекафонною техні-
кою (див. Додекафонія), «Шість Р.» для сопра-
но з фортепіано К. Караєва, т/балет «Рубаї 
Хаяма» Т. Шахіді. 

Л. Анікієнко

РУБАХА Валерій Львович (28.11.1954, м. Мінськ, 
Білорусь) – орґаніст, педагог. Доцент. Канд. 
мист-ва (1986). Лауреат Міжн. конкурсу орґа-
ністів у Празі (ЧССР, 1979, Почесний диплом і 
Премія Словац. муз. фонду). Закін. фп. відд. 
Мінськ. муз. уч-ща (1973), Ленінгр. (тепер 
С.Петерб.) конс. ім. М. Римського-Корсакова 
(1978, кл. фортепіано, орґана), асистен-
туру-стажування при ній (1981, кл. орґана 
заочн., наук. консультант докт. мист-ва, проф. 
Л. Гаккель), Вищі виконавські міжн. курси з 
органа в Празі (1982). Того самого року взяв 
участь у роботі 13-о Вищого Міжн. вик. семіна-
ру з орґана при Праз. академії мистецтв.
1978–90 – викладач, з 1988 – ст. викл., з 
1989 – доцент каф. спец. фп. (клас орґана) 
Одес. конс. Ініціатор факультативу з орґана у 
студентів піаністів і композиторів. Провадив 
роботу з ремонту орґана, виступав у концертах 
як соліст, з інструменталістами, співаками та 
симф. орк. Від 1990 – концертуючий орґаніст 
у кірхах Скандинавії (Швеція, Данія, Норвегія). 
У репертуарі – орґан. твори зах. класич. 
(італ. і нім. композитори 17–18 ст., зокр. 
Ґ. Телеман, Й. С. Бах, Ґ. Ф. Гендель, Ф. Ліст, 
Ф. Мендельсон та ін.), сучас. (зокр. симф. поема 
«Effata» С. Ґ. Шенберґа, Швеція; «Silence pour 
orgue» Т. Еріксона, Норвегія – 1-й вик., 1993), 
рос. (М. Глінка, С. Танєєв, Д. Шостакович, 
С. Слонімський), укр. (зокр. Л. Дичко, одес. 
композиторів І. Ассєєва й П. Захарова), влас-
ні перекладення, зокр. «Картинки з вистав-
ки» М. Мусоргського. Концертував в Україні, 
С.-Петербурзі (записав CD на орґані С.-Петерб. 
капели), Баку, Тбілісі, Єревані, країнах Зах 
Європи, Скандинавії, США. Вик. манері прита-
манна стриманість, лаконічність засобів вираз-
ності, артистизм. Поміж учнів – концертую-
чі орґаністи О. Єфремова (Одеса), н. а. РФ 
В. Хомяков (Челябінськ, РФ). 

Дискогр.: Russian and Ukrainian Organ Music 
(М. Глінка, С. Танєєв, Д. Шостакович, І. Ассєєв, 
П. Захаров та ін.): V. Rubaсha (organ). – London: 
Olympia, 1996. – OCD 554. 

Літ. тв.: канд. дис. «Развитие и функциони-
рование органного исполнительства в совет-

Обкладинка CD 
«Росiйська та 

українська орґанна 
музика». 

 Виконавець В. Рубаха 
(Лондон, 1996)
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РУБЕЛЬ І КАЧАЛКА ской музыкальной культуре» (Ленінград, тепер 
С.-Петербург, 1985); І зазвучав орган // Музика. – 
1984. – № 6; Новий період органобудування в 
СРСР (1970–1986) // Тези доп. респ. наук.-теор. 
конф. – О., 1987; депон. – О понятии «орган-
ная культура» (от системного освещения) // 
НИО Информкультура Гос. биб-ки им. В. Ленина 
28.12.84; № 849; Развитие органной культуры в 
национальных республиках СССР // Там само, 
№ 850; польс. мовою – Взаємодія виконавця 
й автора в радянській музичній культурі (про-
блема репертуару) // Ґданськ. – 1986; Органіст-
виконавець і публіка в умовах радянської музич-
ної культури // Там само; Роль органа у вихованні 
піаніста-виконавця // Сопот, 1987; Про значення 
артикуляції у клавірному виконавстві // Там само. 

Літ.: Найдорф М. Звучит орган // Веч. Одесса. – 
1982. – 20 берез.

І. Сікорська

РУБЕЛЬ І КАЧАЛКА – побут. начиння для 
прасування білизни, що в жартівл. та паро-
дійних сценах нар. гулянь і дійств (напр., у 
весільну «перезву» та в т. зв. «понеділкових» 
танцях) нерідко використовується в ролі муз. 
«псевдоінструмента». Оскільки звук на цьому 
оригін. «інструменті» видобувається шляхом 
тертя гладкої качалки по гофрах рубля, класи-
фікаційно його відносять до ґрупи фрикційних 
ідіофонів.

М. Хай

РУБЕЦЬ Олександр Іванович [1(13).10.1838, 
м. Чугуїв, нині Харків. обл. – 28.04(11.05).1913, 
м. Стародуб’я, тепер м. Стародуб Брян. обл., 
РФ] – муз. теоретик, педагог, хор. диригент, 
фольклорист, композитор. Закін. С.-Пб. конс. у 
М. Заремби (1866), 1879–95 – її проф. Керував 
хор класами в Смольному і Микол. жін. ін-тах. 
У 1890-х після втрати зору жив у Стародуб’ї, де 
займався пед. і муз.-громад. діяльністю. Автор 
метод. праць, підручників, хрестоматій, статей, 
зокр. «Декілька слів про малоруські народні 
пісні» (1869), уклав «Биографический лексикон 
русских композиторов и муз. деятелей» (С.-Пб., 
1879, 2-е вид. 1886). Видав зб. укр. і рос. нар. 
пісень, зокр. «Двести шестнадцать народных 
украинских напевов» (М., 1872), мелодії яких 
використовували у своїх творах П. Чайковський, 
М. Римський-Корсаков, М. Мусоргський, вивча-
ли фольклористи П. Сокальський, Ф. Колесса, 
К. Квітка та ін. Склав і видав зб. укр. нар. пісень 
(5 вип. по 20 пісень, 1870–89), «60 народних 
пісень». Автор муз. творів, зокр. романсу «Думи 
мої» (сл. Т. Шевченка, вид. 1860), хорів.

Літ. тв.: Первое время существования Санкт-
Петербургской консерватории // Муз. акаде-
мия. – 1995. – № 1.

Літ.: Рубец А. И. [некролог] // Укр. жизнь. – 
1913. – № 5; Черняхівський Г. Сучасник Тараса 
Григоровича // Райдуга. – К., 1964. – № 3; 
Лисенко І. Багатогранний талант // Його ж. 
Музики сонячні дзвони. – К., 2004; Полуэктова Л. 
Репинский «Запорожец» в судьбе музыкальной 
культуры Петербурга // Времён связующая 
нить. – С.Пб., 2004; Костюк О. З-під попелу 
минулого // КіЖ. – 1997. – 17 груд.

А. Муха, О. Кушнірук

РУБІНГЕР Роман Павлович (7.04.1893, м. Сня-
тин, тепер Івано.-Фр. обл. – 19.05.1964, 
м. Коло мия Івано-Фр. обл.) – скрипаль, дири-
гент, педагог, громад. діяч. Батько Р. був уряд-
ником «Снятинського Бояну». Закін. школу 
при тов-ві (1902), згодом навч. у Коломий. 
гімназії, Львів. приват. муз. школі. Під час 
1-ї Світ. війни служив у Легіоні укр. січових 
стрільців, після 1918 у Бригаді УСС п/к ота-
мана О. Букшованого (у зв. поручника). Після 
закінчення ВМІ ім. М. Лисенка у Львові (1921) 
переїхав до Коломиї (тепер Івано-Фр. обл.), 
де разом із дружиною Р. Дунайською брав 
активну участь у культ.-мист. житті міста. 
Великий вплив на муз.-громад. життя Коломиї 
мала тісна співпраця Р. із Р. Ставничим у 
«Коломийському Бояні», де Р. був диригентом 
оркестру, а Р. Ставничий – хору. Від 1927 – 
директор філії ВМІ у Коломиї (відкрито за 
сприяння С. Людкевича, до складу керівництва 
також увійшли І. Місюкова та Ю. Крих), 1928–
58  (до 1964 працював вчителем скрипки) – 
1-ї укр. муз. школи у Коломиї (якої був ініці-
атором створення). У той самий час диригент 
Укр. чол. гімназії. У повоєнний час високий 
рівень школи зберігався із залученням відомих 
музикантів – В. Якуб’яка (завуч школи, батько 
музикознавця Я. Якуб’яка), Є. Ласійчук (учени-
ця В. Барвінського) та ін.
Під час гастр. туру 1934, 1936 М. Голинського 
(учня Коломий. гімназії) концерти в Коломиї 
супроводжував симф. оркестр п/к Р. і тріо Р. 
(скр.), Я. Козарук (віолончель), М. Витвицька 
(фортепіано); а також вистави Укр. Нар. т-ру 
ім. І. Тобілевича, молодого т-ру «Заграва» 
(1928–1939). 
Від 1944 співпрацював з Коломий. т-ром як 
хормейстер і диригент (одна з постановок – 
опера-хвилинка «Ноктюрн» М. Лисенка).
Поміж учнів – Р.: В. Цісик (соліст і професор 
Укр. муз. ін-ту в Нью-Йорку), Б. Задорожний 
(професор Львів. ун-ту ім.І. Франка), В. Баран, 
Б. Запутович, Б. Фіглюс, М. Стефанів, 
Л. Сатурська, Т. Біленька, С. Винярський, 
Д. Кассіян, Н. Кібюк, Л. Коссак, М. Коссак-
Волошинська, Я. Баб’юк (доктор фармакології 
в Празі).
На фасаді ДМШ № 1 встановлено мемор. 
дошку, названо одну з вулиць Коломиї. 

Літ.: Лагодинська-Залеська Г. «Над прутом у лузі...» 
Коломия в спогадах. – Торонто, 1962; Антонюк Р. 
Коломийська гімназія імені М. Грушевського // 
Поліття. – 1998. – № 8; Баб`юк Л. З історії 
музичного життя Коломиї // Musica Galiciana. – Л., 
1999. – Т. ІІ; Її ж. Його добре знали в Коломиї // 
Вільний голос. – 1999. – 31 берез.; Бойків М. 
Коломийська гімназія імені М. Грушевського // 
Поліття. – 1998. – № 8; Людкевич С. З 
музичного руху в Коломиї. Свято Лисенка // 
Діло. – 1933. – 30 жовт.; Його ж. «Ювілейний 
концерт у 40-ліття «Коломийського Бояна» // Там 
само. – 1935. – 22 листоп.; Максим’юк Г. Перша 
скрипка // Галицький кореспондент. – 2013. – 
18 верес.; [Б. п.]. У Коломиї відкрили пам’ятну 
дошку на честь музиканта Романа Рубінгера // 
Коломийські вісті. – 2014. – 15 трав.

С. Василик

Запрошення на 
виставу «Ноктюрн»  

М. Лисенка.  
Диригент – Р. Рубiнгер  

(Коломия, 1936)

Р. Рубiнгер

Обкладинка видання 
«216 народныхъ 

украинскихъ 
напѣвовъ»  

за ред. О. Рубця  
(М., 1872)



203

РУДЕНКО

I. Рубчак

РУБЧАК Іван Дем’янович (7.03.1874, м. Калуш, 
тепер Івано-Фр. обл. – 11.05.1952, м. Львів) – 
кам. і оперний співак (бас-баритон), актор. 
Чоловік К. Рубчакової (Коссакової ), батько 
актрис Я., О. та Н. Рубчаківен. З. а. УРСР 
(1945), лауреат Сталін. премії (1950), деле-
гат Нар. зборів Зах. України (1939). Маючи 
сильний голос і добрий слух, з 12 років спі-
вав у хорі. Після закін. калуськ. школи (1885) 
вступив до гімназії у Станіславові (тепер Ів.-
Франківськ) із польс. мовою навчання, під час 
канікул співав у хорі «Рання зоря» (Калуш), 
грав у аматор. виставах. 1893, після закін. 
гімназії – кер. самодіял. хору (Броди, тепер 
Львів. обл.). 1894 разом із Й. Стадником всту-
пив до Львів. укр. т-ру тов-ва «Руська Бесіда», 
спочатку як хорист, білетер, робітник сцени, 
згодом соліст Т-ру, виступав до 1914. Співу 
навч. в М. Коссака в муз.-драм. школі при Т-рі. 
Перші епізод. ролі  – Селянина в «Рябині» 
І. Франка, Присяжного в «Утраченому щасті» 
Д. Лукіяновича. 1895 рецензенти г. «Діло» 
відзначали добре володіння голосом і актор. 
гру Р.
Найкращою роллю вважається Іван Карась 
із опери «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського – перша вел. сцен. роль, яку 
він зіграв понад 1200 разів. У тогочас. рецен-
зіях відзначалися його неабиякі комедійні зді-
бності, сильний голос, артистизм.
1896–97 – на службі в Австро-угор. армії, по 
поверненні зразу ж включився в конц. діяль-
ність Тов-ва (1897 року брав участь у кам. 
концерті в Бережанах, тепер Терноп. обл., 
де виконав «Завіщання» М. Вербицького). 
Протягом всієї сцен. кар’єри виступав як кам. 
співак, особливо вдало виконував солоспіви 
М. Лисенка, укр. пісні, брав участь у концертах, 
присв. Т. Шевченкові, І. Франку та ін.
1-й вик-ць партії Максима («Відьма» Я. Яро-
славенка). Окрім названих, відомими у вико-
нанні Р. стали партії і ролі Козака Кабиці 
(«Чорноморці» М. Лисенка), Виборного 
(«Наталка Полтавка» І. Котляревського – 
М. Лисенка), Кандзюби («Сватання на Гонча-
рівці» К. Стеценка), Жупана («Циганський 
барон» Й. Штрауса).
Найбільш вдалими були гастр. поїздки у складі 
т-ру «Руська Бесіда» в Кам’янець-Подільський 
(тепер Хмельн. обл, 1902), Жмеринку (тепер 
Вінн. обл.), Житомир (1903). Брав участь не 
тільки в музичних, а й драм.  виставах, зокр. 
у ролях Савки, Протасія («Сто тисяч», «Мартин 
Боруля» І. Карпенка-Карого), Колія («Маруся 
Богуславка» М. Старицького) та ін.
1914 у Тернополі виступав перед кубан. коза-
ками (у складі рос. армії) в ролі бандуриста 
Недобитого («Невольник» М. Кропивницького).
1918–19 – організатор «Укр. театру», 
«Нового Львівського театру». Згодом висту-
пав у «Тернопільських театр. вечорах», Новому 
Львів. т-рі, т-рі Начальної Команди УГА та т-рі 
Червоної УГА (ЧУГА, 1920), у різних трупах Сх. 
Галичини й Карпатської України: 1921–39 – 
Т-рі ревю та оперети Б. Сарамаґи, 1939–
41 – Укр. драм. т-рі ім. Лесі Українки, 1941–

44 – Львів. т-рі опери та балету, 1944–52 – 
Львів. драм. т-рі ім. М. Заньковецької.
В. Блавацький вважав Р. одним із найпопуляр-
ніших галиц. акторів, дуже рельєфною постат-
тю в актор. ансамблі. Його гра відзначалася 
своєрідною індивідуальністю, вел. акторським 
талантом і харизматичністю. Упродовж сцен. 
кар’єри зіграв понад 500 партій і ролей різного 
плану (ком., драм. ролі, оперні, оперет. партії). 
Поміж партнерів по сцені були: Л. Кривицька, 
Б. Романицький, В. Яременко.

Партії і ролі: Карась («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гула ка-Артемовського), Козак Кабиця 
(«Чорноморці» М. Лисенка), Виборний («Наталка 
Потавка» І. Котляревського – М. Лисенка), 
Кандзюба («Сватання на Гончарівці» К. Стеценка), 
Гірей, Султан («Роксоляна» Д. Січинського), 
Кардинал де Броні («Жидівка» Ж. Ґалеві), Кецал 
(«Продана наречена» Б. Сметани), Зевс («Орфей 
у пеклі» Ж. Оффенбаха), Мефістофель («Фауст» 
Ш. Ґуно), Ескамільйо («Кармен» Ж. Бізе), Жупан 
(«Циганський барон» Й. Штрауса); Шарплес («Мадам 
Бо варі» Дж. Пуччіні), бандурист Недобитий 
(«Невольник» М. Кропивницького), Хома, Колій 
(«Ой не ходи, Грицю», «Маруся Богуславка» 
М. Ста рицького), Омелько, Терешко, Ліхтаренко, 
Савка («Мартин Боруля», «Суєта», «Хазяїн», «Сто 
тисяч» І. Карпенка-Карого); Пеніжек («Графиня 
Маріца» І. Кальмана); Війт («Украдене щастя» 
І. Франка), Бубнов («На дні» Максима Горького), 

Літ.: Кривицька Л. Повість про моє життя (спо-
гади артистки). – К., 1956; Рудницький М. В 
наймах у Мельпомени. – К., 1963; Кирчів Р. 
Народний артист Іван Рубчак. – Ужгород, 2009; 
Його ж. Іван Рубчак // Жовтень. – 1962. – 
№ 7; Чуб Д. Іван Рубчак у житті й на сцені 
(1874–1952) // Березіль. – 1993. – № 7–8; 
Губенко К. Корифей українського театру // Вільна 
Україна. – 1974. – 10 берез.; Тимощук Ю. 
Великий голос Іван Рубчак // Вікна. – 2009. – 
23 берез. – Електрон. ресурс. – Режим доступу: 
http://vikna.if.ua/ ; Турчин Ю. Усміхаючись у 
житті… – Електрон. ресурс. – Режим досту-
пу: http://www.lnu.edu.ua/faculty/web_kultura/
Proscaenium/2008_22/Turchyn.pdf.

С. Василик

РУБЧАКОВА Катерина Андріївна – див. 
Коссак-Рубчакова К. А.

РУДЕНКО Белла Андріївна (18.08.1933, 
м. Антрацит Луган. обл. – 13.10.2021, м. Москва, 
РФ) – оперна і кам. співачка (лір.-колорат. 
сопрано). Н. а. СРСР (1960). Лауреат Всесоюз. 
конкурсу вокалістів (Москва, 1956, 3-я пре-
мія), 6-о Всесв. фестивалю молоді і студен-
тів (Москва, 1957, золота медаль). Лаур. Держ. 
премії СРСР (1971). 1956 закін. Одес. конс. (кл. 
вокалу О. Благовидової ). 1956–73 – солістка 
Київ. т-ру опери та балету, 1973–88 – Вел. 
т-ру (Москва) з 1995 – худ. кер. його оперної 
трупи. Від 1977 – викладачка, 1988 – профе-
сор Моск. конс. Володіла голосом красивого 
тембру, широкого діапазону (понад 3 октави), 
відзначалася чистотою інтонації, блискучою 
вок. технікою, високою культурою виконання. 
Її голос завжди звучав дзвінко, без напруги, 
рівно у всіх регістрах. У концертах широко 

Б. Руденко

I. Рубчак – артист 
українського театру 

УСС (1918)
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РУДЕНКО популяризувала твори укр. і заруб. композито-
рів, нар. пісні. Записала на грамплатівки оперні 
арії укр. та заруб. комозиторів, укр. романси 
та нар. пісні («Ой, не світи, місяченьку», «Ой у 
полі тихий вітер віє», «Ой співаночки мої», «Час 
додому, час»). Брала участь у Декаді укр. літ-
ри і мистецтва в Москві (1960). Гастролювала 
в Болгарії, Вел. Британії, Канаді, Польщі, 
Румунії, США, Швеції.

Партії: Венера («Енеїда» М. Лисенка), Йолан, 
Ярина («Милана», «Арсенал» Г. Майбороди), 
Стася («Перша весна» Г. Жуковського), Людмила 
(«Руслан і Людмила» М. Глінки), Марфа («Царева 
наречена» М. Римського-Корсакова), Наташа 
Ростова («Війна і мир» С. Прокоф’єва), Цариця 
ночі («Чарівна флейта» В. А. Моцарта), Джільда, 
Віолетта («Ріґолетто», «Травіата» Дж. Верді), 
Розіна («Севільський цирульник» Дж. Россіні), 
Лючія («Лючія ді Ламмермур» Ґ. Доніцетті), Лакме 
(однойм. оп. Л. Деліба), Лейла («Шукачі перлин» 
Ж. Бізе).

Дискогр.: грамплатівки Апрелев. заводу, фірми 
«Мелодия»: Співають учасники VI фестиваля. 
Бела Руденко. Римський-Корсаков М. Арія Сні-
гуроньки з 4-ї д. однойм. опери, «Східний 
романс» (сл. О. Кольцова); Прох Г. Тема з 
варіаціями; Деліб Л. «Болеро» (сл. А. Мюссе): 
Б. Руденко (сопрано), Г. Ніколаєнко (фп.). – 
1958. – Д 004208–09; Кос-Анатольський А. 
«Солов’їний романс»: Б. Руденко (сопрано). – 
1959. – 33588; 1960. – Д 6402; 1963. – Д 
12985–6; 1966. – Д 00017785–6; 1966. – Д 
00017787–8; Майборода Г. Арія Йолан з опери 
«Мілана»: Б. Руденко (сопрано). – 1960. – Д 
6398; М.: МК, 1963. – Д–12980; Верді Дж. 
Арія Джільди з опери «Ріґолетто», Сцена і 
арія Віолетти з опери «Травіата»: Б. Руденко 
(сопрано), орк. Держ. т-ру опери та балету 
УРСР ім. Т. Шевченка, дириг. В. Кортацці. – 
Ленинград: Аккорд, 1962. – Д–00010843–4; 
Майборода Г. Фрагменти з опери «Арсенал»: 
Пісня Ярини (2-а картина), Речитатив і вокаліз 
Ярини (7-ма картина): Б. Руденко (сопрано), орк. 
Держ. т-ру опери та балету УРСР ім. Т. Шевченка, 
дириг. В. Колесник. – 1962. – Д–00010907–8; 
1963. – Д 12985–6; дириг. Л. Венедиктов. – 
1966. – Д–16981–2; Надененко Ф. «Листок з 
альбому» (сл. М. Лермонтова), Мейтус Ю. «Кували 
зозулі» (сл. О. Прокоф’єва), Власов О. «Фонтану 
Бахчисарайського палацу» (сл. О. Пушкіна): 
Б. Руденко (сопрано), Л. Острін (фп.). – 1963. – 
39943–44; 1963. – Д 00011439–40; Надененко Ф. 
«Прощання»: Б. Руденко (сопрано). – 1963. – 
Д 00011439–40; Шамо І. «Святковий вальс» 
(сл. Л. Колесник): Б. Руденко (сопрано). – 
1963. – Д–13049; Майборода Г. Арія Йолан з 
опери «Милана»: Б. Руденко (сопрано). – МК, 
1963. – Д–12979–80; Майборода Г. Опера 
«Арсенал», партія Ярини: Б. Руденко (сопрано), 
солісти, хор та оркестр Держ. т-ру опери та балету 
УРСР ім. Т. Шевченка, дириг. Л. Венедиктов. – 
1965. – Д–016127–32; Андрієвська Н. «Якби 
я вміла вишивать» (сл. Л. Реви): Б. Руденко 
(сопрано). – 1973. – Д 00035075–76; також див. 
сайт //records.su.

Літ.: Тимофєєв В. Белла Руденко народна артистка 
СРСР. – К., 1973; Його ж.  На концертній естра-
ді – Бела Руденко // Музика. – 1972. – № 2; 
Швачко Т. Б. Руденко. Творческий портрет. – М., 
1982; Гуляєва Л. Бела Руденко за кордоном // 
Мистецтво. – 1967. – № 5; Архимович Л. Бэлла 
Руденко // Муз. жизнь. – 1967. – № 9; Тольба В. 

«...Без песен жизнь не в радость ей» // Його ж. 
Статьи. Воспоминания. – К., 1986; Його ж. Без 
песни ей жить нельзя // СМ. – 1974. – № 2; 
Олексієнко Т. 45 днів за океаном // Музика. – 
1970. – № 3; Долуханова З. Чарующая про-
тота // СМ. – 1976. – № 4; Пасхалов В. На 
концерте Бэлы Руденко // Муз. жизнь. – 1976. – 
№ 5; Страженкова И. Вне театра // Там само. – 
1989. – № 21; Її ж. Моя любимая роль // Сов. 
культура. – 1972. – 24 июня; Езерская Е. Бэла 
Руденко: Театр остаётся Большим... // Муз. 
жизнь. – 1998. – № 2; Бакуменко В. Співачка 
осяйного таланту // КіЖ. – 1983. – 21 серп.; 
[Беседу вела М. Игнатьева]. Бэла Руденко: 
«Зажечь искры вдохновения» // Сов. культу-
ра. – 1983. – 23 авг.; [Б. п.]. Бэла Руденко: 
«Служить музыке...» // Правда Украины. – 
1987. – 31 дек.; Кульова В. Соловей із вишневих 
садків України // Хрещатик. – 2003. – 30 лип.; 
Кучеренко Л. «Як соловей вона співа…» // 
Голос України. – 2003. – 19 серп.; Петров И. 
Белла Руденко // Киев. ведомости. – 2006. – 
2 марта; Цимбалюк В. Соловейко з вишневих 
садів України // КіЖ. – 2008. – 20 серп.

І. Лисенко

РУДЕНКО Іван Федорович (1896, с. Галаганівка, 
тепер Чигиринського р-ну Черкас. обл. – 
бл. 1947) – композитор. Закін. учительську 
семінарію у Києві. Композицію почав вивчати 
у Б. Яворського (1918–20). 1929 закін. Київ. 
муз.-драм. Ін-т ім. М. Лисенка (кл. композиції 
Б. Лятошинського), 1930–34 – його викла-
дач. Керував самод. кол. Член ВУТОРМу та 
АПМу. У 1930-х був репресований. Від 1943 – 
на пед. і адмін. роботі. 

Тв.: для сим. орк. – Симфонія (незакін.), «Опові-
дання»; для струн. орк. – Увертюра на теми 
укр. нар. пісень; для хору – 4 шкільні хори, хор. 
сюїти на теми укр. нар. пісень, хор. твори у супр. 
фп.; «Радянський чорнозем»; Струн. квартет (1-а 
ч.); Соната для фп.; кам.-вок. тв. – солоспіви 
(«Арфами, арфами», на сл. П. Тичини, «Любіть 
Україну» на сл. В. Сосюри та ін.), мас. пісні 
(«Комсомольська пісня», «Пісенна зустріч» та ін). 

Літ.: Білокопитов О. Композитори Радянської 
України. – К., 1934.

І. Лисенко

РУДЕНКО Лариса Архипівна [15 (28).01.1918, 
м. Макіївка, нині Донец. обл. – 19.01.1981, 
м. Київ] – оперна та кам. співачка (мецо сопра-
но), педагог, муз.-громад. діячка. З. а. УРСР 
(1948). Н. а. УРСР (1954). Н. а. СРСР (1960). 
Депутат Верховної Ради УРСР 6-го скликан-
ня. Професор (1978). Лауреатка 2-го Всесоюз. 
конкурсу вокалістів (Москва, 1939, 4-та премія). 
Член Комітету з Ленінських премій у галузі літ-
ри й мистецтва. Член журі всесоюз. та міжн. 
конкурсів вокалістів. 1940 закін. Київ. конс. (кл. 
О. Муравйової ), з 1951 – її викладач, 1969 – 
доцент, 1978 – професор. Водночас у 1966–
70 – зав. каф. муз. виховання Київ. театр. ін-ту. 
1939–70 – солістка Київ. т-ру опери та балету, 
де виконувала провідні партії мецо-сопранового 
репертуару. Здійснила прем’єри низки оперних 
партій – Олесі, Варки («Честь», «Перша весна» 
Г. Жуковського), Уляни Громової («Молода гвар-
дія» Ю. Мейтуса) та ін.

Л. А. Руденко  
у ролi Настi (опера 

«Тарас Бульба» 
М. Лисенка)

Б. Руденко у ролi 
Вiолетти (опера 

«Травiата»  
Дж. Вердi)
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РУДЕНКОВолоділа рідкісним за тембром і красою голо-
сом насиченого звучання, широкого діапазону, 
рівного у всіх регістрах, яскравими сцен. дани-
ми та акторським талантом, що дозволяло спі-
вачці створювати незабутні для глядачів опер-
ні образи. Зокр., досягненням Р. стала вок. 
інтерпретація шевченківських героїнь – Насті 
(«Наймичка» М. Вериківського, виконала цю ж 
роль в однойм. фільмі, 1964), Стехи, Соломії 
(«Назар Стодоля» К. Данькевича, виступи-
ла в першовиконанні обох), Ярини («Тарас 
Шевченко» Г. Майбороди), матері («Катерина» 
М. Аркаса).
Вела акт. конц. діяльність. У репертуарі 
Р. – твори Н. Андрієвської, І. Віленського, 
В. Верменича, Р. Глієра, А. Гозенпуда, 
К. Данькевича, М. Жербіна, В. Косенка, 
А. Лазаренка, М. Лисенка, Г. Майбороди, 
Ю. Мейтуса, Ф. Надененка, Ю. Рожавської 
та ін. 
Гастролювала в Албанії, Норвегії, Польщі, 
Румунії, Швеції, кол. Югославії, на Кубі та ін. 
Поміж учнів: В. Кочур, С. Кисла, О. Мильна, 
В. Колумбет, З. Головко, Л. Рижикова, О. Цапко, 
С. Колесникова та ін.
1985 у Києві було відкрито мемор. дошку на 
будинку по вул. Пушкінській, 1–3/5 (скуль-
птор М. Дерегус, архітектор Т. Довженко), де 
проживала Р. 1993 в Києві на її честь названо 
вулицю.

Партії (бл. 50): Настя, Юнона, Солоха («Тарас 
Бульба», «Енеїда», «Різдвяна ніч» М. Лисенка), 
Настя («Наймичка» М. Вериківського), Мати 
(«Катерина» М. Аркаса), Оксана («Загибель еска-
дри» В. Губаренка), Варвара, Соломія, Стеха 
(«Богдан Хмельницький», «Назар Стодоля» 
К. Данькевича, 1-ше виконання), Ключниця, 
Варка, Олеся («Марина», «Перша весна», 1-ше 
виконання; «Честь» Г. Жуковського), Мати, Ярина 
(«Арсенал», «Тарас Шевченко» Г. Майбороди), Уля 
Громова («Молода гвардія» Ю. Мейтуса), Циганка 
Іордана («Ельза Штраус» О. Сандлера), Любаша 
(«Царева наречена» М. Римського-Корсакова), 
Марфа («Хованщина» М. Мусоргського), Графиня 
(«Пікова дама» П. Чайковського), Кармен (однойм. 
оп. Ж. Бізе), Амнеріс («Аїда» Дж. Верді). 

Літ. тв.: Учитель і друг // Олена Муравйова. 
Спогади. Матеріали. – К., 1984; Моя героиня // 
Сов. культура. – 1967. – 1 июня; Радість від-
криття // Рад. Україна. – 1968. – 9 жовт.

Дискогр.: грампл. фірми «Мелодія»: Майборода П. 
Колгоспний вальс (сл. А. Малишка): Л. Руденко і 
П. Білинник, хор, симф. орк. Укр. радіо, диригент 
К. Домінчен. – 1951. – 19442; 1956. – Д–3517; 
1960. – Д 6399; укр. нар. пісня «Ти, кропивонь-
ко»; Штогаренко А. обр. «Закувала зозуленька»: 
Л. Руденко, анс. бандуристів п/к А. Бобиря, орк. 
нар. інстр п/к М. Хіврича. – 1951. – 19507–8; 
Римський-Корсаков М. Сцена Любаші і Грязного 
з 1-ї д. оп. «Царева наречена»: Л. Руденко, 
М. Гришко, орк. Київ. т-ру опери і балету, диригент 
В. Пірадов. – 1951. – 019914-5; 1952. – Д–862; 
Сен-Санс К. 1-ша арія Даліли з оп. «Самсон і 
Даліла»: Л. Руденко, орк. Київ. т-ру опери і бале-
ту, диригент В. Пірадов. – 1951. – 22828–9; 
1954. – Д 2072; Римський-Корсаков М. Арія 
Любаші з оп. «Царева наречена»; Мусоргський М. 
Гадання Марфи з оп. «Хованщина»: Л. Руденко. – 
1952. – Д–861; Мусоргський М. Сцена біля 

фонтану з оп. «Борис Годунов»: Л. Руденко, 
В. Козерацький. – 1954. – НД 1949; Лариса 
Руденко (мецо-сопрано): Бізе Ж. Хабанера і сцена 
гадання Кармен з однойм. оп.; Рубінштейн А. 
Ніч (сл. О. Пушкіна); Римський-Корсаков М. На 
пагорбах Грузії (сл. О. Пушкіна); Чайковський П. 
Пісня циганки (сл. Я. Полонського), Ночі безумні 
(сл. О. Апухтіна). – 1954. – Д 2072–73; Римський-
Корсаков М. Царева наречена, опера: Грязной – 
М. Гришко (баритон), Малюта – В. Матвєєв 
(бас), Ликов – П. Білинник (тенор), Бомелій – 
П. Іванов (тенор), Любаша – Л. Руденко (мецо-
сопрано), Собакін – Б. Гмиря (бас), Марфа – 
Є. Чавдар (сопрано), Сабурова – В. Любимова 
(сопрано), орк. Київ. т-ру опери і балету, диригент 
В. Пірадов. – 1954. – Д–02307–14; 1960. – Д 
06589–94; Стеценко К. Дивлюсь я на ясніїї зорі, 
Стояла я і слухала весну (сл. Лесі Українки): 
Л. Руденко (мецо-сопрано), Л. Ржецька (фп.). – 
1956. – Д 2719; Концерт украинской музыки. 
Укр. нар. песня «Ой ходила дівчина бережком»: 
Л. Руденко (сопрано). – М.: Апрелевский завод, 
1956. – Д 3233; Степовий Я. Розвійтеся з вітром 
(сл. І. Франка): Л. Руденко (мецо-сопрано), 
Л. Ржецька (фп.). – 1957. – НД 3556–7; Поезія 
О. Пушкіна в піснях і романсах. Кюї Ц. Спалений 
лист: Л. Руденко (мецо-сопрано). – 1961. – 
Д 8871–2; 1974. – М 10–35697; Лисенко М. 
Тарас Бульба, опера, ред. Л. Ревуцького, лібрето 
М. Старицького за повістю М. Гоголя: Тарас – 
А. Кікоть (бас), Настя – Л. Руденко (сопра-
но), Остап – Д. Гнатюк (баритон), Андрій – 
В. Тимохін (тенор), хор і орк. Держ. акад. т-ру 
опери і балету УРСР ім. Т. Шевченка, диригент 
К. Симеонов. – 1962. – Д 010685–90, стерео 
С 0389–94; Лисенко М. Фрагменти з оп. «Тарас 
Бульба»: Пісня Тараса, Сцена і танець із 1 д., 
Сцена виборів Кошового і фінал 2 д., Сцена і дует 
Марильці і Андрія, Арія Остапа і фінал опери: 
Тарас – А. Кікоть (бас), Настя – Л. Руденко 
(мецо-сопрано), Остап – Д. Гнатюк (бари-
тон), Андрій – В. Тимохін (тенор), Кошовий – 
В. Герасимчук (бас), Марильця – Є. Чавдар 
(сопрано), Хор і орк. Київ. держ. т-ру оп. та 
балету ім. Т. Шевченка, дириг. К. Симеонов. – 
1963. – Д 012531–32; Данькевич К. Богдан 
Хмельницький, опера, лібрето В. Василевської 
і О. Корнійчука: Богдан Хмельницький – 
М. Гришко, Максим Кривоніс – Б. Гмиря (бас), 
Богун – В. Борищенко, Варвара – Н. Гончаренко, 
Соломія – Л. Руденко (сопрано), Дяк Гаврило – 
М. Роменський, Гелена – Л. Лобанова, хор і орк. 
Київ. держ. т-ру оп. та балету ім. Т. Шевченка, 
дириг. В. Пірадов. – 1963. – Д 012705–
12; Аркас М. Катерина, опера: Катерина – 
Л. Лобанова (сопрано), Мати – Л. Руденко 
(мецо-сопрано), Батько – М. Частій (бас), 
Андрій – В. Козерацький (тенор), хор і симф. орк. 
Укр. радіо, диригент К. Симеонов. – 1963. – Д 
12901–4 ; Данькевич К. Назар Стодоля, опера, 
лібрето Л. Предславича за драмою Т. Шевченка: 
Назар – В. Гуров, Гнат – В. Лутченко, Хома – 
А. Чулюк-Заграй, Галя – Л. Радченко (сопрано), 
Стеха – Л. Руденко (сопрано), Хор і орк. Київ. 
держ. т-ру оп. та балету ім. Т. Шевченка, дир. 
О. Рябов. – 1964. – Д 14407–12, стерео С 0923–
28; Майборода Г. Арсенал, опера: Максим – 
М. Кондратюк (баритон), Олекса – В. Тимохін 
(тенор), Ярина – Б. Руденко (сопрано), Мати – 
Л. Руденко (мецо-сопрано), Горбенко – С. Козак 
(баритон), Мар’яна – Л. Лобанова (сопрано), 
хор і орк. Держ. акад. т-ру опери і балету УРСР 
ім. Т. Шевченка, диригент Л. Венедиктов. – 
1965. – Д–016127–32, стерео С 01061–6; 

Л. А. Руденко  
у ролi Любашi  

(опера «Царева 
наречена» 

М. Римського-
Корсакова) 



206

РУДЕНКО Майборода Г. Арсенал, опера: Пісня Матері з 
хором: Л. Руденко (мецо-сопрано). – 1966. – 
Д–16982, стерео С 1175–6.

Літ.: Кононенко В., Мар’яненко М. Л. А. Руденко. – 
К., 1963; Скоробагатько Н. Нотатки оперного 
концертмейстера. – К., 1973; Грисенко Л. Лариса 
Руденко. – К., 1978; Тольба В. Мастерство пере-
воплощения // Його ж. Статьи. Воспоминания. – 
К., 1986; Кушко І. В служінні народу – щастя // 
Мистецтво. – 1961. – № 2; Шольп А. Украинские 
певцы // СМ. – 1963. – № 1; Шило А. Маловідомі 
сторінки біографії Лариси Руденко (за архівними 
матеріалами) // Культура і сучасність. – 2018. – 
№ 2; Її ж. Лариса Руденко на сцені Київської 
опери: вокальна творчість у повоєнні роки (за 
архівними матеріалами) // Мистецтвознавчі запис-
ки. –2019. – Вип. 35; Її ж. Музично-виконавська 
інтерпретація вокальних образів у творчості 
Лариси Руденко // Логос. Мистецтво наукової 
думки. – 2020. – Вип. 10; [Б. п.]. Світло її непо-
вторних образів // Прапор комунізму. – 1978. – 
26 січ.; Мокренко А. Чарівниця сцени. Талант 
яскравий, самобутній // Веч. Київ. – 1978. – 
27 січ.; Данькевич К. Вдохновенное служение 
искусству // Правда Украины. – 1978. – 28 янв.; 
Архімович Л. З когорти славетних // КіЖ. – 
1978. – 29 січ.; [Інтерв’ю вела Л. Жиліна]. «Театр 
був моїм щастям» // Київ. правда. – 1978. – 
31 січ.; Козак С. Джерела добра і краси // 
Веч. Київ. – 1979. – 17 верес.; Аветисян Т. 
Прекрасна дама // Київ. вісник. – 1997. – 28 січ.; 
Москалець О. Улюблену партію Лариси Руденко 
виконала її учениця // День. – 2001. – 18 січ.; 
Головлёва Г. Лариса Руденко // Киев. ведомос-
ти. – 2006. – 23 февр.; Кагарлицький М. Магія 
чарівності // КіЖ. – 2008. – 13 лют.

О. Кушнірук

РУДЕНКО Людмила Григорівна (29.03.1973, 
м. Теребовля Терноп. обл.) – музикозна-
вець, бібліограф, джерелознавець, педагог. 
Канд. мист-ва (2010). 1994 закін. Терноп. муз. 
уч-ще ім. С. Крушельницької (кл. хор. дири-
гування В. Вернея). 1994–95 – викладачка 
фортепіано й муз.-теор. дисциплін у ДМШ 
с. Буданів Теребовлянського р-ну Терноп. 
обл. 2000 закін. муз. ф-т Прикарп. нац. ун-ту 
ім. В. Стефаника. 2001–03 – лаборантка й 
викладачка укр. музики в Терноп. муз. уч-щі. 
2006 закін. аспірантуру Прикарп. ун-ту (наук. 
кер. – Т. Гусарчук). Від 2003 – бібліотекар, 
2007 – мол. наук. співробітник, 2010 – наук. 
співробітник, 2014 – ст. наук. співробітник 
відділу муз. фондів Ін-ту книгознавства НБУ 
ім. В. Вернадського. Від 2018 займалася й 
укладанням Літопису нот у Книжковій палаті 
України ім. І. Федорова (за сумісництвом).
Проблематика наук. інтересів Р. – досліджен-
ня муз. пам’яток (книжок, нот, давніх грамплаті-
вок) та істор. колекцій відділу муз. фондів Ін-ту 
книгознавства НБУВ, насамперед в аспектах їх 
атрибуції та експертизи. У центрі її наук.-досл. 
роботи – рукописи й нотодруки істор.-куль-
турного фонду «Бібліотека Київської духо-
вної академії», що містить в основному муз. 
твори церк. змісту, а також дослідження муз. 
пам’яток 18 ст., фіксованих київ. квадратною 
нотацією. 
Упродовж 2015–20 Р. працювала у проекті 
«Музична Шевченкіана у фондах Національної 

бібліотеки України імені В. І. Вернадського». 
2019 розпочала роботу над спільним проек-
том з Ін-том рукопису «Хоровий концерт в 
Україні XVIII ст.: за каталогами Н. Герасимової-
Персидської: кодикологічне та бібліографічне 
дослідження». 

Літ. тв.: канд. дис. «Роль Києво-Могилянської та 
Духовної академій у розвитку хорового мисте-
цтва України (за матеріалами їх нотозбірні)» (К., 
2010); Нотна бібліотека хору Київської духовної 
академії / Наук. ред. Лар. Івченко. – К., 2013; 
Музична Шевченкіана у фондах Національної 
бібліотеки України імені В. І. Вернадського: 
Науковий каталог / Відп. редактор, авт. вст. стат-
ті Л. Руденко. – К., 2019; Літопис нот: Державний 
бібліографічний покажчик. – К., 2019; К., 2020; 
К., 2021; Нотна колекція бібліотеки Київської духо-
вної академії: музикознавчий аспект // Маловідомі 
та забуті сторінки музичної історії України: 
Науковий вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2006. – Вип. 55; Олександр Кошиць – диригент 
хору Київської духовної академії // Там само. – 
К., 2007. – Вип. 57: Олександр Кошиць і час; 
Рукописна частина нотної бібліотеки хору Київської 
духовної академії з відділу бібліотечних зібрань 
та історичних колекцій Національної бібліотеки 
України ім. В. І. Вернадського // Там само. – К., 
2007. – Вип. 61. – Кн. 3: Старовинна музика: 
сучасний погляд; Пилип Козицький як один з упо-
рядників нотної бібліотеки хору Київської духовної 
академії // Там само. – К., 2008. – Вип. 67: Музична 
культура України 20–30-х років ХХ століття: тенден-
ції і напрямки; Роль видатних музикантів-вихованців 
Київської академії XVIII – початку XX століття в 
історії української музичної культури // Теоретичні 
та практичні питання культурології. – Мелітополь, 
2009. – Вип. XXVI; Наукова реконструкція нотної 
бібліотеки хору Київської духовної академії // Вісник 
ДАКККіМ. – К., 2009. – № 1; Шляхи відродження 
національної хорової культури // Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2009. – № 2 (3); Духовна 
творчість С. Давидова в історії української цер-
ковної музики // Муз. мистецтво. – Донецьк; Л., 
2010. – Вип. 10; Постать Василя Петрушевського 
на тлі процесів розвитку хорового мистецтва в 
Україні кінця ХІХ – початку ХХ ст. // Хорове 
мистецтво України та його подвижники: Зб-к 
мат-лів І Міжн. наук.-практ. конф. – Дрогобич, 
2011; Постать Степана Дегтярьова в історії україн-
ської музичної культури // Вісник Прикарп. ун-ту. 
Мистецтвознавство. – Ів.-Франківськ, 2012. – 
Вип. 24–25; Регенти хору Київської духовної 
академії останньої чверті ХІХ – початку ХХ ст., 
їх внесок у збереження національної духовно-
музичної спадщини // Труди Київської духовної 
академії. – К., 2012. – № 16; Маловідомі 
сторінки з історії хору Київської духовної акаде-
мії // Могилянські читання. – К., 2012; Маловідомі 
сторінки з історії розвитку хорового мистецтва в 
Київській духовній академії кінця ХІХ – початку 
ХХ ст. // Музикознавчі студії. – Луцьк, 2012. – 
Вип. 9; Михайло Лисицин в історії української 
музичної культури // Укр. музика. – Л., 2015. – 
Число 1–2 (15–16); Творчество композиторов 
XVIII – начала XIX века в репертуаре хора 
Киевской духовной академии // Музыкальное 
наследие в современном обществе. – М., 2014; 
Актуалізація традицій хору Київської духовної 
академії у практиці сучасних хорових колективів 
//  Українська культура: минуле, сучасне, шляхи 
розвитку. – Рівне, 2013–2014. – Вип. 19. – 
Т. 1; До музичної Шевченкіани НБУВ // Музична 
Шевченкіана у фондах Національної бібліоте-

Обкладинка 
монографiї 

«Нотна бiблiотека 
хору Київської 

духовної академiї» 
Л. Г. Руденко  

(К., 2013)

Л. Г. Руденко
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РУДИЙки України імені В. І. Вернадського. – К., 
2019; Музична вітальня в Національній бібліотеці 
України імені В. І. Вернадського // Україна 
молода. – 2019. – № 5; The choir music library of 
the Kiev Theological Academy // Ex umbra in solem: 
Simposium L’viv, 2–5 November, 2017 : Biographies 
and Abstracts. [Lausen, Switzerland; Lviv : Haliciana 
Schola Cantorum, 2017]. Інтернет-видання: «Заповіт» 
Тараса Шевченка: до дня перепоховання поета на 
Чернечій горі у Каневі 22 травня 1861 р. [2018. 
Електронна виставка на порталі НБУВ з тексто-
вою частиною та  іл. 47 документів] http://nbuv.
gov.ua/node/3526

Літ.: Медведик Ю. Рецензія на наукову працю 
Руденко Л. «Нотна бібліотека хору Київської 
духовної академії» // Ad Fontes: з історії україн-
ської музики XVIІ – початку XX ст.: вибр. статті, 
мат-ли, рецензії. – Л., 2015.

О. Прилепа

РУДЕНКО Ніна Іванівна (24.03.1947, м. Алма-
Ата Казах. РСР, тепер Алмати, Казахстан) – 
піаністка, педагог, музикознавець. З. а. України 
(2017). Доцент (2019). Закін. Харк. ін- т мис-
тецтв (1970, кл. фортепіано Р. Горовиць) та 
асистентуру-стажування при Моск. конс. 
(1975, кл. Г. Аксельрода). Від 1968 працює 
у ХДІМ: 1968–70 – концертмейстер 
оркестрової кафедри, 1971–72 – викл. каф. 
концертмейстерської майстерності та загаль-
ного фп. 1972–74 – викл. каф. загального 
фп., від 1974 – викл. (1977 – ст. викл.) каф. 
спеціального фп., від 2007 – доцент кафедри. 
2003–12 – заст. декана по роботі з інозем. 
студентами. Також у 1970–71 – концертмей-
стер та викладач фп. Харк. культосвітнього 
уч-ща; 1995–96 – викл. ХМУ; 1997–98 – 
викл. фп. у ХНПУ ім. Г. Сковороди. Від 1994 – 
викл., 2010 – викл.-методист ХССМШ. Поєднує 
пед., виконавську та наук. діяльність. Виступала 
з симф. оркестром та сольними програмами з 
творів Й. С. Баха, Л. Бетховена, Ф. Шопена, 
Р. Шумана, Ф. Шуберта, П. Чайковського, 
С. Рахманінова, О. Скрябіна та ін. Постійна 
учасниця фестивалів «Харківські асамблеї» 
(від 1993), «Нейгаузівські зустрічі» (Кіровоград, 
2007–09), «В гостях у Айвазовського» (Феодосія, 
2005–13), «В гостях у Гоголя» (Миргород, 
2015–16). У рамках двох останніх викладала 
у Літній муз. школі. Чл. журі ряду конкурсів 
у номінації «фортепіано»: «Ландыш» (Харків, 
2005–08), «Cозвучие» (Маріуполь, 2009), «Мой 
мир – искусство» (Харків, 2014; Москва, 2014), 
«Музичний калейдоскоп» (Дніпродзержинськ, 
2004, 2014, 2016), «Каховка запрошує» (2011–
14, 2016), «Харківські асамблеї» (2015–16). 
Проводила майстер-класи у Варшаві (2002), 
Житомирі (2011), Дніпродзержинську (2014–
16), Мелітополі (2005–13), Кіровограді 
(2007–13), Сєвєродонецьку (2010–16); метод. 
семінари у Донецьку (2008), Луганську (2009), 
Сєвєродонецьку (2009, 2015), Мелітополі 
(2016). Багато її учнів є лауреатами конкурсів 
і фестивалів, числ. випускники працюють в 
Україні та за кордоном. Р. – авторка статей із 
методики викладання фортепіано і педагогіки.

Літ. тв.: Регіна Самійлівна Горовиць та її уроки. – 
К., 2001; Некоторые вопросы подготовки педагога 

детской музыкальной школы к практической 
деятельности // Вопросы музыкальной педа-
гогики. – М., 1986. – Вып. 7 (у співавт. з 
В. Руденком); Редакція – допомога чи перешкода 
у пошуках істини авторського задуму // Актуальні 
проблеми музичного і театрального мистецтва: 
мистецтвознавство, педагогіка та виконавствo. – 
Х., 2000; Регина Самойловна Горовиц – человек, 
музыкант, педагог (К 100-летию со дня рож-
дения) // Истоки. – 2000. – № 6; Семейный 
портрет во времени и пространстве // Истоки. – 
2002. – № 11; Об интерпретации фортепианных 
произведений М. И. Глинки: взгляд сквозь столе-
тия // Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки 
та теорії і практики освіти. – Х., 2002. – Вип. 8; 
Ноэми Юльевна Гольдингер: повороты судьбы // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та 
теорії і практики освіти. – Х., 2003. – Вип. 11; 
Реґіна Горовиць: відоме та невідоме // Мистецькі 
обрії’2001–2002: Альманах АМУ. – К., 2003; 
Некоторые особенности становлення и взаимов-
лияния педагогических взглядов М. В. Итигиной, 
Н. Ю. Гольдингер, Р. С. Горовиц // Формування 
творчої особистості в інформаційному просторі 
сучасної культури. – Х., 2004; Транскрипція в 
концертном и учебном репертуаре студента // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та 
теорії і практики освіти. – Х., 2004. – Вип. 13; 
Письма А. А. Альшванга // Муз. академия. – 
2008. – № 4; Фортепіанні твори П. Чайковського: 
шлях до переконливості інтерпретації // 
Теоретичні та практичні питання культурології. – 
Мелітополь, 2008. – Вип. 25. – Ч. 2; Работа 
над произведениями Л. Бетховена в классе 
Р. С. Горовиц: в поисках истинности стиля // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та 
теорії і практики освіти. – Х., 2015. – Вип. 45. 

Літ.: Румянцева А. Піаністична культура Харкова 
40–80-х рр. ХХ століття: Автореф. дис. ... канд. 
мист-ва. – Х., 2011.

О. Кушнірук

РУДЗІНСЬКИЙ Михайло Степанович 
(29.08.1956, с. Плебанівка Теребовлянського 
р-ну Терноп. обл.) – вик-ць на ударн. інстру-
ментах, педагог. Відм. освіти України (2006). 
З. д. м. України (2014). Закін. Теребовлян. ДМШ,  
Терноп. муз. уч-ще ім. С. Крушельницької (1976, 
кл. ударн. інстр. Б. Процька, О. Піковця), 
1981 – Одес. конс. ім. А. Нежданової 
(кл. В. Вотріна та Лісіци, останні два курси 
заочно). Від 1979 – викладач, 2003–17 – 
директор, з 2017 – радник директора Терноп. 
муз. уч-ща. 1994–99 – організатор і керівник 
ансамблю «Тернопіль – брас», 1999–2003 – 
«Збруч», з якими брав участь у міжн. фести-
валях у Польщі, Німеччині, Франції, Бельгії, 
Люксембургу, Іспанії. Р. – автор і упор. тв. для 
духов. і ударн. інстр. 

Тв.: П’єси для ансамблю ударних інструментів. – 
Тернопіль, 2005; П’єси для ударних інструмен-
тів. – Тернопіль, 2016.

І. Гамкало

РУДИЙ Микола Васильович (2.06.1919, с. Печора 
Тульчинського пов. Вінн. губ. – ?) – тру-
бач. Навч. у Київ. муз. уч-щі (1937–39) та 
Київ. конс. ім. П. Чайковського (1951–56) по 
класу труби. 1936–39 грав у «Мелоджазі» 
БК «Харчовик» п/к І. Ключарьова, джаз-

М. Рудзiнський

Н. Руденко
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РУДКОВСЬКИЙ оркестрах п/к О. Володарського і О. Палія. 
1939–41 – трубач Харків. центр. теа-джазу 
ЦК залізничників доріг Півдня. 1942–46 слу-
жив у військ. ансамблі пісні і танцю. 1956–
58 – артист Естр. оркестру Укр. респ. естради 
п/к Є. Зубцова та оркестру Київ. держцирку 
п/к В. Петруся. 1958–84 – трубач ДСО УРСР. 

Літ.: Тимошенко Ю., Березин Е. Победоносная 
весна // Музы вели в бой. – М., 1983.

О. Кушнірук

РУДКОВСЬКИЙ (Рутковський) Матвій (1809, 
м. Тернопіль – 1887, м. Львів?) – регент, піа-
ніст, композитор. Муз. освіту здобув у Львові 
та Відні. 1848–53 – регент хору греко-катол. 
духовної семінарії у Львові, пізніше – бурси 
Ставропігійського ін-ту. Водночас працював 
учителем у навч. закладах.
Автор широковідомих в Галичині хорів «Щастъ 
нам, Боже, щастъ» (сл. І. Гушалевича, 1849), 
«Молитва дівиці», «Многая літа», солоспіву 
«Цвіти з наддністрянської левади» (1852), фп. 
аранжувань нар. танців, обробок нар. пісень. 
У регент. практиці використовував твори зах.-
європ. композиторів, замінюючи їх оригінальні 
тексти українськими [зокр. 3-гол. терцет Hessl 
(Хесслого) «Stabat Mater» аранжував для 
4-голосся з текстом «Розп’ятого», за згадкою 
П. Бажанського, в строгому стилі поліфонії 
16 ст.].

Літ.: Бажанський П. История руского церковного 
пінія. – Л., 1890. 

Н. Костюк

РУДНИЦЬКА Анжеліка Миколаївна (11.06.1970, 
м. Рівне) – естрад. співачка, телеведуча, худож-
ниця, науковець, письменниця, муз.-громад. 
діячка. З. а. України (1999). Член Нац. спілки 
журналістів України, НСХУ. «Бренд-амбасадор 
України» (2021). Дружина Ю. Юрченка. 
Засновниця (разом із поетом О. Бригинцем) і 
президент мист. агенції «Територія А» (1992), 
президентка Фонду відродження культурно-
го середовища Києва, член Громад. фонду 
Св. Андрія Первозванного, член Нагляд. ради 
Нац. музею літ-ри, голова Нагляд. ради Нац. 
конкурсу «Благодійна Україна». Від 2017 – рад-
ниця Міністра культури України. Ініціаторка мист. 
відзнак «Територія А» (у галузі кліпмейкерства); 
премії «Українська хвиля»; сезон. фестивалю 
«ЕтноЗима» (2017), «ЕтноВесна», «ЕтноЛіто», 
«ЕтноОсінь»; програми збору книжок для біб-к 
прифронт. зони «Територія Книги» (2014); акцій 
«Ангели пам’яті» (2014); «Свічка пам’яті» (2016), 
серії проектів «Територія Різдва» (2021). Закін. 
Київ. ун-т ім. Т. Шевченка за фахом журналісти-
ка. Від квіт. 1995 була авторкою і ведучою 
власної щотижн. програми «Мистецький канал 
Територія А» на телеканалі ICTV, у верес. того 
самого року у рамках цього проекту з’явився 
1-й укр. щоден. гіт-парад «Територія А», який 
став культовою програмою кін. 1990-х – поч. 
2000-х. За 5 років існування програми було 
створено бл. 2000 програм. У той період була 
співавторкою і ведучою Всеукр. телефестива-
лю танц. музики «Територія ДАНС» (т/канал 

«1+1»), ведучою програми «Музичний простір». 
2000 вступила до аспірантури КНУКІМ. Від 2010 
працює в КНУ ім. Т.Шевченка, в Ін-ті філоло-
гії (Центр фольклору й етнографії), досліджує 
семіотику нар. орнаменту. Нині – доцент кафе-
дри ведучих телеефіру, викладає майстерність 
телеведучих в Ін-ті кіно та ТБ КНУКІМ та доцент 
кафедри фольклористики Ін-ту філології КНУ 
ім. Т. Шевченка. 
Спільним із В. Павліком максі-синґлом «Диво» 
та сольним «Іграшка» Р. розпочала сольну спі-
вочу кар’єру. 2000 альбом «Диво» був названий 
найпопул. альбомом року. 2004 після виснажл. 
весняного гастр. туру Р. паралізувало,  півроку 
вона провела без руху. Під час хвороби створи-
ла серію графіч. робіт «Незриме коріння», пока-
заних 2005 на 1-й персон. худож. виставці. Нині 
роботи Р. експонуються у галереях і музеях баг. 
країн Європи, в Україні та Півд. Кореї. 2005–14 
відбулося понад 100 персон. виставок мисткині. 
За період 2004–14 створила близько 150 ориг. 
худож. полотен. Найвідоміші її цикли: «Незриме 
коріння», «Пролог», «Сад чеснот або Дерева-
писанки», «Радуйся», «Місячне приношення», 
«Праліс», «Прамісто», «Еволюція нескінченності», 
«Містерія літочислення». Видано худож. альбом-
каталог робіт Р. «Український Всесвіт» у 2-х част. 
(2008, 2009). 2010 представила Україну на Міжн. 
фестивалі культури і мистецтв у Кореї, де її 
було нагороджено званням «WORLD MASTERS» 
(Світовий майстер) за худож. роботи. 
У лют. 2005 відновила співочу кар’єру – увій-
шла в число 30-и претендентів на участь в 
Євробаченні–2005 від Росії, відмовилася від 
пропозиції продовжити сольну кар’єру у Росії. 
Влітку 2005 відновила підкріплений Інтернет-
порталом гіт-парад «Територія А» (на 1-у 
Національному). 2010–2014 – член Громад. 
ради при Нац. раді з питань ТБ та радіо-
мовлення України. 2013 – ведуча телепро-
грами «Нехай вам буде кольорово!» на 1-у 
Національному. 
2014 – ведуча унікального новорічн. кон-
церту-мітингу на майдані Незалежності під 
час Революції Гідності. Разом зі співведучим 
Є. Нищуком провела на сцені майдану 12 годин. 
Дійство транслювалося баг. телеканалами по 
всьому світу. Від 2015 ініціювала тиху акцію 
«Ангели пам’яті», що проходить 20 лютого у 
Києві на вул. Інститутській у пам’ять про Героїв 
Небесної Сотні. 2018 такі самі акції пройшли 
також у Рівному, Львові, Коломиї (Івано-Фр. 
обл.). Від 2019 акція стала міжн.: долучилися 
Греція, ПАР, Польща, Туреччина, Франція. 
26 листоп. 2016 Р. і «Територія А» провели 
благодійно-просвітн. акцію «Свічка пам’яті» до 
Дня памяті жертв Голодомору у НП «Україна» 
(малий зал). 21 січ. 2017 ініціювала та про-
вела благод.-мист. фестиваль «ЕтноЗима у 
Михайлівському», в рамках якого відбувся вел. 
різдвяний марафон колядок і щедрівок. Від 
берез. 2017 – радник Міністра культури України. 
Опікується проектом «Укр. Схід», у рамках якого 
провадяться масштаб. мист. акції в зоні прове-
дення АТО, концерти для військовослужбовців 
у місцях дислокації, у госпіталях, на передовій; 

А. Рудницька
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РУДНИЦЬКІхудож. виставки, творчі конкурси, майстер-класи, 
лекції відомих митців та науковців. 
2017 ініціювала проект «Територія Книги» щодо 
збання україномов. книжок для 200 шкільних 
і публ. біб-к Волноваського (Донец. обл.) та 
Станично-Луганського (Луган. обл.) районів.
2018 – організаторка та учасниця серії 
культурно-мист. акцій: «Масляна на Луганщині», 
«Шевченківські дні на Луганщині» (м. Сватове, 
с. Коломийчиха, с. Свистунівка), великод. 
фестиваль «Авдіївка ФМ» (Авдіївка Донец. 
обл.), Фестиваль мистецтв ім. М. Приймаченко 
(м. Краматорськ), «Луганщина – це 
Україна» до 80-ліття утворення Луган. облас-
ті (м. Сіверодонецьк), модераторка форуму 
«Украї на і світ: діалог через молодь».
23 серп. 2021 ініціювала й організувала культурно-
мист. акцію «Ти у мене єдина» (Сіверодонецьк), у 
її рамках діяли локації «Територія дитинства», 
«Територія Книги», велика сцена, де відбувся кон-
церт за участі укр. зірок. 

Літ. тв.: Пристрасна траса до щастя. – К., 2009; 
«Біла зірка України. Невигадані історії з життя 
Оксани Білозір». – К., 2012. 

Дискогр.: CD – Диво (спільний із В. Павліком). – 
К., 2000; Іграшка. – К., 2000; Будь зі мною. – 
2002; Anzhelika.ru. – К.: J.R.C, 2003 (перевид.: 
L’Amour. – М., 2004); Знайди мене. – К., 2006; 
Територія Різдва (альбом колядок, щедрівок і 
різдвяно-новорічних пісень). – К., 2017.

Літ.: Войник Л. «Іграшка» від Анжеліки 
Рудницької // Веч. Київ. – 2000. – 28 листоп.; 
Данюк І. Анжеліка Рудницька: «Я слухаю Стінга 
й Ніну Матвієнко» // Веч. Київ. – 2004. – 
19 берез.; Жила О. Вишиті мандри від Анжеліки 
Рудницької // Дем. Україна. – 2005. – № 91; 
[Записав О. Пономарьов]. Анжеліка Рудницька: 
«На Івана Купала ми дізнаємося про сім чудес 
України» // Хрещатик. – 2007. – 7 трав.; 
Пономарьов О. Анжеліка Рудницька // 
Хрещатик. – 2007. – 25 трав.; Чечель Л. «У 
долі – своя весна» // КіЖ. – 2008. – 6 лют.; 
Терен Т. «Я – та, хто йде, а не та, хто чекає» // 
Україна молода. – 2013. – 24 квіт.; [Б. п]. 
Анжеліка Рудницька закликає всіх до відвертої 
розмови про Голодомор // Там само. – 2016. – 
25 листоп.; Базів Л. Анжеліка Рудницька – співач-
ка, радниця міністра культури: «Волонтерство – 
це як наркоманія: затягує і не можна від цього 
позбавитися» // Укрінформ. – 2019. – 13 лип.

О. Кушнірук

РУДНИЦЬКА Інка Ярослава (1951, Ст. Боніфас, 
Манітоба, Канада) – піаністка, педагог. 
Студіювала у Манітоб. ун-ті (бакалаврат, 1970), 
потім музику у McGill ун-ті (Монреаль, провін-
ція Квебек, Канада, бакалавр музики, 1974) і 
Джульярд. муз. школі в Нью-Йорку (магістр 
музики). Нагороджена на конкурсах піаністів 
у Канаді. Навчала приватно музики. Виступала 
з концертами у Вінніпеґу, Монреалі, Торонто. 
Поселилась у Нью-Йорку.

Літ.: Боровик М. Століття українського поселення 
в Канаді (1891–1991). – Монреаль – Оттава, 
1991 [Праці Відділу Українознавства. Т. VІІІ]; 
Терен-Юськів Т. І знову полудне молодих талан-
тів // Свобода. – 1975. – 11 груд. – Ч. 231.

Г. Карась

РУДНИЦЬКІ – батько і сини:
Антін Іванович Р. (7.02.1902, с. Луки, побл. 
Самбора на Львівщині – 30.11.1975, м. Седл 
Рівер, шт. Нью Джерсі, США) – піаніст, дири-
гент, композитор, педагог, музикознавець, 
муз.-громад. діяч. Брат літературознавця 
М. Рудницького, чоловік співачки М. Сокіл, бать-
ко Д.-Р. та Р.-В. Рудницьких. Чл. Польс. Ін-ту 
мистецтв і науки в Америці (1943). Дісн. чл. 
НТШ (з 1962, звичайний член з 1959). Один із 
найвизначніших укр. композиторів модернізму. 
1922 закін. Польс. конс. у Львові (кл. фортепі-
ано В. Курца і Є. Лялевича), брав уроки гармо-
нії у В. Барвінського, відвідував майстер-класи 
Л. Сироти; 1926 – Вищу муз. школу в Берліні 
(кл. фп. Е. Петрі і А. Шнабеля, кл. компози-
ції Ф. Шрекера, кл. диригування Й. Прювера); 
музикологію вивчав у Берлінському ун-ті 
(Г. Аберт, К. Закс). Як піаніст почав виступати 
з сольними концертами від 1922. Гастролював 
у Берліні (конц. виступи, презентація 1-х ком-
позицій, 1924, 1926, 1927), Львові (1924, 1926, 
1933), ін. містах Галичини (Станіславів (тепер 
Ів.-Франківськ), Коломия (тепер Івано-Фр. обл.), 
Бучач, Бережани (обидва тепер – Терноп. 
обл.), Самбір, Золочів (обидва тепер – Львів. 
обл.)), Харкові (1927), Києві (1930), Варшаві, 
Кракові, Вільнюсі, Ризі та ін. У його репертуарі 
були твори Й. С. Баха, Ф. Шуберта, К. Дебюссі, 
Ф. Шопена, Ф. Бузоні, Й. Брамса, Р. Шумана, 
К. Шимановського, М. Лисенка, В. Барвінського, 
Б. Лятошинського та власні.
Диригент оперних т-рів у Харкові (1927–30), Києві 
(1927–32), Львові (1932–34), оркестрів у Львові, 
Варшаві, Каунасі. Постійно акомпанував своїй 
дружині – співачці М. Сокіл. 1937, 1945 здійснив 
з нею великі конц. турне по США й Канаді, кошти 
від яких пішли на будівництво лікарні у Львові 
(1937) та на відбудову нар. господарства України, 
зруйнованого гітлерівцями (1945).
Викладач Київ. консерваторії, муз. шкіл у 
Харкові, Львові, Філадельфії. Від 1938 – у США. 
Організатор Укр. оперної кампанії, яка виступала 
в Нью-Йорку, Детройті, Чикаґо. Засновник, дирек-
тор і проф. «Українських професійних музичних 
курсів» у Філадельфії та «Ocean County School of 
Music» у Томс Рівер. Від 1958 – професор Муз. 
академії та «Академії співочого мистецтва» у 
Філадельфії, з 1962 – Муз. академії. Від 1953 – 
диригент хору «Кобзар», з 1959 – мист. керів-
ник і гол. диригент Союзу укр. хорів Америки 
(СУХА). Голова «Світової Асоціації Українських 
Професійних Музик» (1975). Працював як муз. 
критик, публіцист.
Як піаніст концертував у Німеччині, Україні, 
Канаді, США. Творчість Р. еволюціонувала 
від гостродисонантної муз. мови з впливами 
Б. Бартока та виразними урбаніст. тенденціями 
до пізньоромант. традиції на укр. нац. основі. 

Тв.: опери – «Довбуш» (лібр. Б.-І.Антонича, 
1936–38, останній акт дописав С. Гординський), 
«Анна Ярославна – королева Франції» (лібр. 
Л. Полтави, 1967, оркестрування Л. Колодуба, 1995, 
1-е вик. в Україні в Нац. опері України 1995 під 
кер. І. Гамкала), «Княгиня Ольга»; балет «Буря над 
Заходом» (лібр. І. Крушельницького, 1931–32); 
вок.-симф. – кантати «Посланіє» (сл. Т. Шевченка, 
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РУДНИЦЬКІ 1960), «Любіть Україну», «22 січня 1918» (оби-
дві 1957), «Сім струн», «Пророчі слова», симф.-
хор. поеми «На світанку», «Пролог» до «Мойсея» 
(1956), ораторія «Гайдамаки» (1974, 1-е вик. 1976, 
Філадельфія), для сопрано й орк. – «П’ять любов-
них поем» (сл. Н. Холодної-Левицької); для тенора 
й орк. – «Драматичний пролог» (сл. І. Франка) 
та ін.; для симф. орк. – 3 симфонії (1936, 1942, 
1968), Балетна сюїта, «Весела увертюра», «Лірична 
поема», для влч. з орк. – Концерт (1950); кам.-
інстр. – 2 струн. квартети; для фп. – 3 прелюдіїї, 
4 мініатюри, Балада (1916–20), 2 мініатюри (1920), 
Дивертисмент «Італійський щоденник» (1944–66), 
«Варіації на простеньку тему» (1963), п’єси, Соната 
(1924), 27 п’єс на теми укр. нар. пісень, 2 танці, 
конц. етюди на теми укр. нар. пісень (1967), Сюїта 
(1965), Фантазія (1966), танці; для скр. з фп. – 
Інтрада і Фантазія (1970), Скерціно, Елегія, цикл 
«Концертові етюди на мотиви укр. нар. пісень»; 
для влч. і фп. – «Романтична фантазія» (1970), 
Вокаліз; хори – 11 нар. пісень для хору (1942), 
«Гамалія» (1950), «Рожевий квіте», «Сумні ідем» 
та ін.; вок. цикли – «Пісні про кохання» (1921), 
4 пісні на слова К. Бальмонта (1924), «Китайська 
флейта» (1926), 3 гімни індустріальній добі (1928), 12 
народних пісень (1937–38), 3 духовні канти (1939), 3 
пісні на слова Т. Шевченка, «Пісні України» (1945), 
4 пісні для високого голосу і фп. (1958), «Літній 
день» (1963), «Любовна поема» (1971), «6 пісень для 
Сюзанни» (1974), 2 пісні (1965) – всього бл. 70-и 
солоспівів); муз. оформлення к/ф «Запорожець за 
Дунаєм», «Трагедія Карпатської України» (постанов-
ки В. Авраменка в Нью-Йорку), фп. Транскрипція 
Рапсодії в стилі блюз Дж. Ґершвіна та ін.

Літ. тв.: Українська музика: Історико-критичний 
огляд. – Мюнхен, 1963; Про музику і музик. – 
Нью-Йорк; Париж; Сідней; Торонто, 1980; статті 
в пресі: Нові напрямки в музичному мистецтві // 
Діло. – 1932. – Ч. 13; Сергій Прокоф’єв // Там 
само. – 1933. – Ч. 278; Вечір української пісні 
Марії Сабат-Свірської // Там само. – 1937. – 
Ч. 88; Лисенко в Харківській опері // Укр. музика 
(Львів). – 1937. – Ч. 9–10; Зустрічі з україн-
ськими музикантами в Америці // Там само. – 
1938. – Ч. 9–10; Співець військової слави // 
Музика. – 1992. – № 2; пер. кн. Ф. Бузоні 
«Спроба нової естетики музики» (1938).

Літ.: Процідим О. Антін Рудницький. Нарис про 
життя і творчість: Дипл. робота. – Л., 1991; 
Підківка О. Після довгих років забуття (Про життя 
і творчість українських композиторів). – Л., 2003; 
Стельмащук Р. Модерністичні тенденції у творчості 
українських композиторів Львова 20-х – 30-х рр. 
ХХ ст.: естетичні та стильові ознаки в контексті 
епохи: Автореф. дис. ...канд. мист-ва. – К., 
2003; Карась Г. Музична культура української 
діаспори у світовому часопросторі ХХ століт-
тя. – Ів.-Франківськ, 2012; Туркевич В. Безцінний 
дарунок // Музика. – 1991. – № 3; Швачко Т. 
Побачення через 60 років // Музика. – 1993. – 
№ 2; Витвицький В. Антін Рудницький – музичний 
критик і музикознавець // Його ж. За океаном. – 
Л., 1996; Мокренко А. Анна Ярославна // Укр. куль-
тура. – 1996. – № 2; Вайс С. Антін Рудницький – 
український музикант в Берліні 1920–30-х років // 
Українсько-німецькі музичні зв’язки минулого і 
сьогодення: Зб. ст. / Упоряд. Т. Невінчана. – К., 
1998; Костів М. Велет у царстві музики // Літопис 
Бойківщини. – 2002. – Ч. 2/63; Дзюпина Є. Антін 
Рудницький (1902–1975) // Musica humana. – Л., 
2003. – Число І; Сі Ван. Китайська поезія у камерно-
вокальних циклах українських композиторів першої 
третини хх століття у контексті імпресіоністичної та 
сецесійно-модерністичної естетики // Наук. записки 

ТНПУ. Серія Мистецтвознавство. – 2010. – № 1; 
Лазаревич Є. Антін Рудницький як музикознавець 
(у 110-ту річницю від дня народження) // Укр. 
музика. – 2012. – Число 1(3); Кондратьєва С. 
Лібретто Леоніда Полтави «Анна Ярославна» в кон-
тексті авторського епістолярію // Літературознавчі 
студії. – 2013. – Вип. 40 (1); Пилипович В. Ювілей 
Антона Рудницького // Укр. музика. – 2014. – 
Число 4 (14); Кулиняк Н. Вектори диригентської 
діяльності Антіна Рудницького // Наук. збірки 
ЛНМА ім. М. Лисенка. – 2015. – Вип. 35; Його ж. 
Національні і європейські модерністичні складо-
ві індивідуального стилю Антона Рудницького // 
International scientific and practical conference world 
science. – 2017. – Vol. 1. – No. 8; Житкевич А. 
Його великий і болючий світ музики. Рудницький 
Антін Іванович // Його ж. Розсіяні світами. Нариси 
з життя та творчої діяльності відомих україн-
ських діячів музичного мистецтва на заокеанських 
берегах Америки. – Тернопіль, 2015. – Т. 1; 
Барвінський В. Концерт Антона Рудницького // 
Діло. – 1924. – Ч. 231; Е. Шевченківський концерт 
у Празі // Діло (Львів). – 1935. – Ч. 73. – 
20 берез.; Людкевич С. Марія Сокіл і Рудницький // 
Діло. – 1937. – Ч. 251; Кузик Д. Антін Рудницький. 
Життя і творчість // Овид (Чикаґо). – 1961. – Ч. 2 
(113); Сюта Б. Продовжувач славних традицій // 
Свобода (Нью-Йорк). – 1991. – 16–17 квіт.; 
Його ж. Доля розчахнута навпіл // КіЖ. – 1991. – 
13 трав.; Пирогов С. «Анна Ярославна, королева 
Франции» наконец-то попала в Киев // Всеукр. 
ведомости. – 1996. – 17 янв.; Терещенко А. 
Повернена із забуття // КіЖ. – 1996. – 6 берез.; 
Сингаївський М. Повновода ріка творчості // Дем. 
Україна. – 1997. – 14 cіч.

Доріан-Роман Антонович Р. (Rudnutsky Dorian) 
(1.01.1944, м. Нью-Йорк, США) – віолончеліст. 
Син А. Рудницького і М. Сокіл, брат Р.-В. Руд-
ницького. Закін. Філадельф. конс. (кл. віолон-
челі Е. Гілґер), а також Джульярд. Муз. школу 
у Нью-Йорку (кл. Л. Сільва і З. Нельсової). 
Від 1963 удосконалювався в Ун-ті Rutgers (кл. 
К. Квама). Від 1964 виступав із сольними кон-
цертами, а також як соліст симф. оркестрів 
у США. У студент. роки був співзасновни-
ком «New York Rock&Roll Ensemble» разом з 
М. Каменом та М. Фултерманом (тепер відо-
мий як Марк Сноу). Завдяки своєму особливо-
му стилю, що полягав у поєднанні класики та 
рок-музики він став дуже успішним, випустивши 
6 альбомів (перший 1968) у великих компаніях, 
зокр. «Atlantic Records». Група здійснила числ. 
міжн. тури, мала виступ у всіх великих фести-
валях та конц. залах, що включали не тільки 
сольні виступи, а й особл. виступи як запроше-
ні вик-ці з Нью-Йоркським філарм. оркестром 
п/к Л. Бернстайна в Карнеґі-голі (Нью-Йорк), 
Клівлендської симф. групи, Детройтської симф. 
групи. Відбувалися виступи на всіх осн. нац. 
телешоу та виступ у худ. фільмі «Захарія». У 
сер. 1980-х оселився в Лос-Анджелесі. Від 1995 
часто виступав в Зігені (Німеччина) та Кальпе 
(Іспанія), створюючи музику для театр. поста-
новок, продовжує виступати як сольний віолон-
челіст. Того самого року разом з матір’ю і бра-
том Романом представив у Києві оперу батька 
«Анна Ярославна, королева Франції». Навесні 
2005 влаштував концерт для соло віолончелі 
«Коста Бланка Люкс», при підтримці рок-групи 
та симф. оркестру в філармонії Сідвестофальен. 
Іспан. прем’єра відбулася 2006 на Коста-Бланка.

Р. В. Рудницький
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Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963; Житкевич А. 
Розсіяні світами: нариси з життя та творчої діяльнос-
ті відомих українських діячів музичного мистецтва 
на заокеанських берегах Америки. – Тернопіль, 
2015; Величко О., Козлова І. Марія Сокіл – співуча 
українська зірка ХХ ст. // Наук. праці істор. ф-ту 
ЗДУ. – Запоріжжя, 2004. – Вип. ХVІІ; Lysyj N. 
Dorian Rudnytsky’s «Costa Blanca Suite» premieres 
in Spain // The Ukrainian Weekly. – 2000. – 
October 1. – No. 40. – Vol. LXVIII. 

Роман-Віктор Антонович Р. (Rudnutsky 
Roman) (1.11.1942, м. Нью-Йорк, США) – піа-
ніст, педагог. Син А. Рудницького і М. Сокіл, 
брат Д.-Р. Рудницького. Чоловік співач-
ки С. Рудницької. Лауреат конкурсу фунда-
ції «Левентріт» (Нью-Йорк, США, 1965) та 
міжн. конкурсів піаністів: в Італії (Терна, 
1971), «Алессандро каса Ґранде», Конкурсу 
ім. Й. С. Баха у Вашинґтоні, Конкурсу Больцаро 
в Італії. Відзначений нагородою «Золотий 
ключ» м. Детройта і Омага. Гри на фортепіа-
но навч. з 4-х років у свого батька. Закінчив 
Філадельфійську конс. (кл. фп. А. Дрейка, кл. 
скрипки Б. Коутцена) та Муз. академію (кл. 
А. Ямбор, кл. скрипки Б. Куцена), Джульярдську 
муз. школу у Нью-Йорку (1965, кл. Р. Левіної). 
Удосконалював майстерність у Мілс-коледжі 
(Каліфорнія, майстер-клас Е. Петрі) та у 
В. Кемпфа. Дебютував як піаніст у 10-річному 
віці (1953), мав репутацію вундеркінда, висту-
пав у великих містах США і Канади: Нью-Йорку 
(1963, 1964, 1965, 1969), Філадельфії (1956, 1958, 
1959, 1964, 1965, 1967 1969), Торонто (1956, 
1963), Вінніпеґу (1971) та ін. Гастролював у кра-
їнах Європи: Франція (1969, 1972), Норвегія, 
Швейцарія, Бельгія, Нідерланди, ФРН, Польща, 
у т. ч. Україні (1966, 1990, 1991, 1993, 1995); Півд. 
Америці (1969), країнах Азії (1985), Австралії. 
Від 1966 викладав в ун-тах, 1972–2011 – 
м. Янґстауна (шт. Огайо). Виступав із соль-
ним концертом у Києві. Його гра захоплювала 
органічим відчуттям стилю, стихійним темпе-
раментом і ритм. чіткістю, блискучою техні-
кою і м’якістю удару. В репертуарі і в запи-
сах – твори заруб. (Ф. Ліст, Л. Бетховен, 
Ф. Шопен, П. Чайковський, В. Моцарт, К. Сен-
Санс, Р. Шуман, М. Равель, К. Дебюссі, 
С. Прокоф’єв, С. Рахманінов) й укр. ком-
позиторів: Л. Ревуцького, Б. Лятошинського, 
А. Рудницького, В. Косенка, В. Барвінського, 
Я. Степового та ін. 

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963; Карась Г. 
Музична культура української діаспори у світовому 
часопросторі ХХ століття. – Ів.-Франківськ, 2012; 
Грудин В. Два концерти Романа Рудницького // 
Свобода (Нью-Йорк). – 1965. – 21 квіт.; 
[Б. п.]. Тріумфальні успіхи Романа Рудницького 
в Європі // Там само. – 1969. – 16 квіт.; 
Гузар Л. Концерт Р. Рудницького в Парижі // Укр. 
слово. – 1972. – 14 трав.

Г. Карась

РУДНИЦЬКИЙ Володимир Ярославович 
(27.04.1986, м. Ів.-Франківськ) – хор. дири-
гент, муз.-громад. діяч. Брат Романа Р. Лауреат 
4-го Всеукр. конкурсу молодих вокалістів 

ім. І. Маланюк (2013, Ів.-Франківськ, 1-е місце), 
Ґран-Прі Міжн. дириг.-хорового фестивалю-кон-
курсу «Odessa Cantat» (2021). Закін. Львів. муз. 
академію (2011, кл. баяна С. Карася), Ін-т мис-
тецтв Прикарп. нац. ун-ту ім. В. Стефаника (2013, 
кл. вокалу М. Стефанюка, 2013 кл. хор. диригуван-
ня Н. Гуламірян). 2002–09 – регент парафіяль-
ного хору «Відродження» церкви св. Параскевії; 
2005–08 – акомпаніатор Івано-Фр. центр. нар. 
дому; 2008–09 – худ. керівник нар. ама-
тор. хору «Відродження». 2013–15 – соліст-
вокаліст Івано-Фр. обл. філармонії. 2009 ство-
рив хор «Воскресіння» при Архикатедральному 
соборі Св. Воскресіння УГКЦ (у груд. 2018 хор 
став дипломантом 8-о Всеукр. конкурсу ім. 
М. Леонтовича). Один з ініціаторів і дирек-
тор Великоднього хор. фестивалю «Катедральні 
дзвони» (трав. 2018, Ів.-Франківськ). У репер-
туарі керованого Р. хору «Воскресіння» – 
духовні твори М. Березовського, А. Веделя, 
М. Дилецького, М. Леонтовича, М. Лисенка, 
К. Стеценка та ін. Хор активно виступає і зі 
світською музикою, бере участь у конц. про-
грамах, зокр.: фестивалі «Коляда на Майзлях», 
«Катедральні дзвони», «Вгору серця», «Від Різдва 
до Великодня», хор. конкурсах України й зару-
біжжя – «Гайнувка–2012» (м. Білосток, Польща, 
1-е місце); «Varsovia cantat–2013» (м. Варшава, 
Польща, 2-е місце). Записано CD з творами укр. 
композиторів. Під час завершеннія хор. фести-
валю «Катедральні дзвони» виконанням Літургії 
І. Златоустого М. Леонтовича (з нагоди 140-річчя 
композитора) Р. диригував 4-а об’єднаними хора-
ми (що звучали і як антифони, і tutti).

Дискогр.: CD (всі записані в Музеї мистецтв Прикар-
паття, м. в.-Франківськ, студія Rostok Records) – 
«Божественна Літургія українських композиторів». – 
2012; «Іже Херувими Д. Бортнянського». – 2013; 
«Українське Різдво» – 2014; «Микола Леонтович. 
Божественна Літургія» – 2017.

Літ.: Бодак В. Перші на святі музики // Західний 
кур’єр. – 2012. – 31 трав., Павлюк С. Франківці 
наспівали на першу премію // Репортер. – 
2012. – 31 трав.; Левицька М. Спів хору 
«Воскресіння» починає підкорювати світ // Вісті 
Прикарпаття. – 2012. – лип.; Дідух В. Мистецтво 
прослави Господа // Нова зоря. – 2012. – 
24 черв.; Тугай Л. Духовний спів як десятина // 
Галичина. – 2013. – 31 жовт.; Савчин О. Хор 
«Воскресіння» привіз для України міжнарод-
не визнання // Вечірній Івано-Франківськ. – 
2013. – 7 листоп.; Масловська О. Вони співають 
серцем // Рідна земля. – 2013. – 15 листоп.; 
Палій Н. Кафедральні дзвони // Нова зоря. – 
2018. – 17 трав.; Бистрицька О. Камерний 
хор «Воскресіння» вразив Київ // Там само. – 
2018. – 23 груд.; [Б. п.]. Фестиваль духовної 
музики // Вісник міського голови. – 2019. – 
20 трав.; Івасів Р. «Катедральні дзвони» як феєрія 
хорової музики // Галичина. – 2019. – 9 трав.; 
Боєчко Ю. «Катедральні дзвони» задзвонили 
дзвінко! // Нова зоря. – 2019. – 9 трав; http://
ugcc.if.ua/novyny/7011-ivano-frankivskyi-dyryhent-
zdobuv-peremohu-u-mizhnarodnomu-konkursi.
html?fbclid=IwAR1G7dagw9ytlbAmnTTvx7n5C5AIMb
25OaaGPBAMXX1Nf6Li_LdjShpiNE0 

В. Кузик
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РУДНИЦЬКИЙ РУДНИЦЬКИЙ Олег Михайлович (17.07.1979, 
м. Новий Розділ Львів. обл. – 26.04.2015, 
м. Львів) – піаніст, педагог. Лауреат міжн. кон-
курсів – ім. М. Лисенка (1992), ім. С. Прокоф’єва 
(1994). Канд. мист-ва (2009). Доцент (2010). Від 
3-річн. віку проявив феноменальні муз. зді-
бності. Під опікою батька-акордеоніста талант 
Р. розвинувся до високого рівня. 1986–92 навч. 
у Новорозділ. дит. школі мистецтв (кл. фор-
тепіано М. Даниляк). 1994 закін. екстерном 
Львів. ССМШД ім. С. Крушельницької, 2000 – 
Львів. конс. (кл.  М. Крих-Угляр), 2003 – 
асистентуру-стажування ЛНМА (кл. Й. Ерміня). 
Брав участь у майстер-класах К. Кнорре, 
Л. Наумова, В. Горностаєвої, І. Плотникової, 
В. Носова, Ю. Лисиченка (Москва), Е. Піхт-
Аксенфельд (Німеччина). Викладач спец. фп. 
Новорозділ. школи мистецтв, ст. викладач 
кафедри спец. фп. ЛНМА (2007–15), соліст 
Львів. філармонії (2000–15), соліст Словац. 
муз. агенції «ASSA ARTE» (Братислава). Конц. 
діяльність розпочав з 14-річн. віку. Ним дано 
понад 370 концертів як сольних, так і в супр. 
симф. оркестрів. Р. як піаніст-вик-ць був знаний 
у всіх обл. філармоніях України. Його репер-
туар налічував понад 240 творів укр. і заруб. 
композиторів. Вик. манера Р. відзначалася вір-
туозністю, гармонійністю усіх елементів, глиби-
ною задуму, щирістю переживань, емоц. напо-
вненістю і внутр. темпераментом. Гастролював 
у провід. культурних центрах Австрії, Білорусі, 
Болгарії, Іспанії, Німеччини, Польщі, РФ, 
Румунії, Словаччини, США, Угорщини, Франції, 
Чехії, Японії. Співпрацював і брав участь як 
соліст у концертах з багатьма укр. і заруб. 
cимф. оркестрами та їх диригентами, такими 
як А. Власенко, В. Сіренко, Р. Дорожівський, 
А. Торибаєв, Я. Скібінський, І. Юзюк, С. Бурко, 
А. Пєвцов, В. Протасов, Є. Тутевич (Україна), 
Ф. Конті, Н. Вентрела (Італія), Д. Баренбойм 
(Арґентина), Г. Ерл (США–Україна), М. Ельс-
нер, Г. Майс (Німеччина), А. Мірабель 
(Франція), Г. Яскульський (Польща), С. Хері 
(Швейцарія), П. Хамер, Г. Патош (Угорщина), 
Й. Пануло (Фінляндія), Т. Тереоко (Японія), 
М. М. Хвангом (Корея), М. Муноз Варо (Іспанія), 
Д. Кім (Австрія). Р. представляв Україну на 
міжн. фестивалях у Відні, Братиславі, Софії, 
Москві, Сендаї, Мюнхені, Бамберзі, Нюмберзі, 
Нью-Йорку. Його гра зафіксована на ТБ та 
радіо. Числ. записи є на компакт-дисках. 2015 
Новорозділ. дит. школі мистецтв присвоєно ім’я 
Р. 2017 на базі закладу засновано Всеукр. кон-
курс юних піаністів, присв. пам’яті Р.

Літ. тв.: канд. дис. «Фортепіанна творчість Миколи 
Колесси в контексті стильових напрямків ХХ сто-
річчя» (Л., 2009); Історико-психологічні штрихи до 
творчості Миколи Колесси // Наук. збірки ЛДМА 
ім. М. В. Лисенка: Молоде музикознавство. – Л., 
2005. – Вип. 10; Множинність інтерпретацій 
у контексті сучасного культурно-інформаційно-
го простору (на прикладі фортепіанної музики 
Миколи Колесси) // Муз. мистецтво. – Донецьк, 
2006. – Вип. 5; Проблема психологічної моти-
вації вибору композитора (на прикладі фортепі-
анної творчості Миколи Колесси) // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К.; Луцьк, 2006. – 

Вип. 35; Інваріантні ознаки інтерпретації творів 
Миколи Колесси представниками львівської фор-
тепіанної школи // Там само. – К., 2006. – 
Вип. 59: Смислові засади музичної творчості; Тип 
особистості як визначальний фактор у виборі 
професії композитора: М. Колесса // Проблеми 
взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії і прак-
тики освіти. – 2012. – Вип. 35; Індивідуальні 
параметри взаємодії стильових напрямів першої 
половини ХХ століття та авторської інтенції у 
контексті розвитку жанрових моделей мініатюри 
(на прикладі фортепіанної творчості Миколи 
Колесси) // Укр. муз-во. – К., 2012. – Вип. 38.

О. Кушнірук

РУДНИЦЬКИЙ Роман Ярославович (13.08.1983, 
м. Івано-Франківськ) – оркестр. і хор. диригент 
(регент), муз.-громад. діяч. Брат Володимира Р. 
Закін. НМАУ (2017, кл. оперно-симф. диригуван-
ня В. Сіренка), 2004–12 – дяк-регент церкви 
св. Параскевії, артист хор. колективів («Credo», 
«Галицькі передзвони», «Воскресіння», всі – 
Ів.-Франківськ). Від 2012 – артист, з 2015 – 
керівник Патріаршого хору УГКЦ (собору 
Св. Воскресіння, Київ). У репертуарі керо-
ваного Р. хору – духовні твори А. Веделя, 
А. Гнатишина, Р. Гурка, С. Дегтяревського, 
М. Дилецького, М. Леонтовича, М. Лисенка, 
К. Стеценка та ін. Хор брав участь і в концер-
тах світської музики (з нар. і патріот. піснями), 
зокр. у фестивалі «Велика Коляда» (м. Львів), 
щорічних «Різдвяних зустрічах: У промінні 
Вифлеємської зірки» (Київ. міськ. будинок учи-
теля), «Великого Пасхального хорового фес-
тивалю» (Михайлівський собор, Київ), конкур-
сах «Вишгородська Покрова» та «Аскольдів 
глас», фестивалі «Катедральні дзвони» та ін. 
Здійснив запис CD («Колядує хор Патріаршого 
собору», 2010, п/к Т. Стефанишин). Ініціатор 
і учасник монографічних і ювілейних кон-
цертів до 250-річчя С. Дегтяревського та 
А. Веделя. Від 2012 – помічник гол. диригента 
(М. Гобдича) Муніцип. акад. кам. хору «Київ» 
(здійснює комп’ютерний набір нот у нотному 
вид-ві «Бібліотека хору “Київ”»).

Літ.: Гетьман В. Київські Різдвяні зустрічі–2018 
клубу «Співуча родина» до дня Соборності 
України та 100-річчя проголошення Української 
Народної Республіки // Час і події [США]. – 
2018. – № 6. – 3–13 лют.; Палій Н. Кафедральні 
дзвони // Нова зоря. – 2018. – 17 трав.

В. Кузик

РУДЧУК Юрій Антонович (29.01.1945, м. Біла 
Церква Київ. обл. – 5.08.2012, м. Київ) – клар-
нетист, педагог, музикознавець. Канд. мист-
ва (2002). Доцент (2005). 1975 закін. орк. ф-т 
Донец. муз.-пед. ін-ту. 1975–76 – артист симф. 
орк. Ворошиловгр. (тепер Луган.) філармонії, 
1976–78 – проходив надстрокову службу в 
орк. КВО, 1978–81 – викладач кл. кларнета 
Київ. муз. уч-ща ім. Р. Глієра, 1981–94 – артист 
Держ. дух. орк. України, 1981–85 – викладач 
Київ. конс., 1992–96 – викладач Київ. держ. 
ін-ту культури і мистецтва, 1994–97 – викладач 
Київ. ДМШ № 32, 1997–98 – артист естр. орк. 
Нац. радіокомпанії України, 1998–2000, 2001–

О. Рудницький

Р. Рудницький 
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В. Рудь

12 – Київ. муніципального орк., 2004–12 – 
доцент НАКККіМ (2007 – проф.).

Літ. тв.: канд. дис. «Духова музика в Україні 
ХVIII–XIX століть» (К., 2002); Духова музика в 
Україні (XVII – XIX ст.): Історико-музикознавче 
дослідження. – К., 2006; Срібні звуки духових // 
Музика. – 1995. – № 1; Київські сурми // 
Музика. – 1998. – № 1; Духова музика в аристо-
кратичних колах України ХVIII–XIX ст. // Мист-во 
України. – К., 2005. – Вип. 5; Вплив релігійно-
естетичного феномена на розвиток інструмен-
тальної музики в Україні у ХVIII–XIX  століттях // 
Там само. – К., 2006. – Вип. 6–7; Гетьман 
Кирило Григорович Розумовський – знавець і 
любитель витонченої музики // Там само. – К., 
2010. – Вип. 11; Інструментальна музика для 
духових інструментів в Україні (1917–1941 рр.) // 
Культура і сучасність. – К., 2011. – № 1; 
Становлення виконавської школи гри на духових 
інструментах у Києві (ХVII – перша полови-
на ХХ століть) // Мистецтвознавчі записки. – 
К., 2011. – Вип. 20; Світлійший князь Андрій 
Кирилович Розумовський – видатний державний 
діяч, протектор мистецтва, талановитий музи-
кант // Там само, 2012. – Вип. 22.

О. Кушнірук

РУДЬ Віктор Миколайович (4.01.1981, м. Київ) – 
оперний і кам. співак (лір. баритон). Лауреат 
премій В. Саллівана (2006, Нью-Йорк, США), 
Фонду М. Горн (2004, Санта Барбара, США), 
«Opera Rara bel сanto» (2006, Лондон, Вел. 
Британія), Міжн. конкурсу В. А. Моцарта (2007, 
Лондон, Вел. Британія), спец. премії прези-
дента Королівської муз. академії герцогині 
Ґлостерської (2006, Лондон).
Від 8 років – співак дит. хору «Любисток», у 
13-річн. віці виконав гол. партію (як дискант) 
в опері «Амаль та нічні гості» Дж.-К. Менотті 
(1994, дириг. Р. Макмеррін). Закін. дир.-хоровий 
ф-т НМАУ (2001, кл. О. Тимошенка). 1999–
2002 – диригент і худ. керівник Нар. акад. 
хор. капели НТУУ «КПІ». Вок. техніку опано-
вував у Королівській муз. академії в Лондоні 
(2002–06, у М. Вайлдмана) і Нац. оп. сту-
дії Вел. Британії (2007). Як студент і стажист 
навч. з такими майстрами-співаками як: Кірі Те 
Канава, Кріста Людвіґ, Бріґітте Фассбендер, Юлія 
Вараді, Мерилін Горн, Сер Томас Аллен, Сер 
Джон Томлінсон, Барбара Бонні, Міхаель Шаде. 
Обраний членом Асоціації почесних випускників 
Королівської муз. академії (2009). Учасник оп. 
студії Нім. держ. опери (2007–09). Від 2009 – 
соліст Держ. опери в Гамбургу (Німеччина).
Кар’єра Р. розпочалася партією Містера Астлея 
з оп. «Гравець» С. Прокоф’єва в Нім. держ. опері 
Унтер ден Лінден (дириг. Д. Баренбойм, реж. 
Д. Черняков, 2008). Виконує баритонові партії з 
класич. оперного репертуару найрізном. стилів 
і епох, однак і деякі тенорові партії, зокр. з опер 
барокової доби (К. Монтеверді, Ґ. Ф. Генделя та 
ін.). Також бере участь у сцен. проектах сучас. 
композиторів, як-от постановці «Приховані» 
А. Раймана на вірші Дж. Байрона, де Р. зіграв 
роль самого поета (2012), на 30-річчя чорно-
бильської катастрофи у виставі «Тихе море» 
Т. Госокави (2016), де йдеться про траг. події на 
атомній станції після руйнівного цунамі в Японії 

(обидві постановки в Гамбурзькій Держ. опері, 
Німеччина). Культурною подією для Нац. опери 
України стала постановка «Лімб» С. Джервазоні 
(2017, дириг. Л. Ґаджеро, реж. К. Лібкінд), 
створ. на замовлення київ. муз. агенства «Вухо» 
з широким використанням засобів електрон. 
музики (цю частину партитури вела укр. ком-
позиторка А. Загайкевич), де Р. співав роль 
швед. біолога К. Ліннея.
Водночас із сцен. діяльністю Р. бере участь у 
масштабних вок.-симф. творах (Альберт-Голл, 
Барбікан-Голл, Лондон; Берлін. і Дрезден. 
філармонії, Велика зала Зальцбурзького фес-
тивалю), а також приділяє багато уваги кам. 
музиці, зокр. сольним концертам класич. пісні.
Співак володіє темброво насиченим голосом 
оксамитового забарвлення, широкого діапа-
зону з прекрасно розвиненою вок. технікою. 
Широке динамічне нюансування та доскона-
ла дикція на кожній із мов оригіналу (Р. віль-
но володіє 5-а мовами) дозволяють художньо 
довершено донести образ. зміст музики до 
слухача. Виконавство Р. відрізняється інтре-
претаційною багатогранністю, вмінням втілюва-
тися в опер. персонажі та точно дотримуватися 
стилю різних істор. епох. Успіхові Р. сприя-
ють і його зовнішність – високий зріст, гарна 
статура, привабливість та актор. здібності – 
виразна актор. гра, рухливість, жвава міміка. 
Особливо вдалими стали лірично настроєві 
партії та вок. композиції – романси, пісні. 
Водночас, Р. сміливо вдається до пошуків 
нових прийомів звуковидобуття, що синтезують 
природу класичного bel canto з техн. інновація-
ми (відповідно задумів композиторів). 
Творча еволюція Р. відбувалась у співпраці з 
відомими митцями: диригентами – Д. Ба рен-
боймом, Р. Бонінґом, К. Девісом, А. Джоелем, 
М. Дза нетті, Д. Еттінґером, А. Ешве, Ф. Йор-
даном, К. Карабицем, А. де Маркі, Р. Мінасі, 
К. Нагано, А. Нельсонсом, С. Озава, У. Шірмер, 
П. Шнайдером, Ш. Шольтешом, С. Янґом; 
режисерами – К. Бієіто, В. Буссаром, 
Й. Д. Герцогом, В. Деккером, Р. Джонсом, 
Р. Дусе, П. Конвічним, Дж. Коплі, Д. Олденом, 
А. Фра єром, О. Хіратою, Д. Черняковим, 
Ф. Штельц лем, К. Штюклем; сучас. компози-
торами – Бретом Діном, А. Райманом (спе-
ціально для Р. написав цикл пісень для голо-
су із струн. квартетом, 2014), Я. Двожаком 
(створив під голос Р. гол. партію в опері 
«Франкенштейн», 2018). 
З оперними партіями та конц. програмами спі-
вав на сценах Ла Скали (Італія), Альберт-голу 
(Вел. Британія), Гамбурга, Берліна, Дрездена, 
Лейпціґа, Ганновера (Німеччина), Відня, 
Зальцбурґа, Ґраца, Інсбрука (Австрія), Севільї, 
Більбао (Іспанія) та ін. Помітним явищем стали 
виступи Р. в Україні: у концертах «Мадонна 
Україна» пам’яті композитора І. Карабиця (2016, 
ПК «Україна», диригент К. Карабиць) та соль-
ний концерт «Присвячення» (з нім. піаністом 
К. Горнефом), де прозвучали твори нім. та укр. 
авторів: Й. Брамса, Р. Штрауса, Ф. Шуберта, 
Р. Шумана, К. Стеценка, Л. Ревуцького, 
Д. Боньковського, В. Йориша (листоп. 2017, 

Титульна сторiнка 
монографiї «Духова 

музика в Українi  
(XVIII – XIX cт.)»  

Ю. Рудчука (К., 2006)
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РУДЬ Колонний зал НФУ) а також дебют Р. в Нац. 
опері України «Лімб» (роль: Карл Лінней)
Одним із пріорітетних напрямків своєї твор-
чої діяльності Р. вбачає популяризацію укр. 
музики за кордоном, зокр., він разом із всес-
вітньовизнаною маестро-віртуозом, дослідни-
ком і педагогом старовин. арфи М. Галассі 
регулярно презентує укр. авторську і пісню 
народну на сценах зах.-європ. країн (програ-
ми «Милий місяць»/«Vaga luna» тощо). Співає 
також укр. твори в ансамблі з відомими піаніс-
тами (зокр. К. Горнефом). Разом із М. Бяликом 
(як концертмейстер) провів концерт у Малому 
залі Гамбурзької держ. опери (берез. 2017, 
Німеччина), де звучали вок. твори та укр. нар. 
пісні в обробці В. Косенка, Л. Ревуцького, 
М. Скорика.

Партії: Євгеній Онєгін (однойм. опера 
П. Чайковського), Сальєрі («Моцарт і Сальєрі» 
М. Римського-Корсакова), Містер Астлей («Гра-
вець» С. Прокоф’єва), Пізандро («Повернення 
Одіс сея на батьківщину» К. Монтеверді), Орест 
(«Іфігенія в Тавриді» К. В. Ґлюка), Фернандо 
(«Альміра» Ґ. Ф. Генделя), Альмавіва, Папагено, 
Ґульєльмо, Нардо, Дон Жуан («Весілля Фіґаро», 
«Чарівна флейта», «Так чинять усі жінки», «Удавана 
Садівниця», «Дон Жуан» В. А. Моцарта), Фіґаро, 
Поет («Севільський цирульник», «Турок в Італії» 
Дж. Россіні), Мама Агата, Белькоре («Віва ля 
мамма», «Любовний напій» Ґ. Доніцетті), Шонар, 
Шарплес («Богема», «Мадам Баттерфляй» 
Дж. Пуччіні), Сільвіо («Паяци» Р. Леонкавалло), 
Герр Флут («Віндзорські витівниці» О. Ніколаї), 
Арлекін («Аріадна на Наксосі» Р. Штрауса),  
Лорд Байрон («Приховані» А. Раймана), Фальке 
(«Летю ча миша» Й. Штрауса), Агамемнон («Пре-
красна Нелена» Ж. Оффенбаха), Франкен штейн 
(«Франкенштейн» Я. Дворжака),  Нед Кін («Пітер 
Граймз» Б. Бриттена) та ін.

Дискогр.: CD – Mozart W. A. Magic Flute: Royal 
Academy Opera, United Kingdom, live recording, 
Conductor Sir Colin Davis, 2004; Solti 100, Six 
Music Productions. – London, United Kingdom, 
2011; DVD – Puccini J., Madama Butterfly, 
Hamburgische Staatsoper, Arthaus Musik, 2012; 
Blu-Ray: La belle Hélène, Offenbach, Hamburgische 
Staatsoper, C Major Entertainment, Unitel Classica, 
2015; Stilles Meer, Hosokawa,  Hamburgische Staat-
soper, EuroArts, 2016; The Gambler, Prokofiev, 
Staatsoper unter den Linden, C Major Entertainment 
2008, Unitel Classica. 

Літ.: Кизлова О. Виктор Рудь: «Если приоритетом 
для артиста становятся деньги, слава или успех, 
значит, он выбрал не ту сферу» // Стиль жизни. – 
2015. – 1 дек.; Її ж. Вокальная романтика 
в Национальной филармонии Украины: баритон 
Виктор Рудь // Аспекты. – 2017. – 28 нояб.; 
Її ж. Віктор Рудь: «Погано мені чи добре, хочу я 
чи ні, я повинен виходити і грати, співати якомога 
краще» // http://www.olgakizlova.kiev.ua; [Б. п.]. В 
Києві за підтримки Посольства Німеччини відбувся 
концерт «Присвячення» співака Віктора Рудя // 
Outlook. – 2017. – 23 листоп.; Ставиченко А. 
Віктор Рудь: «Рушійні сили для мене – інтерес, 
бажання і виклик, який несуть у собі ролі різних 
стилів та епох» // Тиждень. – 2018. – 7 квіт. 

В. Кузик

РУДЬ Михайло (1953, м. Сталіно, тепер 
Донецьк) – піаніст. Лауреат міжн. конкур-

сів: ім. М. Лонґ та Ж. Тібо (1975, Париж, 1-а 
премія). Орден Почес. Легіону. Закін. Донец. 
муз. уч-ще (кл. фортепіано Є. Абрамової, 
Г. Сладковської), Моск. конс. (кл. Я. Флієра). Від 
1977 емігрував. 1999, 2003 виступав у Донецьку, 
2007 – у Києві. Поміж звукозаписів най-
більше представлені твори М. Мусоргського, 
О. Скрябіна, Й. Брамса, Р. Ваґнера, Л. Яначека. 
У 2000-х виступає також в інновац. програ-
мах, де акад. фп. виконання доповнюється ін. 
видами мистецтва, як напр. із джазом («Double 
Dream» із джаз. піаністом М. Альперіним), т-ром 
(постановка «Піаніст» з актором Р. Ренуччі 
за книжкою В. Шпільмана), відеоінсталяцією 
(«Картинки з виставки» М. Мусоргського за 
малюнками В. Кандинського), анімац. фільмом 
(«Шагал: колір звуків», 2015).

Дискогр.: LP – Стравінський І. Шість фрагмен-
тів із балету «Петрушка»: Фокус, Російська, У 
Петрушки, У Арапа, Танець Балерини, Масляна; 
Мессіан О. Три п’єси (№ 2, 19, 10) із циклу 
«Двадцять поглядів на немовля Христа»: М. Рудь 
(фортепіано). – М.: Мелодия, 1976. – С10-07407-
8.

Літ.: Кашкадамова Н. Фортеп’янно-виконавське 
мистецтво України. – Л., 2017; Хабаров Г. 
Парижский диссидент // Совершенно секрет-
но. – 2013. – 11 апр.

О. Кушнірук

РУДЯНСЬКИЙ Олександр Миколайович 
(26.10.1935, с. Уралець Свердлов. обл. – 
24.05.2021, м. Донецьк) – композитор, педа-
гог. З. д. м. України (1993). Член НСКУ. Закін. 
Моск. муз.-пед. ін-т ім. Гнєсіних по кл. ком-
позиції А. Хачатуряна і Ю. Шишакова (1963), 
аспірантуру при Алма-Атинському (тепер 
Алматинському) ін-ті мистецтв. Викладав в 
Алма-Атинському ін-ті, в Карагандинському 
пед. ін-ті, з 1983 – в Донец. муз.-пед. ін-ті, 
доцент (1988), професор (1993). Сфера творчих 
пошуків Р. різноманітна. У своїй творчості спи-
рається на синтез укр., рос. та казах. муз. куль-
тур: 16 років прожив у Казахстані, вивчив його 
муз. фольклор (див. Фольклор музичний), що 
знайшло худож. втілення в балеті «Піке в без-
смертя», кантаті «Пісні акинів», Концертино 
для влч. з орк., стр. квартеті № 2, опері 
«Чумацький шлях Тараса». В орк. творах Р. 
приділяє багато уваги тембр. драматургії.

О. Рудянський

В. Рева й О. Рудянський 
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РУЖИЦЬКИЙ

Афiша прем’єрного 
виконання вокального 

циклу «Озеро бiлих 
лотосiв»  

О. Рудянського 
(Донецьк, 2001)

Тв.: опери – «Данко» (1987), «Чумацький шлях 
Тараса» (лібр. В. Юречка, 1994), балети – «Піке в 
безсмертя» (1967), «Цілина» (1981), «Приборкання 
вогню» (1985); оперета «Край тюльпанів» (за 
повістю Ч. Айтматова, 1970, 2-а ред. 1982), вок.-
симф. – кантати «Росія», «Мамаїв курган» та ін.; 
для симф. орк. – Увертюра на казахські теми 
(1966), сюїти з власних балетів, поема «Донбас» 
(1986), «Грецьке капричіо» (1991) та ін.; для струн.
орк. – «Пасакалія» (2000), для влч. з симф. 
орк. – «Кюй-капричіо» (1969), Концерт-поема 
(1983, 2-а ред. 1987); для фп. з орк. – «Шкільний 
концерт»; для орк. укр. нар. інстр. – поема 
«Думи Тараса»; для орк. казах. нар. інстр. – 
«Казахські ескізи» (1972); кам.-інстр. анс., п’єси 
для фп. та ін.; хори – на сл. В. Нестеренка (1999) 
та ін.; вок. цикл «Вірність» на сл. Ю. Друніної, 
романси; пісні; вок.-хореогр. композиції; муз. до 
театр. вистав.

Літ. тв.: Мой путь в искусстве. – Донецк, 2010; 
Берегти мудрість століть // Музика. – 1983. – 
№ 6.

Літ.: Раабен Л. Советский инструментальный 
концерт 1968–1975. – Ленинград, 1976; 
Гливинский В., Киреева Т. О музыке Александра 
Рудянского. – Донецк, 1990; Киреева Т., 
Савари С. Композиторы Донбасса. – Донецк, 
1994; Музичне мистецтво Донбасу: вчора, сьо-
годні, завтра. – К.; Донецьк, 2001; Соболєва Т. 
Напередодні прем’єри // Музика. – 1981. – 
№ 1; Загайкевич М. Романтика і сучасність // 
Там само. – 1981. – № 2; Тюрин Ю. Поэма о 
трудовом подвиге // Сов. балет. – 1982. – № 2; 
Авторы рассказывают // СМ. – 1982. – № 6; 
Варнавська В. Донецькі зустрічі // Музика. – 
1984. – № 2; Її ж. Звучит советская музика. 
Донецк // СМ. – 1984. – № 5; Бєлєнька О., 
Шейнін Д. На основі інтонаційного синтезу // 
Музика. – 1984. – № 5; Шумилина О. Александр 
Рудянский: юбилей жизни, юбилей творчества // 
Муз. мистецтво. – Донецьк, 2006. – Вип. 6; Її ж. 
«Озеро білих лотосів» // КіЖ. – 2002. – 16 трав.; 
Її ж. «Тополинка моя у червоній косинці» // 
КіЖ. – 2003. – 24 груд.; Ущапівська О. «Озеро 
білих лотосів» О. Рудянського: функціонування 
традицій орієнталізму в творчості композитора // 
Мистецтвознавчі записки. – К., 2008. – Вип. 13; 
Бочарова И. Исполнительское воплощение жен-
ских образов в опере А. Рудянского «Шлях 
Тараса» // Когнітивне музикознавство–3. – Х., 
2011; Утина А. Струнный квартет А. Рудянского 
«Жёлтая степь» в контексте тенденции развития 
украинской музыки // Київ. муз-во. – 2012. – 
Вип. 43; Дерев’янченко О. Молоді музиканти 
Донеччини Великому Кобзареві // Музика. – 
2014. – № 3; Яворський Е. Балада про трудовий 
подвиг // КіЖ. – 1981. – 19 лют.

Т. Філатова 

РУЖИЦЬКИЙ (Różycki, Ružickis, Rushizkij) 
Володимир Олександрович (10.08.1891, 
м. Катеринослав, тепер Дніпро – 1952, 
США) – піаніст, педагог, композитор, муз. 
критик. За походж. поляк. Син О. Ружицького, 
онук С. Ружицького. Був вундеркіндом. Гри на 
фортепіано почав навчатися п/к діда, потім – 
батька. Вперше виступив у концерті батька в 
Катеринославі в 6 років. Уже через рік кон-
цертував у Берліні, Парижі, Лондоні, пізніше в 
Петербурзі (1898), Києві (1899), Житомирі (1908–
09), Москві (1910). Закін. Моск. конс. (1907, кл. 

фп. В. Сафонова, золота медаль). Згодом 
разом зі своїм педагогом поїхав на 2 роки в 
США, де з вел. успіхом виступав із концертами. 
Повернувшись у Росію, деякий час був асистен-
том у В. Сафонова-диригента, також гастролю-
вав як піаніст у країнах Півн. Європи. У реперту-
арі мав твори П. Чайковського, С. Рахманінова, 
О. Скрябіна, Й. С. Баха, Л. Бетховена, 
А. Лядова, М. Метнера, Я. Вітолса та ін. 
Виконавство Р. відзначалося врівноваженіс-
тю, почуттям міри, неабиякою музикальністю. 
Долучився до розвитку конц. життя Житомира: 
на поч. 1910-х  грав у тріо разом із сестрами 
Л. і Г. Любошиць. Активно займався пед. діяль-
ністю, 1915 – професор Муз.-драм. училища 
при Моск. філарм. тов-ві. 1919 – професор 
Харків. консерваторії. 1920 переїхав до Ростова, 
де викладав у муз. уч-щі. Від 1922 жив у Ризі 
(Латвія): виступав із сольними концертами, аком-
панував гастролюючим музикантам (М. Полякін, 
А. Марто), 1926–36 – викладач 1-о Муз. ін-ту. 
На запрошення з Литви 1936–40 жив у Каунасі, 
де викладав у конс. 1940–41 був професором 
Латвійської конс. 1944 емігрував до США. 
Діяльність Р.-музиканта була багатогранною: 
він виступав із сольними концертами, був гар-
ним концертмейстером, надійним і творч. 
партнером у виконанні кам. музики, робив фп. 
транскрипції орк. творів, займався композиці-
єю, педагогікою, а також періодично виступав 
у пресі як муз. критик. 

Тв.: Трепак, Мелодія, Гумореска, Вальс та ін.

Літ.: Копоть І. Житомирська філармонія в 
культурному просторі міста: 80 років діяльності // 
Аспекти історичного музикознавства. – 2018. – 
Вип. 11.

О. Кушнірук

РУЖИЦЬКИЙ (Różycki) Людомир Олександро-
вич (18.09.1884, м. Варшава, Польща – 1.01.1953, 
м. Катовіце, там само) – компози тор, дири-
гент, піаніст, педагог. За походж. поляк. Лауреат 
Держ. премії Польщі (1930), Держ. премії ПНР 
(1952). Син О. Ружицького, онук С. Ружицького, 
брат В. Ружицького. 1904 закін. Варшавську 
конс. (кл. фортепіано А. Міхаловського, кл. 
теорії, гармонії Г. Роґуського, М. Бернацького), 
у З. Носковського. 1905–07 навч. у Берлін. 
муз. академії (кл. Е. Гумпердінка). Після повер-
нення до Польщі увійшов до групи композито-
рів «Молода Польща». Від 1907 – диригент 
Львів. опери і викладач фп. у Львів. конс. 1912 
поїхав до Варшави, Берліна, Парижа, Італії, 
Швейцарії. 1914–18 – жив у Берліні. Потім 
викладав у Варшав. конс., 1930 – у Вищій 
муз. школі там само, від 1945 – декан відділу 
теорії, композиції та диригування в Катовіцах. 
Музика Р. належить до пізньоромант. стилю, 
його операм притаманне суголосся із творчіс-
тю Дж. Пуччіні, симф. поемам – із доробком 
Р. Штрауса, франц. імпресіоністів. 

Тв.: опери – «Болеслав Хоробрий» (на мат-лі 
однойм. симф. поеми, 1909, Львів; 21948, пост. 1957, 
Битом, ПНР), «Медуза» (1912, Варшава; 21952), 
«Ерос і Психея» (1917, Вроцлав), «Казанова» 
(1923, Варшава; нова орк-ка 1948), «Беатріче 
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РУЖИЦЬКИЙ Ченчі» (1927), «Чортовий млин» (1931, Познань), 
«Пані Валевська» (1935, незак.); балети – «Пан 
Твардовський» (на мат-лі однойм. симф. поеми, 
1921, Варшава), «Аполлон і дівчина» (1937, Париж); 
оперета «Лілі хоче співати» (1933, Познань); для 
симф. орк. – поеми «Станчик» (1903), «Болеслав 
Хоробрий», «Пан Твардовський» (обидві 1906), 
«Мона Ліза» (1911), «Звільнена Варшава» (1950); 
симф. прелюди – «Варшавянка», «П’єта» – На 
попелищі Варшави» (1942); інстр. концерти – 2 
для фп. з орк. (1918, 1942), для скр. з орк. (1944); 
кам.-інстр. – Стр. квартет, Фп. тріо, Фп. квінтет; 
для фп. – 2 сонати, варіації, прелюдії, експромти, 
інтермецо, для скр. – Соната, для влч. – Соната; 
вок. тв. – 4 пісні ор. 12 (сл. Ц. Єллента), 6 пісень 
ор. 16 (сл. Т. Міціньського), 3 пісні ор. 19, 6 
пісень ор. 14 (сл. Ф. Ніцше, Г. Ібсена, Г. Гейне), 3 
пісні ор. 23 (сл. Ґ. Норвіда), «Балада» ор. 60 (сл. 
А. Асника), «Ноктюрн» (сл. Божидар); муз. до 
театр. вистав – «Венеціанський купець», «Фауст».

Літ.: Бабинець Н. Камерно-вокальні твори компо-
зиторів Галичини ХХ ст. – Л., 2007; Кушнірук О. 
У ракурсі – камерно-вокальний жанр // 
Студії мистецтвознавчі. – 2010. – Число 1; 
Wieniawski A. L. Różycki. – Warszawa, 1928; 
Kański  J. L. Różycki. – Kraków, 1955; Folga Z. 
«Bolesław Smiały» L. Różyckiego jako dramat 
muzyczny // Ryszard Wagner a polska kultura 
muzyczna. – Katowice, 1964.

О. Кушнірук

РУЖИЦЬКИЙ Олександр (Rózycki Aleksander) 
(26.02.1855, м. Житомир – 15.09.1914, 
м. Варшава) – педагог, композитор. За походж. 
поляк. Батько В. Ружицького, Л. Ружицького, 
син С. Ружицького. 1878 закін. Муз. ін-т у 
Варшаві (кл. фортепіано Р. Штробля, теорії 
музики і сольфеджіо К. Студзіньського), де 
розпочав власну пед. діяльність: 1878–85 – 
навчав гри на фп. (1878–81 – початк. курс, 
1881–14 – середній курс), 1882–85 викладав 
історію музики, був учителем музики та інспек-
тором в Александрійсько-Маріїнському ін-ті 
виховання дівчат. 1897 заснував муз. школу в 
Житомирі і зайняв там посаду директора, був 
1-м вчителем Б. Лятошинського. Компонував 
малі фп. твори, сольні і хорові пісні, брав 
участь у композ. конкурсах; був відзначений 
у Варшав. конкурсі «Лютні» (1890) за опрацю-
вання литов. пісні для хору.
Протягом усього життя займався пед. працею, 
навчаючи дітей і молодь. Визнання добро-
го педагога завдячував своїми репертуар-
но-метод. збірниками, що зберегли вартість 
дотепер. Велике значення мають його числ. 
опрацювання, що видавалися серіями або 
окремо, систематизовані з погляду ступеню 
труднощів. Найвідоміший учень Р. – піаніст 
Арт. Рубінштейн. 

Тв.: Wybór drobnych utworów i etiud na fort., red. 
S. Raube. – Kraków, 1958, 21988.

Літ.: Борис Лятошинский. Воспоминания. Письма. 
Материалы. – К., 1985. – Ч. 1; Шамаєва К. 
Б. Лятошинський у Житомирі // Музика. – 
1985. – № 1; Chmara-Żaczkiewicz B., Rózycki 
Aleksander // Encyklopedia muzyczna PWM. – 
Kraków, 2004.

В. Грабовський

РУЖИЦЬКИЙ Станіслав Францевич (1831, 
Волинська губ. – 20.06.1902, м. Катеринослав, 
тепер Дніпро) – педагог, композитор. За 
походж. поляк. Батько О. Ружицького, дід 
В. Ружицького, Л. Ружицького. 1850 закін. 
Празьку конс. Понад 35 років був учителем 
музики і військ. капельмейстером в Росії; під 
кінець життя жив у Катеринославі. Написав бл. 
200 творів (для фортепіано, романсів та ін.), 
багато з них було видано при житті автора. 

РУЗКЕВИЧ (кін. 17 ст.) – вчитель музики в 
школі Львів. Ставропігійського братства. 

Літ.: Кудрик Б. Огляд історії укр. церк. музики. – 
Л., 1937, 21995; Маценко П. Конспект історії укр. 
церк. музики. – Вінніпег, 1973; Ісаєвич Я. Братства 
і укр. муз. культура 16–18 ст. // Укр. муз-во. – 
К., 1971. – Вип. 6; ІУМ. – К., 1989. – Т. 1.

Б. Сюта

РУКҐАБЕР (Ruckgaber, справж. – Жан де 
Монтальбо, Jean de Montalbeau) Йоган 
[21(27).11.1799, м. Відень, Австрія – 5.01.1876, 
м. Львів, похов. на Личаків. кладовищі] – піаніст, 
композитор, диригент, педагог. Син франц. емі-
гранта. Після смерті батька (загинув у війні 1809) 
був усиновл. віденцем Йозефом Рукґабером. 
1-й муз. директор Галицького музичного това-
риства (1838–42) та конс. (1854–57). Музики 
навч. у Відні і Парижі. Одним із його учителів 
був Я. Н. Гуммель (учень В. А. Моцарта). У січ. 
1818 приїхав на гастролі до Львова, де осе-
лився після низки успіш. концертів. Від 1820-х 
брав активну участь у муз. житті міста, зокр. 
як соліст та ансамбліст. 1825 разом із скрипа-
лем-віртуозом К. Ліпіньським Р. успішно висту-
пив у Києві та Львові. Заг. визнання принесли 
власні композиції для фортепіано та муз. до 
пантоміми «Роздуми Арлекіно» або «Поява 
духів» (1826). З літографії Ф. Піллера вийшли 
його твори – полонези, мазурки, котильйо-
ни, романси та пісні. Найбільшою заслугою Р. 
стала організація муз. життя Львова. Своєю 
енергією, запалом він зумів заохотити до спіль-
ного музикування аматорів з-поміж інтелігенції 
і місцевих уряд. кіл. Від 1834 щотижня керував 
муз. зібраннями в редутовому залі (приміщення 
тогочас. Міськ. т-ру), де у виконанні симфоній 
Й. Гайдна, В. А. Моцарта, Л. Бетховена брало 
участь бл. сотні музикантів. З часом виникла 
потреба у створенні тов-ва, яке б могло орга-
нізовувати регулярні публ. концерти, готувати 
муз. кадри, влаштовувати виступи гастролерів 
і т. ін. 1835 за активної участі Р. було розро-
блено статут об’єднання і подано до найвищо-
го (цісарського) затвердження. 18 верес. 1838 
статут новоств. організації «Галицьке музичне 
товариство» (ГМТ) було ухвалено, а Р. обрано 
його 1-м муз. директором. Відтоді він опіку-
вався оркестром, хором та школою (відкри-
та 1839) Тов-ва, в якій навчали співу та гри на 
скрипці. Під його керівництвом тов-во влашту-
вало десятки муз. вечорів, карнавалів, добро-
чин. акцій, організувало числ. концерти місц. та 
запрошених музикантів – скрипалів А. В’єтана 

Й. Рукґабер
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(1843), Т. Оттаво (1844), Г. Ернста (1845), піа-
ніста Л. Майєра (1843). Дружні відносини Р. 
з Ф. Лістом посприяли тривалим гастролям 
останнього у Львові в квіт.–трав. 1847. 
1848 внаслідок револ. подій робота Тов-ва при-
пинилася. 1851–53 завдяки активній діяльнос-
ті Р. та впливових любителів музики вдалося 
реанімувати Тов-во, розробити новий статут, 
першим пунктом якого визначено – «створити 
навчальний заклад, названий консерваторією». 
1 трав. 1854 було відкрито школу (консерва-
торію), 1-м директором якої обрано Р. З кож-
ним роком збільшувалась кількість учнів конс., 
успішно розвивалось хор. та інстр. мистецтво. 
Саме тоді під батутою Р. були виконані увер-
тюра «Сон в літню ніч», Фп. концерт g-moll, 
Симфонія a-moll Ф. Мендельсона, Симфонія 
№ 4 Л. Бетховена, Симфонія Ф. Ріса.
1857 у зв’язку з хворобою Р. залишив посаду 
директора конс. та цілковито присвятив себе 
комп. та пед. діяльності. Від 1862 працював 
учителем музики на Волощині. 1867 повернувся 
до Львова, де в дочки провів ост. роки життя.
Протягом 50-літ. діяльності у Львові Р. виховав 
3 покоління любителів музики. Його учнями 
були відомі галиц. музиканти – піаніст і компо-
зитор М. Мадейські, дириг. Є. Колачковський. 
Комп. творчість Р. охоплює понад 100 опу-
сів, переважно творів для фп. у стилі романт. 
салонної музики (т. зв. Salon-Stüke). У них 
засоби муз. виразності спрямовані в річище 
звукозображальності, зовнішньої ефектності, 
навіть блиску. Значну част. творів Р. не було 
видано і зараз вони знаходяться у рукоп. від-
ділі ЛНБ ім. В. Стефаника. Поміж виданих 
виділяються твори – Велика увертюра (для 
вел. складу симф. орк.), Кантата «З Богом 
за Батьківщину», для чол. хору та дух. орк. 
ор. 63, 1-й концерт для фп. з орк. ор. 20, 
присв. К. Ліпіньському, Дует для скр. і фп., 
ор. 41 присв. 1-у директору ГМТ, губерніально-
му поліцмейстеру, кавалеру Л. Захер-Мазоху 
(батьку письменника Захера-Мазоха-мол.). 

Тв.: для ф-но з орк: Конц. рондо As-dur, op.17, 
ор. 40, ор. 41; Великі варіації на польс. тему, 
op. 18, Концерт № 1 для фп. з орк., op. 20, Велика 
увертюра, op. 65, Конц. Adagio, op. 38, 2 марші, 
присв. Gwardii Narodowey lwówskiey, op. 44, Adagio 
для фп. з орк., op. 82; кам.-інстр. – Фп. квінтет 
op. 37, 2 струн. квартети op. 87, Варіації op. 32, 
Дуети для скр. і фп. op. 41, op. 44, Соната для 
кларнета і фп. op. 22, Fantaisie brillante pour czakan 
ou flute et piano, op. 33, Дует для скр. і гітари 
op. 12; хорові: Hoch und Lustgesang-Cantate Es-dur, 
op. 57, Mit Gott für Vaterland, op. 63, Trauerlied, 
op. 67, Volks-Hymne «Gott erhalte, Gott beschütze» 
As-dur; op. 70; кам.-вок. – Der Schiffenknabe, 
op. 10, Der Augenblik, op. 11, Liebesaneifel, op.13,  
Du bist ein Engel, op. 21, Романс для голосу і 
фп. As-dur. op.23, Das Fischleinlied G-dur, op. 24, 
«До могили», op. 55, Altes und Neues, op.66, для 
фп.: Полонези a-moll op. 2, 7; 7 котильйонів, 
op. 5, 4 полонези, 10 вальсів з тріо, Кадриль, 
2 галопи і 5 котильйонів ор. 8, 2 польки, op. 12, 
Вальси, op. 17, Mazur et galoppe, op. 21, Попурі 
на теми опери «Роберт-Диявол» Обера op. 25, 
«Lwowianka», mazur, op. 27, «Сувенір Белліні», 
op. 35, 9 мазурів, op. 39, 3 Mazures à Mons. 

Fr. Chopin, op. 41, Marche funébre pour le pianoforte, 
op. 48, Скерцо, op. 50, Великий марш, op. 56, 
«Souvenir de Korczyn», op. 57, Експромт, op. 59, 
Fleurs de Korczyn, op. 63, Великий марш, op. 64, 
Каватина, op. 66, Великий полонез a-moll, op. 68, 
«Карпатський сувенір», op. 74, Мазурка для фп. 
в 4 руки C-dur, op. 75, Мазурка, op. 79, Марш з 
опери «Мойсей», op. 79, Фуґа, op. 82, Пісня без 
слів, op. 88, Відома польська пісня, op. 91, Сцени 
з пір року, op. 123.

Дискогр.: СD – Рукґабер Я. Забутий композитор: 
Дивертисмент op. 41 для скр. і фп.: Р. Шредер 
(скр.), Е. Собкович (фп.); «До могил» (сл. В. Пола) 
op. 55 для голосу і фп.: Є. С. Адамчевський 
(баритон), T. Войташевська (фп.); Мазурка E-dur 
для фп.: Т. Войташевська (фп.), Варіації для фп. 
op. 26: М. Желень (фп.).

Літ.: Мазепа Л., Мазепа Т. Шлях до музичної 
академії у Львові. – Л., 2003. – Т. 1, 2; 
Кияновська Л. Галицька музична культура XIX–
XX ст. – Чернівці, 2007; Її ж. Йоганес Рукгабер 
(1799–1876) // Її ж. Стильова еволюція галицької 
музичної культури ХІХ–ХХ ст. – Тернопіль, 2000; 
Токарчук В. Австрійські композитори Львова 
першої половини XIX ст. // Записки НТШ. – Л., 
1996. – Т. CCXXXII; Його ж. Забуте ім`я // 
Музика. – 1996. – № 2; Його ж. Йоган 
Рукґабер – перший музичний директор Галицького 
музичного товариства // Музика Галичини (Musica 
Galiciana). – Л., 1999. – Т. II; Мельник Л. 
Концертне життя Львова 1824–1840 рр. у дзерка-
лі часопису «Mnemosyne» // Musica Galiciana. – 
Rzeszów, 1999. – Т. 3; Жмуркевич З. Фортепіанні 
твори Жана Рукґабера – австрійського компо-
зитора Галичини XIX ст. // Київ. муз-во. – К., 
2006. – Вип. 19; Її ж. Фортепіанні ансамблі 
Жана Рукґабера в контексті особливостей істо-
рико-культурного соціуму доби бідермаєра в 
Галичині ХІХ ст. // Наук. записки ЛНМА. – 
2013. – Вип. 31; Кияновська Л. Йоганес Рукгабер 
(1799–1876) // Її ж. Стильова еволюція галицької 
музичної культури ХІХ–ХХ ст. – Тернопіль, 2000; 
Błaszczyk L. T. Dyrygenci polscy i obcy w Polsce 
działający w XIX i XX wieku, Wydawnictwo Muzyczne, 
1964; Його ж. Polski Słownik Biograficzny. – 
Kraków, 1991. – T. 32; Його ж. Życie muzyczne 
Lwowa w XIX w. Red. J. Malicki // Przegląd 
wschodni. – 1991. – T. 1. – Z. 4; Michalik E. 
Jan Ruckgaber. Zapomniany kompozytor. – 
Warszawa, 2016; Mazepa L. Poprzednicy Akademii 
Muzyczney we Lwowе // Musica Galiciana. – T. IX; 
Mazepa T. Lwоwskie towarzystwa muzyczne // Там 
само; Schematismus der Königreiche Galicien und 
Lodomerien. – Lemberg, 1841–1843. 

В. Токарчук

«РУКОВОДСТВО ДЛЯ СЕЛЬСКИХ ПАСТЫ-
РЕЙ» (РдСП) – щотижн. журнал при Київ. 
Духовній семінарії. Виходив з 1 берез. 1860 за 
заг. редакції ректора Семінарії та існував до 1917. 
Ідея створення належить Ф. Лебединцеву – 
одному з його 1-х редакторів. Засн. за під-
тримки єпископа Філарета (в миру Михайла 
Прокоповича Філаретова). У різних роках 
редакторами працювали арх. Феоктист (в миру 
Феодор Аполлонович Попов; 1860–68), архім. 
Константин (1901), І. Балабушевич (1901), архім. 
Феодосій (1901–03), Г. Булашев (1903–05), 
архім. Кирило (1904–06), М. Пальмов (1906), 
архім. Амвросій (1906–16), прот. П. Петров 
(1917) та ін. церк.-суспільні діячі.
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Позиція редакції віддзеркалювала характер-
ні для часу заснування журналу завдання: тут 
публікували мат-ли, що сприяли духовн. про-
світі суспільства, відтворювали дискусію про 
значення духовенства у цьому процесі. Особл. 
роль сільського духовенства в тогочас. сус-
пільстві зумовила специфіку концепції журн. і 
його роль у періодиці всієї імперії. За програ-
мою, затвердж. Священним Синодом, «РдСП» 
мав забезпечити «самое широкое раскрытие 
богословской стороны священничества, а 
равно и всестороннее раскрытие практической 
стороны жизни и деятельности духовенства». 
Популярність журн. впродовж усього періо-
ду існування була такою високою, що деякі 
випуски друкувалися двічі (зокр., проповіді з 
1883 виходили окр. додатком і з того само-
го року – «Богословский библиографичес-
кий листок»). Поміж його постійних авторів – 
С. Грушевський, К. Думітрашков, С. Кохомський, 
В. Певницький, В. Петрушевський та ін. вчені 
й дослідники.
Рубрикація журн. відтворювала нагальні потре-
би священства та ін. учасників церк. громади. 
Тут друкували пастирські повчання і настанови, 
мат-ли з церк. історії, практ. поради щодо здій-
снення різних служб і треб, висвітлювали про-
блеми повсякденного життя (зокр., забобонів у 
надрах нар. православ’я), взаємостосунків з ін. 
конфесіями, сектами та невіруючими, різнорід-
ні замітки та відомості про життя єпархій тощо.
Так, поміж публікацій з нар. православ’я були 
статті та серії статей, присв. питанням весільної 
звичаєвості. У них значну увагу надано фоль-
клорним муз. традиціям [«Беседа о том, как 
христиане должны вести себя в церкви при 
совершении таинства брака» А. Флегматова 
(1865, Т. 1, № 4, 24 січ.), «Поучение против 
неблагочиния присутствующих в храме при 
совершении бракосочетания и неблагопове-
дении участвующих в свадебном пиршестве» 
С. Брояковского (1901, квіт.), «Поучение против 
обычая крестьян начинать музыку и танцы на 
свадьбах с субботы» А. Т. (1902, січ.)], порів-
нянням звичаєвості України і Росії [«По пово-
ду простонародных святочных обычаев» [1897, 
Т. 3, № 52 (28 груд.)].
Відповідно до заг. тенденції викорінення дав-
ньої, передусім язичницької, звичаєвості різних 
регіонів і місцевостей значна кількість авторів 
писала про поширення духовних чинників у від-
значенні насамперед церк. свят [А. Ваучського 
«Из жизни деревни» (1902, Т. 1. № 9 (28 лют.), 
Н. Ніколаєвського «Поучение на второй день 
Пасхи (Праздничное веселие не должно быть 
только плотское, но главным образом духо-
вное») / Проповеди (1886, квіт.)], особливо 
ж – Двунадесятих [«Народные представления, 
соединяемые с навечерием Рождества Христа, 
праздником Рождества Христова и праздни-
ком Собора Пр. Богородицы» (1898, Т. 3, № 52 
(27 груд.), «Праздник Рождества Христова и 
народные обряды, соединенные с ним» (1894, 
Т. 3, № 52 (25 груд.)]. Підготовка законів про 
віротерпимість збурила інтерес до культури 
старообрядців [А. Веселицького «Из песен – 

«стихов» наших современных раскольников» 
(1899, Т. 2, № 24 (13 лип.)].
На сторінках журн. можна натрапити на полеміч-
ні статті, у яких досить радикально засуджували 
фольк. традиції [В. Томіліна «Поучение к поселя-
нам о вреде простонародных песен» (1865, Т. 2, 
№ 24), Ф. Богородського «Поучение по поводу 
пения песен в навечерие воскресного дня» (1880, 
Приложение, Т. 1, № 4), С. «Взгляд пастырей на 
танцы и пляски» (1894. Т. 1, № 2 (9 січ.) ] і проти-
ставляли церк. та паралітургічним співочим зви-
чаям [П. Троцького «Поучение в неделю 22-ю по 
Пятидесятнице, в день памяти св. мчч. Акиндина, 
Пигасия, Анемподиста и др. (О народном пении)» 
(Проповеди – 1886, листоп.)].
Значний інтерес складають публікації, ство-
рені на початк. етапі вивчення нар. духовної 
пісенності. До одних із перших належить 
серія «Народные песни духовного содержа-
ния» К. Думитрашкова (1872, Т. 3, № № 36, 
37, 43), в яких вивчаються типи виконавців, 
регіони поширення, виникнення сюжетів тощо. 
Духовно-пісен. тематику порушено в статтях 
Н. П. «Несколько слов о происхождении пас-
сий» (1876, Т. 1, № 8), «Странники, их псальмы 
и канты (Очерк из религиозной жизни русско-
го народа)» (1879, Т. 2, №№ 30, 31, 33). 1914 
редакція оприлюднила заклик збирати пісен. 
матеріал, залучаючи для цього вчителів та 
учнів місц. шкіл.
Значну частину мат-лів у всі роки станови-
ли статті з історії церк. співу. Багато праць 
прот. І. Вознесенського, завдяки сприянню 
М. Петрова, вперше було опубл. на сто-
рінках цього журн.: «О церковном пении 
Православной греко-Российской церкви. 
Большой знаменный распев» (вийшла з квіт. 
до жовт. 1997 інкогніто, ініціали автора вка-
зані тільки наприкінці праці). Публікацію праці 
«Киевский распев» (із серії «Осмогласные 
распевы») в журн. було розпочато влітку 
1989. Питанням історії й теорії церк. співу 
присв. кілька статей священика М. Каневського 
[«Богослужебное гармоническое пение Русской 
Церкви (1897, № 36), «Богослужебное мелоди-
ческое пение Русской Церкви» (1897, № 33), 
«Богослужебное пение Вселенской Церкви» 
(1897, № 31), «Богослужебное пение в Ветхом 
Завете» (1897, № 32). Тогочас. відомості про 
церк.-співочу творчість Русі, що оновлювали 
мат-ли Є. Болховітінова, присвячено серію 
статей «О древних русских церковных песнопе-
ниях» А. Балаковського (1865, № № 38, 39, 40; 
1866, № 18). У різний час у журн. порушували 
питання проблематики відмінностей церк. співу 
Правосл. церкви з ін. конфесіями [«По вопросу 
о православном церковном пении» (1866, № 3) 
та невдовзі – роздуми «По вопросу о право-
славном церковном пении» І. Екземплярського 
(1866, № 39), «Каково должно быть православ-
но-русское церковное пение» П. Калачинського 
(1894, № 48–50). На поч. 20 ст. на сторінках 
журн. предметом ретельної уваги став спів 
Києво-Печерської лаври – духов. центру сх.-
слов’ян. світу [В. П. «О современном состо-
янии церковного пения в Киево-Печерской 

Обкладинка журналу 
«Руководство для 

сельских пастырей» 
(К., 1860) 
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«РУКОВОДСТВО 
ДЛЯ СЕЛЬСКИХ 

ПАСТЫ РЕЙ»

Лавре (по поводу ст. свящ. Лисицына») (1903, 
Т. 2), В. П. «Нотный обиход Киево-Печерской 
Успенской лавры» (1914, Т. 2, Приложение)]. Це 
було зумовлено дорученням Духовного собору 
від 1905 створити комісію для перевірки, допо-
внення та підготовки до друку Нотного оби-
ходу Києво-Печерської лаври [1-а (Всенощное 
бдение) і 2-а (Божественная литургия) частини 
вийшли 1910, 3-я (Двунадесятые праздники), 
4-а (Постная Триодь) – 2015, 5-а – ( Цветная 
Триодь) підгот. до друку 1918, але не вийшла у 
зв’язку з політич. подіями].
Окрім істор. аспектів, першорядні позиції 
займали мат-ли, присв. актуальним проблемам 
церк.-співочої практики. Часто написані ано-
нім. авторами, вони спрямовували суспільство 
до виявлення й осмислення їх у своїх при-
ходах, що мало посприяти усуненню недолі-
ків. Характерною ілюстрацією були публікації 
про заг. спів як важливу альтернативу хоро-
вому, що поступово посилювалася до початку 
20 ст. [«Результаты общего пения в церкви» 
Н. Смирнова (1885, № 21), «Всеобщее пение 
при церковном богослужении» (1898, № 47), 
«Об общем пении в церквах» (1912, Т. 2, № 35)].
Висвітлювалися й експерименти зі створення 
хор. колективів, нетипових для часу і не визна-
них офіц. органами управління [«Церковный 
хор девиц в сельском приходе» (1862, № 3), 
«Отец регент и певчие его дочери» (1865, № 3)]. 
Зокр., В. Петрушевському належить кілька 
таких статей [поміж них – «Что петь сельским 
церковным хорам»  (1900, Т. 2, № 34) і «Сборник 
церковных песнопений для народно-певческих 
хоров» (1903, Т. 3, Приложение)]. Значним чин-
ником виникнення недоліків дописувачі часто 
вважали певні «ідеальні» стереотипи кол. часів 
[«Нетерпимые недостатки в исполнении церков-
ного пения» (1885, № 20), «Несколько слов о 
нынешнем состоянии нашего церковно-бого-
служебного пения» А. Митропольського (1896, 
№ 38), «Неудобопонятное песнопение празд-
ника Р. Хр.» (1906, Т. 1), «О церковном пении» 
(1912, Т. 3)].
Не меншого значення надавалося церк. читан-
ню, оскільки саме його досконалість забезпечу-
вала належність здійснення читання Апостола 
та Євангелія [«Образ чтения Апостола за бого-
служением» (1896, №№ 9, 10), «Приёмы в чте-
нии св. Евангелия за богослужением» (1897, 
№ 14)], а також ін. складових різних служб 
[«Церковное чтение вообще и Господи помилуй 
40 раз в особенности» (1860, № 11), «Приёмы в 
чтении паримий» (1897, № 13), «Приёмы в цер-
ковном чтении псалмов и молитв» (1898, Т. 1), 
«Чтение и пение церковное» В. Радникова 
(1902, № 37)].
Відповідно особл. значення надавалося праці 
й сумлінному виконанню своїх обов’язків пред-
ставниками церк. клиру – дияконів [«О пра-
вах и обязанностяхъ диаконов в отношении к 
церковным богослужениям» (1868, № 2)], пса-
ломників і дяків [«В чём заключается сущность 
псаломщицкого служения» (1885, № 40), «Нечто 
о поведении и обязанности псаломщиков» (1900, 
Т. 2), «Церковный чтец в глубокой древнос-

ти (Из истории «псаломщиков»)» О. Лебедєва 
(1902, Т. 3, Приложение), «Псаломщик (рас-
сказ)» А. В-ського (1903, Т. 3, № 41, 42), 
«Галицко-русские дьяки» Ф. Титова (1903, Т. 1), 
«Настоятельная нужда в хороших псаломщи-
ках» В. Кедрова (1905, Т. 1, № 3, 4), «В добрую 
память отходящих «сослужителей» (о старинных 
псаломщиках)»  (1913, № 7)], півчих [«Сельские 
певчие» (1868, № 1), «Краткие исторические све-
дения об установлении должности церковных 
певцов» (1898, № 50), К певцам и любителям 
церковного пения (1907, Т. 2, № 26–29)]. Поміж 
усього масиву рідкісним винятком є публіка-
ція про особливості дзвоніння [«О колоколах и 
звоне» (1898, № 44, 45)], що засвідчує явну неак-
туальність цієї проблеми або й відсутність такої 
внаслідок наявності досить детальних вказівок у 
Типиконах і стійкість місцевих традицій у вихо-
ванні нових поколінь дзвонарів.
Висвітлення історії та особливостей жанрів бого-
службових, що розпочиналося з поодиноких 
розвідок і в контексті ін. публікацій, мало епізод. 
характер [«О всенощном бдении, с переводом 
на русский язык и с необходимым пояснением 
воскресных ирмосов всех гласов» (1868. № 3)], 
з сер. 1880-х набуває систематичного характе-
ру. Виняткову роль у цьому, як і в ознайомленні 
з важл. наук. концепціями в царині історії церк. 
співу та найновішими результатами досліджень, 
відіграла публікація праць О. Дмитрієвського 
[«Выход священослужителей на середину храма 
пред плащаницу для пения «непорочных» в 
Великую субботу на утрени» (1885, № 10), 
«О стихире «Видехом свет истинный» в чинах 
литургий св. Иоанна Златоуста и св. Василия 
Великого» (1886, № 10), «[Богослужение на 
Афоне и в Константинополе:] Святогорский 
(афонский) Типикон» (1887, № 3, 4, 5), «Типикон 
Великой церкви, или современный Типикон гре-
ческих приходских церквей» (1887, № 6), «Книга 
«Требник» и её значение в жизни православ-
ного христианина (по поводу новейших возз-
рений на эту книгу)» (1902, Т. 1, № 10, 12, 13, 
17)]. Вивчення типіконів – хар. тенденції тео-
лог. досліджень того часу було продовжено 
ще одним представником наук. школи Київ. 
Духовної академії – М. Скабаллановичем, кон-
цепції якого дещо відрізнялися від наук. пози-
цій О. Дмитрієвського. Окрім серії «Толковый 
Типикон» (1914, Т. 3, № 42—45), у журн. уче-
ний опублікував також одну з найважл. праць, 
що фактично була одним із початк. ґрунтовних 
досліджень історії церк. свят та їх нац. особли-
востей [«Праздник Успения Божией Матери и 
Успенский пост» (1908, Т. 2, № 31, 32–33, 34, 
35–36; Т. 3, № 38)].
На межі століть у журн. висвітлювали церк. 
творчість визначних композиторів, яке здій-
снювалося з урахуванням не тільки їх досяг-
нень та своєрідності порівняно з попередніми 
періодами, а й об’єктивних зумовлень та кон-
тексту. Першорядну роль у розкритті цього 
напряму відіграв В. Петрушевський [«Дмитрий 
Степанович Бортнянский» (1900, Т. 3, № 45, 
46), «О личности и церковно-музыкальном 
творчестве А. Л. Веделя (К истории Киево-
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РУМ’ЯНЦЕВ Академического хора и к характеристике цер-
ковного пения в Киеве в конце ХVII века)» 
(1901, Т. 2, № 7, Кн. 5; 1901, Т. 3, Приложение), 
«Пётр Ильич Чайковский как церковный компо-
зитор» (1901, № 12, 13, 15, 17)].
Водночас у рецензіях щодо новостворених 
богослужб. творів та циклів В. Петрушевський 
розкривав не тільки літург. й худож. якості, а 
й вок.-технічні та хор. особливості [«Литургия 
св. Іоанна Златоустого для мужских голосов. 
Сочинения А. Рубца» (1902, Т. 3, Приложение), 
«Е. К. Варчин. Песнопения страстной седмицы 
Великого поста обычного распева Московской 
епархии для хора из смешанных голосов» 
(1914,  Т. 1, Приложение), «Яичков Д. Напевы 
на «Господи воззвах», воскресные тропа-
ри на «Бог Господь» и ирмосы знаменного, 
киевского и греческого распевов» (1907, Т. 2, 
Прибавление), «Свящ. Д. Аллеманов. Духовно-
музыкальные сочинения и переложения» (1907, 
Т. 2, Прибавление), «Свящ. Д. Аллеманов. 
Песнопения годового круга Богослужений 
обычного напева» (1907, Т. 3, Прибавление), 
«Д. Аллеманов и А. Зверев. Современное 
нотописание в греческой церкви» (1907, 
Т. 2, Прибавление), «М. Гальтисон. Духовно-
музыкальные сочинения для хора: 1)  «Ныне 
отпущаеши»; 2)  «Богородице Дево, радуйся»; 
3) «Символ веры» (1902, Т. 3, Приложение), 
«Свящ. М. А. Лисицын. Херувимская песнь 
Демественная для 4-голосного смешанного 
хора» (1902, Т. 3, Приложение), «Духовно-
музыкальные переложения с древних роспе-
вов и сочинения Г. Ф. Львовского» (1900, Т. 3, 
Приложение), «Богородичны на Господи возз-
вах, именуемые догматиками, Богородичны на 
стиховнах, антифоны и ирмосы воскресные всех 
восьми гласов, киевского распева. Переложение 
А. Фатеева» (1901, Т. 3, Приложение), «Обзор 
духовно-музыкальной литературы свящ. 
М. Лисицына» (1901, Т. 2, Приложение].
Від ост. десятиліття 19 ст. частку муз. блоку 
поповнює масив бібліогр. оглядів і рецензій. 
Серед них: одна з 1-х публікацій [«Сборник пес-
нопений из церковных служб великопостных 
и праздничных на славянском и русском 
языках» (1866, № 3)], а також «О псалмах и песно-
пениях, усвоенных Литургии Преждеосвященных 
Даров С. Кохомського»  (1897, № 11), Сборник 
духовных песен, избранных из Богогласника и 
переложенных для хора В. Г. П-м. Вып. ІІ (1901, 
Т. 3, Приложение). 
Завдяки ґрунтовності суджень, точності й 
багатству фактології, своєрідності заг. кон-
цепції журн. відіграв значну роль не тільки у 
висвітленні перерахованих проблем, а й фор-
муванні й розвитку джерельної та методол. 
бази різних наук. напрямків, відтворюючи 
етапи їх розвитку включно до року закриття 
«РдСП», та забезпечив, внаслідок доступності 
широким сусп. колам, альтернативу до засно-
ваного того самого року наук. журналу «Труды 
Киевской духовной академии».

Літ.: И. В. (Иоанн Вознесенский). О церковном 
пении Православной Греко-Российской церкви. 
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«Господи воззвах» (техническое построение) // 
Там само. – К., 1889. – Вып. 32, 36–41, 43, 
45, 47; К., 1890. – Вып. 22, 28, 32, 37, 41, 45; К., 
1891. – Вып. 4, 6, 10, 13, 17, 21, 25, 27; Його ж. 
Болгарский роспев или напевы на «Бог Господь» 
Юго-Западной Православной Церкви (техническое 
построение) // Там само. – К., 1890. – Вип. 22, 
28, 32, 37, 41, 45; К., 1891. – Вып. 4, 6, 10, 13, 17, 
21, 25, 27; Його ж. Греческий распев в России: 
историко-техническое изложение // Там само. – 
К., 1898. – Вып. 38–40, 43, 51; Шевчук Е. 
Неутомимый труженик певческой  нивы протои-
ерей Иоанн Вознесенский // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2009. – Вип. 88. – 
Ч. 2; Її ж. Прот. Іоанн Вознесенський. Бібліографія 
видатних наукових праць // Там само.

Н. Костюк

РУМ’ЯНЦЕВ Леонід Михайлович (23.08.1914, 
с. Понзарі, зараз Сампурського р-ну Тамбов. 
обл., РФ – 28.08.1976, м. Чернівці) – піаніст, 
педагог, З. прац. культури УРСР (1973). Закін. 
Тамбов. муз. уч-ще (1938, кл. фортепіано), 
1941 – Моск. конс. ім. П. Чайковського. 1941–
45 – в діючій Рад. армії. Від 1945 – хормей-
стер Ансамблю та танцю Прик ВО, що базував-
ся в Чернівцях. Від 1951 – завуч Чернів. ДМШ 
№ 1, соліст філармонії. Від 1952 – викла-
дач, 1952–65 – директор Чернів. муз. уч-ща 
(нині – ім. С. Воробкевича). Був 1-м головою 
Чернів. відділення Хор. тов-ва УРСР (нині – 
НВМС). 2014 Чернів. відділенням НВМС засно-
вано щорічну мист. премію імені Р. за кращі 
досягнення у пед., конц. та просвітн. діяль-
ності. 

Літ.: Залуцький О. Педагог-наставник від Бога. До 
сторіччя з дня народження Леоніда Рум’янцева // 
УМГ. – 2014. – № 4.

І. Гамкало 

РУНЧАК Володимир Петрович (12.06.1960, 
м. Луцьк Волин. обл.) – композитор, дири-
гент, баяніст. Лауреат Респ. конкурсу баяністів 
(1984, 1-а премія). Член НСКУ, Асоціації Нова 
музика. 1979 закін. відділ нар. інстр. Луцьк. 
муз. уч-ща (кл. баяна В. Короля, диригуван-
ня А. Бідняка), 1984 – орк. ф-т кафедри нар. 
інстр. Київ. конс. (кл. баяна М. Різоля, кл. дири-
гування М. Гозулова), 1986 – іст.-теор. і компо-
зитор. ф-т (кафедра композиції). Консультант 
(з 1988), відп. секретар (1994–2004) Київ. орг. 
НСКУ. З 2003 – секретар НВМС. 
Виступає як диригент. 
1992–95 відвідував Бранденбурзький коло-
квіум нової музики (Берлін, Німеччина). 1992 
провів майстер-клас по баяну у м. Кошице 
(Словаччина). 
Творчі інтереси Р. становить музика для різних 
орк., хор., кам. складів і груп музикантів. Йому 
притаманні поєднання глибокої емоційності 
та вивірена точність муз. форми. Р. володіє 
широким арсеналом сучас. композит. технік. 
У 1990-х спробував подолати традиц. жанрові 
межі («Анти-соната» та ін. твори), у стилістиці 
тяжіє до радикального експерименту: прагне 
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долати жанр. межі, експериментує зі стилями і 
вик. можливостями інструментів. Інколи конц. 
виконання його творів відбувається у вигляді 
перформансу. Автор. концерти Р. проходили в 
Німеччині, Франції, брав участь у фестивалях 
сучас. музики Вел. Британії, Італії, Норвегії, 
Польщі, США, Угорщини, Хорватії, Чехії та 
ін. Як диригент здійснив понад 200 світових 
і укр. прем’єр творів сучас. заруб. і вітчизн. 
композиторів, зокр. у рамках засн. ним конц. 
серій «Нова музика у Києві» та «Нова музика у 
Львові». При КО НСКУ створив кам. орк. сучас. 
музики. Як диригент виступав з НСОУ, Симф. 
орк. держ. телерадіокомпанії України, симф. 
та кам. орк. України, Держ. симф. та кам. орк. 
Узбекистану, Таджикистану та ін. країн.

Тв.: кам. опера «Піна» (за п’єсою С. Михалкова, 
1984); для симф. орк. – «In memoriam» (1984), 
симфонії «Симфонія плачів» (1985), «Con mesto 
sereno» (1987), «Credo» (для солістів і орк., сл. 
Л. Кисельова, Л. Костенко, В. Симоненка, 1989); 
«Страсті по Владиславу» (для баяна, струн., 
мідних, ударних, клавішних, читця, рок-групи 
та відеоряду, 1989), 3 кам. симфонії – Пам’яті 
Б. Лятошинського (1986), «Духовні піснеспіви» 
(1988), № 3 – для флейти з орк. (1991); для 
сопрано, баритона та кам. анс. – Реквієм, 1990); 
для альтового саксофона з орк. – Концерт 
(1987); для 4-х саксофонів – «Contra spem 
spero» (1990); для 2-х фп. з метрономом – анти-
соната «Розмова з Часом» (1993), для різних кам. 
складів – Симфонія п’яти солістів; цикл «Homo 
Ludens», І–V (1991–2001), для 4-х кларнетів – 
«Мистецтво німих звуків» (1997), квадро-музика: 
№ 1 («Via Dolorosa» (1994), № 2 «Pars pro Toto» 
(1994), № 3 «Дуелі» (1998); для фп. тріо – «Зі 
мною ще Хтось» (1996) та ін.; для орк. нар. 
інстр. та баритона – фольк-кантата «Чумацькі 
пісні» (сл. нар., 1987), для 9-и солістів – 2 
фольк-концерти: «Голосіння та співаночки» (1989, 
нова версія, 2000), «Як козаки Султану листа 
писали» (1991); для сопрано, кларнета та фп. – 
«Голосіння» (1999); для міш. хору без супр. – 
кантата-реквієм «Невільницькі пісні» (сл. Лесі 
Українки, 1989), триптих «Неповторність» (сл. 
Л. Костенко, М. Вінграновського, І. Драча, 1985), 
«Елегія» (сл. М. Вінграновського, 1993); духовні 
композиції – «Kyrie Eleison» (для кам. анс., 
1990), «На смерть Ісуса», «Молитва» (1993) та ін.; 
п’єси для окр. інстр. та ансамблів.

Літ. тв.: Концертне виконання сучасного музично-
го твору як синтез аудіо- та візуального чинників 
естетично-емоційного вираження // Наук. вісник 

НМАУ ім.. П. І. Чайковського. – К., 2003. – 
Вип. 25: Час. Простір. Музика. 

Літ.: Семешко А. Владимир Рунчак. – К., 2004; 
Сташевський А. Володимир Рунчак. «Музика про 
життя…». – Луцьк, 2004; Його ж. Баянне мис-
тецтво України: тенденції розвитку оригінальної 
музики та індивідуальне втілення жанрово-сти-
льовго аспекту у творчості Володимира Рунчака: 
Автореф. дис. ...канд. мист-ва. – К., 2004; Його ж. 
Баянні твори В. Рунчака в аспекті жанрово-стильо-
вої трансформації // Актуальні проблеми історії, 
теорії та практики художньої культур. – 2002. – 
Вип. 9. – Ч. 2; Його ж. Класифікація жанрових та 
стильових прототипів у баянній музиці Володимира 
Рунчака // Там само. – 2003. – Вип. 11. – Ч. 2; 
Його ж. Володимир Рунчак. Сюїта № 1 для 
баяна «Портрети композиторів» // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – 2003. – Вип. 26: 
Муз. виконавство. – Кн. 9; Його ж. «Messe da 
Requiem» для баяна Володимира Рунчака // Там 
само. – 2004. – Вип. 40: Музичне виконав-
ство. – Кн. 10; Його ж. «Страсті за Владиславом» 
Володимира Рунчака як приклад втілення кон-
церно-симфонічного жанру в сучасній баянній 
музиці // Укр. муз-во. – 2004. – Вип. 33; Його ж.
Загальнотеоретичний аналіз Концертної партити 
№ 2 для баяна Володимира Рунчака (до вивчення 
баянної музики в класі спец. інструмента) // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – 2005. – 
Вип. 47: Виконавське муз-во. – Кн. 11 (у співавт. 
із К. Бур’ян); Його ж. Особистість і творчість у 
контексті становлення сучасної української музики 
для баяна // Актуальні питання баянно-акорде-
онного виконавства та педагогіки в мистецьках 
навчальних закладах. – Луганськ, 2006. – Вип. 2; 
Шурова Н. Володимир Рунчак. Ескіз до пор-
трета // Дослідження. Досвід. Спогади.  – К., 
2002. – Вип. 3; Її ж. «Нова музика у Києві» // 
Музика. – 2003. – № 3; Її ж. «Quasi» – музика 
Володимира Рунчака // УМГ. – 2003. – Квіт.–
черв.; Єфіменко А. Типи ігрових структур у творах 
В. Рунчака // Актуальні філософські та культуро-
логічні проблеми сучасності. Альманах. Вид. центр 
КНАУ. – К., 2005. – Вип. 16; Її ж. Творчість 
Володимира Рунчака в аспекті феномена гри // 
Вісник ДАКККіМ. – 2006. – № 1; Коменда О. 
Неофольклоризація культового жанру у «Нагірній 
проповіді» В. Рунчака як продовження практики 
жанрового синтезу І. Стравінського: музично-
інтонаційний та естетично-художній аспекти // 
Студії мистецтвознавчі. – 2005. – Число 4. Театр. 
Музика. Кіно; Її ж. Голос музики Володимира 
Рунчака // УМГ. – 2010. – Жовт.–груд.; Васина Т. 
Ноу-хау Володимира Рунчака // Укр. культура. – 
2010. – № 1–4; Перепелиця О. Думки вголос // 
Музика. – 2006. – № 6; Баланко М. Труба в 
інструментальному театрі Володимира Рунчака // 
Київ. муз-во. – 2010. – Вип. 34: Культурологія та 
мистецтвознавство; Баланко О. «Homo ludens» для 
сопрано В. Рунчака: фіксація нотного тексту – 
звуковий образ – виконавська інтерпретація // 
Там само; Горохівська С. Інструментальний театр 
у творчості українських композиторів // Укр. муз-
во. – К., 2011. – Вип. 37; Громченко В. «Homo 
ludens I» для флейти (або кларнета чи саксофона) 
В. Рунчака: образна сфера та особливості її 
вираження // Мистецтвознавчі записки. – 2012. – 
Вип. 22; Коновалова І. Творчість В. Рунчака: сут-
ність, контексти, суб’єктивно-особисті проекції // 
Мистецтвознавчі записки. – 2015. – Вип. 28; 
Чекан Ю. Контуры фестиваля // Муз. академия. – 
1993. – № 1; Його ж. «Via» и «Viva» Владимира 
Рунчака // Зеркало недели. – 2000. – 6–12 мая; 

Ф. Щегельський i В. Рунчак
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РУСАЛЬНІ ПІСНІ Його ж. Диагноз: анемия // Зеркало недели. – 
2002. – 26 янв.; Його ж. Парадокс музичної елі-
тарності // Україна молода. – 2004. – 25 груд.; 
Зосім О. Композитор і диригент // Музика. – 
1997. – № 6; Сікорська І. Музика молодих // 
Музика. – 2001. – № 6; Барабанов В. Не 
хлебом единым // Молода гвардія. – 1993. – 
26 лют.; Кушнірук О. «Нова музика у Києві» // 
УМГ. – 1999. – Лип.–груд.; [Б. п.] «Нова 
музика у Києві» // Там само. – 2000. – Січ.–
берез.; [Б. п.]. Володимир Рунчак: Екстравагантна 
музика – без перерви // Голос України. – 
2000. – 14 квіт.; Сюта Б. Час авангарду // 
КіЖ. – 2000. – 16 груд.; Черкашина М. Дискурс 
нової музики у Львові // Дзеркало тижня. – 
2001. – 8–16 берез.; Дольницька Н. Душа радіє, 
коли співає хор // УМГ. – 2002. – Лип.–верес.; 
Івахнець С. «Нова музика в Україні» // Там 
само. – 2003. – Жовт. – груд.; Cущенко О. 
«Дуелі» Володимира Рунчака // Веч. Київ. – 
2004. – 3 лют.; Вернигора А. Володимир Рунчак // 
УМГ. – 2004. – Січ.–берез.; Десятерик Дм. 
Брама Дрездена // День. – 2004. – 22 жовт.; 
Його ж. «Польське нашестя» // День. – 
2005. – 15 листоп.; Григоренко О. Сюрпризи від 
пана Рунчака // Веч. Київ. – 2005. – 18 січ.; 
Нестеренко В. Володимир Рунчак // УМГ. – 
2005. – Лип.–груд.; [Підготувала О. Тимощук]. 
Володимир Рунчак: Спроба самоаналізу // Слово 
Просвіти. – 2005. – 29–31 груд.; Кульова В. 
Нова музика в Україні // Хрещатик. – 2006. – 
4 жовт.; Юсипей Р. Володимир Рунчак // Дзеркало 
тижня. – 2006. – 14 жовт.; Його ж. «Нова 
музика»: десять томів В. Рунчака // УМГ. – 
2006. – Жовт.–груд.; Бондаренко О. «Нова 
музика» у новому форматі // КіЖ. – 2006. – 18 
жовт.; Гриценко Г. Володимир Рунчак // Молодь 
України. – 2007. – 22–28 лют.; Коскін В. 
Володимир Рунчак: «Я маю творити, а не займати-
ся холуйством» // Дем. Україна. – 2010. – 9 квіт.; 
Волчок Г. Володимир Рунчак // КіЖ. – 2010. – 
№ 38; Константинова К. Композитор Володимир 
Рунчак // Дзеркало тижня. – 2011. – 26 берез.; 
Гонченко Т. Володимир Рунчак: Митець має бути 
опозиційним // День. – 2011. – 19 трав.;

О. Кушнірук

РУСАЛЬНІ ПІСНІ (троїцькі, гряні, семіцькі, 
клечальні, навські) – нечисл. календарно-
обрядові пісні (див. Обрядові пісні ), які викону-
вали переважно на Поліссі, на межі весняного 
та літнього циклів протягом Русального тижня, 
який розпочинався у Зелену (Клечальну) неді-
лю. Русалії – комплекс язичницьких куль-
тових обрядів, спрямованих на вшанування 
духів предків. У християнстві це – святкуван-
ня Божественної Трійці, пов’язане з поминан-
ням померлих родичів. Центр. персонажами 
Русалій і Р. п. були русалки (померлі нехре-
щені діти, дівчата-утоплениці), які на початку 
літа виходили з річок і озер, де перебували 
всю зиму, ходили по полях, гралися, гойдаю-
чись на вітах дерев, та водили хороводи. Ліси 
й поля населяли також «русалочки-земляноч-
ки», яких називали мавками. Русалок уявляли 
вродливими, з прозорими блакитними очами, 
з розпущеним волоссям, у вінках та довгих 
білих сорочках. Вони причаровували молодь 
співом, могли залоскотати й забрати із собою. 
Водночас русалок вважали берегинями рос-
линності. Щоб русалки не завдавали шкоди, 

від них намагалися боронитися за допомогою 
зілля, трав, їх намагалися вшанувати та задо-
брити. На зах. Поліссі дівчат вдягали в зілля, 
роблячи з них Куста, якого водили по селу, 
співаючи кустових пісень. Особливо яскраво у 
Р. п. відбито завершення русального тижня – 
проводи русалок («розигри»), під час яких 
водили хороводи навколо опудала русалки та 
спалювали його. 

Записано у с. Дiброва Полiського р-ну 
Київської обл. вiд Г. Петренко,  

Л. Кириленко, О. Ющенко, О. Сiренко,  
Л. Ющенко, Т. Фещенко  

(розшифровка Л. Єфремової)

Осн. тематика Р. п. – завивання вінків, випро-
шування русалками в дівчат і жінок одягу, 
загадування русалками загадок, колихання на 
деревах, обмін подарунками, кохання, весіл-
ля, родинне життя. Укр.-білор.-рос. коріння 
русальної обрядовості та Р. п. знайшло відби-
ток у мовних особливостях фольклорних тво-
рів, які досліджував ще К. Квітка, розглянув-
ши обряд. контекст виконання Р. п., питання їх 
регіонального поширення, особливості сюже-
тики, ритміки, інтонаційно-ладового складу. На 
русальному тижні виконують як суто Р. п. про 
водіння та проводи русалок, так і принагід-

Записав О. Правдюк (1978) у с. Гiрськ 
Щорсiвського р-ну Чернiгiвської обл.  
вiд гурту: В. Лимаренко (заспiвує),  

Л. Циркун (виводить) – IМФЕ, ф. 14-5,  
од. зб. 461
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РУСЛАНАні. Більшість зафіксованих Р. п. мають єдиний 
мелодичний тип (МТ, див. Мелотип) невелико-
го діапазону зі змінною терцією та субквар-
тою, з якої цей наспів починається висхідним 
рухом через тоніку до терції. Деякі з варіантів 
в основі наспіву мають характерну симетрич-
ну ритмоформулу, притаманну окр. веснянкам 
і хрестильним (див. Родильні та хрестильні 
пісні ) пісням – 11211. Для завершення мело-
строф характерні протягнені унісонні звучання 
та прикінцеві вигуки «У!» або «Гу!». Решта Р. п. 
мають ширший звуковий діапазон і різноманіт-
не інтонаційне наповнення (записи з Волині). 
Р. п. з основним МТ походять переважно з 
Лівобереж. Полісся. В цілому Р. п. мають арха-
їчну стародавню мелодику з нерівномірною 
метрикою та парландно-речитативним стилем 
виконання (Приклад). Записуванню і дослі-
дженню Р. п. у 1-й пол. 20 ст. особл. увагу, крім 
К. Квітки, приділяли М. П. Гайдай та В. Харків.

Літ.: Квітка К. Вибрані статті. – К., 1985. – Ч. 1; 
Календарно-обрядові пісні / Упоряд., вст. ст. 
та прим. О. Чебанюк. – К., 1987; Іваницький А.. 
Українська народна музична творчість: Посібник 
для вищих та середніх учб. закладів. – К., 1990; 
Єфремова Люд. Частотний каталог українського 
пісенного фольклору. – К., 2009. – Ч. 1; 
Народні пісні Чернігівщини / Упоряд. та вступ. 
статті Люд. Єфремової. – К., 2015; Українська 
фольклористична енциклопедія. – Л., 2018.

Люд. Єфремова

РУСИН – лірник кін. 14 ст. Згадується в доку-
ментах 1394.

Літ.: Степаненко М. Клавірне мистецтво 16 – 
поч. 19 ст. // Музика. – 1984. – № 3.

РУСИНОВ Юхим Ісакович [24.09.(6.10).1905, 
м. Одеса – 30.11(09?).1969, там само] – компо-
зитор, диригент, піаніст. Член СКУ. Закін. Одес. 
конс. по кл. диригування Й. Прибіка, по кл. 
фортепіано М. Старкової, по кл. теорії музи-
ки і композиції П. Молчанова, М. Вілінського, 
А. Павленка (1936). Піаніст (1925–34), диригент 
симф. орк. Одес. конс. (1934–36), оперних т-рів 
у Дніпропетровську (тепер Дніпро, 1936–41), 
Красноярську (тепер РФ, 1941–44), Харкові 
(1944–45), з 1945 – оп. т-ру в Одесі. 

Тв.: балети – «Три мушкетери» (1939), «Олеся» 
(1947), «По синьому морю» (1954), «Дюймовочка» 
(1963); для симф. орк. – сюїта з балету «Олеся» 
(1948), 4 «Циганські танці» (1938), «Іспанський 
танець» (1952), «Танцювальна сюїта» (1962) та 
ін.; для скр., влч., фп. – Вальс (1946); для скр. 
фп. – Адажіо і варіації (1946); романси; муз. 
до театр. вистав; ред. балету П. Гертеля «Марна 
пересторога» (1938).

А. Муха

РУСЛАНА (справж. – Лижичко Руслана 
Степанівна) (24.05.1973, м. Львів) – естр. співачка, 
муз.-громад. і політ. діячка. Н. а. України (2004). 
Лауреатка: премії ім. В. Стуса (2014); Всеукр. т/
фестивалю поп-музики «Мелодія–94» (1995, 
Ґран-прі); 5-о міжн. фестивалю «Слов’янський 
базар» (1996, Ґран-прі); 1-ї Укр. Загальнонац. 
програми «Людина року» (1997, категорія «Зірка 
естради»); фестивалю «Таврійські ігри» (1997, 

категорія «Краща співачка року’97»); міжн. пісен. 
конкурсу «Євробачення–2004» (2004, Туреччина, 
гол. приз); міжн. премії «Ґреммі» (2004); кате-
горії «Митець року» (2004); премії «Золотий 
Рінґтон» (2005). Дипломантка Всеукр. фести-
валю «Червона Рута» (1993, номінація «поп-
музика»). Посол Доброї Волі ЮНІСЕФ (2005). 
Закін. дириг. ф-т Львів. конс. (кл. М. Колесси, 
Ю. Луціва, кл. вокалу Л. Божко, уроки компози-
ції у М. Скорика, фортепіано – Ю. Боня). 1994 
разом із своїм продюсером О. Ксенофонтовим 
(з 1995 її чоловіком) засн. студію «Люксен», де 
озвучувала радіорекламу. З поч. 1996 займала-
ся першим великим творчим проектом – шоу 
«Дзвінкий вітер» із «живим» звуком, присв. 
святкуванню 500-річчя епохи Відродження у 
Львові й був синтезом класики й року: записала 
1-й синґл і кліп «Ти», дала концерт за мотива-
ми казки «Маленький принц» А. Сент-Екзюпері, 
здійснила шоу «Різдво з Русланою» (1997), тур із 
благод. концертами по старод. замках України 
з метою зібрати кошти на їх реставрацію (2-а 
пол. 2018, результатом цього стала реставрація 
Золочів. замку, Львів. обл.). Від 2000 зайняла-
ся новим проектом – «Гуцульським»: випустила 
синґл «Знаю я», фільм «Стоп! Знято!», аудіо- і 
відео альбоми, фільм про проєкт, різдв. муз. 
фільм. Презентація «Гуцульського проекту» від-
булася на відкритті 10-о фестивалю «Таврійські 
ігри» (2001). Влітку 2003 вийшов новий альбом 
Р. – «Дикі танці», позначений застосуванням 
елементів традиц. гуцул. музики. Він став ліде-
ром продажу муз. альбомів року в Україні (за 
офіц. відом., 100 тис. прим.). Листоп. 2003 – січ. 
2004 провела конц. тур по Україні з шоу-програ-
мою «Дикі танці» (реж. і хореографія І. Мазур, 
костюми Р. Богуцька). У груд. 2003 на церемонії 
«Укр. муз. премія», ініційована Асоціацією зву-
козаписних компаній України, за альбом «Дикі 
танці» Р. отримала 1-у в Україні офіц. нагороду 
«Платиновий диск». 2004 став рубіжним у творчій 
кар’єрі  співачки: вона посіла 1-е місце на конкур-
сі «Євробачення» (280 балів у голосуванні).
2009 Р. була запрошеною гостею 6-о Азійського 
фестивалю пісні (Asia Song Festival, Сеул, Півд. 
Корея), де, разом із балетом «Життя» вико-
навши 3 пісні з її 1-о міжн. альбому «Dance with 
the Wolves» та 2-мовну версію «Play, Musician!», 
отримала нагороду за внесок у культурний 
обмін між Україною та Азією в музиці та гол. 
нагороду фестивалю як найкраща вик-ця. 2011 
року брала участь у талант-шоу «Голос країни» 
на каналі 1+1 як тренер. У квітн. 2012 вийшов 
україномов. альбом «Ей-форi-Я», над яким 
Р. працювала 4 роки (запис. у США, Швеції 
та Україні у співпраці з В. Дебрянським). У 
квітн.–трав. 2012 Р. відвідала 11 міст України 
з туром OGO Show, зокр. долучаючись до гро-
мад. подій «Євро–2012». 2013 брала участь 
у шоу «Битва хорів» на каналі 1+1 як тренер 
хору зі Львова, з яким перемогла.
Має голос широкого діапазону, володіє різни-
ми манерами співу.
2004–05 проявила соціальну і політ. активність 
у боротьбі проти торгівлі людьми, 2014 брала 
участь у подіях Майдану.

Руслана
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РУСНАК Дискогр.: CD – «Мить весни. Дзвінкий вітер» 
(1998); «Останнє Різдво 90-х» (1999); Найкраще 
(2001); «Добрий вечір, тобі...» (2002); «Дикі танці» 
(2003); «Wild Dances» (2004); «Club`in» (2005); 
«Амазонка» (2006); «Wild Energy» (2008); «Мій 
брат!» (Разом!) (2013); «Мій вітер» (EP) (2020).

Літ.: Сек О. «Дзвінкий вітер над Вітебськом» // 
Укр. культура. – 1996. – № 11; Храмова Н. Куди 
летиш, «Дзвінкий вітре»? // Музика. – 1997. – 
№ 3; Її ж. Дівчинка, що тримає Всесвіт // Україна 
молода. – 1996. – 5 жовт.; Її ж. Руслана: 
«Співачка – це не тільки вокальна кухня; але й 
добрий мозковий апарат» // Там само. – 1996. – 
24 груд.; Підгора Я. Руслана і dios estetus // 
Art-line. – 1998. – № 2; Його ж. Руслана: 
«Неріздвяну мрію про «джип» доведеться поки що 
відкласти» // Веч. Київ. – 1998. – 6 січ.; Його ж. 
«Мить весни» з Русланою // Веч. Київ. – 1998. – 
27 трав.; Прут М. Як Руслана субетнос образи-
ла // Пік. – 2003. – № 39 (10–16 жовт.); [Б. п.]. 
Песенный чемпионат Европы // Муз. жизнь. – 
2004. – № 7; Махно Є. Міф «Провінційна 
принцеса» // Пік. – 2004. – № 19 (21–27 трав.); 
Лепорський Дм. Руслана: «Моє життя – вогонь і 
лід» // Березіль. – 2004. – № 7–8; Юрченко Т. 
Принцеса не полишає трон // Музика. – 2004. – 
№ 3; Куриленко В. Славяне всех базаров, соеди-
няйтесь! // Независимость. – 1996. – 24 июля; 
Зубарева М. Руслана Лыжичко спасёт Львов // 
Всеукр. ведомости. – 1997. – 27 дек.; Полищук Т. 
Руслана разгоняет тучи на музыкальном небоскло-
не // Всеукр. ведомости. – 1996. – 3 окт.; Її ж. 
«Дзвінкий вітер–4»: «Рождество с Русланой» // 
День. – 1997. – 31 дек.; Її ж. Чи заспіває Європа 
під «Дикі танці» // Там само. – 2004. – 20 лют.; 
Її ж. Найкраща! // Там само. – 2004. – 18 трав.; 
[Б. п.]. Руслана Лыжичко: «На Рождество всег-
да жду чудес» // Независимость. – 1998. – 
28 янв.; Чередниченко Е. Руслана пела «вживую» 
при свидетелях // Киев. ведомости. – 1997. – 
29 декаб.; Її ж. Романтичная Руслана возрождает 
замки // Киев. ведомости. – 1998. – 28 мая; 
Данильченко А. Несколько «мгновений весны» от 
Русланы или Тосты в старом замке // Факты. – 
1998. – 30 мая; Ратна Г. «Де сонце встає – там 
майбутнє твоє» // Молодь України. – 1998. – 
22 верес.; Клейменова О. Руслана: «А класи-
ка залишиться класикою» // Голос України. – 
1998. – 31 груд.; Милосердова Е. Когда звезда не 
на работе // Киев. ведомости. – 1999. – 26 янв.; 
Муратова В. «Чаще представляюсь продюсером, 
чем певицей» // Сегодня. – 1999. – 17 сентяб.; 
Її ж. Победительница «Евровидения» Руслана 
Лыжичко // Там само. – 2004. – 17 мая; Її ж. 
Руслана поживёт в Лондоне // Там само. – 
2004. – 18 мая; Її ж. «Лучший подарок для 
меня – подирижировать оркестром» // Там 
само. – 2004. – 25 мая;  [Розмовляв Б. Залізняк]. 
Руслана Лижичко: «Від українців обов’язково 
має піти якась сильна думка, що буде сприйнята 
світом» // Літ. Україна. – 2000. – 13 квіт.; 
Вергелис О. За нашу победу // Киев. ведомос-
ти. – 2004. – 17 мая; Його ж. Впервые в истории 
«Евровидения» // Бульвар. – 2004. – № 20 (май); 
Його ж. Руслана Лижичко // Дзеркало тижня. – 
2006. – 15 квіт.; Карминский О. На конкурсе 
«Евровидение» // Известия. – 2004. – 18 мая; 
Хомяков Л. Ария Русланы // Веч. вести. – 
2004. – 18 мая; Його ж. Руслана Лыжичко // 
Там само. – 2005. – 16 июня; Соколовская Я. 
Певица Руслана // Известия. – 2004. – 19 мая; 
Савченко О. Руслана Лыжичко // Киев. ведомос-
ти. – 2004. – 19 мая; Княжицкий Н. По тропин-

кам средневековой сказки // Зеркало недели. – 
2004. – 22 мая; Щёткина Е. «Дикие танцы»: Новая 
сила для старой Европы // Там само; Мельник О. 
Стамбульська увертюра Руслани // Уряд. кур’єр. – 
2004. – 22 трав.; Єгорова І. «Знак для всіх 
нас» // День. – 2004. – 26 трав.; [Б. п.]. Руслана 
Лижичко – посол української культури // Уряд. 
кур’єр. – 2004. – 1 лип.; Власова В. Час збирати 
премії // Україна молода. – 2004. – 10 верес.; 
Заяц Н. Руслане вручили Международную пре-
мию // Сегодня. – 2004. – 17 сент.; Терех Н. 
Руслана стала обладательницей престижной 
премии «Всемирные музыкальные награды» // 
Факты. – 2004. – 17 сентяб; Гордон Дм. 
Руслана Лыжичко // Бульвар. – 2005. – № 2 
(янв.); Глуховский А. Руслана Лыжичко // Вечер. 
вести. – 2005. – 20 мая; [Б. п.]. Забота о 
ближнем. Руслана Лыжычко // Факты. – 2005. – 
10 июня; Гальченко Я. Руслана Лижичко // Голос 
України. – 2005. – 18 черв.; Горова Д. Руслана // 
Україна молода. – 2005. – 12 лют.; Її ж. Руслана 
Лижичко // Там само. – 2005. – 12 листоп .; 
Иванова Т. «Евровидение–2005» // Факты. – 
2005. – 29 апр.; Сорока В. Руслана // Газета 
по-киевски. – 2006. – 6 марта; Шевченко Е. 
Руслана стала депутатом // Сегодня. – 2006. – 
29 марта; Прядко И. «Еврокон–2006» // Веч. 
вести. – 2006. – 18 апр.; Мостовий Ю. Руслана 
Лижичко // Голос України. – 2006. – 19 квіт.; 
[Б. п.]. «Дика енергія» від Руслани // День. – 
2008. – 21 листоп.; Константинова К. Співачка 
Руслана: «На Майдані я провела більше двадцяти 
ночей поспіль...» // Дзеркало тижня. – 2013. – 
28 груд.; Онопа А. «Народе мій, до тебе я ще 
верну...» // КіЖ. – 2014. – 24 січ.

О. Кушнірук

РУСНАК Денис Манолійович (19.02.1901, 
с. Дубівці, тепер Кіцманського р-ну Чернів. 
обл. – верес. 1953, м. Йонкерс, США) – 
співак, диригент. Брат О. Руснака У 1920-
х був учнем укр. держ. гімназії у Кіцмані, 
потім у Чернівцях, дириґентом учнів. хору. 
Навч. у муз. школі у Чернівцях. Був дириген-
том «Міщанського хору» (Чернівці, 1924–25). 
Виступав як співак. 1929 емігрував за кордон 
з «Хором донських козаків» п/к С. Жарова. 
Виступав у Півн. та Півд. Америці, Європі. 
1932 повернувся до Чернівців, керував хором, 
з яким виступав на Буковині й Бесарабії. 1936 
емігрував назавжди до США: співав у Хорі 
Донських козаків п/к С. Жарова, виступав в 
радіопередачах М. Сурмача.

Літ.: Орест Руснак. Життєвий шлях: Збірник для 
вшанування пам’яті видатного оперного співа-
ка незабутнього земляка. – Нью-Йорк, 1971; 
Сурмач М. Історія моєї «Сурми». – Нью-Йорк, 
1982; Малютін В. Брати Руснаки. Творчість 
видатних співаків з Буковини Ореста і Дениса 
Руснаків. – Чернівці, 2005; Демочко К. Чародій 
співу // Його ж.  Мистецька Буковина: Нариси 
з минулого. – Чернівці, 2008; Залуцький О. 
Чародій співу – Денис Руснак // Музика. – 
2016. – № 2; Зборовський А. «Брати Руснаки» // 
КіЖ. – 2005. – 7 груд.

Г. Карась

РУСНАК Орест Манолійович (сцен. псевд. – 
Герлях, Rudolf Gerlach) (24.08.1895, с. Дубівці, 
тепер Кіцманського р-ну Чернів. обл. – 
23.01.1960, м. Мюнхен, Німеччина) – оперний 

О. Руснак
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«РУСНАКИ»співак (лір. тенор). Брат Д. Руснака. Навч. у 
дяківській школі, учител. cемінарії у Чернівцях. 
Доброволець УСС (1914–18). Як сотник УГА 
опинився в Чехословац. республіці. Вок. освіту 
здобув у Праз. конс. (1919–24; кл. Є. Фукса). 
Удосконалював майстерність у Мілані (1925). 
1923 – соліст Оломовецької опери. Дебютував 
1924 у т-рі Кеніґсберґа партією Рудольфа в 
опері «Богема» Дж. Пуччіні. 1924–26 – соліст 
Кеніґсберзької, 1926–28 – Хемніцької, 1928–
30 – Ґрацької, 1930–31 – Берлінської, 1931–
38 – Мюнхенської опер. Гастролював у Відні, 
Лінці, Дрездені, Лейпціґу та ін. 1926, 1928, 1930, 
1931 гастролював на зах. Україні, Чернівцях 
і Львові. 1928 концертував в Америці. 1929–
30 з великим успіхом гастролював в Україні 
(Київ, Харків, Одеса, Запоріжжя, Миколаїв, 
Дніпропетровськ, тепер Дніпро), 1941–44 – у 
Львові. Брав активну участь у концертах (особли-
во Шевченківських) укр. громад в різних країнах. 
Володів рідкісним щодо краси тембру й широ-
ти діапазону голосом, рівним в усіх регістрах, 
прекрасною вок. технікою. Співав нім., італ. та 
чес. мовами. Від 1938 виступав із концертами в 
Німеччині, Австрії, Канаді, США, включаючи до 
своїх програм твори укр. композиторів та нар. 
пісні. Після війни вів у Мюнхені школу солоспіву. 
Наспівав на нім. та амер. фірмах кілька грамп-
латівок. Р. – один з найвидатн. інтерпретаторів 
укр. музики за кордоном. У його репертуарі були 
твори М. Лисенка, Д. Січинського, С. Людкевича, 
Н. Нижанківського, Я. Лопатинського та ін.

Партії: Йонтек («Галька» С. Монюшка), Герцоґ, 
Манріко, Річард, Радамес («Ріґолетто», «Трубадур», 
«Бал-маскарад», «Аїда» Дж. Верді), Рауль 
(«Гуґеноти» Дж. Мейєрбера), Арнольд («Вільгельм 
Телль» Дж. Россіні), Неморіно, Едґар («Любовний 
напій», «Лючія ді Ламмермур» Ґ. Доніцетті), 
Рудольф, Каварадоссі («Богема», «Тоска» 
Дж. Пуччіні), Ліонель («Марта» Ф. Флотова).

Літ. тв: Життєвий шлях українського співака 
(Спогади) // Шлях перемоги. – 1957. – 24 лис-
топ., 1, 8, 15, 22 груд. – Ч. 47–51.

Дискогр.: Грамофонні записи голосу О. 
Руснака – арія Радамеса з опери Д. Верді «Аїда»; 
солоспіви С. Воробкевича, О. Нижанківського, 
Д. Січинського // Швачко Т. Золоті голоси 
України // Музика. – 1970. – № 1.

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963; Орест Руснак. 
Життєвий шлях. Зб-к для вшанування пам’яті 
видатного оперного співака незабутнього земля-
ка. – Нью-Йорк, 1971; Українські хори і солісти 
в Мюнхені: Зб-к з культурного життя українців у 
Мюнхені, присвячено 25-літтю існування екзархії 
українців католиків і 40-літтю УАПЦ та ЦПУЕН 
в Зах. Німеччині = Ukrainische Chöre und die 
Solisten in München / зібрав і опрацював інж. 
Д. Білий. – Mюнхен: видання ІІ., 1945–1985; 
Манютін В. Брати Руснаки. Творчість видатних 
співаків з Буковини Ореста і Дениса Руснаків. – 
Чернівці, 2005; Його ж. Видатний український 
співак // Мистецтво. – 1969. – № 1; Лисенко І. 
Буковинський соловейко (Орест Руснак) // Його ж. 
Музики сонячні дзвони. Статті, рецензії, спогади. – 
К., 2004; Його ж. «Його тенор – це ліричний орган 
важкого калібру...» // Вісті з України. – 1995. – 
20–26 лип.; Демочко К. Оперний співак з Дубівців // 
Вітчизна. – 1965. – № 6; Орест Руснак // Рідний 

край. – 1926. – № 11; Др. Г. Концерт О. Руснака в 
Чернівцях // Рідний край. – 1926. – № 12; [Б. п.]. 
Українські співаки // Світ. – 1927. – № 10; [Б. п.]. 
Два концерти О. Руснака в Чернівцях // Рідний 
край. – 1928. – № 33; В. Б. [Барвінський В.]. 
Як Орест Руснак став оперовим співаком // Діло 
(Львів). – 1931. – Ч. 94. – 1 трав.; Павлусевич М., 
Квасницький К. Руснак виїхав до Львова // Час. – 
1931. – № 759; Сімович В. Співай нам, співаче! 
(спогад про Ореста Руснака) // Краківські вісті. – 
1942. – 27 лип. – № 160; [Б. п.]. Шлях мистця 
[О. Руснак] // Ми і Світ (Париж). – 1956. – Ч. 31; 
Терен-Юськів Т. Незабутній тенор (Орест Руснак) // 
Свобода (Нью-Йорк). – 1960. – 1 берез. – Ч. 39; 
Залеський О. Орест Руснак [Некролог] // Овид 
(Чикаґо). – 1961. – Ч. 1 (112); Швачко Т. Золоті 
голоси України // Музика. – 1970. – № 1; [Б. п.]. 
Співала в серці Україна... // Буковина. – 1995. – 
29 лип.; Селезінка В. На честь Ореста Руснака // 
КіЖ. – 1995. – 18 жовт.; Паламарчук О. Орест 
Руснак на львівських сценах // Там само. – 1997. – 
24 груд.; Халаїм С. Чародій співу // Буковинське 
віче. – 2000. – 26 лип.; Зборовський А. «Брати 
Руснаки» // КіЖ. – 2005. – 7 груд. 

Г. Карась

«РУСНАКИ» (м. Мукачево, Закарп. обл.) – 
фолькл. ансамбль. Лауреат Всеукр. премії 
ім. І. Огієнка (2014), Мукачів. міськ. премії 
ім. О. Духновича (2021). Переможець закарп. 
етапу Всеукр. муз. конкурсу «Лабух-шоу» телека-
налу «ZIK» (2014). Засн. 1987 при Мукачівському 
БК (тепер КЗ «Палац культури і мистецтв» 
Мукачів. міськради). Засн. і худож. керівник – 
Н. Мальчицький (З. прац. культ. України; тепер – 
скрипаль колективу). У теперішньому складі: 
М. Піров (худ. керівник, композитор, контра-
бас), Н. Мальчицький (скрипка), О. Тулюк (вокал), 
М. Купар (баян), Х. Ковач (скрипка).
«Р.» – учасник числ. муніципальних мист. заходів 
(фестивалі «Червене вино», «Варишська пала-
чінта», «Огинь і мнясо», «Варишське пиво», фес-
тиваль русин. пісні «Червена ружа», фестиваль 
духовної пісні, приурочені події, тв. звіти тощо), 
обласних [кінофестиваль «Мій рідний край», 
колядницький фестиваль «Василя» в Ужгороді, 
етно-фестиваль «На Синевир трембіти кличуть», 
фестиваль «Гамора» (с. Ли сичево Хустського р-ну), 

Емблема ансамблю 
«Руснаки»

Ансамбль «Руснаки». Злiва направо:  
О. Андялошi, М. Купар, М. Пiров,  

О. Тулюк, Е. Погарецькi, Н. Мальчицький 
(2015)
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РУСОВА Фестиваль коло мий ки в м. Воловець, Фестиваль 
бограчу в с. Косино (Берегівський р-н), «BEGER-
FEST» (м. Берегово), етно-фестиваль «Куруц-
фест» (смт. Пийтерфолво, Берегівський р-н), 
«Берез нянський ярмарок» (с. Малий Березний), 
«Dobό-Nap» (смт. Середнє, Ужгород. р-н) та ін.], 
всеукраїнських (фестиваль «Donau Lounge» у 
Львові, День Перемоги у Києві та ін.), а також 
міжн. фестивалів фольк-музики в Угорщині 
(Будапешт, Кішвард, Ніредьгаза, Шарошпаток), 
Румунії, Словаччині, Польщі, Німеччині, Італії, 
Швейцарії. З-поміж них – найбільший щорічн. 
Міжн. етногр. фестиваль «Лемківська Ватра» 
(Бескиди, с. Ждиня і Луги, Горлицький повіт, 
Малопольське воєводство, Польща). За сприяння 
укр. посольства в Словаччині до Дня незалеж-
ності України «Р.» виступив із сольним концер-
том у Братиславі.
«Р.» зберігає та примножує самобутність 
закарп. нар. культури, є носієм її традиц. обря-
довості, насамперед музичної, яскравого нац. 
одягу. Нар. пісні та інстр. музика у виконанні 
«Р.» – запальне й захоплююче дійство. У його 
репертуарі – різнонаціональні, властиві куль-
турі краю, календар.-обрядові й родин.-побу-
тові, лір. пісні (укр., закарпат./русин., словац., 
чеськ., угор., нім., румун. тощо), коломийки, 
нар. інстр. музика, а також твори укр. компо-
зиторів, у т. ч. учасника колективу М. Пірова. 
Осн. фолькл. напрям ансамбль поєднує з вико-
нанням естр. музики – укр. та світ. гітів. 
2010 «Р.» було визнано переможцем за рейтин-
гом глядацьких симпатій у програмі «Фольк-
музік 2010» («УТ-1», спільно з гуртом «Rock-H» 
виконали нар. та естр. пісні). «Р.» мають фонд. 
записи на місц. радіо і ТБ, youtube-каналі, 
однойм. сторінці Facebook. 

Дискогр.: CD – «Мила моя задрімала» (2010, 15 
пісень).

Літ.: Гутій І. Мукачівські «Руснаки» відзначили 
своє 25-річчя // Закарпаття-онлайн. – 2013. – 
30 берез. – Реж. доступу: https://zakarpattya.net.
ua/News/108580-Mukachivski-Rusnaky-vidznachyly-
25-richchia; Лендєл Р. Тулюк О.: «Мукачівські 
«Руснаки» інколи шуткують, що творять музичну 
культуру Закарпаття» // Мукачево.нет. – 2013. – 
12 серп. – Реж. доступу: http://www.mukachevo.

net/ua/news/view/77991; [Б. п.]. Всеукраїнська 
премія імені Івана Огієнка – лауреати 2014 // 
Жінка-УКРАЇНКА. – 2014. – 28 квіт. – Реж. 
доступу: http://ukrainka.org.ua/node/2915.

О. Прилепа

РУСОВА Тетяна Миколаївна (30.08.1947, м. Олек-
сандрія Кіровогр. обл.) – естрад. співачка, 
педагог. З. д. м. України (2018). Закін. Білоцерк. 
школу мистецтв, 1967 – Студію естрад.-цирк. 
мистецтва при Укрконцерті, 2003 – Київ. муз. 
уч-ще ім. Р. Ґлієра (естрад. і джаз. відділення). 
1967–68 – солістка Херсон. обл. філармонії 
(ВІА «Здрастуй, сонце!»), 1970–96 – соліст-
ка Укрконцерту. Співала в манері укр. тра-
диц. естради укр. і рос. мовами. Найвідоміші 
пісні – «Моя любов, моя земля» І. Карабиця 
(сл. Ю. Рибчинського), «Червона троянда» 
А. Горчинського (сл. Л. Татаренка), «В краю 
дитинства» В. Філіпенка (сл. М. Сингаївського), 
«Дві колії поза містом» О. Білаша (сл. С. Пушика), 
«Журавочка» Б. Янівського (сл. П. Шкраб’юка), 
«Паморозь» Р. Бабича (сл. Г. Булаха), «Чого 
квіти не в’януть» (сл. І. Бердника) та «Часу не 
гай» (сл. О. Вратарьова) О. Зуєва. Після закін-
чення вок. кар’єри почала викладати естрад. 
вокал у Київ. муз. уч-щі ім. Р. Глієра (нині – 
Київ. муніцип. академія музики ім. Р. Глієра). 
Її відомі учні – К. Бужинська, Тіна Кароль, 
Злата Оґнєвіч, А. Мєх.

Дискогр.: CD – Українські танго: Червона троян-
да: Т. Русова. – К.: Астра, 2005. – A.R. 024–05; 
Шедеври української музики. Українське ретро: 
«Червона троянда»: Т. Русова. – К.: Країна 
Мрій, Райфайзен Банк Аваль, 2006. – KRM 
014–3; «Києве мій». Іванова В. (сл. і муз.); Наш 
Київ: Т. Русова. – К.: Астра, 2006. – A.R. 
035–06; «Намалюй мені ніч». Горчинський А. (сл. 
Л. Татаренка); «Червона троянда»: Т. Русова. – 
К.: Країна мрій, 2015. – KRM 084.

Літ.: Герасимов В. Вірність собі // КіЖ. – 
1979. – 15 берез. 

О. Кушнірук

«РУССКАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ ГАЗЕТА» – див. 
Періодика музична

РУССО (псевд. – Семюель Руссо) Марсель 
(18.08.1882, м. Париж – 11.06.1955, там 
само) – франц. композитор. Навч. у батька 
С. Руссо і в Паризькій конс. Поміж творів – 
опера «Тарас Бульба» (лібр. Л. де Ґрамон, пост. 
Париж, 1919).

Літ.: Гайда Л. «Тарас Бульба» у пампасах і фіор-
дах: українська козацька тема в Західній опері // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – Вип. 17: 
Українська тема у світовій культурі. – К., 2001.

А. Муха

РУСЬКИЙ НАРОДНИЙ ТЕАТР ТОВАРИСТВА 
«РУСЬКА БЕСІДА» (з 1916 – Укр. нар. театр 
тов-ва «Українська Бесіда») – 1-й і тривалий 
час єдиний укр. профес. т-р у Сх. Галичині й на 
Буковині (1864–1924). Засн. тов-ва і театру – 
Ю. Лаврівський. Відкриття Т-ру, який упродовж 
своєї діяльності залишався мандрівним і не 
отримав своєї постійної сцени чи будівлі, від-

Ансамбль «Руснаки». Злiва направо:  
Н. Мальчицький, Х. Ковач,

О. Тулюк, М. Купар, М. Пiров (2020)
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РУСЬКИЙ 
НАРОДНИЙ ТЕАТР 

ТОВАРИСТВА 
«РУСЬКА БЕСІДА»

булось у Львові 29 берез. 1864. Протягом 1-о 
року Т-р працював на аматор. засадах, зго-
дом – на професійних. Окрім залу Нар. Дому, 
ставив свої вистави й у приміщеннях Муз. тов-
ва ім. М. Лисенка, Тов-ва «Gwiazda» у Львові та 
Міськ. т-рі (тепер Львів. нац. акад. театр опери 
та балету ім. С. Крушельницької).
1-й директор – О. Бачинський; 1-а профес. 
артистка – Т. Бачинська. Найкращі пері-
оди діяльності Т-ру припали на час керів-
ництва директорів: Т. Романович (1874–80), 
І. Біберовича та І. Гриневецького (1882–89), 
М. Садовського (1905–06), Й. Стадника (1906–
1913), Р. Сірецького (1913–1914). Після 1-ї Світ. 
війни Т-р працював п/к О. Загарова і за дирек-
цією Й. Стадника (1921–23). 1924 через мате-
ріал. кризу тов-во «Українська бесіда» відмо-
вилося від керівництва Т-ром, у зв’язку з чим 
він розпався. 
За своїм профілем т-р «Руської Бесіди» від почат-
ків був муз.-драматичним, що відповідало приро-
ді всього укр. т-ру 19 – поч. 20 ст. Вже в пер-
шому театр. сезоні, окрім драм. п’єс, йшли пере-
робки польс., нім., франц. оперет. Ставились 
також популярні опери в перекл. укр. мовою, які 
йшли у Львові на польс. чи австр. сцені: «Галька» 
С. Монюшка, «Преціоза» К. М. Вебера, «Година 
подружжя» Н. Далейрака та коміч. опера «Марія, 
дочка полку» – спрощена адаптація опери 
«Дочка полку» Ґ. Доніцетті. Попри це акцентуєть-
ся нац. репертуар з музикою М. Вербицького та 
А. Янковського. Успіх перших театр. постановок 
розбудив бажання місц. композиторів до роботи 
над музикою до т-ру. Зокр., співогра «Підгіряни» 
М. Вербицького після успішної прем’єри (1865) 
за життя композитора виставлялася 70 разів. 
Незабаром він написав низку оперет і мелодрам, 
в основу яких лягли укр. переробки творів різних 
авторів («Галя», «Тринадцятий жених», «Настася» 
та ін.), і які мали великий сцен. успіх. Не меншою 
популярністю користувались у публіки муз.-драм. 
опуси С. Воробкевича, 26 з яких т-р виставив 
ще за життя самого автора. Композитор нази-
вав їх по-різному – опери, мелодрами, співо-
гри, оперети, муз. комедії. Найкращими є «Гнат 
Приблуда» (1875), оперета-мелодрама «Убога 
Марта» (1878), оперети «Каспар Румпельмаєр» 
(1874), «3олотий мопс»(1879), «Пані молода з 
Боснії» (1880), «Янош Іштенгазі» (1882). У гол. 
ролях виступали Т. Романович, А. Людкевич, 
С. Стефурак, І. Гриневецький, І. Біберович.
1872, коли перестала функціонувати нім. 
трупа, дирекція Скарбеківського т-ру нада-
ла сцену укр. акторам для показу кіль-
кох вистав. Було обрано нац. репертуар із 
музикою М. Вербицького, І. Лаврівського, 
П. Бажанського, А. Вахнянина, В. Матюка, 
С. Воробкевича. Ці вистави відбулись за участю 
М. Душинського, Т. Романович, М. Романович, 
І. Гриневецького, К. Лясковського, І. Біберовича, 
В. Плошевського. Муз. репертуар т-ру розши-
рився за час директорування Т. Романович, 
коли до постановки оперет було запроше-
но М. Кропивницького. Поміж постановок: 
«Студент на мандрівці», «Довбуш» із муз. 
М. Вербицького, «Олег» К. Устияновича з 

муз. А. Вахнянина, «Капраль Тимко» С. Мид-
ловського з муз. В. Матюка. 
1881 т-р «Руської Бесіди» упровадив на укр. 
сцену складніший твір оперної драматур-
гії – «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського. Це було 1-е прочитання на 
галиц. сцені лір.-коміч. опери цього авто-
ра, що переростало рівень здійснюваних на 
той час оперних вистав. Протягом 1882–92 
репертуарну низку оригінал. вистав поповни-
ли щойно написані мелодрами й оперети укр. 
авторів, класичні оперети зах.-європ. компози-
торів – «Корневільські дзвони» Р. Планкетта, 
«Зелений острів» Ш. Лекока, «Весела війна» і 
«Циганський барон» Й. Штрауса, «Синя боро-
да» Ж. Оффенбаха. Великим успіхом 1886 
користувалися вистави «Наталка-Полтавка» і 
«Гнат Приблуда» – обидві на сцені польс. т-ру 
в режисурі Гриневецького (2-у оркестрував 
П. Бажанський). 
Після успішної постановки «Запорожця» було 
здійснено прем’єри на галиц. сцені оперн. 
творів М. Лисенка – «Різдвяна ніч» (1888), 
«Утоплена» (1891), а також «Чорноморці», 
остання протягом багатьох років не сходила 
зі сцени укр. т-ру. Провідні партії виконували: 
К. Клішевська, М. Фіцнерівна, О. Концевич, 
І. Гриневецький, С. Янович, А. Стечинський, 
К. Підвисоцький. Саме на ці роки припа-
дає час розквіту таланту А. Осиповичевої 
(справж . прізв. Скршіван, псевд. Таньська). 
Багатопланова акторка, протягом 3-х десяти-
літь (1882–1914) грала провідні партії у драм. 
виставах, співала в оперетах партії Ельвіри 
(«Ямарі»), Артемізи («Весела війна»), Чіпри 
(«Циганський барон»), Ґертруди («Корневільські 
дзвони»), Ївги та Знахарки («Чорноморці» та 
«Відьма» Лисенка), Тетяни («Підгіряни»). 
Від кін. 19 ст. колектив укр. т-ру пере-
живав роки нестабільності. Попри це 1892 
відбулась прем’єра оперети «Бідний сту-
дент» К. Мілльокера. В переліку муз.-театр. 
вистав цього періоду: «Наталка-Полтавка», 
«Чорноморці», «Утоплена» М. Лисенка, 
«Галька» С. Монюшка, оперети З. Носковського, 
«Пташник з Тіролю» Целлера, «Ґаспароне» 
К. Мілльокера, «Мікадо» А. Саллівена, «На 
ступінь» А. Міллера, «Корне вільські дзвони» 
Р. Планкетта, «Синя борода» Ж. Оффенбаха, 
«Циганський барон» Й. Штрауса. 12 верес. 1895 
на адресу укр. Т-ру приходить дозвіл на поста-
новку опери «Сільська честь» П. Масканьї. 
Склад Т-ру налічував 37 осіб з оркестром і 
прислугою – колектив невеликий, що ледь міг 
забезпечити демонстрацію вистав. До штату 
оперного гурту належали сопрано Гортіґ – 
артистка театру Скарбека (учениця школи 
співу П. Стружецької) і М. Стефанович, альт 
К. Рубчакова, тенор Т. Ольховий, барито-
ни М. Ольшанський, С. Янович, бас І. Рубчак, 
капельник М. Коссак, а також 10 музикантів.
У черв.–листоп. 1896 п/к наддніпрян-
ця Ю. Касиненка колектив завершував рік із 
наступними показниками: 12 муз. вистав корис-
тувались успіхом публіки. У тогочас. репер-
туарі: «Наталка Полтавка», «Запорожець за 
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Дунаєм», «Чорноморці» – українські вистави, 
«Галька», «Cільська честь» – класичні опери, а 
також «сальонові» оперети – «Синя борода», 
«Пташник з Тиролю», «Мікадо», «Корневільські 
дзвони», «Циганський барон», «Від ступеня на 
ступінь» Ротта та «Нещасне кохання». Провідним 
вик-цем тенор. партій був Т. Ольховий.
На поч. 20 ст. через матеріал. труднощі від-
булось лише 2 прем’єри опер – «Катерина» 
М. Аркаса та «Сільська честь» П. Mасканьї 
(йшла під назвою «Сицилійське парубоцтво»). 
Більше було здійснено постановок оперет: 
«Ямарі» та «Пташник із Тиролю» К. Целлера, 
«Візник Геншель» М. Гауптмана, нове про-
читання «Синьої бороди» Ж. Оффенбаха. 
Готувалась оперета «Сорочинський ярмарок» 
М. Старицького за М. Гоголем. Театр. колектив 
складався з 47 осіб; муз. режисуру вів капель-
мейстер П. Бойченко, який мав гарну фахову 
підготовку (Петерб. консерваторія) і чималий 
практ. досвід театр. диригента. У колекти-
ві провідні ролі виконували: Т. Гембицький, 
Й. Стадник, В. та М. Коссаки (актор і диригент). 
На тенорові партії у «Запорожці за Дунаєм» і 
«Катерині» М. Аркаса були запрошені А. Гаєк 
та соліст Львів. польс. т-ру М. Волошин. 
Під час річного перебування у Львові 
М. Садовського (від 1 трав. 1905 до 1 трав. 
1906) в т-рі «Руської Бесіди» з муз. репер-
туару з великим успіхом на сцені Міськ. 
великого т-ру (4 берез. і 2 квіт.) а також по 
галиц. місцевостях пройшли «Чорноморці» 
М. Лисенка–М. Старицького. При М. Садов-
ському трупа складалася з 48-и творчих одиниць 
(разом із М. Садовським і М. Заньковецькою): 
15 актрис і 13 акторів, 12 оркестрантів і капель-
мейстер. Поміж провід. акторів – М. Зань ко-
вецька, М. Садовський. Їхніми партнерами були 
С.  і Й. Стадники, К.  та І. Рубчаки, Л. Крав-
чуківна, А. Осиповичева. 
Муз. репертуар т-ру «Руської Бесіди» зна-
чною мірою поповнився виставами опер і опе-
рет п/к Й. Стадника (черв. 1906 – квіт. 1913). 
Познімавши легкі дешеві оперети, Стадник сер-
йозно поставив на оперу, при тому найбільший 
рейтинг мали опери «Галька» (14), «Фауст» 
(12), «Продана наречена» (9). Поновлено давню 
поставу «Сицилійського парубоцтва», «Сільська 
честь», «Циганського барона», які мали вели-
кий успіх також у глядачів польс. т-ру. Колектив 
Стадника готував чес. нар. образ зі співами 
«Марійка» В. і Ал. Мрштіків, «Євгєнія Онєгіна» 
П. Чайковського та інші. У 2-у півріччі 1909 
глядачі аплодували опері «Мадам Баттерфляй» 
Дж. Пуччіні. Опера постійно знаходилась у 
репертуарі сезону 1911–1912. 
3 укр. опер здійснено постановки щойно 
написаної «Роксоляни» Д. Січинського, 
«Катерини» М. Аркаса, «Різдвяної ночі» 
М. Лисенка, «Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського. На сцені з успі-
хом йшли також «Гнат Приблуда», «Ніч на 
Івана Купала» М. Старицького. Зокр., прем’єра 
опери «Роксоляна» Д. Січинського відбулася 
в Коломиї 10 квіт. 1911 п/к М. Коссака. Того 
ж року оперу під назвою «Бранка Роксоляна» 

у Києві поставив т-р М. Садовського. Стадник 
розумів перевагу укр. вистави: театр давав 
можливість найширшим масам українців озна-
йомитися з оперн. шедеврами рідною мовою. 
Виконання опер здійснювалося за участю: 
Ф. Лопатинської, К. Рубчакової, М. Фіцнерівни-
Морозової, А. Гаєка, В. Коссака, наддніпрян-
ців Т. Івлєва, О. Польового, солістів польс. 
т-рів С. Оржельського, Ю. Шиманського, 
В. Флоріанського, гостей з Італії Дж. Бореллі 
та А. Діані. Успішними виступами заявили про 
себе також молоді виконавці С. Стадникова, 
І. Рубчак, О. Бучма-Левицька. Диригентом був 
М. Коссак, що здійснював усі муз. вистави про-
тягом 1896–1914. 
Зусиллями Й. Стадника значно збільшились 
і зміцнились оркестр і хор: він закупив нові 
інструменти для оркестру і прийняв 4-х музи-
кантів. Окрім капельмейстера, оркестр складався 
з 12-и осіб (незабаром – 14-и). З персоналом у 
60 осіб при 14-и оркестрантах Стадник зміг про-
довжувати «експерименти» в галузі світ. оперн. 
і опереткового репертуару. Декорації, костюми 
замовляли у відомих модельєрів і художників 
Львова, Відня, Дрездена. Цьому сприяла одно-
разова допомога у 8 тис. корон, яку дістав Т-тр 
завдяки старанням укр. посла Є. Олесницького.
Перед 1-ю Світ. війною в т-рі «Руської 
Бесіди» з нових муз. постановок в афішу 
було внесено оперу «Еней на мандрівці» 
Я. Лопатинського та оперету «Орфей у пеклі» 
Ж. Оффенбаха – вперше на укр. сцені в пере-
кладі С. Чарнецького. 1913 театр. колектив 
налічував 70 осіб, з них 16 артистів і соліс-
тів, 12 осіб жін. і 16 чол. хору, 15 артистів 
оркестру. Того року Т-р відвідав Краків, де 
показав «Запорожця за Дунаєм», «Наталку 
Полтавку», «Катерину», «Жидівку», «Підгірян», 
«Чорноморців» та «Енея на мандрівці». 
1914–24 тривав заверш. етап діяльності т-ру, 
рішенням австро-угор. влади т-р було реорга-
нізовано. 
В історії укр. культури т-р «Руська бесіда» став 
не лише рупором прогресивних ідей та вели-
ким культурно-просвітн. центром – навколо 
Т-ру гуртувалися різні верстви укр. суспільності, 
утверджувалася нац. ідея, формувалися мист. 
традиції. Співпраця акторів і режисерів Галичини 
та Наддніпр. України стала промовистим виявом 
спільної духовності по обидва боки Збруча. 
Завдяки зверненню до опери, нові твори для 
т-ру створили М. Вербицький, І. Лаврівський, 
С. Воробкевич, А. Вахнянин, В. Матюк, 
Д. Січинський, Я. Лопатинський, Я. Ярославенко, 
Я. Барнич. На сцені «Руської Бесіди» було 
відкрито імена Леся Курбаса, А. Бучми, 
М. Крушельницького, родини Рубчаків, Коссаків, 
Стадників, гартувався талант Ф. Лопатинської, 
А. Осиповичевої, С. Федорцевої, А. Гаєка. 

Літ.: Н. Ч. [Костянтин Мерунович]. Русскій народ-
ній театр во Львове, его деятельность, состав и 
управленіе от 1864 до 1870 года / Написал за сове-
том многих Н. Ч. – Коломія: Черенками Михаила 
И. Белоуса, 1870; Боньковська О. Львівський театр 
Товариства «Українська бесіда»: 1915–1924. – Л., 
2003; Марія Сабат-Свірська. Спогади, мат-ли / 
Упор., вступ. ст. та приміт. Б. Столярчука. – Рівне, 
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театрів (1776–2001). – Л., 2007; Її ж. Опера у 
Львівському театрі товариства «Руська Бесіда» // 
Вісник Львів. ун-ту. Серія мистецтвознавство. – Л., 
2001. – Вип. 1; Чарнецький С. Історія українсько-
го театру в Галичині. Нариси. Статті. Матеріали. 
Світлини. – Л., 2014; Пилипчук Р. Український 
професіональний театр в Галичині (60-ті роки 
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театру (від витоків до кінця ХІХ ст.). – Л., 2019; 
Лужницький Г. Йосип Стадник // Київ. – 1953. – 
№ 5; Полякова І. Шляхи становлення музичного 
театру в Галичині // Музика Галичини – Musica 
Galiciana. – Л., 1999. – Т. 2; Зубеляк М. Олександра 
Любич-Парахоняк на сторінках української та поль-
ської преси // Там само. – Л., 2001. – T. 6; 
Павлишин С. Співаки світової слави – дебютанти 
Львівської опери 1920–30-х рр. // Там само; 
Горак Я. Діяльність Анатоля Вахнянина у станов-
ленні українського театру в Галичині // Теоретичні 
та практичні питання культурології. – Мелітополь, 
2001. – Вип. 5; Мельник-Гнатишин О. Музика в 
українському театрі 60-х років ХІХ ст. у дзеркалі 
газети «Слово» // Музична україністика : сучасний 
вимір. – К., 2009. – Вип. 4; Осадця Н. Оперне 
й музично-театральне життя Львова в критичній 
рецепції місцевої преси другої половини ХІХ – 
першої третини ХХ ст. // Вісник Прикарпат. ун-ту. 
Мист-во. – Ів.-Франківськ, 2010. – Вип. 19–20; 
[Левицький Володимир]. Руський народний театр 
під управою тов. «Руська Бесїда у Львові» // 
Зоря. – 1894. – 1 серп.; Pepłowski S. Teatr Ruski 
w Galicji. – Lwów, 1887.

О. Осадця

РУСЬКИЙ НАЦІОНАЛЬНИЙ ХОР (Ужгород). 
Був організований 1921 О. Кізимою. Диригент – 
О. Приходько. Об’єднав частину учасників 
Укр. респ. капели, вчителів, учнів семінарій. 
Налічував 25 осіб, щороку кількість хористів 
зростала, досягнувши 200 осіб. Функціонував 
при тов-ві «Просвіта» в Ужгороді. Гол. мета – 
здійснення культурно-просвітн. діяльності та 
популяризація укр. класичної і нар. музики. 
В репертуарі Хору – обробки нар. мелодій 
М. Лисенка, М. Леонтовича, К. Стеценка, 
С. Воробкевича, О. Кізими. Протягом 5-и пер-
ших років існування Р. н. х. створив мережу з 
10-и колективів, що діяли в різних населених 
пунктах регіону. 1926 в Ужгороді було про-
ведено 1-й з’їзд Руських національних хорів, 
в якому взяв участь зведений хор з 600 осіб. 
1939 Хор припинив свою діяльність у зв’язку із 
забороною «Просвіти» угор. владою. 

Літ.: Коломыйка: Зборник присвяченый І з’їзду 
«Руських Національных хоров» Подкарпатской 
Руси. 13.VI.1926. – Ужгород, 1926; Наріжний С. 
Українська еміграція між двома світовими війна-
ми. – Прага, 1942. – Т. 1; Приходько О. 
Пробудилась Русь... Закарпаття 50 літ назад 
(Спомини). – Ню Йорк, 1972; Федака П. Нарис 
історії товариства «Просвіта» Карпатської Руси-
України (1920–1939). – Ужгород, 1991; Росул Т. 
Музичне життя Закарпаття 20–30-х років ХХ сто-
ліття. – Ужгород, 2002; Милославській П. Хоровое 
пѣние на Подкарпатской Руси // Подкарпатская 
Русь за годы 1919–1936. – Ужгород, 1936. 

Т. Росул

РУСЯ (справж. – Поривай Ірина) (9.06.1968, 
м. Київ) – поп-співачка. Сестра рос. поп-співачки 

Н. Корольової. Дружина компо зитора, аранжу-
вальника та клавішника К. Оса уленка. Співала 
укр. (переважно) і рос. мовами. Закін. Київ. муз. 
уч-ще по кл. хор. диригування. 1989–91 – актив-
но концертувала й користувалася популярністю в 
Україні. 1992 емігрувала з чоловіком до Канади, 
де як поп-співачка спів працювала з муз. фірмою 
«Євшан» Б. Тимця (Монреаль), також диригувала 
хором правосл. церкви св. Андрія (Торонто). У 
2000-х – викладачка музики приват. коледжу у 
США. Співпрацювала з композиторами та аран-
жувальниками К. Осауленком, Г. Татарченком та 
ін. Співала молодіжну танц. дискотечну музику. 
Має записи на Укр. радіо і ТБ. 

Дискогр.: LP – «Руся». – К.: Аудіо Україна, 
1990; магнітоальбоми – «Ворожка». – К., 1989; 
«Різдвяна ніч». – К., 1989; «Даруй мені, мамо». – 
К., 1990; «Попелюшка». – К., 1990; «Маленькое 
счастье» (1991); «Кияночка». – Запис. – К.: 
Комора, 1994, тираж. – К.: НАК, 1994; «Чужа 
наречена», «Черемшина» (обидва – сер. 1990-х); 
CD – «Мій американець» (1997), «Белые круже-
ва». – Канада: Lazer Records, 1997; «Візерунки» 
(2007), «Маленькі подарунки» (2009), «Різдвяні 
подарунки» (2009).

Літ.: [Запис. М. Кухар]. «Співаю тільки жив-
цем», – говорить українська співачка Руся // 
Робіт. газета. – 1991. – 9 січ.; Матвійчук А. 
Руся // КіЖ. – 1991. – 9 лют.

А. Калениченко

«РУТЕНІЯ» («Ruthenia») – рок-гурт (Київ). 
Лауреат фестивалю «Золотий інтеграл» (1998). 
Дипломант фест. «Червона рута» (Чернівці, 
1989, категорія Авторська пісня), фіналіст того 
самого фестивалю (Запоріжжя, 1991, категорія 
Рок-музика). Склад: А. Сухий (лідер гурту, вокал, 
гітара, автор музики й слів), О. Комісаренко – 
ударні, К. Єрофеєв (1988–93) – вокал, гіта-
ра, Г. Лук’яненко – гітара (1991–92), бас-гітара 
(2003–04), К. Галенко (з 1999) – гітара, клавішні, 
аранжування, Ю. Вілінська (з 2001) – клавішні. 
У різний час у складі «Р.» виступали О. Моторний 
(1989) – гітара, Д. Сеньків – вокал (обидва – 
1989), С. Салманов (1990–92) – бонги, перкусія, 
В. Смаженко (1991–92) – саксофон, Р. Суржа – 
гітара (1992, з 2004), клавішні, аранжування (з 
2004), Д. Підлуський – ударні, І. Давидянц (оби-
два – 1992) – бас-гітара, В. Возняк – бас-гітара 
(1997–99, 2002), В. Косенюк (1997–99) – гітара, 
А. Тверський (2002) – ударні та ін. «Р.» існує з 
1989. 1989–93 часто виступала з концертами в 
різних містах України (у т. ч. у турне на підтрим-
ку Нар. руху України, 1991). Учасниця фестивалів 
«Вивих» (Львів, 1992) і укр. пісні в Сопоті (Польща, 
1992). Від 1997 в ін. складі виступала в нічних клу-
бах різних міст України, з 2001 – у Києві, Львові, 
Тернополі, Луцьку, Дніпродзержинську (тепер 
Кам’янське) Дніпроп. обл. Користується високою 
популярністю поміж укр. патріот. молоді. Від року 
заснування записується на аудіокасети, з 2001 – 
на CD. Манера музики й виконання «Р.» ево-
люціонувала. Спочатку була позначена впливом 
стрілецьких і повстанських пісень у поєднанні з 
акустичною рок-музикою, з 1994 – арт- і фольк-
року, згодом являла собою примхливу суміш то 
фанку й блюзу, то ритм-енд-блюзу, рок-н-роллу, 

Обкладинка CD 
«Руся. Попелюшка» 

(1990)



230

«РУХ МУЗИЧНИЙ» джазу, баладності, фольк-року, навіть арт-року 
з елементами акустичної музики; з 1999 «Р.» 
включає до інстр. складу синтезатори й активно 
користується семплерами й секвенсорами. Слова 
завжди мають патріот. характер, високо поетичні. 
Поміж найвідоміших пісень – «Колискова» («Спи 
маленький козачок»), «Крук – чорний сотник 
УПА», «Я візьму кріса», «Чорні круки», «Леді 
рок-н-ролл», «Балада про вільного стрільця», 
«Чардаш», «Неопалима купина». 

Дискогр.: аудіокасети – «Україна сучасна в рамках 
дозволеного». – К., 1989; «Похрещені вогнем». – 
К., 1991, вид. за сприяння Укр. студент. спілки; 
«Вулиці рожевого міста». – К.: Гарба, 1995, влас-
ним накладом перевид. на СD. – К., 2002; CD – 
«Рутенія – десять років по тому». – К., Темпора, 
2001; «Провінційний джаз». – К., 2002; «Десь за 
Дніпром гримить гроза». – К., 2002. 

Літ.: Євтушенко О. Про альбом «Вулиці Рожевого 
міста» // Галас. – 1998. – Число 4; Либідь Д. 
«Рутенія» проти рутини // Україна молода. – 
1991. – № 12. 

А. Калениченко 

«РУХ МУЗИЧНИЙ» («Ruch muzyczny») – часо-
пис, що виходить у Польщі під патронатом 
Польс. муз. видавництва (PWM). Вперше вий-
шов друком у Варшаві 1857 (під ред. Юзефа 
Сікорського, видавався до 1861). 1945–49 
виходив у Кракові, відновлений у Варшаві 
(1957). Часопис публікує мат-ли про акад. музи-
ку всіх епох, також – відомості про концерти, 
рецензії грамплатівок і книжок, есеї, фельєто-
ни і статті про різні аспекти музики. 
Поміж редакторів і авторів були відомі музиколо-
ги: С. Киселевський (1945–48), З. Мицельський 
(1959–68), Л. Ерхард (1971–2008), також 
М. Томашевський, Б. Шеффер, Б. Поцєй та ін. 
Часопис має наступні розділи: Ad libitum – акту-
альні події, огляд поточ. акцій; Punkt i Kontra – дві 
гол. теми, яким присв. статті та інтерв’ю; Rozmowa 
numeru – розгорнуті інтерв’ю; Przetworzenia – 
відгуки про концерти, фестивалі, муз. вистави, 
рецензії платівок і концертів; Wariacje – біогра-
фії композиторів, музика в широкому контексті, 
напр., у пов’язанні з кіномистецтвом; Felietony – 
дописи постійних і запрошених авторів. 
До 2013 «РМ» – двотижневик, з жовт. 2013 – 
місячник. У додатку до «РМ» – безкоштовна 
вкладка з конц.-оперн. календарем. Наклад (на 
трав. 2019) – 5864 екземпляри.
У 1850-х під псевд. «Юзеф Дорошенко» до «РМ» 
дописував польс. композитор М. Ясіньський, який 
у 1840–50-х проживав у Києві («Листи з Києва»). 
У 20 ст. в «РМ» однією з перших публікацій на укр. 
тематику був «Лист з Києва» (1962) Г. Мокрєєвої. 
Авторка описала успіхи молодих київ. ком-
позиторів В. Сильвестрова, Л. Грабовського, 
В. Годзяцького та ін. В УРСР ця стаття викликала 
скандальну реакцію: ідеологічне керівництво від 
культури (парт. органи СКУ, Київ. консерваторії) 
спричинилися до пониження в посаді авторки та 
незабаром звільнення її з роботи.
У 1960–70-х до «РМ» найбільше статей наді-
слала С. Павлишин. Поміж іншого, нею аналізу-
валася творчість львів. митців (А. Нікодемович 
та ін.). Окрім того, в «РМ» публікуються 

лаконічні мат-ли про муз. події в Україні, 
напр., про муз. фестиваль польс. композитора 
Ю. Луцюка (Дрогобич–Самбір, 2005).

Літ.: Грабовський В. Легко про серйозне (Журнал 
Ruch muzyczny) // Музика. – 1991. – № 1; 
Зінькевич О. Лист з Києва // Там само. – 
1992. – № 2; Загайкевич М. Марцель Ясінський-
Дорошенко (Невідомі сторінки українського 
музичного життя середини ХІХ ст.) // Укр. муз. 
архів: Документи і мат-ли з історії укр. муз. куль-
тури. – К., 1995. – Вип. І; Pawłyszyn S. Młode 
talenty Lwowskie // Ruch muzyczny. – 1968. – 
No 19; Її ж. Orientalistyka muzyczna w ZSRR // 
Ruch muzyczny. – 1979. – No 25.

В. Грабовський 

РУШКІВСЬКА-ЗБОЇНСЬКА (Ruszkowska-
Zboińska) Гелена (1878 чи 1880, м. Львів – 
3.12.1948, м. Краків, Польща) – польс. 
оперн. співачка (драм. сопрано). Cпіву навч. 
В. Висоцького у Львів. конс. Дебютувала 1897 
як кам., 1900 як оп. співачка у Львові. 1904–
06 співала у Вел. т-рі у Варшаві, згодом понад 
10 років гастролювала у Відні, Мілані, міс-
тах Іспанії, Півд. Америки та ін. Була соліст-
кою оперного т-ру в Празі, згодом Вел. т-ру 
у Варшаві (1919–28), одночасно виступола 
у Львів. т-рі. Від 1928 залишила оп. сцену, 
виступала як конц. співачка, викладала спів у 
Варшаві, згодом у Кракові.

Партії: Манру (однойм. опера І. Падеревського), 
Аліна («Гоплана» В. Желенського), Ізольда, 
Брунгільда («Трістан і Ізольда», «Зігфрід» 
Р. Ваґнера), Маршальша («Кавалер троянд» 
Р. Штрауса).

Літ.: Reiss J. Polscy spiewacy i polscy 
spiewaczkiю. – Warszawa, 1948.

Б. Сюта 

РЯБОВ Ігор Михайлович (1.11.1930, м. Кре менчук 
Полтав. обл. – 25.01.2006, м. Київ) – піаніст, 
педагог. Батько С. Рябова. Брат О. М. Рябова. 
З родини музикантів. З. д. м. України (1996). 
Доцент (1979). Проф. (1997). Нагороджений 
орденом Золотий Мальтійський хрест «За 
заслуги» (2004). 
Навч. у КССМШ ім. М. Лисенка (1937–41, 1944–
48, кл. К. Михайлова), одночасно – в КДМУ 
ім. Р. Глієра (кл. того самого викладача), Київ. 
конс. (1948–51, кл. того самого викладача), Моск. 
конс. (1951–54, кл. Я. Зака). Від 1954 працював 
у Київ. філармонії як піаніст-соліст і концерт-
мейстер, виступаючи в різних містах України 
та республіках кол. СРСР. Часто грав у складі 
кам. ансамблю з О. Гороховим, В. Червовим, 
Б. Полшковим. Зробив багато записів до фонду 
Укр. радіо. Одночасно від 1955 Р. розпочав пед. 
діяльність у КССМШ ім. М. Лисенка як викладач 
класу спец. фп. (1963–76 – зав. фп. відділу) та 
від 1962 у Київ. держ. конс. ім. П. І. Чайковського 
як викладач каф. спец. фп. (1984–2003 – зав. 
каф. № 2). Одночасно займався наук., метод. 
та редакційною роботою. Брав активну участь в 
роботі кафедри НОМО (Наук. основ муз. освіти), 
яку очолював Ю. Полянський. 
Виховав понад 150 музикантів, поміж яких – 
відомі у світі піаністи-вик-ці, викладачі та 

I. Рябов
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РЯБОВконцертмейстери (І. Алексійчук, С. Войтенко, 
В. Єрмольєва, О. Зайцева, В. Кнорозок, 
В. Лисиця, Н. Лук’яненко, Д. Найдич, Т. Примак, 
О. Ринденко, Н. Роменська, С. Рябов, В. Тюрін, 
К. Фесенко, Ю. Флейдер та ін.). Його наук. і 
метод. праці спрямовані на створення комплек-
сного підходу у вихованні музиканта-виконав-
ця, розвитку його худ.-муз. мислення та фор-
мування піаніст. апарату.
Протягом багатьох років Р. надавав постій-
ну метод. допомогу викладачам різних муз. 
закладів України, проводячи числ. майстер-
класи та семінари. Розробив низку учб.-метод. 
програм для різних ланок муз. освіти.

Літ. тв.: Воспитание и обучение в ДМШ. Форте пиано 
1 класс. Метод. пособие для педагогов. – К., 1988 
(у співавт. з О. Мурзіною); Вихо вання та навчання 
в ДМШ. Фортепіано 2–3 класи. Метод. посібник 
для педагогів. – К., 1997; Воспитание и обучение в 
ДМШ. Пианист шаг за шагом 1 и 2части. Учеб. посо-
бие. – К., 1991 (у співавт. зі С. Рябовим); Чтение с 
листа в классе фортепиано 1–2 классы. – К., 1988 
(у співавт. зі С. Рябовим); Чтение с листа в классе 
фортепиано 3–4 классы. – К., 1989 (у співавт. зі 
С. Рябовим); Гами, тризвуки, арпеджіо. – К., 1977; 
Щоденні вправи піаніста. – К., 1983; Опыт разра-
ботки учебных задач воспитания художественно-
го мышления музыканта в детской музыкальной 
школе // Актуальные проблемы музыкального 
образования. – К., 1986; «Таланты и поклонни-
ки» // Art-line. – 1999. – № 1; Формирование 
навыков педализации в процессе обучения пиа-
нистов // Дослідження, досвід, спогади. – К., 
1999. – Вип. 1; Учиться и учить // Там само. – К., 
2002. – Вип. 3; Редагування: Бетховен Л.. Вибрані 
фортепіанні твори. – К., 1975; Бетховен Л. Варіації 
для фортепіано. – К., 1979. – Т. 1; Бетховен Л. 
Варіації для фортепіано. – К., 1980. – Т. 2; 
Бетховен Л.. Варіації для фортепіано. – К., 
1981. – Т. 3; Бетховен Л. Юнацький концерт. – К., 
1988. 

Літ.: Рябов С. Педагогические принципы Игоря 
Михайловича Рябова // Дослідження. Досвід. 
Спогади: до 75-річчя / КССМШ. – К., 2009. – 
Вип. 8; Його ж. Рябов Ігор Михайлович // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 
2013. – Вип. 101: Зі спадщини майстрів. – Кн. 2; 
Жукова О. Ігор Михайлович Рябов // День. – 
2006. – 2 лют.

О. Кушнірук

РЯБОВ Олег Михайлович (23.12.1932, м. Кремен-
чук Полтав. обл. – 20.02.1996, м. Київ) – дири-
гент. Н. а. УРСР (1977). Чоловік К. Радчен-
ко, батько С. О. Рябова. Закін. дириг. ф-т 
Київ. конс. (1958, кл. О. Климова). 1959–60 – 
дири гент Ансамблю танцю УРСР, 1960–65 – 
дири гент-стажист Держ. т-ру опери та балету 
ім. Т. Г. Шевченка, 1966–70 – диригент Велико-
го т-ру у Москві (Росія). 1971–96 – диригент 
Нац. опери України ім. Т. Г. Шевченка. Викла дав 
на кафедрі симф. диригування Київ. конс. (1990–
94). Товаришував із В. Бегмою, Є. Мірошниченко, 
Г. Рождественським, А. Хача туряном.
На київ. сцені брав участь у постановці бале-
тів «Ромео і Джульєтта» С. Прокоф’єва (1971), 
«Раймонда» О. Глазунова (1974), «В ім’я життя» 
на муз. Д. Шостаковича, Б. Лятошинського, 
А. Штогаренка (1975), «Лілея» К. Данькевича 

(1976), «Спартак» А. Хачатуряна, «Лебедине 
озеро» П. Чайковського (1980, 1986, 1995), 
диригував виставами «Спляча красуня», 
«Лускунчик» П. Чайковського, «Голубий 
Дунай» Й. Штрауса, «Бахчисарайський фон-
тан» Б. Асаф’єва, «Болеро» М. Равеля, 
«Попелюшка» С. Прокоф’єва, «Богема», 
«Тоска» Дж. Пуччіні, «Лючія ді Ламмермур» 
Ґ. Доніцетті, «Весілля Фіґаро», «Дон Жуан» 
В. А. Моцарта та ін. Диригував оперними та 
балет. виставами під час гастролей трупи Нац. 
опери України в країнах центр. і зах. Європи 
(Німеччина, Швейцарія, Італія та ін.), Японії.

Дискогр.: Данькевич К. Назар Стодоля, опера, 
лібрето Л. Предславича за драмою Т. Шевченка: 
Назар – В. Гуров, Гнат – В. Лутченко, Хома – 
А. Чулюк-Заграй, Галя – Л. Радченко (сопрано), 
Стеха – Л. Руденко (сопрано), Хор і орк. Київ. 
держ. т-ру оп. та балету ім. Т. Шевченка, дир. 
О. Рябов. – 1964. – Д 14407–12 С 0923–28; 
Доніцетті Ґ. Лючія ді Ламмермур, опера: Каватина 
Лючії, Сцена й арія Лючії; Деліб Л. Лакме, опера: 
Сцена і легенда Лакме; Верді Дж. Ріґолетто, 
опера: Арія Джільди; Верді Дж. Травіата, опера: 
Сцена і арія Віолетти – Б. Руденко (сопрано), 
В. П’явко (тенор), симф. орк. Вел. т-ру СРСР, 
диригент О. Рябов. – М., 1967. – С 01509–10, 
Моно-варіант – Д–20235–6.

Літ.: Корогодський Р. Диригент // Театр.-конц. 
Київ. – 1977. – № 8; Козак С. Талант – 
це труд // Веч. Київ. – 1981. – 31 жовт.; 
Корчинский А. Смерть настигла маэстро за 
дирижёрским пультом // Киев. ведомости. – 
1996. – 22 марта; [Б. п.]. Остановились музыки 
прекрасные мгновенья // Зеркало недели. – 
1996. – 25 берез.; Некролог // КіЖ. – 1996. – 
27 берез.; Макаренко Г., Зубарев Н. Память 
о мастере // Зеркало недели. – 1997. – 
15–21 марта; Поліщук Т. Смерть за пультом // 
День. – 2002. – 26 груд.

О. Кушнірук

О. М. Рябов

Л. Венедиктов, I. Молостова, О. М. Рябов
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РЯБОВ РЯБОВ Олексій Пантелеймович (Петрович, 
5(17).03.1899, м. Харків – 18.12.1955, м. Київ, 
похов. на Байковому кладовищі) – скри-
паль, диригент, композитор. Зять М. Кропив-
ницького. З. д. м. УРСР (1951). Член СКУ. Гри на 
скрипці навч. самотужки. Як «син полку» навч. 
гри на різних інструментах та в дух. орке-
стрі. Закін. Харків гімназію (1917). Паралельно 
з 1913 навч. у Харків. муз. уч-щі (кл. скрип-
ки І. Слатіна, стипендія О. Бородіна); з 1917 
(після реорганізації уч-ща у Харків. конс.) – 
кл. скрипки Й. Ахрона й Ф. Сміта, теорії – 
Корсунського, композиції – П. Акимова (закін. 
1919, дипломна робота – Концерт для скр. 
ля-мінор). Брав уроки з інструментування 
у О. Глазунова (1916). Від 1918 – скрипаль-
концертмейстер і диригент Харків. оперн. й 
симф. оркестрів. 1919–20 – викладач гри 
на скрипці та дух. інструментах Учительської 
семінарії, соліст і концертмейстер симф. орк. 
м. Острогожськ (кол. Рибне, тепер Воронез. 
обл., РФ). Від 1920 – артист вел. симф. орк. 
м. Армавір (тепер Краснодар. край, РФ), 
1921 – організатор і викладач Нар. консерва-
торії. Написав Симфонію сі-мінор, низку творів 
для скрипки. 1923 на замовлення Ростов. т-ру 
оперети написав першу оперету «Коломбіна» 
(прем’єра 6 груд. 1924, Ростов-на-Дону, РФ), 
що набула вел. популярності, згодом була пост. 
в Москві, Ленінграді (тепер С.-Петербург) та ін. 
містах тод. Рад. Союзу, визначила подальшу 
жанр. спрямованість комп. творчості Р. (автор 
30 оперет і муз. комедій). 1924–25 – концерт-
мейстер, хормейстер, диригент у різних містах. 
Від 1925 – диригент Харків. рос. т-ру муз. 
комедії, написав кілька оперет. 1929–41 – 
гол. диригент Харків. (пройшов за конкурсом 
у новостворений т-р – Перша укр. муз. коме-
дія, написав для нього найпопулярніші твори: 
«Сорочинський ярмарок», «Коли помиляються 
двоє», «Майська ніч», «Весілля в Малинівці»); 
Київ. (1941–55, 1941–44 – в евакуації в Алма-
Аті, тепер Алмати і Чимкенті, тепер Шимкент, 
обидва – Казахстан) т-рів муз. комедії (напи-
сав для нього оперети «Блакитний камінь», 
«Шумить Дніпро», «Пошились у дурні» та ін.).
Засновник нової укр. оперети (на теренах 
УРСР),  «творець музики, в якій розкриваєть-
ся сонячна душа й нездоланна сила україн-
ців» (М. Рильський). Володів щедрим мелодич. 
обдарованням, спирався на укр. фольклор. 
Закони опереткового жанру переніс на укр. 
ґрунт, поєднав зах.-європ. та «малорос.» опе-
рету М. Старицького-М. Лисенка («Пошились 
у дурні», «Шельменко-денщик»). У ранній 
творчості адаптував зах.-європ. зразки («Роз-
Марі» Г. Стодгарта й Р. Фрімля переробив 
на «революційну» оперету «Метис»), «осу-
часнив» «Запорожця за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського. Першим написав твори на 
сучас. сюжет («Цеглинки», «Секретар Пухтресту» 
та ін.). Відгукувався творчістю на «соціальне 
замовлення»: «Весілля в Малинівці» – приклад 
«пісенної опери», «Чудесний край» – втілення 
«теорії безконфліктності» тощо. Мемор. дошку 
Р. встановлено на буд. Київ. т-ру оперети (2007).

Тв.: балети – «Ніч перед Різдвом», «Запорожці»; 
оперети і муз. комедії – «Коломбіна» (1924, лібр. 
В. Ленського, вид-во «Ростовський Поліграфбум), 
«Цеглинки» (рос. мовою «Кирпичики»), «Зірки 
екрану» (лібр. І. Трауберга, обидві – 1925), 
«Шлях Ганни», «Три монокля» (обидві лібр. 
В. Ленського, 1926–27), «Секретар Пухтресту» 
(1927), «Марсіанка» (лібр. Іскреньова, у співавт. з 
С. Тартаківським, 1928), «Джаз» (лібр. І. Набатова 
і В. Ленського, 1929), «Метис» (лібр. Скандера, 
1930), «Князь-кріпак» (1933), «Блакитна морк-
ва» (лібр. Б. Бірюкова), «Сухий закон» (лібр. 
О. Полторацького, у співавт. із  С. Тартаківським), 
«Три чверті людини» (лібр. Петрова-Сокольського, 
всі – 1934), «Сорочинський ярмарок» (1936), 
«Майська ніч» (1937, обидві – лібр. Л. Юхвида 
за М. Гоголем), «Весілля в Малинівці» (лібр. 
Л. Юхвида, 1937), «Коли помиляються двоє, або 
Ніч у червні» (3-я ред. «Блакитна фортеця», 
лібр. Л. Юхвида, 1940), «Останній бал» (лібр.-
вір ші В. Сосюри, у співавт. із Д. Клебановим, 
1941), «Блакитний камінь» (лібр. О. Туровського, 
1942), «Пошилися в дурні» (за М. Кропивницьким, 
1943), «Шумить Дніпро» (лібр. Д. Суптеля, 1945), 
«Шельменко-денщик» (лібр. Б. Балабана, 1946), 
«Чудесний край» (лібр. Л. Юхвида, 1949), «Червона 
калина (лібр. В. Сокола, 1949–50); вок.-симф. – 
Кантата пам’яті Леніна для міш. хору і симф. орк. 
(1925), Урочиста кантата (1934), поема для солістів, 
хору та симф. орк. «Ой у полі вітер» (1948); для 
симф. орк. –  Концерт для скр. (1919), Симфонія 
сі-мінор (1921), 4 танц. сюїти (1939), «Жалобний 
марш» на смерть С. Кірова (1934); Струн. квартет 
fis-moll, Струн. Тріо ре-мінор (обидва – 1921); 
музика до драм. вистав – «Віддай партквиток» 
Ю. Мокрієва (1927), «Постріл» О. Безименського 
(1934), романси, пісні.

Дискогр: Весілля в Малинівці (фрагменти з опере-
ти): Увертюра, Пісня Яринки – К. Радченко; Дует 
Яринки і Андрія – К. Радченко і М. Раков; Арія 
Назара – Н. Полуденний; Пісня Ничипора – 
Б. Хенкін; Тріо Яшки, Ганнусі та Ничипора – 
В. Белоцерківський, О. Трач та Б. Хенкін; Пісня 
Андрія – М. Раков; Пісня котовців; Дует Яринки 
й Андрія – К. Радченко і М. Раков; Финал 
оперети; Ансамбль пісні і орк. Укр. радіо, дир. 
Л. Балабайченко. – М.: Мелодия, 1953. – Д 
12953-4.

Літ.: Ярустовский Б. Некоторые проблемы 
совет ского музыкального театра. – М., 1957; 
Станішевський Ю. Корифей української опере-
ти. – Рівне, 1999; Його ж. Корифей української 
оперети // Музика. – 1999. – № 1–2; Макогон В. 
Олексій Рябов // Музика: укр. інтернет-журнал. – 
2014. – 9 лип.: http://mus.art.co.ua/sonyachna-
dusha/; Варваци Е., Ярустовский Б. На верном 
пути // Культура и жизнь (Москва). – 1949. – 
20 листоп.; Энтелис Л. Новые музыкальные 
комедии. Две постановки советских оперетт // 
Веч. Ленинград. – 1950. – 16 янв.; Веревка Г. 
Творчество украинских композиторов // Культура 
и жизнь (Москва). – 1950. – 21 верес.; Луцький Ю. 
Творче зростання // Рад. мистецтво. – 1954. – 
17 листоп.; Кропивницький-Рябов І. Олексія Рябова 
називали батьком української оперети // День. – 
2014. – 9 лип.

І. Сікорська

РЯБОВ Святослав Олегович (17.01.1955, 
м. Київ – 28.08.2004, там само) – піаніст, 
концертмейстер, режисер. Син О. М. Рябова, 
племінник І. М. Рябова. Лауреат 5-о Всес. 

Обкладинка клавiру 
оперети «Весiлля  

в Малинiвцi»  
О. П. Рябова (К., 1962)

О.П. Рябов
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РЯБУХА конкурсу артистів естради (1974, у складі 
ВІА «Мрія»). Дипломант 2-о Міжн. конкурсу 
артистів балету ім. Сержа Лифаря (1996, як 
муз. керівник конкурсу). Член Асоціації діячів 
естр. мистецтва України (2002). Закін. фп. ф-т 
Київ. конс. (1978, кл. фортепіано Т. Кравченко). 
1978–79 – соліст ансамблю «Мрія», 1982–
84 – муз. керівник ВІА (соліст В. Засухін), 
1984–89 – муз. керівник кам. ансамблю 
«Дивертисмент». Аранжував естр. і класич-
ні вок. твори для Д. Гнатюка, К. Радченко, 
Є. Колесник, В. Засухіна, Ю. Пашковської, 
П. Топчія, виступав у числ. концертах як піа-
ніст-концертмейстер із провідними  естр. спі-
ваками, солістами Нац. опери України. 1995–
97 – концертмейстер Нац. т-рів м. Белград та 
м. Нові Сад (Сербія), де брав участь у постанов-
ках опери «Дон Жуан» В. А. Моцарта, бале-
ту «Лебедине озеро» П. Чайковського (хоре-
огр. Н. Золотова, Росія), хореогр. композиції на 
музику А. Вівальді «Пори року» (автор проек-
ту – серб. музикант, флейтист Б. Джуріч вико-
нував партію клавесина). Під час перебування у 
м. Нові Сад здійснив записи на Нац. ТБ та радіо 
Сербії в ансамблі з Д. дель Монако (сопрано).
Реж.-постановник дит. муз. фестивалю 
«Первоцвіт–2002», Всеукр. фест.-конкурсу 
співаків «Зорепад», 1-о Всеукр. дит. вок.-
хореогр. фестивалю «Перлини України–2002». 
1991–2000 – концертмейстер, 2000–04 – 
гол. концертмейстер балету Нац. опери 
України. Брав участь у постановках балет. 
вистав: «Лебедине озеро», «Спляча  красу-
ня», «Лускунчик» П. Чайковського, «Коппе-
лія» Л. Деліба, «Фантастична симфонія» 
Г. Бер ліоза, «Ольга», «Ніч перед Різдвом», 
«Вікін ги» Є. Станковича, «Корсар» А. Адана, 
«Раймонда» О. Глазунова, «Віденський вальс» 
Й. Штрауса, «Жар-птиця», «Петрушка», «Весна 
священна» І. Стравінського, «Картинки з 
виставки» М. Мусоргського, «Шехеразада» 
М. Римського-Корсакова та ін. Гастролював 
у Німеччині, Швейцарії, Данії, Польщі, Італії, 
Японії, Мексиці, Монголії, Нідерландах.

О. Кушнірук

РЯБУХА Наталія Олександрівна (12.05.1977, 
м. Харків) – музикознавець, педагог. 
Канд. мист-ва (2004). Докт. мист-ва (2017). 
Доцент (2010). 1996 закін. Харків. муз. уч-ще 
ім. Б. Лятошинського, 2001 – Харків. ін-т мис-
тецтв ім. І. Котляревського (кл. фортепіано 
С. Юшкевича). Від 2001 працює на кафедрі тео-
рії музики та фортепіано ф-ту муз. мистецтва 
Харків. академії культури (ХДАК), з 2017 – 
заст. декана. Сфера наук. інтересів пов’язана 
з культурол. специфікою музикозн. досліджен-
ня, розробкою онто-сонологічного підходу до 
вивчення муз. (зокр. фп.) культури, проблемами 
вик. інтерпретації фп. творів, теорії та істо-
рії укр. фп. культури. Особл. увагу Р. приділяє 
вивченню трансформації звук. образу світу в 
муз. культурі 20 – поч. 21 ст., зорієнтованого 
на осмислення звукоцентричної парадигми муз. 
мистецтва Новітн. часу. Розробила онто-соно-
логічну концепцію звукообразного моделюван-

ня світу в системі «ontos – sonos – logos» 
(буття – звук/звучання – смисл), розкривши 
поетику звукообразного мислення митців, відо-
бражену в худож.-акуст. концепції фортепіано.

Літ. тв.: канд. дис. «Мініатюра як феномен музичної 
культури (на матеріалах фортепіанних творів укра-
їнських композиторів кінця ХІХ–ХХ ст.)» (Х., 2004); 
докт. дис. «Трансформація звукового образу світу у 
фортепіанній культурі: онто-сонологічний підхід» (Х., 
2017); Українська фортепіанна мініатюра як об’єкт 
виконавської інтерпретації: Навч. посібник. – Х., 
2010; Звуковий образ світу: онто-сонологічне дослі-
дження фортепіанного мистецтва ХХ – початку 
ХХІ ст. – Х., 2016; Простір і час як принципи орга-
нізації музичного твору (категоріальний аналіз) // 
Традиції та новації у вищій архітектурно-художній 
освіті. – Х., 2001–2002. – № 2–3/1; Творча 
інтелігенція 60-х рр. та національно-культурне від-
родження в Україні // Інтелігенція і влада. – О., 
2002; Семантичні функції жанру мініатюри в музич-
ній культурі (методологічний аспект) // Культура 
України. – Х., 2002. – Вип. 10: Мистецтвознавство. 
Філософія; Фортепіанна мініатюра у структурі укра-
їнської ментальності // Культура України. – Х., 
2003. – Вип. 12: Філософія культури;  Принцип 
мініатюризму в творчості М. Лисенка // Укр. 
муз-во. – К., 2003. – Вип. 32; Ліричний герой у 
фортепіанних мініатюрах Л. Ревуцького // Муз. 
мистецтво. – Донецьк, 2004. – Вип. 4; Фортепіанні 
мініатюри В. Сильвестрова в історико-культурному 
контексті другої половини ХХ століття // Культура 
України. – Х., 2004. – Вип. 13: Мистецтвознавство. 
Філософія; Риси української ментальності у дзер-
калі жанру фортепіанної мініатюри // Традиція 
та національно-культурний поступ. – Х., 2005; 
Фортепіанні мініатюри В. Годзяцького: дзеркало 
стилю епохи // Проблеми сучасності: культура, мис-
тецтво, педагогіка. – Х.: Луганськ, 2006; Ліричний 
герой як суб’єкт жанру мініатюри (на прикладі 
фортепіанних творів Л. Ревуцького) // Вісник 
ХДАДМ. – 2007. – № 1; Образ людини у форте-
піанних мініатюрах Б. Лятошинського // Культура 
України. – Х., 2007. – Вип. 19: Мистецтвознавство. 
Філософія; Виконавська інтерпретація як метод 
пізнання музичного твору // Вісник ХДАДМ. – 
2009. – № 16; Музичний хронотоп як жанрова 
модель світу (на прикладі української фортепіанної 
мініатюри ХХ ст.) // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 2010. – 
Вип. 29; Звукообраз как философско-эстетическая 
категория в музыке // Вісник ХДАДМ. – 2012. – 
№ 1. Серія: Мистецтвознавство; Звукообраз 
фортепіано у камерно-інструментальній творчості 
В. Сильвестрова // Там само. – Х., 2012. – № 3. 
Серія: Мистецтвознавство; Семантико-аксіологічні 
основи звукообразу в сучасній музиці // Культура 
України. – Х., 2012. – Вип. 38; Звукообраз 
як категорія метафізики музики: смислові виміри 
творчості // Там само. – Х., 2012. – Вип. 39. Серія: 
Мистецтвознавство; Инструментальный образ мира 
в фортепианных транскрипциях С. Ю. Юркевича // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії 
і практики освіти. – Х., 2012. – Вип. 37: Шлях 
до майстерності в реаліях мистецької практики 
та освіти; Звукообразна семантика як феномен 
сучасної композиторської творчості // Традиції 
та новації у вищій архітектурно-художній осві-
ті. – Х., 2012. – № 3; Звуковой образ как 
феномен культуры: опыт междисциплинарного син-
теза // Культура і сучасність. – К., 2014. – № 2; 
Специфіка виконавської інтерпретації в системі 
трансформації культурних парадигм постмодер-
нізму // Культура України. – Х., 2014. – Вип. 44. 
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РЯБЦЕВА Серія: Мистецтвознавство; Поэтика звукообразов в 
творчестве В. Сильвестрова // Музычная культура 
Беларусі і свету ў навуковым асэнсаванні. Науковыя 
працы Беларускай дзяржаўнай акадэміі музыкі. – 
Мінск, 2014. – Вып. 31. Серия 1: Беларуская 
музычная культура; Звукообраз в исполнительском 
искусстве (этимологический дискурс) // Проблеми 
взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії і практики 
освіти. – Х., 2014. – Вип. 40: Когнітивне музи-
кознавство; Фортепианные сонаты А. Шнитке как 
классическое наследие современной культуры // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії 
і практики освіти. – Х., 2014. – Вип. 41: Класика в 
сучасній культурі; Звукообраз фортепіано в динамі-
ці історико-культурних змін // Міжнародний вісник. 
Культурологія. Філологія. Музикознавство. – Х., 
2014. – Вип. ІІ (3); Концептуализм позднего форте-
пианного творчества А. Шнитке (на примере цикла 
«Пять афоризмов») // Вопросы музыкального 
исполнительского искусства. Научные труды 
Белорусской государственной академии музыки. – 
Минск, 2015. – Вып. 36. Серия 5: Вопросы теории и 
истории исполнительского искусства. Музыкальная 
педагогика; Звукообраз у фокусі сонологічно-
го методу дослідження музичної культури // 
Культура і сучасність. – К., 2015. – № 2; Поетика 
звукового образу світу Б. Лятошинського // 
Культура України. – Х., 2015. – Вип. 51. Серія: 
Мистецтвознавство; Звукообраз як категорія музич-
ного мислення: онтологічний та гносеологічний 
аспекти // Міжнародний вісник. Культурологія. 
Філологія. Музикознавство. – К., 2015. – Вип. ІІ (5); 
Просторовість як параметр звукообразного мислен-
ня виконавця: теоретико-методологічний аспект // 
Наук. записки ТНПУ ім. В. Гнатюка. – Тернопіль, 
2015. – № 1 (Вип. 33). Серія: Мистецтвознавство; 
Звукообраз як концепт у пізній фортепіанній твор-
чості Л. Бетховена // Проблеми взаємодії мисте-
цтва, педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 
2015. – Вип. 45: Бетховен – terra incognita; 
Онтологическая специфика музыкального звука как 
исполнительской категории // Южно-Российский 
музыкальный альманах. – 2015. – № 1 (18); 
Відображення романтичного звуковідчуття світу 
у фортепіанних творах Ф. Шопена і Ф. Ліста // 
Культура України. – Х., 2016. – Вип. 53. Серія: 
Мистецтвознавство; Онто-сонологія звукообраз-
ного мислення Дж. Кейджа // Там само. – Х., 
2016. – Вип. 54. Серія: Мистецтвознавство.

О. Кушнірук

РЯБЦЕВА Ірина Михайлівна (9.05.1959, 
м. Дніпро петровськ, тепер Дніпро) – музикоз-
навець, педагог. Канд. мист-ва (2011). Член НСКУ 
(2001). Член асоціації естет. виховання Дніпроп. 
обл. орг. НВМС (1989), Дніпроп. обл. метод. 
об’єднання викладачів теорії музики ДМШ 
(1989). Лауреат обл. премії ім. А. Штогаренка 
«За особистий внесок у розвиток музичної 
культури Дніпропетровщини» (2001), міськ. пре-
мії ім. В. Кирейка (2012). Закін. теор. відділ 
Дніпроп. муз. уч-ща ім. М. Глінки (1978), Харків. 
ін-т мистецтв ім. І. Котляревського (1985, кл. 
історії музики Л. Шубіної ). Від 1985 – викла-
дачка муз.-істор. дисциплін Дніпроп. муз. уч-ща. 
Розробила автор. програми й веде дисципліни: 
«Укр. муз. літ-ра» (вид.: К., 1995), «Світова муз. 
літ-ра», «Методика викладання муз. літ-ри», 
«Пед. практика викладання муз. літ-ри в ДМШ», 
«Основи лектор. майстерності», «Лектор. прак-
тика», «Основи муз. критики». Як викладач-

методист провадить семінари для викладачів 
ДМШ м. Дніпра та Дніпроп. обл. 1992–95 – 
лектор-музикознавець Буд. орґан. та кам. музи-
ки. Від 2006 – викладач, доцент (з 2016) кафе-
дри історії і теорії музики Дніпр. конс. / акаде-
мії музики ім. М. Глінки. Розробила навч.-метод. 
контенти дисциплін: «Історія світової муз. куль-
тури» (у складі групи викладачів), «Історія укр. 
муз. культури», «Сучас. укр. музика», «Лектор. 
діяльність музикознавця», «Муз. критика». 
Осн. напрями діяльності: пед., метод., лек-
торська, наук.-публіцистична. Наук. інтереси 
пов’язані переважно з дослідженням історії 
муз. культури Катеринославщини – Дніпро-
петровщини, творчості сучас. дніпр. компози-
торів, вик-ців, вик. колективів. 
Р. бере участь в організації та проведенні фес-
тивалів, концертів, наук.-практ. конференцій, 
авт. концертів тощо. Активно співпрацює з 
місц. пресою, ТБ. Член ред.. ради щорічника 
«Моє Придніпров’я», творчої ради літ.-мист. 
альманаху «Свічадо», автор. колективу мист. 
альманаху «Арт-коло», літ.-худож. зб. «Люди і 
долі». Відома як лектор-музикознавець, веду-
ча темат. концертів у навч. закладах, б-ках 
м. Дніпра. Творчий керівник лектор. групи сту-
дентів ДАМ ім. М. Глінки. 2001–09 – відп. 
секретар Дніпр. регіон. організації НСКУ.

Літ. тв.: канд. дис. «Музичний простір Катерино-
славщини – Дніпропетровщини першої третини 
XX століття в контексті становлення національ-
ного музичного професіоналізму» (К., 2011); 
Естафета поколінь у музичному житті Кате ри-
нослава–Дніпропетровська // Муз-во Дні-
пропетровщини. – Дн., 2002. – Вип. 1; Камерна 
творчість В. Мартинюк // Там само; Придніпров’я 
музичне: хроніка, події, коментарі // Там само. – 
Вип. 2; Композитор Скуратовський Володимир 
Ілліч // Там само. – 2003. – Вип. 3; Про 
сучасність мовою звуків. Рапсодія в трьох час-
тинах з прологом і епілогом // Арт-коло. – 
Дн., 2004; Діалог мистецтв. В єдиному соборі 
муз // Свічадо (Дніпропетровськ). – 2004. – 
№ 1 (7); Українські зустрічі Михайла Глінки // 
Свічадо. – 2004. – № 2 (8); Дзвенить бандура 
понад Дніпром // Там само. – № 3 (9); Цілісність 
функціонування соціомузичного простору як 
визначальна ознака сформованості регіональної 
музичної культури Придніпров’я // Музикознавча 
думка Дніпропетровщини. – Дн., 2005; Вітаємо з 
перемогою! // Свічадо. – 2005. – № 1/2 (11/12); 
Зберігаймо духовне коріння // Там само. – № 3 
(13); Духовні скарби: пошуки і прозріння / Там 
само. – № 4 (14); Зіркова плеяда скрипалів 
та віолончелістів музичного Дніпропетровська // 
Музикознавча думка Дніпропетровщини. – Дн., 
2006. – Вип. 2; Композитори нашого краю // 
Дніпровий кур’єр: Дніпропетровська торгово-про-
мислова палата. – Дн., 2006. – № 4; Повернення 
з забуття... М. Г. Іванов – викладач, композитор, 
громадський діяч // Проблеми взаємодії мисте-
цтва, педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 
2006. – Вип. 18: Мистецтво та освіта сьогодення; 
До питання про творчу діяльність Л. М. Цейтліна 
та А. І. Ямпольського в Катеринославі в 1918–
1920 рр. // Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв 
Сх.-європ. нац. ун-ту ім. Л. Українки та НМАУ 
ім. П. Чайковського. – Луцьк, 2007. – Вип. 1; 
З історії становлення й розвитку скрипкового та 
віолончельного виконавства в Дніпропетровському 
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I. Рябцевої (К., 2011)

(Катеринославському) музичному училищі в першій 
третині ХХ століття // Педагогічні умови формуван-
ня професійної спрямованості майбутніх фахівців: 
Проблеми сучасності: культура, мистецтво, педаго-
гіка. – Х., 2007; Зінаїда Никифорівна Малютіна в 
історії української вокальної школи // Професійна 
педагогічна підготовка – вимоги сьогодення. – 
Х., 2007; Дзвенить бандура над Дніпром // Люди і 
долі. – Дн., 2008; Катеринославська консерваторія 
(1919–1924) у вирії суспільно-музичного життя в 
Україні 20-х років ХХ століття: події, долі, наслід-
ки // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – 
К., 2008. – Вип. 67: Муз. культура України 
20–30-х років ХХ століття: тенденції і напрям-
ки; Демократизація чи тотальний диктат? Деякі 
міркування про музичні навчальні заклади на 
Катеринославщині та реформи в галузі освіти 
1917–1924 років // Там само. – Вип. 74: Естетика 
і практика мистецької освіти; Соціокультурні транс-
формації процесів інституційного становлення 
мистецької освіти на Катеринославщині в першій 
чверті ХХ століття // Сучасні проблеми дослі-
дження, реставрації та збереження культурної 
спадщини. – К, 2008. – Вип. 5; Дмитро Петрович 
Губарєв – відомий та невідомий // Музикознавча 
думка Дніпропетровщини. – Дн., 2009. – Вип. 4; 
Традиції Л. Ауера та становлення української школи 
скрипкового виконавства // Муз. україністика: 
сучасний вимір. – К., 2009. – Вип. 4: На пошану 
М. Загайкевич; Партитура долі Аріадни Поставної // 
Музикознавча думка Дніпропетровщини. – Дн., 
2010. – Вип. 5; Дніпропетровські композитори 
представляють…: до 80-річчя створення НСКУ та 
до 80-річчя від дня народження А.К. Поставної // 
Муз. вісник Дніпропетровської консерваторії. – 
Дн., 2012. – № 46, груд.; Екатеринославское отде-
ление Императорского Русского Музыкального 
Общества (1898–1918) // Русское музыкальное 
общество (1859–1917): История отделений. – М., 
2012; Дніпропетровська академія музики: джере-
ла… до 120-річчя заснування Дніпропетровської 
академії музики ім. М. Глінки. – Дн., 2016; 
Композитор Михайло Гаврилович Іванов (1877–
1919) як уособлення трагічної місії митців першої 
хвилі Розстріляного Відродження України // Вісник 
НАКККіМ. – К., 2016. – № 4; Тріумф і терени 
Зінаїди Малютіної (1881–1976) // Укр. мист-во: мат-
ли, дослідження, рецензії. – К., 2016. – Вип. 16; 
Від Музичних класів Катеринославського відділен-
ня ІРМТ (1898–1917) – до Української Державної 
Катеринославської Консерваторії (1920–1924) / 
Дніпропетровська академія музики ім. М. Глінки 
(1898–2018). – Дн., 2018; Жанрові та стильові 
рецепції в кантаті В. Мартинюк «Ішов козак 
долиною» // Мартинюк В. М., Овчарова С. В., 
Овчаров В. С., Рябцева І. М. Козацькі пісні 
Дніпропетровщини у кантаті Валентини Мартинюк 
«Ішов козак долиною»: Навч. посібник. – Дн., 2019; 
методич. розробки: «Лекції з української музичної 
літератури», «Методичні рекомендації до само-
стійної роботи з вивчення тем курсу «Українська 
музична література», комплексні контрольні робо-
ти з дисциплін «Українська музична література», 
«Світова музична література», «Основи музичної 
критики»; статті до «УМЕ», «ЕСУ»; газет. статті.

Літ.: Поставна А. К. Рябцева Ірина Михайлівна // 
Дніпропетровська організація НСКУ: Інформ. 
буклет. – Дн., 2002; Творчий доробок україн-
ських композиторів і музикознавців (1999–2004): 
Каталог-довідник. – К., 2005; Дніпропетровська 
консерваторія ім. М. Глінки (1898–2008): Нариси. – 
Дн., 2008; Дніпропетровська академія музики 
ім. М. Глінки (1898–2018): Монографія. – Дн., 

2018; Нітієвська М. Рябцева Ірина Михайлівна // 
Дніпропетровська регіональна організація НСКУ: 
30 років окрилення музикою. – Дн., 2007.

І. Сікорська

РЯБЧУН Ірина Володимирівна (20.12.1957, 
м. Київ) – піаністка, карильйоністка, концерт-
мейстер, музикознавець, педагог. Канд. мист-ва 
(2007). Лауреатка міжн. конкурсів I.M.C.U. (2010) 
та ім. Н. Спозіто (2012, номінація фортепіано). 
Дипломантка міжн. конкурсу «Мистецтво ХХІ 
сторіччя» (2009, номінація «Мистецтво акомпане-
менту»). Перша в історії укр. профес. мистецтва 
карильоністка. Закін. Київ. ССМШ ім. М. Лисенка 
(1975), Київ. конс. ім. П. Чайковського (1981), 
асистентуру-стажування (1999) – всі по кл. фп. 
І. Рябова; також по кл. орґана Г. Булибенко 
(1980–1981, 1997–99); навч. в Афінському нац. 
ун-ті ім. Каподистрії (Греція, 1993–96, ф-т філо-
логії, за фахом «англ. мова»). 2013–14 навч. у 
С.Пб. ун-ті на ф-ті муз. мистецтва по спеціаль-
ності «Історичне виконання на клавішних інстру-
ментах» [кл. Й. Хаазена (карильйон), І. Розанова 
(клавесин), Г. Варшавського (орґан) та Г. Жукової 
(фп.)]. 2014–18 продовжила карильйонну осві-
ту у Вищому Бельгійському королівському ін-ті 
карильйону ім. Ж. Денейна у м. Мехелен [кл. 
Е. Марієна (карильйон), К. Кесарта (кампанало-
гія), Т. ван Піра (імпровізація на карильйоні) та 
Е. ван дер Верта (практична гармонія та компо-
зиція)]. Захистила дипл. роботу «Дзвони в укра-
їнській історії та культурі». 2018–20 там само 
спеціалізувалася на вивченні специфіки виконан-
ня на карильйоні творів Бароко й імпровізації у 
сучас. комп. техніках. Виступала з карильйон. 
концертами у містах Мехелен, Стенокорзел, 
Нерпелт, виконувала твори укр. композиторів у 
містах Льовен, Брюґґе, Гент, Руселаре, Кортрейк, 
Ден Босс, Пюрс, Локерен Ґрімберґен (Бельгія), 
Роттердам (Нідерланди), Ґданськ (Польща), 
Каунас (Литва), а також в Україні (Києві, Львові, 
Ів.-Франківську та ін.). 
1981–82 працювала концертмейстером у 
Київ. ін-ті культури ім. О. Корнійчука (тепер 
КНУКіМ); 1982–89 у Київ. консерваторії 
ім. П. Чайковського викладала спец. фортепіа-
но, концертм. майстерність, історію фп. мисте-
цтва; 1989–90 – концертмейстер Нац. будин-
ку орґанної і кам. музики України; 2004–19 у 
Київ. (дитячій) Академії мистецтв (КАМ) викла-
дала фп. та ін. дисципліни. Також у КАМ 
здійснила мист. проекти – міжфакультетські 
конц. вистави: «Різдвяні офіри» (2005–16), 
«Concerto», присв. історії клавірного та фп. кон-
церту (2005), «Репресована музика», присв. твор-
чості В. Барвінського (2006), «Шевченкіана» на 
основі поезії та графіки Т. Шевченка й солос-
півів Б. Фільц (2007), моногр. концерти музики 
Дж. Перґолезі, М. Глінки, Р. Ваґнера, Дж. Пуччіні, 
А. П’яццолли, М. Лисенка, К. Сте ценка, Б. Фільц, 
В. Сильвестрова; на сцені НАМУ – «Джузеппе 
Верді – Ріхард Ваґнер» (2013), «Музика україн-
ських композиторів» (2015).
Як солістка виступала на сценах України, 
Греції та Індонезії із симф. оркестрами, 
п/к Б. Вісвакарми, Н. Патрікіду, Т. Харидіса, 
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РЯБЧУН О. Ма дараш, О. Молотая, В. Василенка, В. Олій-
ника, Г. Макаренка. Співпрацювала з відо-
мими виконавцями, поміж яких – В. Сліпак, 
К. Морфоню (учениця М. Каллас), Д. Каракас, 
М. Ясоніду, С. Міленкович, А. Кашпшиська, 
А. Сутеджа, О. Басистюк, Г. Туфтіна, Г. Гри-
цюк, А. Матвієнко, Ю. Успенська, О. Шиналь; 
композиторами Д. Капсоменосом, Т. Харидісом, 
Т. Камал, Л. Колодубом, В. Зубицьким, Б. Фільц, 
В. Сильвестровим, М. Степаненком. У тв. 
доробку Р. – сольні фп. концерти-моногра-
фії з творів Ф. Шопена, Р. Шумана, Р. Ваґнера, 
С. Рахманінова, О. Скрябіна, М. Лисенка. Р. при-
свячено фп. твори «Фреска Святому Миколаю» 
Б. Фільц; «Сім фантазій-епізодів», тв. 6 В. Машіки. 
Р. здійснила бл. 60-и фп. проектів у різних кра-
їнах (Україна, Греція, Індонезія, Індія, Франція). 
Зокр., 1991–97 записувалася на радіо і ТБ 
Греції (Афіни, Лариса, о. Ідра, Санторині, 
Кос). У виконанні Р. укр. фп. музика уперше 
прозвучала на о. Крит (1992, Ханья, Греція). 
Організаторка концерту «Присвята Києву» за 
участю громадян Греції, кол. випускників Київ. 
конс. (1995, Афіни, Греція). 
Проживаючи з родиною в Індонезії (1999–
2002, Джакарта), була учасницею мист. фес-
тивалів «Джак-Арт» (2001, 2002), де виконала 
«Українську сюїту» М. Лисенка. Автор темат. 
сольних програм фп. музики «Слов’янська 
соната», «Українська музика», де Р. також 
зрежисувала кольорове освітлення. 2002 уні-
кальними стали проекти Р. – «Музика ночі» 
(Ноктюрни О. Лизогуба й М. Лисенка), який 
відбувся просто неба для зібрання місцево-
го тов-ва друїдів (Фестиваль «Джак-Арт», 
2002, Нац. парк Джакарти), фп. вечір із тво-
рів О. Скрябіна (2002, за сприяння індонез. 
скульптора Д. Синаги). Викладала на май-
стер-класах «Літнього муз. табору» (Британ. 
коледж Джакарти); виступала як із сольни-
ми програмами (Нідерланд. культурний центр 
«Дім Еразмуса»), так і з оркестром (2002, п/к 
Б. Вісвакарма). Твори укр. композиторів у вико-
нанні Р. звучали у телепрограмах Індонезії.
Р. з концертом укр. фп. музики виступала у Міжн. 
культурному центрі (2003–04, Нью Делі, Індія), а 
також у концерті, організованому Індійським муз. 
тов-вом у Калькутті (2003, проект «Українська 
подорож для любителів музики»). 
Р. – активна репрезентантка укр. музики у 
Франції. 2014 в Укр. культурному центрі у Парижі 
здійснила постановку моноопери «Листи кохан-
ня» В. Губаренка (солістка – Л. Хахаліна), 
брала участь у концерті з нагоди відкриття 
виставки фотографій «Майдани 2004 і 2013–
14 років» як концертмейстер В. Сліпака (бас), 
2018 провела 5 сольних концертів [твори 
Д. Бортнянського, О. Лизогуба, М. Лисенка, 
В. Барвінського, Б. Лятошинського, М. Колесси, 
М. Коляди, Л. Колодуба, М. Скорика, І. Губаренко, 
В. Сильвестрова, а також власні – Фантазія 
«Анна Київська – королева Франції» («Сон 
Ярославни») та Прелюд «Постріл» пам’яті 
В. Сліпака]. 
В Україні: виступила із сольною програмою з тво-
рів М. Лисенка на меморіал. роялі композитора y 

Будинку-музеї видатних діячів культури України в 
Києві (2003); як карильйоністка веде активну попу-
ляризацію мистецтва гри на карильйоні. Зокр., 
виконувала цикли концертів карильйон. музики на 
пересувному карильйоні братів Л. і С. Ботвинків 
(літні сезони 2007–12, Нац. заповідник «Софія 
Київська»), здійснила концерти-інавгурації навч. 
карильйон. клавіатур в Ів.-Франківську та обл. 
(2016–17), 1-й в історії України кам. концерт 
карильйон. музики (2016, Київ, Будинок вчених), 
співавторка 1-ї в Україні навч. програми з кариль-
йону, затвердж. Івано-Фр. управлінням культури. 
Разом із братами Ботвинками – одна із засно-
вників і постійна учасниця Гошівського міжн. фес-
тивалю дзвонового та карильйон. мистецтва, де 
виступала в супроводі оркестру Івано-Фр. драм. 
т-ру (2015, Івано-Фр. обл.); Нац. Президент. орке-
стру України (2016–17), здійснила числ. соль-
ні виступи та майстер-класи. Як карильйоністка 
разом із квартетом бандуристок «Ґердан» здій-
снила проект «Український передзвін» (2021) – 
концерти укр. музики в Києві, Чернігові, Львові, 
Ів.-Франківську, Калуші, Коломиї, Долині Івано-
Фр. обл., на Хортиці (Запоріжжя). 2021 гру на 
карильйоні демонструвала – у Київ. частині 
військ зв’язку, у конц. програмах на відзначен-
ня звільнення Слов’янська, у проекті «Невідомий 
Бортнянський».
Поміж учнів Р.  – піаністки Х. Гуманті (Індонезія), 
М. Гуріна (Україна), Ю. Медведєва (Іспанія), ком-
позитор Т. Харидіс (Греція), вона працювала як 
концертмейстер у класах НМАУ, в яких навч. 
диригенти І. Палкін, А. Кульбаба, Ю. Курач.
Активна учасниця Київ. відділення Ваґне-
рівського тов-ва (1997–2018). Здійснила соль-
ні конц. програми, до яких увійшли оригін. фп. 
твори композитора. Концерти супроводжували-
ся кольоровим освітленням і балет. супроводом. 
Від 2008 на персональному Youtube каналі Р. 
представляє відео творів (понад 130) у влас-
ному виконанні, у виконанні її учнів, студентів, 
також авт. проекти. Зокр., 2020 у співпраці з 
Л. Хахаліною (сопрано) розпочала запис про-
екту «Passing zeitgeist» («Епохи, що відходять у 
минуле»).

Тв.: для карильйону – Фантазія «Анна Київська» 
(«Сон Ярославни»), Прелюд «Постріл» пам’яті Героя 
України Василя Сліпака, Прелюд «Парк Монсо», 
Варіації на тему укр. нар. пісні «Ой, чий то кінь 
стоїть», Фантазія на тему «Ой, верше мій верше»; 
обробки для карильйону творів В. А. Моцарта, 
Л. ван Бетховена, Ф. Шопена, Й. Штрауса, 
Р. Ваґнера, С. Рахманінова, М. Лисенка, укр. нар. 
пісень, військ. маршів; «Ave Maria» та «Salva me» 
для голосу з фп. за творами Т. Харідіса, цикл 
із 10-и пісень для дит. хору «Фантазерка зима», 
цикли пісень «Радіо Шансон», «Потяг Босанова», 
«Мешканець дощу», «Пісні нової війни».

Літ. тв.: канд. дис. «Критська музична традиція у 
розвитку новогрецької композиторської школи на 
прикладі творчості Димітріса Капсоменоса» (К., 
2007); Нариси з історії грецької музики. – К., 
2017 (у співавт. із Л. Харалампіду); Грецька фор-
тепіанна музика ХХ століття: етнічна традиція і 
сучасні тенденції. – К., 2022; Фортепіанна сюїта 
Д. Капсоменоса «Критські землі»: національні тра-
диції і європейський контекст // Київ. муз-во. – К., 
2000. – Вип. 5: Культурологія та мистецтвоз-

Карильонiстка 
I. Рябчун у проектi 

«Український 
передзвiн. Карильон i 

бандура» (Л., 2021)
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РЯБЧУНнавство; Камерно-інструментальна музика ново-
грецького композитора Димітріса Капсоменоса // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2000. – Вип. 12: Історія музики в минулому і сучас-
ності; Міжкультурний діалог у фортепіанних циклах 
індонезійського композитора Трісутжі Камал // Там 
само. – К., 2003. – Вип. 43. – Кн. 2: Українська 
та світова культура: сучасний погляд; Новий стиліс-
тичний синтез у творчості новогрецького компози-
тора Димітріса Капсоменоса // Київ. муз-во. – К., 
2004. – Вип. 15; «Хорова збірка» Димітріса 
Капсоменоса як парадигма його стильової палі-
три // Наук. вісник НМАУ ім. П.  Чайковського. – 
К., 2004. – Вип. 38: Музичний стиль: теорія, 
історія, сучасність; Критська традиція у ново-
грецькій музиці ХХ ст. // С. Рахманінов: на 
зламі століть. – Х., 2007. – Вип. 4: Взаємодія 
культур в умовах глобалізації світу; Варіації на 
тему Кореллі С. Рахманінова як твір ХХ століття // 
Там само. – Х., 2008. – Вип. 5; Античні мотиви в 
оперній творчості М. Теодоракіса // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2008. – Вип. 89: 
Сучасний оперний театр і проблеми оперознавства; 
Творчість Димітріса Капсоменоса у просторі крит-
ської культури // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 
2009. – Вип. 24: Постать митця у художньому 
просторі міста; Регіональна специфіка профе-
сійного становлення новогрецького композитора 
Н. Скалкотаса // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 
2012. – Вип. 35; Мета-музика в історичнім розвитку 
грецького музичного мистецтва // Поліфонія діало-
гу в постсучасній культурі. – К., 2013; Етнічна осно-
ва інновацій у фортепіанних творах Я. Ксенакіса // 
Часопис НМАУ ім. П. Чайковського. – 2018. – 
№ 3 (40); Фортепіано, фортепіанна освіта і реперту-
ар у становленні музичної культури Нової Греції // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та 
теорії і практики освіти. – Х., 2018. – Вип. 48; 
Поетика фортепіанного стилю Я. Константинідіса 
(до 115-річчя від дня народження) // Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського. – 2019. – № 2 (43); Фольклор 
у фортепіанних творах Янніса Константинідіса // 
Діяльність продюсера в культурно-мистецькому 
просторі ХХІ століття: творчі діалоги / Упоряд., 
наук. ред., відп. за вип. С. Садовенко. – К., 2020; 
Ukrainian carillon arrangements as an instance of the 
cultural transmission and adaptation // Проблеми 
взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії і прак-
тики освіти. – Х., 2021. – Вип. 60; Neo-folkloric 
Tendencies in the Piano Heritage of I. Constantinidis: 
Mechanisms of Functioning of Poetics in the Individual 
Composer’s Style // Мат-ли міжн. конферен-
ції: 16th International conference from the series 
«Musica practica, musica theoretica» in Search of the 
Composers Idiom: Poetics, Stylistics and Technics» 
The Ignacy Jan Paderewski Academy of Music in 
Poznan. 9th-10th April 2019. 

Дискогр.: Δημήτρης Καψωμένος. Θαλλασσινά, 
Κρητικά χώματα. Συμφονική ορχήστρα Κρήτης, 
1994. – Аудіо CD; Лисенко М. «Українська 
сюїта» для фп. ор. 2. – МВДКУ, Будинок-Музей 
М. Лисенка, 2002. – Video CD; Фрагменти 
концерту в Індійському Інтернаціональному 
Культурному центрі (О. Лизогуб, М. Лисенко, 
М. Коляда, Л. Колодуб). – 2004. – Video CD; 
Твори М. Лисенка у виконанні на меморіальному 
роялі композитора: Перша рапсодія «Золоті 
ключі», Баркарола «Пливе човен». – МВДКУ, 
Будинок-Музей М. Лисенка, 2006. – Video 
CD; Лисенко М. Солоспіви на вірші Ґ. Гейне у 
перекладах українських поетів: В. Матвіїшин 

(сопрано), О. Добровольська (мецо-сопрано), 
В. Фещак (тенор), І. Рябчун (фп.). – МВДКУ, 
Будинок-Музей М. Лисенка, 2006. – Video CD; 
Charidis T. Piano Works. – Athens, 2006. – Аудіо 
CD, Video CD; Ваґнер Р. Фортепіанні твори: 
І. Рябчун (фп.). – Київська Академія Мистецтв, 
2009. – Video CD; Рябчун І. «Фантазерка зима»: 
пісні. Дит. хор Київської академії мистецтв, 
хормейстер К. Конрад. – 2008–09. – Аудіо 
CD; Сильвестров В. Вокальні і фортепіанні 
твори; Губаренко І. Вокальні і фортепіанні твори: 
Ю. Успенська (мецо-сопрано), І. Рябчун (фп.). – 
2012. – Video CD; Український передзвін: кариль-
йон і бандура: І. Рябчун (карильйон), квартет 
бандуристок «Ґердан». – Відеозаписи проек-
ту. – Телеканал РАІ, 2021. – Video CD. 

Літ.:  Шульмейстер-Селнікіє А. На перехресті доль 
і часів (Концерт Ірини Рябчун і Любові Хахаліної 
в Українському Культурно-інформаційному 
центрі Парижу) // Музика. – 2014. – № 5; 
[Б. п.]. Сольний концерт у столичному запо-
віднику «Софія  Київська» дала киянка Ірина 
Рябчун... // Країна. – 2016. – № 34; Дика Н. 
Усіх об’єднала українська музика: рефлексії 
ІІІ Міжнародного конкурсу-фестивалю п’яністів 
«Резонанси» в Парижі // Укр. музика. – Л., 
2016. – Число 4 (22); Її ж. Світ фортепіанного 
мистецтва: стежками П’ятого міжнародного кон-
курсу-фестивалю «Резонанси» // Укр. музика. – 
Л., 2019. – Число 2 (32); Її ж. Українська музика 
в Парижі // Дзвін. – 2019. – № 7–8; Її ж. 
Мандрівка в просторі і часі: гортаючи сторінки 
V Міжнародного конкурсу-фестивалю піаністів 
«Резонанси» в Парижі // Музика. – 2019. – 
№ 5–6; Її ж. Камерний вимір сучасності: 
Міжнародний конкурс-фестиваль «Резонанси» 
в Парижі // Шамаєвські читання: мистці, освіта, 
час / Всеукр. наук.-практ. конференція, присв. 
ювілею професорки НМАУ ім. П. Чайковського 
К. Мамаєвої. 25–26.01.2022, Київ / youtube; 
Голинська О. Український передзвін: карильйон 
і бандура. Унікальний мистецький проект, реалі-
зований карильйоністкою Іриною Рябчун і квар-
тетом бандуристок «Ґердан» під керівництвом 
Віолетти Дутчак спільно з телеканалом РАІ // Укр. 
інтернет-журнал «Музика». – 2021. – 2 листоп.; 
Іваненко Л. Іменини роялю // День. – 2004. – 
21 лют.; Татарлі Ф. Дзвони надії: у Києві від-
булися благодійні концерти карильйонної музики 
на честь постраждалих на сході України // 

Злiва направо: Н. Дуць, Н. Федорняк, 
Єпископ Володимир (Груца), Н. Вiвчарук, 

I. Рябчун, О. Герасименко, Н. Дика,  
В. Дутчак, С. Матiїшин, Х. Кобильчук
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РЯДНОВ Там само. – 2014. – 14 серп.; Черкашина-
Губаренко М. Українські дебюти: Ірина Рябчун 
зіграла сольну програму на гданському карильйо-
ні // Там само. – 2016. – 20 груд.; Марченко М. 
Малиновий передзвін карильйона» // Веч. Київ. – 
2016. – 29 верес.; Σούλη Ρουμπίνη Θαλλασσινά» 
μουσικά παραμίθια» («Морські» музичні казки) // 
г. Ριζοσπάσυης («Ризоспастис»), Афіни, Греція. – 
1997. – 17 трав.; «Resital Warna-warni dari 
Ukraina» (Різнокольоровий концерт з України) // 
Suara Pembaruan Daily (Індонезія). – 2002. – 15 
черв.; Tantri Yliandini. Riabchun warms the night 
with light of Ukrainian tunes (Рябчун зігріває 
ніч сяйвом українських мелодій) // Jakarta-Post 
(Індонезія). – 2002. – 21 черв.

Н. Дика

РЯДНОВ Євген Карлович (сцен. псевд.; 
справж. прізв. Шульц) (1853, с. Ряднівка 
Ізюмського пов. Харків. губ., нині Харків. 
обл. – 19.09.1925, м. Тбілісі, Груз. РСР] – 
оперний співак (лірико-драм. тенор), педагог. 
Чоловік співачки Дж. Ряднової-Джубелліні. З 
родини педагогів. Освіту здобув у Харків. 
пансіоні і гімназії, згодом у Петерб. техноло-
гіч. ін-ті (від 1872), де співав у любительських 
концертах. Співу навч. 3 роки (поч. 1870-х) у 
Петерб. конс. (кл. К. Еверарді ), згодом 2 роки 
в Мілані в А. Буцці і Дж. Ронконі. Тоді ж спілку-
вався з А. Мазіні, Ф. Таманьо, відвідував спек-
таклі т-ру «Ла Скала». 1875 дебютував у партії 
Фердинандо в оперн. т-рі Берґамо, потім співав 
у Модені. Пізніше гастролював разом із дружи-
ною в Римі, Трієсті, Марселі, Відні. 1880–81, 
1885–90 виступали в Тифлісі (тепер Тбілісі). 
1881–85 (?) – соліст петерб. Маріїн. т-ру. Від 
1900 співав у Ростові-н/Д. Часто гастролював 
з дружиною в оп. т-рах Києва (1882, 1884–
85, 1887–88), Саратова (1890–91). Володіючи 
гнучким, виразним голосом м’якого тембру, 
яскравим сцен. темпераментом, усіма засобами 
вок. техніки, виконував різноманіт. репертуар 
(лірич., героїко-драм. партії ). 
1-й вик-ць партій: Рувима («Руф» М. Іполитова-
Іванова), Карла II («Іспанський дворянин» 
Г. Лішина); в Тифлисі – Ленського («Євгеній 
Онєгін») та Карла VII («Орлеанська діва») 
П. Чайковського, Єлеазара («Маккавеї» 
Ант. Рубінштейна), Тангейзера (однойм. опера 
Р. Ваґнера); в Києві – Ленського (11.10.1884, 
пост. Й. Прибіка, слухав автор), Російського 
бранця (1887, «Кавказький бранець» Ц. Кюї ), 
Хозе (1885, «Кармен» Ж. Бізе); в Саратові – 
Васко да Ґама («Африканка» Дж. Мейєрбера). 
1882 разом із дружиною здійснив велике турне 
по країні, даючи в кожному місті по 10–15 кон-
цертів (Кострома, Вологда, Ярославль, Перм, 
Вятка, Барнаул, Омськ, Томськ, Красноярськ, 
Ташкент). Програму уклали уривки з опер, 
романси й укр. нар. пісні. Р. був 1-м вик-цем 
низки творів М. Лисенка. Талант Р. високо ціну-
вав П. Чайковський. 
1887–88 викладав у Київ. муз. уч-щі, зго-
дом у муз. уч-щах Тифлису (1895–1900, 
1910–25; з 1917 уч-ще було реформовано 
в конс.), Ростова-н/Д (з 1900). Пізніше на 
запрошення О. Глазунова працював у Петрогр. 
конс., де організував оп. студію. У 1910-

х створив оп. студію в Тифлісі, де поста-
вив опери: «Русалка» О. Даргомижського, 
«Весілля Фіґаро» В. А. Моцарта, «Лінда 
ді Шамуні» й «Дон Паскуале» Ґ. Доніцетті, 
«Рафаель» А. Аренського, уривки з опер 
«Сказання про Шота Руставелі» Д. Аракішвілі, 
«Абесалом і Этері» З. Паліашвілі. Партнери: 
В. Зарудна, М. Каменська, М. Лубківська, 
І. Прянишников, І. Тартаков, Л. Яковлев. 
Співав п/к М. Іполитова-Іванова, Г. Лішина, 
Й. Прибіка. Учні: Д. Бадридзе. О. Бахуташвілі-
Шульгіна, Г. Венадзе, О. Давидов, С. Євлахов, 
М. Закревська, А. Зелінська, А. Інашвілі, 
Н. Кумсіашвілі, М. Максаков, Г. Морськой, 
Д. Мчедлідзе, Є. Ольховский, Н. Ростовський, 
В. Сараджишвілі, А. Секар-Рожанський, 
М. Со кольский, С. Тамашевич-Карашвілі, 
С. Енгель-Крон, Л. Яковлев. 

Партії: Собінін («Життя за царя» М. Глінки), 
Князь («Русалка» О. Даргомижського), Сино-
дал («Демон» Ант. Рубінштейна), Ленський 
(«Євгеній Онегін» П. Чайковського), Рауль 
(«Гуґеноти» Дж. Мейєрбера), Радамес, Манріко 
(«Аїда», «Трубадур» Дж. Верді), Фауст (однойм. 
опера Ш. Ґуно), Хозе («Кармен»), Альмавіва 
(«Севільський цирульник» Дж. Россіні), Отелло 
(однойм. опера Дж. Верді), Элеазар («Жидівка» 
Ф. Галеві), Нурредин («Лалла Рук» Ф. Давида), 
Йонтек («Галька» С. Монюшка).  

Літ. тв.: Практичні основи школи співу (не вид.); 
Методичні записки з постановки голосу (не вид.). 

Літ.: Шавгулидзе Г. Дни и годы Тифлисского опер-
ного театра. – Тбилиси, 1936; Бахуташвили Н. 
Ряднов, Бахуташвили-Шульгина, Вронский: 
Очерки по истории вокального образования в 
Грузии. – Тбилиси, 1959; Михайлова Т. Виховання 
співаків у Київській консерваторії. – К., 1970; 
Мшвелидзе А. Очерки по истории музыкального 
образования в Грузии. – М., 1971; Чемоданов С. 
Е. К. Ряднов // Жизнь искусства. – 1925. – № 43; 
[Б. п.]. Кончина Е. К. Ряднова // Красная газета 
(Ленинград). – 1925. – № 259; Андрианова-
Ряднова Н. Взгляды профессора Ряднова на 
задачи педагога (рукоп.) // ГЦММК. – Ф. 286. – 
Од. зб. 5; Її ж. Е. К. Ряднов – артист и педагог 
(рукоп., 1950) // Там само. – Од. зб. 6.

О. Кушнірук

РЯЗАНЦЕВ Петро Васильович (26.06.1881, 
с. Тимо хіно Калуз. губ. – 1966, м. Москва, 
РФ) – трубач. 1894 закін. Харків. муз. уч-ще. 
1895–1914 – артист симф. оркестру Харків., 
1917–33 – Київ. оперного т-ру. 1920–32 – 
викладач Київ. конс. 1934–51 – артист 
симф. оркестру Моск. радіо та т-ру опере-
ти, 1951–59 – соліст оркестру оперної студії 
Моск. конс. Був досвідченим орк. музикантом, 
володів технікою, майстерним фразуванням. 
Автор багатьох вправ, етюдів, транскрипцій, 
зокр. перекладу Концерту для скрипки з орк. 
Ф. Мендельсона, який сам виконував з вели-
ким успіхом. Прихильник школи Ж.-Б. Арбана. 
Поміж відомих учнів – Г. Орвід. 

Літ.: Посвалюк В. Мистецтво гри на трубі в 
Україні. – К., 2006; Овчар О. Духове виконавство 
у Харкові ХVIII – початку XX століття: етапи 
еволюції: Дис. ...канд. мист-ва. – Х., 2016.

А. Азарова
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САБАТ-СВІРСЬКА

САБАДАШ Степан Олексійович [5.06.1920, 
с. Ванчинець Новоселицького р-ну, тепер 
Чернів. обл. – 25.08.2006, м. Київ] – хор-
мейстер, диригент, композитор. З. д. м. УРСР 
(1965). Н. а. України (2000). Музики навч. у 
приват. румун. конс. (1941–44, кл. М. Гойника). 
Закін. Чернів. муз. уч-ще (1956, кл. А. Серебрі ). 
1951–66 – кер. хору 1-ї трикотаж. фабрики в 
Чернівцях; концертмейстер Чернів. укр. муз.-
драм. т-ру ім. О. Кобилянської, кер. естр. орке-
стру, вок. ансамблю «Марічка». Від 1967 – у 
Києві: 1967–70 – кер. вок. анс. Жовтневого 
ПК. Набув популярності як композитор-пісен-
ник. Автор лір. пісень «Моя Буковина», «Очі 
волошкові» (сл. А. Драгомирецького), «Пісня з 
полонини», «Ромашка», «Вишні», «Гуцулочка» 
(сл. М. Бакая), що здобули широку популяр-
ність завдяки мелодіям широкого дихання, 
добре запам’ятовувалися, нагадували фольк. 
зразки. Пісня «Марічка» (сл. Мих. Ткача) 
стала нац. шляґером, «символом буковин-
ського краю» (А. Кушніренко). У виконанні 
Д. Гнатюка вона звучала в Австралії, Канаді, 
США, країнах Африки, в Японії.

Літ.: Богайчук М. Література і мистецтво Буковини 
в іменах: Словник-довідник. – Чернівці, 2005; 
Степан Сабадаш у спогадах сучасників і шануваль-
ників. – Чернівці, 2010; Михайленко А. Маестро // 
Вітчизна. – 2002. – № 1–2; Гусар Ю. Степан 
Сабадаш // Буковинський календар. Ювілеї – 
2008. – Чернівці, 2008; Його ж. Невмируча 
«Марічка» Степана Сабадаша // Буковинське 
віче. – 2010. – 2 черв.; Роп’яник І. Пісня потріб-
на людям // Прикарп. правда. – 1984. – 4 лип.; 
Касаткін К. Усе починалося із скрипки // Веч. 
Київ. – 1995. – 2 груд.; Капустін В. «Воєдино 
злилися і музика, і слово» // УМГ. – 2000. – 
№ 1 (35); [Запис. Ф. Зубанич]. Сиві скроні, а 
очі волошкові... // Столиця. – 2000. – 3 черв.; 
[Запис. А. Орчик]. Легенда про скрипку // 
Вісті. – 2001. – 31 трав.; Залуцький О.  Ювілейні 
гостини Степана Сабадаша // УМГ. – 2005. –  
Лип.–груд. (№ 3–4).

І. Сікорська

САБАНЄЄВА Талія Іванівна (1895, 
Херсонщина – після 1930, м. Нью-Йорк, 
США) – оперна й кам. співачка (лір.-колорат. 
сопрано). Виступала на оп. сценах Петербурга 
(Нар. дім, 1910, 1916–17), Баку (1911–12), 
Тифліса (1912–14), Харкова (1914), Москви 
(Опера С. Зиміна, 1915–16), Лісабона («Сан 
Карло», 1922), Барселони (1922), Вашинґтона 
(1925), Нью-Йорка («Метрополітен-Опера», 
1926, 1928–29). Володіла красивим голосом 
сріблястого теплого тембру, широкого діа-
пазону. У концертах виконувала укр. нар. 
пісні. 1936 у США знялася у фільмі «Наталка 
Полтавка» (роль Наталки).

Партії: Наталка («Наталка Полтавка» І. Котля-
ревського – М. Лисенка), Антоніда, Людмила 

(«Життя за царя», «Руслан і Людмила» М. Глінки), 
Снігуронька (однойм. опера М. Римського-
Корсакова), Віолетта («Травіата» Дж. Верді), 
Лакме (однойм. опера Л. Деліба), Лейла («Шукачі 
перлів» Ж. Бізе), Марґарита («Фауст» Ш. Ґуно), 
Марґарита Валуа («Гуґеноти» Дж. Мейєрбера).

Літ.: Левик С. Записки оперного певца. – М., 
1962.

І. Лисенко

САБАТ Марко (22.09.1965, м. Кіченер, Кана-
да) – скрипаль, композитор. Лауреат баг. 
усе канадських конкурсів, Міжн. конкурсу 
ім. С. Людкевича (1981, Торонто, срібна медаль). 
Навч. в Ун-ті Торонто (1982–86, кл. скрип-
ки С. Старика, композиції, курс математики), 
Джульярдській школі (1987–88, студії скрип-
ки, сучас. музики), майстер-класах Центру 
мистецтв і творчості Банфа (1989), студі-
ях комп’ютерної музики і композиції Ун-ту 
МакҐіл (1991, Монреаль, Канада), аспіранту-
рі Берлінського ун-ту мистецтв (2008–09). 
Дебютував у Нью-Брансвіку як артист Молод. 
оркестру (1978). Від 1986 концертує в Канаді, 
США та ін. країнах амер. континенту. Соліст 
симф. оркестрів. У репертуарі – твори різ-
них композиторів, у т. ч. українських. Від 1999 
проживає у Німеччині, викладає композицію в 
Берлінському ун-ті мистецтв.

Тв.: див. https://en.wikipedia.org/wiki/Marc_Sabat.

Літ.: [Б. п.]. Марко Сабат // Гомін України 
(Канада). – 1986. – 22 січ.

І. Лисенко

САБАТ-СВІРСЬКА Марія Володимирівна 
(22.03.1895, с. Помонята, тепер Рогатинського 
р-ну Івано-Фр. обл. – 6.04.1983, м. Рівне) – 
оперна й кам. співачка (лір. сопрано). Зі 
священицької родини. Сестра н. а. УРСР 
С. Федорцевої. 1905 із сім’єю переїхала в 
Нижнє Синьовидне (Сколівського р-ну Львів. 
обл.), де батько отримав парафію та вів вел. 
просвітн. роботу, а мати організовувала муз. 
вечори, вистави, друкувалася у львів. виданнях. 
Під її керівництвом відбулися перші виступи 
С.-С. на аматорських вечорах.
1909 вступила до Львів. учительської семіна-
рії. Артистич. діяльність почала 1912 у Львів. 
«Бояні» п/к С. Людкевича, отримала стипендію 
тов-ва для навчання співу в С. Козловської та 
Ч. Заремби. У цей час почала виступати сольно 
із творами С. Людкевича – «Піду від вас» (сл. 
О. Олеся), «Я й не жалую» (сл. А. Кримського). 
1916 по закін. семінарії – вчителька початк. 
школи (Нижнє Синьовидне).
Закін. ВМІ ім. М. Лисенка у Львові та Львів. 
конс. (1925, кл. вокалу С. Козловської, тео-
рії музики С. Людкевича) та консерваторію 
Польського Музичного Товариства (1922–25, 
клас Ч. Заремби). 28 серп. 1925 дебютувала в 
опереті «Сільва» І. Кальмана (Львів. опера). 
1926–27 – солістка Поморської опери, 
1929 – Торуньської опери (Торунь), т-ру 
«Олімпія» (Варшава, усі – Польща). 
Від 1930 виступала з концертами у Львові, 
Тернополі, Чорткові (Терноп. обл.), Сокалі, 
Стрию, Самборі (усі – Львів. обл.), 

C

М. Сабат

С. Сабадаш пiд час 
свого ювiлейного 

концерту з 
виконавцем його 

пiсень, з. а. України  
I. Дердою

Т. Сабанєєва  
в ролi Розiни  

(опера «Севiльський 
цирульник» 
Дж. Россiнi)
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САБАТЕЛЛІ Станіславові (тепер Ів.-Франківськ) та ін. 
містах Галичини, про цей період написала 
нарис «Богема». У конц. репертуарі – укр. 
нар. пісні, твори Ф. Шуберта, Р. Шумана, 
Е. Ґріґа, І. Падеревського, С. Невядомського, 
М. Карловича, В. Желенського, солоспі-
ви М. Лисенка, В. Матюка, Д. Січинського, 
А. Вахнянина, С. Людкевича, В. Барвінського, 
Н. Нижанківського. Як концертмейстери із С.-С. 
співпрацювали С. Людкевич, Н. Нижанківський. 
Кам. концерти 1930–40-х будувались за 
темат. принципом як своєрідні муз. лекто-
рії, інколи за участю співаків М. Голинського, 
М. Дуди, І. Романовського, або читця худож. 
слова Л. Кривицької («Концерт інтимної ліри-
ки», «Стародавні галицькі пісні та романси», 
«Вечір творів О. Нижанківського», «Концерт 
оперних арій», «Вечір укр. пісні», «Твори 
сучасних львівських композиторів», «Вечір 
творів Н. Нижанківського», «Вечір пісень 
О. Бобикевича»).
Брала участь у постановках мист. групи «Сцена 
Богеми» (організатор Г. Лужницький) кіль-
кох муз. комедій на музику В. Балтаровича 
(«Жабуриння» у співавт. із В. Безкоровайним, 
«Подружжжя у двох мешканнях», «Акорди»), 
прем’єри відбувалися в театрі «Розмаїтості» в 
Нар. Домі (вул. Театральна, 1935), а також – у 
жін. квартеті «Богема» (С.-С., К. Войцехівська, 
С. Михайлюк, І. Купчинська), який входив до 
однойм. мист. групи, засн. Н. Нижанківським і 
В. Балтаровичем (1932–39). 
Основою репертуару дуету Нижанківський – 
С.-С. була укр. музика (твори В. Матюка, 
Я. Лопатинського, М. Колесси, К. Стеценка, 
Я. Степового, Б. Лятошинського, П. Козиць-
кого, Н. Нижанківського, Д. Січинського та ін.), 
твори заруб. авторів. Поміж найвизначн. висту-
пів – концерти солоспівів О. Нижанківського 
(1936, 1939 в залі Муз. тов-ва ім. М. Лисенка, 
1937 – на Львів. радіо), В. Барвінського (1938 
в залі Муз. тов-ва ім. М. Лисенка), «Старі укра-
їнські пісні композиторів Галичини XIX – поч. 
XХ ст.», за участю В. Балтаровича (1938, 1939 
на Львів. радіо).
Від 1939 виступала в муз. програмах на радіо 
разом із М. Скала-Старицьким, Н. Ни жан-
ківським й у вок. ансамблі п/к Є. Козака. 
Від 1942 провадила пед. діяльність у муз. 
школах, Львівському пед. ін-ті та муз. уч-щі. 
Від 1951 переїхала до Рівного, де працюва-
ла викладачем вечірньої муз. школи і муз. 
уч-ща, давала приват. уроки. Поміж її учнів – 
з. а. артисти України Т. Денисюк і В. Охота, 
з. прац. культ. України П. Невірковець.

Партії: Оксана («Запорожець за Дунаєм» 
C. Гулака-Артемовського), Тамара («Демон» 
Ант. Рубінштейна), Марґарита («Фауст» Ш. Ґуно),  
Євдокія («Жидівка» Ж. Ф. Галеві), Мімі («Богема» 
Дж. Пуччіні), Амелія («Бал-маскарад» Дж. Верді), 
Сільва («Циган-прем’єр» І. Кальмана), Єва 
(«Принцеса цирку» Ф. Леґара).

Літ. тв.: Михайло Голинський – героїчний тенор // 
Українські співаки у спогадах сучасників / Автор-
упор. І. Лисенко. – К., 2003.

Літ.: Комаринець О. Марія Сабат-Свірська про 
себе і свій час: худож.-докум. нарис. – Л., 

1995; Її ж. «Вона у нас має стійке ім’я і 
марку...»: [Про Марію Сабат-Свірську – опер-
ну й кам. співачку // Дзвін. – 1995. – № 4; 
Жишкович М. Львівська вокальна школа другої 
половини ХІХ – першої половини ХХ століття: 
дис. ... канд. мист-ва. – Л., 2006; Її ж. Галицька 
співачка Марія Сабат-Свірська // Cолоспів. – 
2015. – № 1 (19), січ.-квіт.; Марія Сабат-Свірська. 
Спогади, мат-ли. – Рівне, 2006; Нога О. Хроніки 
міста театрів: театральне життя Львова впродовж 
1920–1944 років. – Л., 2006; Барвінський В. 
Вечір української пісні у виконанні Марії Сабат-
Свірської // Українська музика. Хроніка й рецен-
зії. – 1937. – № 3; Мельник І. Співачка львівської 
«Богеми» // https://zbruc.eu/node/34080. 

С. Василик

САБАТЕЛЛІ Сальвадоре (1833, м. Палермо, 
Італія – ?) – хормейстер, диригент, педагог. 
Активний діяч муз. життя Києва 1860–70-х. 
1862 запропонував проект «школи для навчан-
ня музики і співу» в місті. Отримав дозвіл на 
проведення у 1-й гімназії «уроків теорії музики 
і хорів». 1863–66 – учасник заснування стаці-
онар. Італ. опери Ф. Бергера в Києві, здійсню-
вав добір артистів за кордон. 
Репетитор хорів і диригент оп. вистав («Ернані» 
Дж. Верді, «Лючія ді Ламмермур», «Лукреція 
Борджіа» Ґ. Доніцетті тощо). 6 квіт. 1864 вла-
штував вел. концерт у 1-й гімназії з участю італ. 
співаків й учнівського хору. 1867 давав при-
ват. уроки муз. і співу в будинку Плющової по 
вул. Рейтарській. Після відкриття в місті рос. 
опери працював капельмейстером оркестру, з 
яким також виступав у концертах на сцені залу 
Дворян. зібрання, керував симф. програмами. 
1868 звертався до театр. комітету з клопотанням 
(безрезультатним) узяти на утримання міськ. т-р 
для постановки італ. опер. Виступав як концерт-
мейстер-піаніст на київ. вечорах придворн. віо-
лончеліста короля Італії Каззеллі (1869), співачки 
Форкатті (1869) та ін. гастролерів.

Літ.: Кузьмін М. Забуті сторінки музичного життя 
Києва. – К., 1972; Местные известия // Киев. 
телеграф. – 1863. – 31 окт.; Киев, 3 янв. 1864 // 
Там само. – 1864. – 4 янв.; [Б. п.]. Спешим 
известить любителей музыки… // Там само. – 
5 апр.; Роллина К. Италианская опера в Киеве // 
Киевлянин. – 1864. – 22 сент.; [Б. п.]. Известный 
уже здешней публике… // Там само. – 1867. – 
12 сент.; [Б. п.]. Приятным долгом считаем… // 
Киев. телеграф. – 1869. – 12 фев.; [Б. п.]. Во 
вторник, 9 декабря… // Киевлянин. – 1869. – 
9 дек.; ЦДІАУК. – Ф. 442. – Оп. 812. – 
Спр. 179 (На прохання італійського підданого 
Сальвадора Сабателлі про відкриття в Києві 
школи музики і співу, 1862). – Арк. 1–6; Там 
само. – Оп. 818. – Спр. 121, Ч. II (Відомості пові-
тових справників і поліцмейстерів про іноземців, 
1868). – Арк. 151, 152, 707, 708; ЦДАМЛМУ. – 
Ф. 646. – Оп. 1. – Спр. 34 (Умови і зобов’язання 
антрепренера Київського міського театру…, лис-
тування…, 1878–80). – Арк. 27, 28. 

М. Варварцев

САБЕЦЬКА (Собецька) Тамара Дмитрівна 
[2(15).04.1903, м. Одеса – 19.03.1972, там 
само] – оперна співачка (сопрано). З. а. УРСР 
(1947). Вок. освіту здобула в Одес. муз. тех-
нікумі (1928–32, кл. Є. Меннер-Каневської), 

Т. Сабецька

М. Сабат-Свiрська
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САБЛІНА1933 – закін. Одес. консерваторію (кл. фор-
тепіано). 1932–39, 1943–70 – солістка 
Донецьк., 1940–41 – Львів. т-рів опери та 
балету, 1941–43 – Казах. філармонії.

Партії: Оксана («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського), Наталка («Наталка 
Полтавка» М. Лисенка – І. Котляревського), 
Гелена («Богдан Хмельницький» К. Данькевича), 
Наташа («Русалка» О. Даргомижського), 
Ярославна («Князь Ігор» О. Боро діна), Тетьяна, 
Ліза, Оксана, Марія («Євгеній Онєгін», «Пікова 
дама», «Черевички», «Мазепа» П. Чайковського), 
Купава («Снігуронька» М. Римського-
Корсакова), Тоска (однойм. опера Дж. Пуччіні), 
Маргарита («Фауст» Ш. Ґуно), Недда («Паяци» 
Р. Леонкавалло), Наталія, Лушка («Тихий Дон», 
«Піднята цілина» І. Дзержинського).

І. Лисенко

САБІНІН (Сабін-Гус) Юрій Давидович [23.04.
(5.05).1882, м.Тифліс, тепер Тбілісі, Грузія – 
8.03.1958, м. Сталіно, тепер Донецьк] – оп. 
співак (бас). Н. а. УРСР (1949). Закін. Харк. 
ун-т. Уроки співу брав у Й. Лапінського. У 
1917–25 – соліст Тифліс., 1925–27 – Бакин., 
1928–33 – Сімфероп., 1934–35 – Дніпроп., 
1933–34, 1935–58 – Сталінського (тепер 
Донец.) т-рів опери та балету. Володів голосом 
широкого діапазону і драм. талантом.

Партії: Карась («Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського), Виборний («Наталка Полтав-
ка» І. Котляревського – М. Лисенка), Кривоніс 
(«Богдан Хмельницький» К. Данькевича), Мель ник 
(«Русалка» О. Даргомижського), Руслан, Сусанін 
(«Руслан і Людмила», «Життя за царя» М. Глін ки), 
Борис, Досифей («Борис Годунов», «Хован щина» 
М. Мусоргського), Кочубей («Мазепа» П. Чайков-
ського), Сторожев («В бурю» Т. Хренникова), 
Дон Педро, Марсель («Африканка», «Гуґеноти» 
Дж. Мейєрбера), Кардинал («Жидівка» Ф. Галеві), 
Нілаканта («Лакме» Л. Деліба).

І. Лисенко

САБІТОВА Гюзель Науфалівна (12.06.1950, 
м. Уфа, Башкортостан, РФ) – музикознавець, 
редактор муз. мовлення, лектор. Закін. теор. 
відд. Київ. муз. уч-ща ім. Р. Глієра (1972, кл. 
В. Подвали й З. Шуранової ), Київ. конс. 
(1977, кл. Лен. Єфремової ). 1977–81, 1995–
2018 – редактор відділу укр. музики гол. 
редакції муз. мовленння Укр. радіо. Коло 
ред. уваги: муз. т-р, зокр. оперн. т-ри України. 
Авторка кількох сотень радіопередач (радіо-
портретів та інтерв’ю) про сучас. вітчизн. митців 
оперн. жанру – композиторів В. Губаренка, 
К. Данькевича, М. Кармінського, Л. Колодуба, 
Ю. Мейтуса; диригентів А. Власенка, 
В. Кожухаря, І. Лацанича, С. Турчака; спі-
ваків А. Солов’яненка, А. Мокренка, 
О. Загребельного, Г. Циполи, Є. Мірошниченко, 
Н. Куделі, Л. Мазепи. В. Дубровіна, Л. Божко 
та ін. Як редактор брала участь у фонд. 
записах опер для фонотеки УР, зокр. зна-
кового єдиного запису «Золотого обруча» 
Б. Лятошинського у вик. колективу Львів. т-ру, 
«Пробудження» Л. Колодуба Дніпроп. т-ру. 
Монтажи цих творів, зроблені С., багато років 
звучали в ефірі УР.

1981–95 – лектор-музикознавець Національ-
ної філармонії України, вела цикли абоне-
ментів у Колоному залі ім. М. Лисенка, навч. 
закладах, на підприємствах, у сільс. місце-
вості для населення, школярів та студент. 
молоді. Започаткувала філарм. лекції-кон-
церти в пам’ятках архітектури: Кирилівській, 
Андріїській церквах, музеях рос., зах. та схід. 
мистецтв (тепер Музей ім. Б. і В. Ханенків), у 
Трапезній церкві Києво-Печерської лаври (готу-
вала й вела). Від 1995 розвивала прямоефірне 
мовлення на Укр. радіо: однією з найперших 
розпочала прямі ефіри колективів УР з Буд. 
звукозапису, зокр. прямоефірного циклу «Радіо 
Культура представляє», який вела з БЗЗ багато 
років. Редакторка радіоциклів «Співучі голоси 
України», «Оперний абонемент», «Маестро», 
«Шедеври світової музики» та ін. Від 1995 була 
ведучою програм редакції муз. програм та 
позастудійних трансляцій, з 2010 – муз. огля-
дач УР. Від 2003 також була ведучою Вечірньої 
студії «Ліра», де брали участь майже всі сучас. 
діячі укр. муз. мистецтва.

Літ.: Таран Л. «Київські рипіди». – К., 2007. 

І. Сікорська

САБЛІНА Ірина (Іраїда) Миколаївна (7.05.1934, 
м. Балей Читинської обл., тепер райцентр 
Забайкальського краю, РФ) – хормей-
стер, педагог. Дружина Р. Кофмана, матір 
М. Сабліної. З. прац. культ. УРСР (1988). Закін. 
1953 Новосиб. муз. уч-ще, 1959 – конс. в 
м. Горькому (тепер Нижній Новгород, РФ) по 
кл. хор. диригування П. Скаковського (гол. 
хормейстер Горьков. опер. т-ру). Від 1962 – 
хормейстер хору хлопчиків «Щедрик» (худ. 
керівник О. Раввінов) Жовтневого Палацу 
культури у Києві. 1966 – кер. хор. ансамб-
лю дівчат при Київ. ін-ті іноз. мов. Засновниця 
(1971) і худ. керівник Дитячого зразкового хору 
«Щедрик». 
Від часу заснування виступала з дит. хором 
у Колонному залі Нац. філармонії України та 
ін. конц. залах Києва, демонструючи різно-
манітний, вишуканий, цікавий репертуар та 
високу «недитячу» майстерність колективу. 
Виконувала твори укр. і заруб. авторів, ста-
ровинну, клас. і сучас. музику, велику кіль-
кість творів a cappella. З перших років робо-
ти сформувала особливу стильову манеру 
виконання хору, позначену легкістю і витон-
ченістю звучання, що надалі стала візитівкою 
«Щедрика». 
У період 1971–1990-х гастролювала з хором 
по містах України, а також у Грузії, Вірменії, 
Білорусі, Азербайджані, Латвії, Естонії, 
Молдові, Росії. Разом із хором брала участь 
у культ. програмі «Ігор доброї волі» (1990, 
м. Сіетл, США). Після 1990 здійснила зі своїм 
колективом числ. гастрольні поїздки на Захід: 
4 вел. конц. тури до США і Канади (включно з 
виступом у залі «Roy Thomson Hall» у Торонто), 
гастролі до Німеччини, Австрії та ін. зах. країн. 
Неоднораз. брала участь і здобувала нагороди 
у престиж. хор. конкурсах і муз. фестивалях: 
Ґран-прі Міжнар. хор. конкурсі «Kathaumix» у 

Г. Сабiтова

I. Саблiна



242

САБЛІНА м. Павелл Рівер (Канада, 1990), Ґран-прі і 1-е 
місце на Міжнар. конкурсі в м. Де-Мойн (США, 
1992), визнання «найкращим дит. хор. колек-
тивом» на «Америка Фест» (1994), 1-е місце, 
Ґран-прі і «Золотий диплом» на Міжнар. фести-
валі хорового співу у м. Мендзездроє (Польща, 
2001). Брала участь у фестивалі «Київ Музик 
Фест» (2000) та ін. муз. заходах в Україні. 
Здійснила з хором записи грамплатівок: 
«Щедрик» (Л. Дичко, Кантата «Сонячне 
коло», написана спец. для хору «Щедрик», 
твори В. Рубі на, Г. Струве та ін. сучас. компо-
зиторів); «Семи цветная страна» (тв. Й. С. Баха, 
А. Лотті, Л. Гасслера, Ґ. Форе, М. Леонтовича, 
цикл «Семицветная страна» Р. Кофмана та ін.); 
О. Мессіан «Три маленькі літургії» (з кам. орк., 
дириг. Р. Кофман).
Чимало випускниць С. із хору «Щедрик» 
стали профес. музикантами, зокр. В. Польова, 
М. Ліпінська, О. Нікітюк, О. Асташева, 
Ю. Симеонова та ін. 2002 передала керу-
вання колективом також випускниці хору – 
М. Сабліній.

Літ.: Лащенко А. З історії київської хорової 
школи. – К., 2007; Олексієнко Т. Вистава про ... 
виставу // Музика. – 1983. – № 3; Кульова В. 
Планета «Щедрик» // Хрещатик. – 2005. – 
19 серп.;  Олтаржевська Л. «Щедрику»  – 35 // 
Україна молода. – 2006. – 15 квіт.; Скрипка О. 
Ювілей «Щедрика» // Голос України. – 2006. – 
19 квіт.; Юсипей Р. Дні Сабліних // Дзеркало 
тижня. – 2006. – 22 квіт.; Його ж. Небесні 
ластівки // Український тиждень. – 2007. – 
21 груд.; Десятерик Д. «Все, що ми тоді роби-
ли було геть неможливим» [ювілейний концерт 
хору «Щедрик»] // День. – 2016. – 12 трав.; 
Степанченко Г. Як народжується бездоганний 
спів? // Там само. – 2016. – 13 трав. 

О. Летичевська 

САБЛІНА Маріанна Романівна (Аврамівна) 
(5.12.1961, м. Київ) – хор. диригент. Дочка 
Р. Кофмана й І. Сабліної. З. д. м. (2011). 
Закін. дир.-хор. від. Київ. держ. муз. уч-ща 
(1981, кл. М. Венедиктової), Київ. конс. (1986, 
кл. Л. Венедиктова). Від 1980 – хормейстер, 
2002 – худ. керівник дит. зразкового хору 
«Щедрик».
У роботі з хором наслідує і творчо розвиває 
засади й методи роботи, закладені засновни-
цею колективу І. Сабліною. Проводила філарм. 
концерти дит. хору в Києві, Львові, Запоріжжі, 
Харкові, Рівному, Чернігові та ін. містах України. 
Гастролювала в Угорщині, Словаччині, Естонії, 
Латвії, Німеччині, Австрії, Швеції, Швейцарії 
та ін. країнах, брала участь та отримувала 
нагороди на престиж. міжнар. муз. конкур-
сах і фестивалях. Отримала з хором пере-
могу та диплом «Кращого хормейстера» на 
Всесвіт. конкурсі «Musica sacra a Roma» (2005, 
Ватикан), хор єдиний із конкурсантів удосто-
ївся честі мати авдієнцію в Папи Бенедикта 
XVI. У Німеччині провела 6 конц. турів включ-
но з виступами в соборі м. Кельн (2007), 
філарм. залах Бонна та Берліна, залі «Форум» 
у м. Леверкузен, участю в «Бетховенфесті» 
(м. Бонн, 2010), концертом та записом різд-

вяної програми для інтер. мовлення каналу 
DW (2011). Брала участь у фестивалі кам. муз. 
Г. Кремера у м. Локенгаус (Австрія, 2002, 2008, 
2011), Міжн. осінньому хор. фестивалі у Москві 
(2005, до 140-річчя Моск. конс.), фестивалі 
«CantusMM» в м. Зальцбурґ (Австрія, 2007), 
фестивалі кам. музики у м. Кронберґ та кон-
церті в Берліні на підтримку рос. політв’язнів 
(Німеччина, 2013) тощо. Отримала Ґран-прі 
«Золотий Давид» на Міжнар. фестивалі хорів 
і оркестрів у Флоренції (Італія, 2018, перемога 
хору в категорії «Духовна музика» та нагорода 
«Кращий диригент»), оцінка «Видатний успіх» 
у категорії «Treble Choirs» (однорідні дит./
жін. хори) на «Summa Cum Laude Youth Music 
Festival» у Відні (Австрія, 2019). 
Сприяє розвитку укр. хор. музики, виконую-
чи твори сучас. укр. композиторів Л. Дичко, 
В. Сильвестрова, Г. Гаврилець, В. Польової, 
Р. Суржі, В. Зубицького, Р. Кофмана та 
ін. Також у репертуарі хору твори епохи 
Відродження, Бароко, класич. і суч. музика, 
обробки укр. нар. пісень та пісень народів 
світу.
Як худ. керівник хору «Щедрик» співпрацю-
вала з відомими композиторами та музикан-
тами Г. Кремером, Г. Канчелі, В. Крайнєвим, 
Р. Кофманом, М. Дядюрою, В. Сіренком. Поміж 
втілених муз. проектів – виконання орато-
рії Й. С. Баха «Страсті за Матвієм» з філарм. 
оркестром м. Бонн (дир. Р. Кофман), прем’єра 
ораторії Ю. Ланюка «Скорботна мати» до 
роковин Голодомору (2008), спільно з орк. 
«Кремерата Балтіка» п/к. Г. Кремера вико-
нання «Трьох маленьких літургій» О. Мессіана, 
прем’єра концерту для скрипки з орк. і 
дит. хору «Світ Антуана де Сент-Екзюпері» 
Р. Кофмана, прем’єра твору Г. Канчелі «Ангели 
печалі» (2013, Київ. прем’єра – 2014, соло 
скрипки – Г. Кремер) тощо.
Під керівництвом С. хор «Щедрик» здійснив 
аудіозаписи: «Три маленькі літургії» О. Мессіана 
з кам. оркестром «Кремерата Балтіка», дириг. 
Р. Кофман, альбом з 3-х CD «Найкраще за 20 
років», знявся у телепрограмі «Різдвяні історії 
з Тіною Кароль», худ. фільмі «Свій голос».

Літ.: Кушнірук О. Дитячим хорам треба допомогти 
вести не тільки благодійницьку, а й комерцій-
ну діяльність. Так вважає Ніна Матвієнко // 
Її ж. Музична феєрія 1990-х: Статті, репортажі, 
інтерв’ю. – Луцьк, 2003; Кульова В. «Щедрик» // 
Хрещатик. – 2006. – 12 трав.; Юсипей Р. 
Хор «Щедрик» входить до п’ятірки кращих у 
світі // Газета по-українськи. – 2007. – 7 трав.; 
Макаров Ю. Вища ліга // Дзеркало тижня. – 
2011. – 29 жовт.; Бентя Ю. Маріанна Сабліна: 
«Музика має бути хорошою, цікавою, просто 
справжньою» // День. – 2011. – 25-26 лист.; 
Савицька О. Присвята українському народу [у 
проекті Г. Кремера і Р. Кофмана прозвучала 
прем’єра Г. Канчелі «Ангели печалі»] // Там 
само. – 2014. – 24 листоп.; Степанченко Г. Як 
народжується бездоганний спів? // Там само. – 
2016. – 13 трав.; Антоненко А. Bravissimi, 
«Щедрик»! // Там само. – 2018. – 26 лип.; 
Стрельцова М. Дитячий хор «Щедрик» підкорив 
Відень // Там само. – 2019. – 9 серп.

О. Летичевська

М. Саблiна



243

САВЕНКОСАБЛУКОВ (Саблучок) Іван Семенович 
(18 ст.) – співак, живописець. 1747 прибув до 
Петербурга, де співав у Придв. хорі. Малярства 
вчився там само в І. Аргунова, згодом – в 
Академії мистецтв. Відомий також як кер. 
«новоприбавочних» класів малювання та живо-
пису при Харків. колеґіумі.

Літ.: Харлампович К. Малороссийское влияние 
на великорусскую церковную жизнь. – Казань, 
1914; Жолтовський П. Художнє життя на Україні 
в XVI–XVIII ст. – К., 1983; Веретенников В. 
Художественная школа в Харькове в XVIII в. // 
Сб. Харьковского историко-филологического 
общества. – Х., 1913. – Т. 19.

Л. Горенко-Баранівська 

САВАРІ Станіслав Віталійович (1.07.1934, 
м. Ташкент, Узбекистан) – піаніст, педагог, кон-
цертмейстер. З. а. УРСР (1980). Н. а. України 
(1994). Лауреат премії ім. С. Прокоф’єва (1994, 
Донец. обл. фонд культури). Закін. Ташкент. 
конс. (кл. фортепіано Н. Яблоновського). 
1950–64 – соліст Респ. комітету радіо та 
телебачення (Ташкент); 1957–66 – Узбец. 
філармонії; 1977–83 – гол. концертмейстер 
Донец. філармонії. Від 1969 – викладач 
Донец. муз.-пед. ін-ту (тепер – консерваторія 
ім. С. Прокоф’єва), з 1985 – доцент, з 1990 – 
професор, зав. кафедри кам. ансамблю та кон-
цертмейстерської підготовки. С. – конц. вико-
навець і ансамбліст, фахівець з питань викла-
дання ансамблевих муз. дисциплін.

Літ. тв.: Аккомпанемент: Профессия и искус-
ство. – Х., 1992; Черты эволюции партии 
сопровож дения в романсах русских и украинских 
композиторов ХІХ века и творческие задачи 
аккомпаниатора. – Х., 1995; Піаніст у класі хоре-
ографії та оперному театрі. – К., 1996; Двадцать 
шагов до рояля. – Донецк, 2004; Азбука акком-
панемента. – Донецк, 2005; Партию фортепиано 
исполняет… – Донецк, 2009; Концертмейстер. – 
Донецк, 2021; Концертмейстер – интерпрета-
тор камерно-вокальных сочинений // Теория и 
история музыкального исполнительства. – К., 
1989; Київський кореспондент Чайковського // 
Музика. – 1990. – № 2; Звукопись в вокальных 
произведениях Н. В. Лысенко // Музичне мис-
тецтво: традиції, досягнення, перспективи. – 
Донецьк, 1998; Песни И. С. Баха в концерт-
мейстер ской практике // Муз. мистецтво. – 
Донецьк; Лейпціґ, 2003. – Вип. 3: Й. С. Бах та 
його епоха в історії світової музичної культури; 
Всіма кольорами // КіЖ. – 1980. – 8 берез.; 
Одного вечора // Там само. – 1984. – 29 квіт.; 
Удивительный голос домр // Веч. Донецк. – 
2006. – 11 апр.; «Лік домер» – явище унікаль-
не // Веч. Донецьк. – 2013. – 12 черв.

Літ.: Майлис Ю. Творческий путь Станислава 
Витальевича Савари // Проблеми взаємодії 
мистецтва, педагогіки та теорії і практики осві-
ти. – 2014. – № 39; Эдельштейн Г. Савари С. 
Музыкант, патриот Донбасса: становление муз. 
искусства Донецка // Веч. Донецк. – 2008. – 
4 марта; Руссов В. Потомок герцога – народный 
артист Украины // Письма о Ташкенте. – 2008. – 
24 июля; [Беседу вёл В. Герланец]. Потомок 
генерал-адъютанта Наполеона и российского 
миллионщика – народный артист Украины // 
Веч. Донецк. – 2009. – 3 июля.

О. Кушнірук

САВЕЛЛІ (Savelli) Марія (? – ?) – співачка 
(лір. сопрано). 1886 прибула до Одеси і з пер-
шого виступу в «Трубадурі» Дж. Верді здобула 
числ. прихильників свого таланту. Упродовж 
лют.–берез. 1896 у складі одес. італ. трупи 
гастролювала в Києві на сцені т-ру «Соловцов». 

Партії: Манон (однойм. оп. Ж. Массне), Марґарита 
(«Фауст» Ш. Ґуно), Сантуцца («Сільська честь» 
П. Масканьї), Недда («Паяци» Р. Леонкавалло).

Літ.: Гончаров Л. Спектакли итальянской оперной 
труппы // ЖИ. – 1896. – 16 февр.; Чеччот В. 
Италианская опера // Киевлянин. – 1896. – 
22 февр.; М. М. Театр «Соловцов» // Киевское 
слово. – 1898. – 22 февр.; 8 марта; Odessa // 
Gazzetta del teatri (Мілан). – 1886. – 30 sett., 
16 gen.; Kieff // GT. – 1896. – 5 mar.

М. Варварцев

САВЕНКО Дмитро Олександрович (15.09.1960, 
м. Грозний, Чечено-Інгушська АРСР) – ком-
позитор. Лауреат обл. премії в категорії «За 
досягнення в розвитку культури Запорізької 
області» (2006); Міжн. конкурсу «Акордеон–
Фест» та Ґран-прі в категорії «кам. ансамб-
лі» (2012, Ланчано, Італія, Ґран-прі). Від 1961 
проживає у Запоріжжі. 1983 закін. фп. від-
діл Запорізького муз. уч-ща, 1990 – комп. 
ф-т Донецького муз.-пед. ін-ту (тепер 
Донец. консерваторія ім. С. Прокоф’єва, кл. 
О. Рудянського). 1983–93 – артист оркестру 
та зав. муз. частини Запорізького т-ру молоді, 
1993–95 – артист театру-вар’єте в Ялті.

Тв.: балет «А. П’яццолла. Танго довжиною в 
життя...» (2010), рок-модерн-балет «Скіфи» (2019, 
Муніцип. т-р танцю Запоріжжя); для орк. – рок-
дилогія «Під одним небом» на сл. С. Кирсанова 
(1989), Концерт для фп., ударних та симф. орк. 
(1990), сюїти «В’єтнамська» для кам. орк. та хору 
в’єтнам. мовою (2002), «Великий квартет» на теми 
«The Beatles» у 3-х част. (2007–08), «Концертино» 
для орк. (2003), «Фантазія» для електрогітари й 
симф. орк. (2003), Концерт-фантазія для джаз-
секстету та симф. орк. (2006), «Beatlomania» – 
попурі на теми «The Beatles» для вок. секстету та 
естрад. оркестру (2007), симф. картини «Спас» 
на укр. нар. теми (2005), «Танець вогню» (2006); 
«Ностальгія» (2005), «Be-bop dance» (2006) для 
акордеона та симф. орк. (2005), «Чарівна ріка» 
для сопрано-саксофона, електрогітари та симф. 
орк. (2006), «3 фантастичні танці» для маримби й 
симф. орк. (2012), Концерт для саксофонів з орк. 
у 4-х част. (2012), «4 характерні п’єси» для альт-
саксофона, фп. та кам. орк. (2013), Елегія для 
скр. з орк. (2013), «Імітації» для струн. орк. (2013), 
«На білому гірському озері» для фп. та кам. орк. 
(2013), для симф. орк. – «Перший вальс» (1975–
2006), «Танго–II», «І все-таки танго ...», присв. 
О. Строку (обидва – 2010), «Дзеркальце Аліси» 
(2012); кам.-інстр. – Варіації для ударних, 3-х 
труб і 2-х фп. (1987), «Доброго ранку, березень!» 
для акордеона та естрад. анс. (2006), «Балада», 
присв. В. Колесникову для джаз-секстету (2013), 
«New swinging moving» для джаз-квінтету (2006, 
версія для біг-бенда, 2011), «Common 29» для 
джаз-квартету (2005); для кам. анс. – 5 п’єс 
на теми А. П’яццолли (2008), «Ремарки. Петро 
Чайковський» ( 2010), П’єса для кларнета й фп. 
(1985), П’єса для фл. й вібрафона (1989), Концерт 
для альт-саксофона й фп. (2007), Конц. п’єса для 
ударних і фп. (1986), для скр. і фп. – Маленька 

С. Саварi
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САВИНСЬКИЙ сюїта (1985), Соната (1988), для фп. – 6 п’єс 
(1986), дит. альбом «Наодинці» («Alone») (2007), 
«Видіння» («Visions») (2008) (обов’язкові п’єси 
для Міжн. конкурсу піаністів ім. В. Віардо в 
Запоріжжі); муз. до театр. вистав (понад 30): для 
Запоріз. ТЮГу – «Панночка», «Звичайне диво», 
«Чарівник Смарагдового міста», «Максималіст», 
«Салют динозаврам!», «Мама та нейтронна 
бомба»; для Запорізького обл. акад. укр. музич-
но-драматичного театру ім. В. Магара – «Любов 
на Зарічній вулиці» (2005), «Тарас Бульба» (2007), 
«Таїнство творіння» (балет, 2008); п’єси для 
естрад. ансамблів; пісні, аранжування для різних 
анс. та орк.

О. Кушнірук

САВИНСЬКИЙ Олександр Анастасович (11.04, 
м. Таганрог, тепер РФ – 3.09.1910, м. Ковно, 
тепер Каунас, Литва) – скрипаль, муз. діяч. 
Гру на скрипці самотужки опанував у дитинстві, 
дійшовши до рівня музиканта-віртуоза. Від 
1852 жив і працював у Ковно, де 1864 створив 
Укр. муз. тов-во, яке тривалий час очолював і 
з яким популяризував укр. муз. культуру в Литві 
(діяло до 1904). Постійно виступав у Ковно та 
ін. містах Литви із сольними концертами, брав 
участь у ансамблях. 1909 дав у Ковно ост. кон-
церт, вразивши місц. музикантів своєю май-
стерністю. Автор кількох творів для скр.

Літ.: А. С. Савинский (некролог) // РМГ. – 
1910. – Ч. 42.

І. Лисенко

САВИЦЬКА (Швець) Наталія Владиславівна 
(26.03.1955, м. Львів – 15.07.2015, там само) – 
музикознавець, критик, педагог. Матір А.Дзялак-
Савицької. Канд. мист-ва (1984). Доктор мист-ва 
(2010). Доцент (1988). Професор (2010). Закін. 
Львів. ССМШ (кл. фортепіано Л. Голембо), 
історико-теор. ф-т конс. (1978, з відзнакою, 
кл. С. Павлишин), аспірантуру Ленінгр. (тепер 
С.-Петерб.) конс. (1983, кл. Л. Данько). Від 1978 
працювала на кафедрі історії музики ЛНМА 
ім. М. Лисенка (1988 – доцент, 2000 – про-
фесор), з 2013 – зав. кафедри теорії музи-
ки, заст. Голови Спеціаліз. ради по захисту 
канд. дисертацій при ЛНМА ім. М. В. Лисенка. 
Викладала предмети: загальна історія музики, 
історія світової муз. культури, комп. техніки 
20 ст. для магістрів, оп. драматургія, семі-
нар сучас. музики, спеціалізація для студен-
тів теор.-комп. ф-ту. Парадигма пошуковості 
С. охоплює величезний обсяг проблем, поміж 
яких домінують питання жанру і стилю у музи-
ці різних епох та нац. традицій, діяльність укр. 
вик-ців, а також аспекти комп. особистості у 
психологічних та вікових проекціях. С. активно 
працювала у галузі муз. критики, рецензувала 
концерти та числ. мист. акції Львова. 
Поміж учнів С. (понад 50 випускників) – 
А. Єфімен ко, Л. Ланцута, М. Каралюс, Н. Храмова, 
Ю. Хвостов. Під її керівництвом захисти-
ли канд. дисертації Б. Мочурад, О. Беркій, 
Н. Вакула, О. Лучанко, Л. Сидоренко, О. Вар’янко, 
Н. Ту ровсь ка, П. Довгань, М. Карапінка, Д. Гав ри-
лець, Н. Майчик, А. Пославський та ін.
Наук. монографія С. «Хронос композитор-
ської життєтворчості» (2008) присв. психові-

ковим проекціям життєтворчості європ. ком-
позиторів 19 – поч. 20 ст. У центрі робо-
ти – феномен пізнього стилю композиторів 
(Л. Бетховена, Ф. Ліста, П. Чайковського, 
Г. Малера, С. Рахманінова, Г. Берліоза, 
Л. Ревуцького, В. Барвінського та ін.), а також 
їх концепт. і жанр. пріоритетів, з допомогою 
визначено типолог. ознаки пізньої творчості 
композиторів. Щороку, 26 берез., в день нар. 
С. у ЛНМА імені М. В. Лисенка, проводиться 
конф. «Життєтворчість, непідвладна хроносу», 
присв. її пам’яті, а також концерт за участю 
скрипалів – її дочки А. Дзялак-Савицької та 
Я. Дзялака (дует «Innovation Duo», Швейцарія).

Літ. тв.: канд. дис. «Стилевые тенденции развития 
украинской симфоническлй музыки 70-80-х годов 
ХХ столетия (на примере камерной симфонии)» 
(Ленінград, 1984); докт. дис. «Вікові аспекти 
композиторської життєтворчості» (К., 2010); 
Хронос композиторської життєтворчості: моно-
графія. – Л., 2008; До проблеми стилістичного 
синтезу // Музика. – 1980. – № 4; У творчій 
співдружності // Там само. – 1985. – № 6; На 
шляху до майстерності // Там само. – 1998. – 
№ 4; Деякі проблеми пізнього композиторського 
стилю // Наук. збірки ЛДМА ім. М. В. Лисенка. – 
Л, 2001. – Вип. 4: Питання стилю і форми в 
музиці; Деякі методологічні аспекти вивчення 
пізнього стилю // Вісник Прикарп. ун-ту: Мист-
во. – Ів.-Франківськ, 2002. – Вип. IV; До про-
блеми визначення іманентно-пізніх рис компози-
торського стилю // Наук. записки ТНПУ 
ім. В. Гнатюка та НМАУ ім. П. Чайковського. 
Серія: Мист-во. – Тернопіль; К., 2002. – № 1(8); 
Оперні ідеали А. Шенберґа в дзеркалі його лис-
тів // Там само. – Тернопіль; К., 2002. – № 2(9); 
Деякі аспекти дослідження пізнього композитор-
ського стилю // Вісник Прикарп. ун-ту: Мист-
во. – Ів.-Франківськ, 2003. – Вип. V; 
Геронтологія – психологія – музикознавство: 
спроба пошуку міждисциплінарних зв’язків // 
Наук. записки ТНПУ ім. В. Гнатюка та НМАУ 
ім. П. Чайковського. Серія: Мист-во. – Тернопіль; 
К., 2003. – № 1(10); Риси пізнього стилю Бели 
Бартока в творах для струнних смичкових інстру-
ментів // Там само. – Тернопіль; К., 2004. – 
№ 1(12); Вікові аспекти формування творчої осо-
бистості // Вісник Прикарп. ун-ту: Мист-во. – Ів.-
Франківськ, 2004. – Вип. VII; Риси жанрово-сти-
льового синтезу в інструментальній спадщині 
Дмитра Бортнянського // Записки НТШ: Праці 
музикознавчої комісії. – Л., 2004. – Т. ССХLVІІ; 
Психологічний образ світу завершального періо-
ду композиторської творчості // Актуальні про-
блеми історії, теорії та практики художньої куль-
тури. – К., 2005. – Вип. XIV; Пізній період ком-
позиторської творчості в аспекті діалектики 
геронтології і музикознавства // Актуальні філо-
софські та культорологічні проблеми сучаснос-
ті. – К., 2005. – Вип. 15; Особистість компози-
тора у пізній період творчості. Психологічні 
аспекти // Там само. – К., 2005. – Вип. 16; Деякі 
позастильові фактори формування пізнього ком-
позиторського стилю // Київ. муз-во. – К., 
2005. – Вип. 18: Культурологія та мистецтвознав-
ство; Пізній композиторський стиль як цілісність 
вищого порядку // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2005. – Вип. 51: 
Питання організації художньої цінності музичного 
твору; Духовний заповіт генія (Альтова соната 
Д. Шостаковича в контексті пізнього періоду 
творчості композитора) // Наук. записки РДГУ: 

Н. Савицька
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САВИЦЬКА-ЦЬОКАНУкраїнська культура: минуле, сучасне, шляхи роз-
витку. – Рівне, 2005. – Вип. 10; Скрипкова 
соната Клода Дебюссі в аспекті проблеми пізньо-
го стилю // Наук. записки ТНПУ ім. В. Гнатюка та 
НМАУ ім. П. Чайковського. Серія: Мистецтво-
знавство. – Тернопіль; К., 2005. – № 1(13); 
Принцип «нової простоти» в пізніх фортепіанних 
та хорових творах Миколи Колесси // Там 
само. – Тернопіль, 2005. – № 3(15); Феномен 
пізнього композиторського стилю: Методологічний 
ескіз проблеми // Укр. муз-во. – К., 2005. – 
Вип. 34; Довершеність художньої самосвідомос-
ті – Фортепіанний квінтет В. Барвінського // 
Musica Galiciana. – Rzeszуw, 2005. – T. IX; 
Феномен пізнього композиторського стилю: кон-
тури проблеми // Musica humana. – Л., 2005. – 
Число 2; Образно-стильова поліфонія циклу 
романсів М. Колесси «В краю квітучої вишні» // 
Вісник Прикарп. ун-ту. Мист-во. – Ів.-Франківськ, 
2006. – Вип. XI; Діахронний аспект життєдіяль-
ності композитора. Проблема періодизації // 
Київ. муз-во. – К., 2006. – Вип. 20: Культурологія 
та мистецтвознавство; Пізній композиторський 
стиль в аспекті явища вікової гетерохронії // 
Мист-во України. – К., 2006. – Вип. 6–7; 
Психологічний вік композитора: спроба міждис-
циплінарного дискурсу // Муз. мистецтво і культу-
ра. – О., 2006. – Вип. 7. – Кн. 2; Пізній еволю-
ційно-стильовий період композиторської творчос-
ті: спроба типології // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2006. – Вип. 59: 
Смислові засади музичної творчості; В. А. Моцарт. 
Декілька психологічних штрихів до періодизації 
творчості // Наук. збірки ЛДМА ім. М. Лисенка. – 
Л., 2006. – Вип. 13: В. А. Моцарт: погляд з 
XXI століття; Творча криза: біографічні та психо-
логічні аспекти // Наук. записки ТНПУ 
ім. В. Гнатюка та НМАУ ім. П. Чайковського. 
Серія: Мист-во. – Тернопіль; К., 2006. – № 2 
(17); Творчість і вік або пізній період композитор-
ської творчості як психоособистісний та віковий 
феномен // Київ. муз-во. – К., 2007. – Вип. 21; 
Психоло гічний вік композитора: спроба міждис-
циплінарного дискурсу // Муз. мистецтво і культу-
ра. – О., 2007. – Вип. 7. – Кн. 2; Альтова 
соната Д. Шостаковича в художньому просторі 
пізнього періоду творчості // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чай ковського. – К., 2007. – Вип. 66: 
Шостакович та ХХІ століття. – Феномен осо-
бистості композитора-романтика та варіанти її 
біографічних сценаріїв // Наук. збірки ЛНМА 
ім. М. Лисенка: Музикознавчі студії (Пам’яті 
Яреми Якуб’яка). – Л., 2007. – Вип. 17; 
Типологічні моделі біографічних сценаріїв компо-
зиторів ХIX – початку ХХ століть // Муз. украї-
ністика: сучасний вимір. – К.; Ів.-Франківськ, 
2008. – Вип. 2; Творча криза композитора в 
параметрах взаємодії психології і музикознав-
ства // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чай ковського. – 
К., 2008. – Вип. 73: Музична творчість та наука в 
історичному просторі: параметри взаємодії; 
Пріоритетні жанрові орієнтації у просторі пізньо-
го періоду композиторської творчості // Наук. 
збірки ЛНМА ім. М. Лисенка: Музикознавчі сту-
дії. – Л., 2008. – Вип. 19; Незавершені оперні 
проекти як віковий та біографічний феномен // 
Сучасний оперний театр і проблеми оперознав-
ства. – К., 2008; Пізній період творчості Миколи 
Колесси в мистецькому просторі Львова // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та 
теорії і практики освіти. – Х., 2009. – Вип. 24: 
Оперні ідеали А. Шенберґа в дзеркалі його лис-
тів // Syntagma Musiсum. Зб. наук. ст. та спогадів 
на пошану С. Павлишин. – Л., 2010; Стратегічні 

моделі виховання композитора на етапі оволодін-
ня професією // Музикознавчі студії Ін-ту мис-
тецтв ВНУ ім. Лесі Українки та НМАУ ім. П. Чайков-
ського. – Луцьк, 2010. – Вип. 5; Постать митця 
у художньому просторі міста; Композиторська 
особистість у соціокультурному просторі ХІХ сто-
ліття // Вісник Прикарп. ун-ту: Мист-во. – 
2010. – Вип. 19–20; Юнацький період життєсхо-
дження Фридерика Шопена у дзеркалі його 
епістолярію // Часопис НМАУ ім. П. Чайковсь-
кого. – 2010. – № 4 (9); Скрипкова соната 
Дебюссі: між буттям і небуттям // Наук. збірки 
ЛНМА ім. М. Лисенка. – Л., 2010. – Вип. 24: 
Камерно-інструментальний ансамбль: історія, 
теорія, практика; Декілька міркувань з приводу 
раннього творчого віку // Проблеми взаємодії 
мистецтва, педагогіки та теорії і практики осві-
ти. – Х., 2010. – Вип. 29: Когнітивне музикознав-
ство; «Галицька п’ятірка»: біографічні сценарії у 
хронотопі європейської культури ХХ століття // 
Київ. муз-во. – К., 2010. – Вип. 32: Культурологія 
та мистецтвознавство; Композиторська життєт-
ворчість і вік: досвід концептуалізації пробле-
ми // Там само. – К., 2010. – Вип. 34; 
Незавершённые оперные проекты как факторы 
коррекции биографического сценария компози-
тора // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – 
К., 2010. – Вип. 89: Сучасний оперний театр і 
проблеми оперознавства; Вікові аспекти компози-
торської творчості: досвід концептуалізації про-
блеми // Ставропігійські філософські студії. – Л., 
2011. – Вип. 5; Скрипкова соло-соната Б. Бартока: 
повернення до джерел // Наук. збірки ЛНМА 
ім. М. Лисенка. – Л., 2011. – Вип. 25: Камерно-
інструментальний ансамбль: історія, теорія, прак-
тика; Творчий вік як музикознавча універсалія // 
Київ. муз-во. – К., 2011. – Вип. 36: Культурологія 
та мистецтвознавство; Пізній композиторський 
стиль – досвід дефініції // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чай ковського. – К., 2011. – Вип. 98: Світ 
музикознавства: стратегії, дискурси, сюжети; 
Зміна модусу композиторської свідомості на тлі 
циклічності вікових фаз. Ранній творчий вік // 
Ставропігійські філософські студії. – Л., 2012. – 
Вип. 6; Декілька рефлексій з приводу феномену 
маргінальності // Вісник Прикарп. ун-ту. – Ів.-
Франківськ, 2012–2013. – Вип. 26–27; Декілька 
рефлексій з приводу психологічного віку компо-
зитора // Київ. муз-во. – К., 2014. – Вип. 48; 
Декілька рефлексій щодо епістоляріїв Ференца 
Ліста // Мистецтво знав чі записки. – К., 2014. – 
Вип. 25.

Літ.: Беркій О. Наталія Савицька-Швець // Укр. 
музика. – 2015. – Вип. 4 (18).

О. Беркій

САВИЦЬКА-ЦЬОКАН Лідія Іванівна (5.09.1931, 
с. Сторонибаби Кам’янко-Бузького р-ну, Львів. 
обл. – 10.01.1994, м. Львів) – скрипалька, 
камералістка, педагог. Доцент (1988). Початк. 
муз. освіту здобула у Львів. ССМШД (тепер – 
Львів. середня спеціалізована музична школа-
інтернат ім. С. Крушельницької ) (кл. скрипки 
Й. Москвичіва). 1948 з родиною була виве-
зена у Сибір. Закін. Іркутське муз. уч-ще 
(1956). Навч. у Свердлов. (тепер Катеринб.) 
консерваторії ім. М. Мусоргського (1956–59, 
кл. Л. Затуловського), продовжила навчання 
у Львів. консерваторії (1959–61, кл. скрипки 
Д. Колбіна, диплом «з відзнакою»). Водночас 
працювала у Львів. філармонії (1959–61) і 
Львів. т-рі опери та балету (від 1962, концерт-

Л. Савицька-Цьокан



246

САВИЦЬКИЙ мейстер оркестру). Від 1962 розпочала робо-
ту у Львів. консерваторії ім. М. Лисенка як ілю-
стратор, 1965 – викладач, 1967 – ст. викла-
дач кафедри кам. ансамблю і концертмейстер-
ства. 1986–89 – зав. кафедри кам. ансамблю 
та квартету ЛДК ім. М. Лисенка. 
Активно виступала як солістка і ансамблістка. 
Упродовж понад 15-и років грала у складі фп. 
тріо: Л. Крих (фортепіано), Л. С.-Ц. (скрипка), 
Р. Залеська (віолончель) [виступали у Львові, 
Дрогобичі (Львів. обл.), Ів.-Франківську, а також 
Єревані (Вірменія)]. Тріо зініціювало серію 
радіо- та телепередач (Львів), було першови-
конавцем творів С.  Людкевича, Р.  Сімовича, 
Н. Нижанківського, В. Флиса, Й. Коффлера, 
О. Криволап. Переможець конкурсу моло-
дих композиторів, де Тріо О. Криволап (сту-
дент. робота львів. композиторки) в інтер-
претації фп. тріо у складі: Л. Крих (фп.), 
Л. С.-Ц. (скр.) та Є. Шпіцера (влч.) було удо-
стоєне звання Лауреата Першої премії (Єреван, 
1977). Своє творче життя колектив започат-
кував під час навчання в кл. кам. ансамблю 
А. Котляревського. Дебют новоствореного 
Львів. фп. тріо у складі: Л. Крих – Л. C.-Ц. – 
Р. Залеська відбувся 1964. У концерті з наго-
ди 85-річчя від дня нар. С. Людкевича прозву-
чали: Тріо ля мінор В. Барвінського, Тріо до 
мінор і Тріо фа-дієз мінор (вперше повністю, 
без купюр) С. Людкевича. Після концерту 
С. Людкевич залишив у нотах кожної з викона-
виць автограф: «Бездоганним першим виконав-
цям цього тріо в цілости без ніяких пропусків, 
вдячний автор» (25 листоп. 1964 р.). 
Колектив зініціював числ. темат. концерти кам. 
музики: «Чеська камерна музика», «Музика і 
життя», «Тріо Бетховена», «Мелодії моєї Бать-
ківщини», «Вечірня пісня», «Сучасна камерна 
музика», «Музика серед інших видів мистецтв» 
та ін.; учасник концертів-лекцій «Міського 
ун-ту муз. культури», де лектори – знані 
музикознавці: А. Терещенко, О. Зелінський, 
Ю. Сливинський, А. Кочатовська, Є. Левіна, 
О. Цалай-Якименко, Л. Яросевич, М. Білинська, 
Вікт. Козлов і філософи (Л. Коссак). 
Репертуарна політика тріо охопила творчість зах. 
і укр. композиторів, поміж найвагоміших – 2 
Тріо Й. Гайдна; 9 Тріо Л. Бетховена; Тріо соль-
мінор Б. Сметани; Тріо «Думки» А. Дворжака; 
Тріо В. Новака; «Пори року» П. Чайковського; 
Тріо «Ноктюрн» (до мінор), Тріо фа-дієз мінор 
С. Людкевича; Тріо ля мінор В. Барвінського; Тріо 
Н. Нижан ківського; Р. Сімовича; О. Криволап; 
Г. Свири дова; Б. Чайковського; О. Василенка; 
Ю. Левітіна; Р. Галиніна; В. Ходяшева; М. Чулакі; 
А. Шаверзашвілі (1952); Г. Ахіняна (1964); П’єси 
С. Прокоф’єва.
Поміж учнів С.-Ц. – Н. Бабічева, Ю. Ваф’я, 
Л. Гульбіс, Т. Денисюк (Чопорова), Н. Дика, 
І. Зікрач (Качмар), Н. Мариняко, Л. Ніколаєва, 
О. Пилатюк, В. Савко. Доцент С. провадила 
активну наук.-метод. діяльність. 
С.-Ц. проходила підвищення кваліфікації як 
концертмейстер і як ансамбліст на кафедрі кам. 
ансамблю Київ. конс. (1971). Продемонструвала 
високу пед. кваліфікацію і яскраву індивіду-

альність музиканта-вик-ця: провела відкритий 
урок, а також спільні лекції з педагогами і сту-
дентами кл. Я. Фастовського – Соната № 6 
для скр. й фп. Л. Бетховена; І. Царевич – 
Соната № 3 для скр. і фп. Й. Брамса, Квінтет 
Р. Шумана; І. Боровик – Соната для скр. і 
фп. К. Дебюссі; педагог А. Марджанян – 
Тріо Ф. Мендельсона; Фп. квартет Л. ван 
Бетховена. П/к К. Аджемова С.-Ц. проходи-
ла підвищення кваліфікації на ф-ті підвищення 
кваліфікації Моск. конс. (1982). Написала стат-
тю про кам.-інстр. творчість Т. Маєрського.
Наук. інтереси С.-Ц. пов’язані з пед. роботою 
на кафедрі кам. ансамблю та квартету ЛНМА 
ім. М. Лисенка й акт. проблемами історії муз. 
виконавства й педагогіки: працювала над канд. 
дисертацією (яку через передчасну смерть їй не 
вдалося захистити), присв. кам.-інстр. творчості 
львів. композиторів 1-ї пол. 20 ст. 

Літ. тв.: З історії камерного виконавства [про квар-
тет Г. Чаплінського, М. Фана, М. Лобажевського 
і більше про Петра Пшеничку] // Музика. – 
1980. – № 5; З творів двох Моцартів // Вільна 
Україна. – 1978. – 7 черв.; Дні Людкевича на 
Дрогобиччині // КіЖ. – 1979. – 18 лют. (у спі-
вавт. із Р. Сов’яком); Звучить камерна музика // 
Вільна Україна. – 1987. – 15 трав. 

Літ.: Мазепа Л., Мазепа Т.. Шлях до муз. академії 
у Львові: В 2-х томах. – Л., 2003. – Т. 2; Сторінки 
історії ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2003; Дика Н. 
Камерно-інструментальна ансамблева культура 
України (60–80-ті роки ХХ ст.) // IV Міжн. кон-
грес україністів: Доповіді та повідомлення. – О.; 
К., 2001. – Мист-во: Кн. 2; Вип.7; Її ж. Творча 
діяльність українських камерно-інструментальних 
ансамблів тріо в 70–80-х роках // Молоде музи-
кознавство. – Л., 2002. – Вип. 7; Її ж. Львівське 
фортепіанне тріо: синтез концертно-просвіт-
ницького та  освітньо-педагогічного аспектів // 
Камерно-інструментальний ансамбль: історія, 
теорія, практика: серія: Виконавське мистецтво. 
– Л., 2011. – Вип. 25; Її ж. Скрипалька Лідія 
Цьокан-Савицька і Львівське фортепіанне тріо: 
віхи творчості // Знакові постаті камералістики: 
до ювілейних дат (до 175-річчя діяльності ЛНМА 
імені М. В. Лисенка) / Significant persons of cham-
ber music studies: towards the anniversary dates. 
Abstracts of the International Scientific and Creative 
Conference (November 20, 2019, Lviv, Ukraine): Мат-
ли [Тези] Міжн. наук.-творчої конф. 20 листоп. 
2019 р. – Л., 2019; Її ж. Бетховенська камера-
лістика у світлі виконавських традицій України 
60–80-х років ХХ ст. // Бетховенські традиції 
виконавства в просторі камерного музикування 
ХІХ–ХХІ ст. (до 250-х роковин від дня наро-
дження Л. ван Бетховена): Мат-ли Міжн. наук.-
творчої конф., 17 груд. 2020 р. – Л., 2020; Її ж. 
Камерні рефлексії Львівського фортепіанного 
тріо у контексті становлення українського вико-
навства та педагогіки // Ювілейна палітра 2019: 
до пам’ятних дат видатних українських музичних 
діячів і композиторів: Зб. ст. за мат-ми ІІІ всеукр. 
наук.-практ. конф. (5–6 груд. 2019 р.). – Суми, 
2020; Шуп’яна Т. Кафедра камерного ансамблю 
та струнного квартету // Сторінки історії ЛНМА 
ім. М. В. Лисенка. – 2Л., 2008.

Н. Дика

САВИЦЬКИЙ Іван (?, м. Ніжин Ніжинського 
полку, тепер райцентр Чернігів. обл. – ?) – 
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САВИЦЬКИЙ співак-хорист 18 ст. Родом з Ніжина. 1744–
59 – співак Придв. співацької капели в 
С.-Петербурзі. Відповідно до указу імпера-
триці Єлизавети Петрівни від 24.05.1759, «дом 
придворного певчего Ивана Савицкого, в 
городе Нежине, освобождён от постоев и 
общенародных тягостей». У січ. 1754 відрядже-
ний до Києва для набору співаків до Придв. 
капели. 

Літ.: Баранов П. Архив Правительствующего 
Сената. В 3 т. / Сост. П. Баранов. – С.Пб., 
1878. – Т. 3 (№ 11366); Його ж. Указатели к III 
тому описи высочайшим указам и повелениям, 
хранящимся в С.-Петербургском сенатском архи-
ве, за XVIII век / Сост. П. Баранов. – С.Пб., 
1878; Харлампович К. Малороссийское влияние 
на великорусскую церковную жизнь. – Казань, 
1914. – Т. 1; Широцький К. Знамениті українські 
артисти-співці XVII–XVIII віку // Рада (Київ). – 
1914. – 18 черв. (№ 136).

Л. Горенко-Баранівська 

САВИЦЬКИЙ Роман Іванович (11.03.1907, 
м. Сокаль, тепер Львів. обл. – 12.01.1960, 
м. Філадельфія, США) – піаніст, педагог, 
муз.-громад. діяч. Батько Р. Савицького-мол. 
Доцент (1940). Секретар СУПроМу (1934–39). 
1927 закін. ВМІ ім. М. Лисенка (кл. фортепі-
ано В. Барвінського), 1928 – Празьку конс. 
(кл. І. Гежмана) та при ній 1938 – «школу 
майстрів» (кл. В. Курца). 1933–37 викладав 
фп. у ВМІ, 1939–41 – доцент і декан фп. 
ф-ту Львів. держ. конс. 1941–44 – муз. кер. 
Львів. радіо. 1945–49 – засновник і директор 
укр. муз. шкіл у Карлсфельді й Бергтесґадені 
(Німеччина).
Як піаніст продовжив традиції школи В. Курца 
та В. Барвінського. Музикант акад. спрямуван-
ня, схильний до точного, ясного, активного 
ритмічного виконання, С. концертував під час 
навчання в Чехословаччині, потім у Галичині, 
гастролював у Києві, Дніпропетровську 
(тепер Дніпро) та Дніпродзержинську (тепер 
Кам’янське); після еміграції концертував у 
Німеччині та США. Виступав із клавірабенда-
ми і як соліст симф. програм, брав участь у 
нац. святкуваннях, радіо- та телепрограмах. 
Основу репертуару складали твори Й. С. Баха, 
Л. Бетховена, Ф. Шопена, К. Дебюссі.
Активний популяризатор укр. музики. Виконував 
твори М. Лисенка, Л. Ревуцького, В. Косенка, 
В. Барвінського, Н. Нижанківського, М. Колес-
си, З. Лиська, Р. Сімовича. Перший вик-ць Фп. 
концерту В. Барвінського (1939).
Має вел. заслуги перед укр. муз. культурою 
як муз. діяч та педагог. Один з ініціаторів 
заснування СУПроМу у Львові, член редколеґії 
місячника «Укр. музика», налагодив постійні 
трансляції укр. муз. творів у передачах Львів. 
радіо з 1930-х. У 1950-х у США виступив 
одним з організаторів Українського музич-
ного інституту, де завдяки С. встановився 
фаховий рівень навчання і налагодилася конц. 
популяризація укр. музики. Зав’язав контакти 
з амер. муз. колами і скеровував талановитих 
учнів на радіопередачі та конкурси. Дбав про 
видання доброго укр. репертуару і сам опра-

цював низку укр. нар. мелодій для піаністів-
початківців.
Поміж учнів: В. Балей, Т. Богданська, О. Криш-
тальський, Л. Крилова, І. Кондра-Федорика, 
Ж. Кравців-Скальська, Л. Крушель ницький, 
Р. Ого род нік-Герасимович, Ю. Олійник, Ю. Осін-
чук, Р. Савицький-мол., М. Шлемкевич-Савицька, 
Р. Стецура, І. Задорожний та ін.

Тв.: Прелюдія на тему пісні «Засвистали коза-
ченьки»; Український фортепіанний альбом для 
початківців (вид.: Нью-Йорк, 1977).

Літ. тв: Основні засади фортепіанної педагогіки 
(1955). – Л., 1994; «Ноктюрн» Лисенка на сцені 
у Львові // Назустріч (Львів). – 1937. – № 5; 
Проблема навчання фортепіянової гри // Укр. 
музика. – 1937. – Лип.–серп.; Концерт М. Сокіл 
[10.Х.1937] // Там само. – 1938. – № 1; Святковий 
концерт у Львові у 25-ліття смерти М. Лисенка // 
Там само; Іван Барвінський, челіст (концерт) // 
Там само. – 1938. – № 2; Хроніка: українські 
концерти у Відні // Там само. – 1938. – № 3; 
Любка Колеса // Там само. – 1938. – № 4; 
Ѓеня Зарицка // Там само. – 1938. – № 5; 
«Українська рапсодія» В. Барвінського // Там 
само; Вечір пісень В. Барвінського // Там само. – 
1938. – № 6; «Кирка з Льолею», сл. Ю. Косача, 
муз. Н. Нижанківського. Театр Котляревського: 
Хроніка й рецензії // Там само. – 1939. – 
№ 1; Концерт Є. Цегельського // Там само. – 
1939. – № 2; «Прелюди» В. Барвінського // Там 
само; Ювілейний концерт О. Олеся у Празі // 
Діло (Львів). – 1943. – Ч. 292. – 20 груд.; 
Співак і композитори // Свобода (Джерсі-Сіті). – 
1953. – листоп.; Сокіл Марія // Наша мета 
(Торонто). – 1957. – № 7. 

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963; Витвицький В. 
Музичними шляхами (спогади). – Мюнхен, 1989; 
Кашкадамова Н. Історія фортепіанного мистецтва 
Львова і Галичини. – Л., 1991; Її ж. Роман 
Савицький – піаніст і педагог // Музика. – 
1991. – № 4; Історія укр. музики. – К., 
1992. – Т. 4; Савицький Р., мол. Звукозаписи 
Р. Савицького (батька): дискографія. – Л., 1996; 
Його ж. Р. Савицький – піаніст [в оцінці укр. 
та іншомовної критики] // Вісті (Міннеаполіс, 
США). – 1970. – № 4. – 15 квіт.;  Карась Г. 
Музична культура української діаспори у світо-
вому часопросторі ХХ століття. – Ів.-Франківськ, 
2012; Соневицький І. Роман Савицький // 
Пропам’ятна книга Українського Музичного 
Інституту в Америці з нагоди десятиліття його 
існування / [видавничий референт УМІ Ігор 
Соневицький]. – Нью-Йорк, 1963; Його ж. Вечір 
музики в літературно-мистецькому клубі [за учас-
тю Н. Андрушків, В. Баб’яка і Р. Савицького] // 
Свобода (Нью-Йорк). – 1956. – 5 берез.; Його ж. 
Над свіжою могилою бл. п. Р. Савицького // 
Філадельфія. – 1960. – 16 січ.; Середа О. 
Савицький Роман // Українська журналістика 
в іменах: Мат-ли до енциклопедичного слов-
ника. – Л., 2011. – Вип. 18; Житкевич А. Він 
жив музикою й для музики. Савицький Роман 
Іванович // Його ж. Розсіяні світами. Нариси з 
життя та творчої діяльності відомих українських 
діячів музичного мистецтва на заокеанських 
берегах Америки. – Тернопіль, 2015. – Т. 1; 
Барвінський В. Вечір творів на два фортеп’яни: 
[17.10.1937, Р. Савицький і Т. Шухевич] // Укр. 
музика. – 1938. – № 1; [Його ж]. В. Б. З 
успіхів молодих українських музиків у Празі // 
Діло. – 1928. – Ч. 181. – 15 лип.; [Б. п.]. 

Р. I. Савицький
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САВИЦЬКИЙ Українські радіохвилі [Р. Савицького] // Укр. 
музика. – 1938. – № 4; [Б. п.]. Перед кон-
цертом Р. Савицького (Голоси праської преси 
про нашого пяніста) // Діло (Львів). – 1932. – 
Ч. 221. – 6 жовт.; Людкевич С. Фортеп’яновий 
концерт Р. Савицького // Там само. – 1932. – 
9 жовт.; Його ж. Сонатний вечір Є. Перфецького 
і Р. Савицького // Там само. – 1934. – № 121; 
Ф. Концерт п-і Іванни Шмериковської-Приймової 
і Романа Савицького в Яворові // Там само. – 
1935. – 30 листоп.; ар. [Рудницький А.]. Роман 
Савицький, пяніст // Діло. – 1936. – 27 жовт.; 
Його ж. Роман Савицький // Свобода (Джерсі-
Сіті, США). – 1960. – 19 січ.; [Б. п.]. Українські 
композитори заслуговують на місце в світо-
вій музичній літературі. Твердження американ-
ської критики після виступу проф. Савицького у 
Філадельфії // Там само. – 1950. – 4 берез. – 
Ч. 51; Мудра О. З нагоди 90-річчя славної україн-
ської письменниці Іванни Савицької [Електронний 
ресурс] // Час і Події. – 2004. – 9 лип. – Реж. 
доступу: http://www.chasipodii.net/article/1708; 
Воробкало Д. Віртуоз чорно-білих клавіш // 
Збруч. – 2017. – 12 берез.; The Piano in Concert. 
In 2 vols. – London, Metuchen, 1982.

 Г. Карась, Н. Кашкадамова

САВИЦЬКИЙ Роман Романович, (9.03.1938, 
м. Львів – 20.06.2015, м. Нью Джерзі, США) – 
бібліограф, дискограф, музикознавець. Син 
Р. Савицького. 1961 закін. Укр. муз. ін-т 
Америки у Філадельфії (гри на фортепіано 
навч. у батька), 1962 – Технологічний ін-т 
Дрекселя (муз. бібліографія і зорово-слухові 
засоби). Від 1944 жив за кордоном (Німеччина, 
з 1949 – у США). Від 1962 – працівник 
публічних біб-к США (1968–93 – кер. муз.-
мистецького відділу Публ. біб-ки м. Елізабет, 
шт. Нью Джерзі).
Музикознавча діяльність С. у ділянці украї-
ністики має пошуково-джерелозн. характер. 
Своїми дослідженнями С. сприяв популяризації 
укр. нар. і профес. муз. творчості та виконав-
ства у світі, зокр. США й Канаді. Досліджував 
впливи укр. нар. мелосу на профес. заруб. 
музику [«Carol of the Bells», 1976 – «Щедрівка 
дзвонів» («Щедрик» М. Леонтовича в амери-
канській музиці); «The Kozak Love Song Heard 
“Round the World”», 1981 – «Пісня “Їхав козак 
за Дунай” у світовій мандрівці»; «Hryts Theme 
and Variation», 1984 – «Пісня “Ой, не ходи 
Грицю” у світовій музиці»], укр. міжн. муз. 
зв’язки («Bartok and Ukraine», 1981 – «Бела 
Барток і Україна»; «Son of Amadeus», 1985 – 
«Син В. А. Моцарта у Львові»), роль укр. тема-
тики літ. творів у світ. музиці («May Night», 
1984 – «Повість “Майська ніч” М. Гоголя у 
світовій музиці»; «Shevchenko Fame in Music», 
1985 – «Шевченкова слава в музиці»), шляхи 
розвитку укр. профес. музики («В орбіті сві-
тової музики: композиторська спадщина на 
грані ХХІ віку», 2000), життєвий і творчий шлях 
Р. Савицького-ст. («Роман Савицький – піа-
ніст», 1970; «Життя пориву та посвяти», 1999) 
і Д. Гординської-Каранович («Піяністці Дарії 
Каранович – 80», 1988; «Дар Дарії», 2000). 
Складав нотографії та бібліографії творів 
М. Лисенка і З. Лиська, дискографії О. Мишуги, 
М. Менцинського, Л. Колесси, Р. Савицького-

ст. і Є. Зарицької, фільмографію «Ukrainian 
Film Guide», 1980 – «Український фільмовий 
довідник». С. – автор низки докум. к/ф про 
діяльність укр. молодіжної організації «Пласт» 
(1957–72). Взяв участь у віднайденні та повер-
ненні в Україну деяких творів В. Барвінського 
і Н. Нижанківського, звукозаписів Л. Колесси, 
Х. Колесси, В. Ємця.

Літ. тв.: Творчість Зіновія Лиська. – Кренфорд; 
Нью-Джерзі (США), 1995; Звукозаписи Р. Савиць-
кого (батька): дискографія. – Л., 1996; Поміри 
«Землі» О. Довженка // Сучасність. – 1975. – 
Лип.–серп.; Всесвітня музика й український 
мелос // Там само. – 1985. – Ч. 1; Українська 
пісня у світі // Там само. – 1987. – № 1; 
Чужі столи з нашими китицями // Україна. – 
1992. – № 18; Микола Лисенко в наукових 
і науково-дослідних публікаціях Заходу // 
Записки НТШ: Праці Музикознавчої комісії. – Л., 
1993. – Т. ССХХVІ; Натхненні образом Мазепи // 
Музика. – 1993. – № 1; Віднайдено великий твір 
В. Барвінського // Там само. – № 6; Українські 
музики в енциклопедіях Заходу // Там само. – 
1994. – № 6; Звукозаписи Любки Колесси // 
Записки НТШ: Праці Музикознавчої комісії. – Л., 
1996. – Т. ССХХХІІ; Традиції СУПРОМу в Північній 
Америці // Союз Українських Професійних 
Музик у Львові: Мат-ли і документи / Ред.-
упор. В. Сивохіп і Р. Стельмащук. – Л., 1997; 
Українська пісня та американські композитори // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2001. – Вип. 17: Українська тема у світо-
вій культурі; Повертається Ярослав Барнич // 
Бойки. – Дрогобич, 2002; Відродження Артема 
Веделя // Калофонія. – Л., 2002. – Ч. І; 
Музика Лисенка на канадійському компакт-дис-
ку // Musica humana. – Л., 2003. – Число І; 
Степанові Максим’яку – 75 літ // Там само; 
Галицькі композитори у нових монографіях // 
Бойківщина. – Трускавець, 2004. – Т. 2; Дмитро 
Бортнянський у деяких публікаціях Заходу // 
Записки НТШ: Праці Музикознавчої комісії. – Л., 
2004. – Т. ССХLVII; Композиторська спадщина 
Романа Савицького на початку ХХІ століття // 
Там само; Хронологія нововідкритого форте-
піянового концерту f-moll Василя Барвінського 
(реконструкція подій) // Василь Барвінський 
у дослідженнях та матеріалах / Ред.-упор. 
В. Грабовський. – Дрогобич, 2008; Прем’єра 
фільму «Шевченко у Вашингтоні» // Свобода. – 
1965. – 5 лют.; Р. Савицький – піаніст [в оцінці 
укр. та іншомовної критики] // Вісті (Міннеаполіс, 
США). – 1970. – № 4. – 15 квіт.;  Віртуоз 
екрана: з приводу фільмів С. Новицького // 
Там само. – 1972. – 9 трав.; Фільм «Ювілейна 
Пластова зустріч – 1962». Із записок монтажис-
та // Пластовий шлях (Торонто). – 1973. – Ч. 4; 
«Відгомін минулого» // Свобода. – 1975. – 
26, 29 квіт.; С. Новицькому в альбом // Там 
само. – 1987. – 22 груд.; Життя у високому 
мистецтві: Дарії Каранович в її 90-ліття // Там 
само. – 1998. – 9 жовт.; Мій тато // Там 
само. – 1999. – 27 берез.; Архів. мат-ли: 
«Альманах» – збірник матеріалів про життя і 
творчість Василя Барвінського. – Машиноп. – 
Кренфорд (США), 2000; Василь Барвінський. 
Вибрані матеріали про життя і творчість із родин-
ного архіву Романа Савицького. – Кренфорд 
(США), 2000; Автобіографічні публікації 
Василя  Барвінського // Барвінськіана в Архіві 
Р. Савицького-мол. – Вип. 1. – Машиноп.; 
Віднайдені музичні твори (з 1963 року) // 

Р. Р. Савицький, 
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САВРАНСЬКИЙБарвінськіана в Архіві Р. Савицького-мол. – 
Вип. 3. – Машиноп.; Невіднайдені музичні 
твори // Барвінськіана в Архіві Р. Савицького-
мол. – Вип. 4. – Машиноп.; Перелік статей 
Василя Барвінського // Барвінськіана в Архіві 
Р. Савицького-мол. –Вип. 5. – Машиноп.

Літ.: Витвицький В. Музичними шляхами. 
Спогади. – Мюнхен, 1989; Карась Г. Музична 
культура української діаспори у світовому часо-
просторі ХХ століття. – Ів.-Франківськ, 2012; 
Її ж. Культурологічні аспекти музикознавчої 
та музично-публіцистичної діяльності Романа 
Савицького-молодшого // Актуальні проблеми 
історії, теорії та практики художньої культу-
ри. – К., 2009. – Вип. ХХІІІ; Яцків О., Громіш І. 
Фортепіанний збірник Романа Савицького для 
початківців: його виховна і педагогічна спрямо-
ваність // Українські композитори дітям: Мат-ли 
міжвуз. наук.-практ. конф. – Дрогобич, 2004; 
Грабовський В. З роду подвижників // Музика. – 
2008. – № 4; Тимик К., Німилович О. Роман 
Савицький-молодший – митець, музикознавець, 
бібліограф // Молодь і ринок. – 2010. – № 10; 
Їх же. Хорова творчість Зиновія Лиська у 
дослідженнях Романа Савицького-молодшого // 
Молодь і ринок. – 2011. – № 9; Кашкадамова Н. 
Роман Савицький-молодший [Некролог] // Укр. 
музика. – 2015. – № 3; Костів М. «Я безмежно 
щасливий, що пройшовся слідами батька» // 
Самбірські вісті. – 1994. – 13 жовт.; Рупняк Л. 
Роман Савицький: «Час випростувати український 
хребет» // Шлях перемоги. – 1998. – 9 верес.; 
Філоненко Л. Лекції про українські мелодії в 
світовій музиці // Свобода. – 2002. – 20 верес.

Г. Карась, К. Колесса

САВИЧЕВСЬКИЙ Іван Григорович (2-а пол. 
18 ст.) – скрипаль. Син і учень співака 
Г. Савичевського. За деякими відом., навч. у 
Театр. школі в С.-Петербурзі. Від 1763 – соліст 
оркестру імп. Павла ІІІ у С.-Петербурзі. 

І. Лисенко

САВІН Іван Сергійович [11(26).04.1890, м. Бер-
дянськ, тепер Запорізьк. обл. – 11.01.1949, 
м. Харків] – оперний і кам. співак (тенор). 
1930 – закін. Харків. муз.-драм. ін-т (кл. 
вокалу З. Малютиної ). 1930–34, 1936–48 – 
соліст Харків., 1934–36 – Київ. т-рів оп. та 
балету.
У концертах з успіхом виконував укр. народні 
пісні та романси укр. композиторів. 
1931 записав на грамплатівку укр. нар. пісні 
(«Ой під горою, під перевозом», «Ой дівчи-
на, горлиця» в обр. М. Лисенка) та пісню 
«Незаможницька» К. Богуславського. 

Партії: Петро («Наталка Полтавка» І. Котляревсь-
кого – М. Лисенка), Андрій («Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського), Собінін 
(«Життя за царя» М. Глінки), Герман («Пікова дама» 
П. Чай ковсь кого), Григорій Мелехов, Давидов 
(«Тихий Дон», «Піднята цілина» І. Дзержинського), 
Герцоґ («Ріґолетто» Дж. Верді), Хозе («Кармен» 
Ж. Бізе), Лоенґрін (однойм. опера Р. Ваґнера), 
Кавара досі, Пінкертон («Тоска», «Чіо-Чіо сан» 
Дж. Пуччіні), Каніо («Паяци» Р. Леонковалло). 

І. Лисенко

САВІЦЬКА Оксана Михайлівна (12.12.1974, 
смт. Пустомити Львів. обл.) – бандуристка. 
Лауреатка 1-о Всеукр. фест.-конкурсу тради-

цій Холмщини й Підляшшя та Міжн. конкур-
су вик-ців на нар. інстр. (1995, Київ). Член 
НСКобУ. 1990–93 – навч. у Львів. муз. уч-щі 
ім. С. Людкевича (кл. бандури Н. Якимець), 
1998 – закін. Львів. конс. (кл. В. Герасименка, 
кл. вокалу – Т. Дідик). Від 1998 – солістка-
бандуристка Львів. філармонії. Брала участь у 
2-у фестивалі бандурної музики (Перемишль, 
Польща, 1996), 1-у інтернац. фестивалі нар. 
музики (Сан-Ремо, Італія, 1998), «Схід-Захід» 
(Зелена-Ґура, Польща, 2000), Інтернац. фес-
тивалі нар. музики (Ланголлен, Вел. Британія, 
2006), ім. Ю. Сінгалевича (Львів, 1999, 2001, 
2005, 2006). Вок. твори виконує італ., франц., 
нім., іспан. мовами. Гастролювала в Австрії, 
Нідерландах, Бельгії, Франції, Вел. Британії, 
Італії, Німеччині, Швейцарії, Данії, Угорщині, 
Польщі, Чехії. Закорд. преса відзначила над-
звичайний артистизм співачки, емоційність і 
красивий, потужний голос (з оксамитовим 
забарвленням альт) та досконале володіння 
бандурою. У репертуарі: твори класиків, укр. 
і заруб. композиторів, основу складають укр. 
нар. пісні. Виступала на лекціях-концертах 
кобзарознавця Б. Жеплинського.

Літ.: Гуменюк В. Дівчина з бандурою // Неділя. – 
1995. – № 29. – 1 верес.; Її ж. Пісенні 
вершини Оксани Савицької // Голос народу 
(Пустомити). – 2008. – № 45. – 8 листоп.; 
Храмов Г. Крушельницька не зійде зі свого 
трону // Високий замок. – 2002. – 4 груд.; 
Данько І. Львівське ретро // Голос народу. – 
2006. – № 9. – 4 берез.

Б. Жеплинський

САВКА Іван (6.08.1885, с. Річиця, тепер с. Річки 
Жовківського р-ну Львів. обл. – 4.09.1950, 
м. Відень, Австрія) – кам. співак (бас). Вок. 
освіту здобув приватно у Відні. Володів над-
звичайно сильним й добре поставленим від 
природи голосом широкого діапазону. У 1930-х 
співав у хорі Віденської опери. Широковідомий 
у Відні своїми виступами в укр. концертах, 
насамперед на Шевченк. вечорах. 
У репертуарі: романси М. Лисенка («Гетьмани, 
гетьмани», «Доля», «Ой, Дніпре, мій Дніпре», 
«Ой чого ти почорніло», «О слово рідне»), 
Я. Степо вого («Степ»), В. Косенка («На майда-
ні»), а також числ. укр. нар. пісні.

Літ.: [Б. п.]. Концерт Івана Савки у Відні // 
Діло. – 1929. – 4 черв.

І. Лисенко

САВРАНСЬКИЙ Леонід Пилипович [16(28).04.1876, 
с. Таганча, тепер Канівського р-ну Черкас. обл. – 
11.09.1966, м. Москва, РФ] – оперний і кам. 
співак (драм. баритон), педагог. Н. а. РCФРР 
(1934). Закін. природничий ф-т Київ. ун-ту (1899), 
Київ. муз. уч-ще (1903, кл. вокалу М. Зотової). 
1903–08 виступав на оперних сценах Іркутська, 
Риґи, Одеси. 1908–12 – соліст оперної трупи 
петерб. Нар. дому; 1912–44 – Великого т-ру 
в Москві. 1948–54 – викладач (з 1952 – про-
фесор) Моск. конс. Поміж учнів – І. Архипова, 
С. Козак. У концертах виконував твори заруб. 
композиторів і нар. пісні. Записувався на грамп-
латівки. Автор спогадів про В. Петрова.

I. Савiн у ролi Канiо 
(опера «Паяци»  
Р. Леонкавалло)

Л. Савранський  
у ролi Бориса  

(опера «Борис Годунов» 
М. Мусоргського)
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САВЧЕНКО Партії: Руслан («Руслан і Людмила» М. Глінки), 
Борис («Борис Годунов» М. Мусоргського), Ігор 
(«Князь Ігор» О. Бородіна), Онєгін, Єлецький, 
Ігор («Князь Ігор» О. Бородіна), Мазе па 
(«Євге ній Онєгін», «Пікова дама», однойм. опера 
П. Чай ковського), Мізгир, Грязной («Снігу ронь-
ка», «Царева наречена» М. Римсь кого-Корса-
кова), Демон (однойм. опера Ант. Рубін штейна), 
Жермон, Ріґолетто, Амонасро, Яґо («Траві ата», 
однойм. опера, «Аїда», «Отелло» Дж. Верді), 
Фіґаро («Севільський цирульник» Дж. Россіні), 
Ескамільйо («Кармен» Ж. Бізе), Тельрамунд 
(«Лоенґрін» Р. Ваґнера), Скарпіа («Тоска» 
Дж. Пуччіні, 1-й вик-ць у Великому т-рі, 1930), 
Свенгалі («Трільбі» О. Юрасовського).

Літ.: Максакова М. Загартований, терплячий, 
витривалий // Українські співаки у спогадах 
сучасників / Авт.-упор. І. Лисенко. – К.; Л; Нью-
Йорк, 2003; Її ж. Выдающийся певец и актер // 
Муз. жизнь. – 1966. – № 9; Козловський І. 
Унікальний співак // Українські співаки у спо-
гадах сучасників / Авт.-упор. І. Лисенко. – К.; 
Л; Нью-Йорк, 2003; Євлахов Б. Талановитий, 
одержимий, добрий // Там само; [Б. п.]. Дебют 
Л. Ф. Савранского в Мариинской опере // Театр и 
искусство. – 1907. – № 18.

І. Лисенко

САВЧЕНКО Антоніна Антонівна (3.06.1911, 
м. Київ – 27.05.1963, там само) – артистка 
музичної комедії, кам. співачка (сопрано). З. а. 
УРСР (1946). 1938 закін. Київ. консерваторію 
(кл. вокалу М. Донець-Тессейр). Під час оку-
пації Києва виступала в опереті, підтримувала 
зв’язок із підпіллям. Про її виступи стало відо-
мо Ф. Леґару, який проживав у Відні, і 1943 С. 
отримала від композитора клавір його оперети 
«Весела вдова» з дарчим підписом: «Найкращій 
Ганні Ґлаварі». 1938–63 – солістка Київ. теа-
тру оперети. Виступала в концертах.

Ролі: Маріца, Сільва, Баядера, Теодора Вердьє 
(однойм. оперети, «Принцеса цирку» І. Кальмана), 
Ганна Ґлаварі («Весела вдова» Ф. Леґара), Роза-
лінда («Летюча миша» Й. Штрауса), Марійка 
(«Червона калина» О. Рябова).

І. Лисенко

САВ́ЧЕНКО Віктор (поч. 20 ст. – 1938, роз-
стріляний) – бандурист. Від 1925 учасник Київ. 
капели бандуристів, з 1935 – об’єднаної Київ. 
капели бандуристів. 

Літ.: Самчук У. – Живі струни. – Детройт, 
1976; Мішалов В. і М. Українські кобзарі-бан-
дуристи. – Сідней, 1986; Литвин М. Струни 
золотії. – К., 1994; Черемський К. Повернення 
традиції. – Х., 1999; Його ж. Шлях звичаю. – Х., 
2002; Kuromiya Hiroaki. The Voices of the Dead. – 
London, 2007.

Б. Жеплинський

САВЧЕНКО Іван Андрійович (24.06.1896, 
м. Харків – ?) – бандурист. За фахом кра-
вець. Під впливом виступів Т. Добродієва 1930 
придбав бандуру майстра Снігірьова С. та 
самостійно навчився грати на ній. Виконував 
твори: «Зібралися всі бурлаки», «Ой п’є Байда», 
«Думи мої», «Кину кужіль» та ін. Деколи грав 
з О. Процем. 

Б. Жеплинський

САВЧЕНКО Микола Петрович [2(14).08.1899, 
с. Герцівка, тепер Бєлгород. обл., РФ – 
16.02.1970, м. Одеса] – оперний співак (драм. 
баритон). З. а. УРСР (1941). Лауреат Сталінської 
премії (1941). Співав у сільському церк. хорі. 
1917 закін. духовну семінарію. 1918–20 – 
вчитель у слободі Венгерівка Курської губ. 
(тепер РФ). Навч. у Харків. муз.-драм. ін-ті по 
кл. вокалу М. Вітте (1923–25). Закін. Оперну 
студію К. Станіславського в Москві (1931, кл. 
вокалу В. Петрова, навч. також у Л. Собінова, 
А. Нежданової ). 1931–32, 1936–39 – соліст 
Свердлов. (тепер Єкатеринб.); 1932–33 – 
Харків.; 1934–36 – Київ.; 1933–34, 1939–
59 – Одес. т-рів опери та балету. Мав густий 
і щільний голос шир. діапазону, рівний у всіх 
регістрах, артистизм. 

Партії: Богдан («Богдан Хмельницький» К. Дань-
ке вича), Вакуленчук («Броненосець Потьомкін» 
О. Чишка), Сусанін («Життя за царя» М. Глінки), 
Борис («Борис Годунов» М. Мусорг ського), Ігор 
(«Князь Ігор» О. Бородіна), Онєгін, Мазепа 
(«Євге ній Онєґін», однойм. опера П. Чай ковсь-
кого), Грязной («Царева наречена» М. Римсь-
кого-Корсакова), Демон (однойм. опера 
Ант. Рубін штейна), Троєкуров («Дубровський» 
Е. На правника), Ріґолетто, Амонасро (однойм. 
опера, «Аїда» Дж. Верді), Скарпіа («Тоска»  
Дж. Пуччіні), Тоніо («Паяци»  Р. Леонкавалло).

Літ.: Смирнов В. «О дайте, дайте мне свободу...». 
Слово о премьере оперного театра Н. П. Савченко 
(1899–1970) // Його ж. Реквием ХХ века. – О., 
2001. – Ч. І; Ебергардт С. Драматичний бари-
тон // Українські співаки у спогадах сучасників / 
Авт.-упор. І. Лисенко. – К.; Л.; Нью-Йорк, 2003; 
Дольський О. Микола Петрович Савченко // 
Там само;  Лисенко І. Одержимий співак // Веч. 
Одесса (додаток). – 1999. – 26 авг. (передрук. у 
кн.: Лисенко І. Музики сонячні дзвони. – К., 2004).

І. Лисенко

САВЧЕНКО (Барь, Царь) Опанас [1831, 
с. Черевок Миргородського пов. Полтав. 
губ. – 1905, там само (за ін. відом. 1908)] – 
кобзар. Навч. у Ф. Гриценка-Холодного 
із с. Глинського на Полтавщині, а також 
М. Кравченка. Виконував думи «Буря на 
Чорному морі» та «Про Івася Коновченка». За 
свідченням О. Сластіона виконував «Про вдову 
й трьох синів», «Про сестру та брата» (повніс-
тю); «Втеча трьох братів з Азова», «Маруся 
Богуславка» (уривки). Частину думи «Про 
сестру та брата» О. Сластіон записав фоно-
графом і надіслав Ф. Колессі, який вмістив 
нотний запис у своїй праці «Матеріали до укра-
їнської етнології» (1913). На думку Ф. Колесси, 
рецитації С. близькі за характером і стилем 
до Кравченкових, що виявляється у спадних 
орнаментованих закінченнях мелодії на пере-
достанньому складі фраз; а також відсутність 
ввідного тону в думах «Про удову»  і «Плач 
невольників».
Відомі два портрети С. роботи О. Сластіона 
(1902, 1904).

Дискогр.: Рецитації кобзаря Опанаса Баря з 
с. Черевиків, Миргородського пов., Полтавської 
губ.; Про сестру і брата (початок) // На фонограф 
схопив Опанас Гр. Сластіон (у 2-х варіантах).

М. Савченко
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САВЧУК Літ.: Сперанський М. Южно-русская песня и 
современные ее носители: Сб. историко-фило-
логического общества при Институте акад. 
Безбородько в Нижене. – К., 1904. – Т. 5; 
Мішалов В. і М. Українські кобзарі-бандурис-
ти. – Сідней, 1986; Українські народні думи / 
Упор. С. Грица, А. Іваницький, А. Філатова, 
Д. Щириця. – К., 2007; Українські народні 
думи (у п’яти томах) / Упор. М. Дмитренко, 
С. Грица, Г. Довженок. – К., 2009. – Т. 1; 
Фонди ЦДІА УРСР у Львові. – Ф. 688, оп.1, 
о.з.191/1; Vasylyk A. Савченко Опанас // http://
www.ukrmusic.org/.

С. Василик

САВЧУК Андрій Євгенович (9.12.1974, 
м. Київ) – хор. та симф. диригент, педагог. 
Син Г. та Є. Савчуків. З. д. м. України (2008). 
Лауреат Всеукр. конкурсу хор. диригентів 
(1998). 1993 закін. дир.-хор. відділ Київ. муз. 
уч-ща ім. Р. Глієра (кл. В. Шалькевича), 1998 – 
дир.-хор. ф-т НМАУ ім. П. Чайковського 
(кл. О. Тимошенка), 2001 – асистентуру-ста-
жування НМАУ (каф. хор. диригування), 2016 
магістратуру НМАУ (каф. симф. диригуван-
ня). 1994–96 – хормейстер хору хлопчи-
ків Держ. чол. хор. капели ім. Л. Ревуцького, 
1996–2000 – її диригент. 2000–05 – викла-
дач дириг. КНУКіМ. Від 2002 – викладач, 
з 2016 – доцент каф. хор. диригування 
НМАУ. Від 2015 – диригент Оперної сту-
дії НМАУ. Від 2000 – хормейстер НЗАКУ 
«Думка». Як диригент-хормейстер розви-
ває досягнення київ. хормейстерської школи. 
Найбільше талант диригента розкривається в 
інтерпретації вок.-симф. творів укр. компо-
зиторів: «Палімпсести» Ю. Ланюка, «Кавказ» 
С. Людкевича, «Реквієм» В. Сильвестрова, 
«Гамалія» М. Скорика, «Панахида за помер-
лими з голоду» Є. Станковича, заруб. ком-
позиторів: Меса h-moll, «Страсті за Матвієм» 
Й. С. Баха; Симфонія № 9 Л. Бетховена; 
«Німецький реквієм» Й. Брамса, «Te Deum» 
А. Брукнера, Реквієм Дж. Верді, «Сім останніх 
слів Ісуса на Хресті», «Пори року» Й. Гайдна, 
Реквієм А. Дворжака, Реквієм, Меса С-dur 
В. А. Моцарта; «Жанна д’Арк на вогнищі» 
А. Онеґґера, «Stabat Mater» Дж. Россіні, Меса 
№ 2 Ф. Шуберта, «Дзвони» С. Рахманінова, 
«Весіллячко» І. Стравінського, «Іоан Дамас кін» 
С. Танєєва, Симфонії № 2, № 8 Д. Шостако-
вича та ін. На посаді диригента оперної 
студії С. провадить активну творчу робо-
ту з відновлення і постановок оп. вистав: 
«Травіата», «Ріґолетто» Дж. Верді, «Орфей 
і Еврідика» Х. В. Ґлюка, «Запорожець за 
Дунаєм» С. Гулака-Артемовського, «Алеко» 
С. Рахманінова, «Пробний камінь» Дж. Россіні 
(прем’єра в Україні, 2017), «Євгеній Онєгін» 
П. Чайковського та ін.
Виступає як запрошений диригент з Акад. 
симф. оркестрами Луган., Хмельн., Чернів., 
Черніг. обл. філармоній, Кам. орк. «ARS NOVA» 
(Миколаїв), Симф. орк. м. Чунцін (Китай). 

Літ. тв.: Методика удосконалення вокально-хоро-
вої техніки та якості хорової звучності: Навч. 
посібник. – К., 2010.

Літ.: http://www/dumkacapella.com.ua/; http://
www/knmau.com.ua/.

О. Нікітюк

САВЧУК Володимир Ярославович (6.07.1953, 
с. Залуква Галицького р-ну Івано-Фр. обл.) – 
диригент, педагог. З. д. м. України (2005). 
Доцент (2005). 1972 закін. дириг.-хор. відділ 
Івано-Фр. муз. уч-ща ім. Д. Січинського (кл. 
І. Сенко), 1977 – дириг. ф-т Львів. держ. конс. 
ім. М. Лисенка (кл. І. Небожинського). 1977–
78 під час строкової військ. служби у Львів. 
гарнізоні був худож. керівником і диригентом 
військ. ансамблю пісні і танцю. 1978–81 – 
директор Галицької ДМШ та худож. керівник 
Галицької самод. нар. хор. капели та кам. хору 
РБК. 1981–84 – асистент вок.-дириг. кафе-
дри Івано-Фр. пед. ін-ту. 1984–2000 – викла-
дач Івано-Фр. муз. уч-ща ім. Д. Січинського. 
1991 створив та очолив кам. хор «Галицькі 
передзвони» (від 2000 – муніципальний), що 
став лауреатом та дипломантом баг. міжн., 
всеукр. та обл. конкурсів і фестивалів. 2000–
05 – асистент кафедри співів і диригування 
Прикарп. ун-ту ім. В. Стефаника, від 2005 – її 
доцент. Від 2012 – диригент чол. хор. капе-
ли «Сурма» Івано-Фр. нац. мед. ун-ту, з яким. 
виборов Ґран-прі в конкурсі стрілецької пісні в 
Хусті Закарп. обл.

Літ. тв.: Збірник українських народних пісень, 
колядок і щедрівок, пісень про Прикарпаття. – 
Ів.-Франківськ, 2005; Пісенний світ школяра: 
Навч.-метод. посібник. – Ів.-Франківськ, 2006. – 
Вип. 1, 2; Український живий вертеп: ґенеза і 
способи ретрансляції: Навч. посібник. – Ів.-
Франківськ, 2009; Український музичний фоль-
клор як засіб виховання дитини // Джерела: 
Наук.-метод. вісник. – Ів.-Франківськ, 2006. – 
№ 3–4; Музично-практичне виконавство як 
засіб творчого розвитку молодших школярів // 
Обрії: Наук.-пед. журнал. – 2007. – № 1(24); 
Етнографічна атрибутика та драматургія укра-
їнського вертепу // Там само. – 2008. – № 2 
(27); Український вертеп: історія становлення та 
розвитку // Вісник Прикарп. ун-ту. Мист-во. – 
2008. – № 14; Обрядовість як етновиховний 
потенціал формування молоді // Там само. – 
2010. – № XXXIII; Вплив дитячого фольклору 
на етнопедагогічний розвиток дітей дошкільного 
віку // Обрії: Наук.-пед. журнал. – 2014. – № 1 
[у співавт. із М. Вовк].

Літ.: Постаті: студії, есеї, сильвети, рефлексії / Авт.-
упор. В. Качкан. – Ів.-Франківськ, 2013. – Т. 2.

С. Василик

САВЧУК Галина Євгеніївна (22.10.1972, 
м. Кіцмань Чернів. обл.) – бандуристка, педа-
гог. Лауреат Міжн. конкурсу гри на нар. інстр. 
(Хмельницький, 1995, 1-а премія). Дипломант 
1-о Всеукр. фестивалю в рамках святку-
вання Дня Солідарності всіх азербайджанців 
світу (Київ, 2012), Всеукр. етно-мюзік-фесту 
«Віртуози фольку» (Київ, 2017). 1990 закін. 
Чернів. муз. уч-ще ім. С. Воробкевича (кл. бан-
дури Р. Кузьменко), 1995 Київ. конс. (кл. бан-
дури Л. Коханської-Федорової ), 2000 асистен-
туру-стажування при НМАУ (кл. С. Баштана). 
Від 1999 – ст. викладач, 2020 – доцент каф. 

В. Савчук

А. Савчук

Г. Савчук
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САВЧУК бандури НМАУ. 2003–10 – учасниця тріо 
бандуристок МВС України «Чарівні струни» 
(згодом – «Краля»), у складі якого представ-
ляла Україну на офіц. заходах-самітах: ГУАМ, 
Інтерполу, спецслуж, у штаб-квартирі ЮНЕСКО 
та ін. Гастролювала у РФ, Польщі, США, 
Франції, Білорусі, Угорщині, Туркменістані 
перед військовим командуванням баг. країн. 
Колектив отримав пам’ятні знаки Інтерполу 
від представників організації (2012). 2015 у 
складі тріо С. здійснила благочинну акцію 
збору коштів на будівництво протезної фабри-
ки (гастрольне турне по Європі: Німеччина, 
Польща, Хорватія, Чехія, Угорщина). 
С. мала конц. виступи на Нац. конкурсі «Краса 
України 2019. Суперфінал» (Київ, 2019), від-
критті в КНМАУ «Музичного центру Конфуція» 
(2019), в рамках «Євробачення – 2017», бла-
годійних концертах для учасників АТО (2018, 
2019), всесвіт. бізнес-конференції кардіологів 
(2017), бізнес-конференції IT-технологій (Київ, 
2018), Різдвяних концертах в ТЦ «Лавина» 
(Київ, 2019) та ін. У складі тріо С. неодно-
разово брала участь у різноманітних концер-
тах та фестивалях в Україні та за її меж-
ами, у низці програм та проектах на ТБ «Голос 
Країни 2» (2014), «Україна має таланти» (2017), 
«Українського роду» (2018), у зйомках серіалу 
«Село на мільйон» (2017).
Активно працює над створенням конц. й пед. 
репертуару для бандури. У сольному репер-
туарі С. – транскрипції творів Ж. Ф. Рамо, 
Ф. Куперена, М. Равеля, Б. Бриттена, В. Барвін-
сь кого, Г. Саська та ін. композиторів.
Поміж учнів – лауреати та дипломанти міжн. 
конкурсів, фест.: Ю. Галенко, І. Котлицька, 
А. Покляцька, І. Рєзнік, М. Рибаківська, Н. Чаг-
лій, О. Хижняк, А. Шаповал та ін. Творчі ідеї 
С. лягли в основу низки проектів її класу – 
«Осінні містерії» (2012), «Secret Garden» (2019), 
«Вернісаж музичних картин» (2020), «Шлях до 
себе» (2021).
С. має студійні сольні записи (Кельн, Німеччина, 
1999). 

Літ. тв.: навч. програми з бандури «Бакалавр», 
«Магістр» (обидві – 2017), метод. рекомендації до 
зб. «З репертуару Галини Савчук. Твори для бан-
дури» (2020); З репертуару Галини Савчук. Твори 
для бандури. Електронна зб. – 2020. – Вип. 1, 
2021. – Вип. 2; аранжування для дуету бандури 
та віолончелі: «I Giorni» Л. Ейнауді, «За межами 
світла» К. Матцуї та ін.; для бандури соло: Фантазія 
C-dur, Велика Фуґа, Арія Ґ. Ф. Генделя, Сюїта Es-dur 
№4, Сюїта c-moll № 997 для лютні Й. С. Баха, 
«Принцеса» Ж. Ф. Рамо, Тема з варіаціями Ф. Дізі, 
Старовинна сюїта для лютні Д. А. Бреск’янеллі, 
«Ніжний наспів» Ж. Б. Люллі; Ламенто c-moll 
Ф. Кліньєнса; Фантазія для арфи К. Сен-Санса, 
Баркарола «Чудова ніч» Ж. Оффенбаха, Арабеска 
№ 2 К. Дебюссі, Фантазія для арфи «Україна» 
К. Ерделі, Танго «Верано Портено» А. П’яццолли, 
«Мавританська шаль» із циклу «7 іспанських 
пісень» М. де Фальї та ін.; для ансамблю бан-
дур: Романтичне інтермецо для інструментального 
ансамблю М. Шмідта, «Пісня для Джо» для тріо 
бандур Р. Гальяно, Реґтайм «Конферансьє» для 
тріо бандур С. Джопліна, «Ультрапульс» для інстр. 
ансамблю А. П’яццолли та ін.

Літ.: Давидов М. Історія виконавства на народних 
інструментах (Українська академічна школа). – 
К., 2005; Кравців І. Жан-Поль Готьє розплакався, 
коли заграло наше тріо бандуристів // Вечірні 
Чернівці. – 2007.  – № 25.

І. Лісняк

САВЧУК Євген Герасимович (10.02.1947, 
с. Брус ниця Кіцманського р-ну Чернів. обл.) – 
хор. та симф. диригент, педагог, культ.-мист. 
діяч. Чоловік Г. Савчук. Батько А. Савчука. 
Герой України (2009). З. д. м. УРСР (1979). Н. а. 
УРСР (1990). Лауреат Держ. премії України  
ім. Т. Шевченка (1998). Чл.-кор. НАМУ (1997), 
академік (2004).  Голова асоціації Хор. тов-
ва України ім. М. Леонтовича (1992). Голова 
КОВ НВМС (1991), Голова НВМС (2016). Ордени 
«За Заслуги» 1–3 ст. (1999, 2004, 2007). 
Срібна та Золота медалі НАМ України (1999, 
2006), Медаль М. Драгоманова. Закін. Чернів. 
муз. уч-ще (1966), дир.-хор. ф-т Київ. конс. 
(1971, кл. О. Тимошенка), 1977 – аспірантуру 
при ній. 1968 – хормейстер хору хлопчиків 
«Дзвіночок», 1970–73 – хормейстер Київ. т-ру 
оперети, 1973–78 – диригент-хормейстер Укр. 
держ. нар. хору ім. Г. Верьовки. 1978–84 – 
худож. кер. Чол. хор. капели ім. Л. Ревуцького. 
Від 1978 – викладач, з 1997 – професор, 
2004 – зав. каф. хор. диригування НМАУ 
ім. П. Чайковського. Від 1984 – худож. кер. і 
гол. диригент НЗАКУ «Думка». 
Як диригент-хормейстер розвиває досягнення 
провідних майстрів укр. хор. школи, популяри-
зує та виконує хор. твори сучас. укр. компози-
торів, впроваджує інновац. підходи до мето-
дики роботи з хором, трактує хорове звучання 
як поєднання кольорів та світла, прихильник 
образного й асоціативного мислення в музиці. 
Завдяки творчому методу С. «Думка» за остан-
ні роки вийшла на якісно новий вик. рівень. П/к 
С. створено понад 100 конц. програм, здійсне-
но понад 40 фонд. записів, записано 30 CD в 
Україні й за кордоном. Запис «Реквієму для 
Лариси» В. Сильвестрова спільно з Нац. засл. 
акад. симф. орк. України було номіновано на 
премію «GRAMMY» (США, 2004) за найкра-
ще хор. виконання. Як диригент-симфоніст С. 
виступає з НСОУ, «Київською камератою», орк. 
Анс. класичної музики ім. Б. Лятошинського. У 
репертуарі: понад 70 творів a cappella та обр. 
нар. пісень: зразки монод. співу та твори авто-
рів 14–15 ст., М. Дилецького, М. Березовського, 
Д. Бортнянського, А. Веделя, О. Гречанінова, 
М. Іполитова-Іванова, М. Лисенка, 
М. Леонтовича, К. Стеценка, О. Кошиця, 
В. Косенка, П. Козицького, Б. Лятошинського, 
Є. Станковича, Л. Дичко, В. Сильвестрова, 
В. Зубицького, Г. Гаврилець, П. Чеснокова, 
С. Рахманінова; вел. хорові форми із симф. 
орк. –  кантати «Іван Гус», «Б’ють поро-
ги» М. Лисенка, «Єднаймося» К. Стеценка, 
«Заповіт» Б. Лятошинського, «Червона кали-
на» Л. Дичко, ораторії «Дума про дівку-
бранку» М. Вериківського, «Київські фрески» 
І. Карабиця, «І нарекоша ім’я Київ» Л. Дичко, 
«Вишневий вітер» О. Білаша, «Барбівська коля-
да» Г. Гаврилець; кантата-симфонія «Кавказ» 

Є. Савчук
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САВЧУКС. Людкевича, вок.-симф. поема «Пори 
року» Л. Ревуцького, «Панахида за помер-
лими з голоду», «Слово про похід Ігорів, 
Ігоря, сина Святослава, внука Олега», «Слава 
Твоя понад Небесами» Є. Станковича, рап-
содія «Думка» Л. Дичко, симфонічна поема 
«Море» Л. Грабовського, «Реквієм для Лариси» 
В. Сильвестрова, «Палімпсести» Ю. Ланюка; 
зах.-європ., світ. класика та сучас. хор. музика – 
вел. форми із симф. орк.: «Страсті за Матвієм», 
«Magnificat» Й. С. Баха, «Ацис і Галатея» 
Ґ. Ф . Генделя, «Gloria» А. Вівальді, «Орфей 
і Евридіка» Х. В. Ґлюка, «Сім слів Спасителя 
на хресті», «Пори року» Й. Гайдна, «Реквієм», 
Меса C-dur («Коронаційна») В. А. Моцарта, 
«Stabat Mater» Дж. Россіні, Симфонія № 9 
(фінал), «Урочиста меса» Л. Бетховена, Меса 
G-dur Ф. Шуберта, «Сім слів Спасителя на 
хресті» С. Франка, «Реквієм», «Чотири духовних 
твори» Дж. Верді, «Меса св. Цецилії» Ш. Ґуно, 
Симфонії № 2, № 8 Ґ. Малера, «Страсті» 
Д. Бартолуччі, «Іоан Дамаскін» С. Танєєва, 
«Дзвони» С. Рахманінова, Симфонія № 13 
Д. Шостаковича, «Симфонія псалмів», «Цар 
Едип» І. Стравінського, «Фрази і Парафрази 
про Генезис» І. Кляує, «Реквієм» А. Шнітке, 
«Credo» К. Пендерецького. Веде наук.-пошу-
кову роботу. За ініціативою С. зібрано мат-л 
для фольк. ораторії «Барбівська коляда» 
Г. Гаврилець.
Випускники класу С. – відомі хормейстери й 
музикознавці: Ю. Ткач (з. а. України, худож. 
кер. та диригент хору НТРКУ), Т. Коробка 
(канд. мист.), А. Сиротенко (худож. кер. та 
гол. диригент Акад. хору ім. В. Палкіна Харк. 
філармонії ). Методика викладання С. базуєть-
ся на інд. підході та розвитку особистісних 
якостей кожного студента. 
С. – засн. і голова журі Всеукр. конкурсу 
хор. диригентів (1998). За концепцією і без-
посередньою участю С. в Україні проводяться 
конкурси хор. колективів ім. М. Леонтовича, 
ім. К. Стеценка. 

Тв.: хор.мініатюра на вірші О. Олеся «Воскресла», 
обр. укр. нар. пісні для хору a cappella «Ой, на 
горі імбер». 

Дискогр.: грамплатівки LP – Карабиць І. «Київські 
фрески», ораторія (сл. Т. Шевченка, П. Тичини, 
М. Рильського, Б. Олійника, І. Драча, народні): 
О. Кочнєв (читання), А. Волкова (сопрано), В. Кочур 
(мецо-сопрано), В. Коваль (тенор), М. Шопша (бас), 
Держ. хор. капела «Думка», хормейстер Є. Савчук, 
ДСО УРСР, диригент Ф. Глущенко. – М.: Мелодия, 
1988. – С10 27045-8; Українська духовна хорова 
музика: Леонтович М. Велика ектенія; Стеценко К. 
«Благослови душе моя, Господи»; Леонтович М. 
«В царстві твоїм»; Кошиць О. Трисвяте; «Іже 
херувими»; Леонтович М. «Вірую»; Стеценко К. 
«Милость спокою»; Леонтович М. «Достойно 
єсть», «Отче наш», «Многая літа»: В. Грицюк, 
П. Довбня, А. Глазирін, Б. Буряк, М. Дорогий, Держ. 
хор. капела «Думка», худож. кер. Є. Савчук. – М.: 
Мелодия, 1991. – С 10 31277 004; CD – «Христос 
Рождається – славіте!». Українські колядки і 
щедрівки та духовна музика (для хору a cappella): 
З нами Бог (київський розспів), Гончаров П. Тропар 
Різдву Христову; Бортнянський Д. «Діва днесь» 
(кондак); Торжествують всі ангели Богородична, 

стихира, глас 6 (київський розспів); Людкевич С. 
(обр.). «Бог Предвічний народився» (колядка); 
Стеценко К. (обр.). «Днесь поюще» (коляд-
ка); Яциневич Я. (обр.). «Ой в Єрусалимі рано 
задзвонили» (щедрівка); Скорик М. (обр.). «Не 
плач, Рахиле» (духов. кант); «Величай, душе 
моя», задостойник Рождества Христова (Києво-
Печерський розспів); «Слава во вишніх Богу», 
стихира на Рождество Христове (грец. розспів); 
Леонтович М. (обр.). «Ой там, за горою» (щедрів-
ка); Ступницький В. (обр.). «Ой рано, рано» (коляд-
ка), «Щедрик», «Коза» (щедрівки);  «Во Іордані», 
тропар Богоявлення, глас 1 (київський розспів); 
Бортнянський Д. «Многая літа»; Леонтович М.  
«Отче наш»; Ведель А. «Да ісполнятся уста наші»; 
Лисенко М. «Боже Великий, єдиний»: Держ. хор. 
капела «Думка», худож. кер. Є. Савчук. – М.: 
Мелодия, 1992. – SUCD 10 00282;

Літ. тв.: Спогади про А. П. Лащенка // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2013. – 
Вип. 92: Актуальні питання сучасного музикоз-
навства та музичної освіти; Святий обов’язок 
кожного // УМГ. – 1993. – Січ.–берез.

Літ.: Лащенко А. Хоровая культура: аспекты изу-
чения и развития. – К., 1989; Його ж. З історії 
київської хорової школи. – К., 2007; Його ж. 
Хоровий спів. – його покликання // Музика. – 
1998. – № 3; Його ж. Український спів в 
епіцентрі світового хорового професіоналізму (до 
60-річчя Євгена Савчука) // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2007. – Вип. 69. – 
Кн. 13;  Його ж. Саме українська капела // 
УМГ. – 1994. – № 4; Його ж. У розвиток 
традицій // КіЖ. – 1997. – 19 лют.; [Розмову вів 
А. Яремчук]. Борг перед Веделем // Укр. культу-
ра. – 1998. – № 8; Нікітюк О. Творчість капели 
«Думка» під орудою Євгена Савчука: традиції та 
інновації: Автореф. дис. ... канд. мист-ва. – К., 
2020; Її ж. Нікітюк О. Особливості виконання кан-
татно-ораторіальних творів сучасних українських 
композиторів (на прикладі ораторії «Барбівська 
коляда» Ганни Гаврилець) // Музикознавчий уні-
версум. – 2016. – Вип. 38–39; Її ж. Структурні 
та виконавські особливості авторського проекту 
Є. Савчука «Українська Літургія» // Православ’я 
в Україні. – К., 2016; Її ж. Специфіка реперту-
арного світогляду капели «Думка» під орудою 
Є. Савчука // Традиційна культура в умовах 
глобалізації: родинні цінності і трансляція соціо-
культурного досвіду поколінь. – Х., 2016; Її ж. 
Поминальна культова музика східної та захід-
ної традицій у сучасному хоровому виконавстві 
(на прикладі репертуару капели «Думка») // 
Укр. мист-во: Мат-ли, дослідження, рецензії. – 
К., 2016. – Вип. 16; Її ж. Диригентський 
простір хормейстера (до 70-річного ювілею 
Євгена Савчука) // Студії мистецтвознавчі. – К., 
2017. – Число 3 (59); Її ж. Хорові твори Бориса 
Лятошинського на вірші Тараса Шевченка в репер-
туарі капели «Думка»: динаміка інтерпретації // 
Борис Лятошинський. In memoriam. – Мюнхен, 
2018; Пархоменко Л. Проблеми виконавства в 
розвитку хорової музики. «Думка» в 60–80-х 
роках ХХ ст. // Мат-ли до укр. мистецтвознавства: 
Пам’яті академіка О. Костюка. – К., 2003. – 
Вип. 2; Ларіонов П. Плекає сад божественних 
пісень // Уряд. кур’єр. – 1997. – 11 лют.; 
Терещенко А. Євген Савчук: штрихи до портре-
та // Уряд. кур’єр. – 1998. –17 лют.; Коскін В. 
Євген Савчук: «Розуміння музики – це озна-
ка освіченості суспільства» // Дем. Україна. – 
2006. – 21 верес.; Семенко Л. Український спів 
покорив світ // КіЖ. – 2009. – 4 лют.; Поліщук Т. 

Є. Савчук  
з артистами капели 

«Думка»
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САВЧУК Моя Думка // День. – 2009. – 5 груд.; Її ж. Як 
співають колядки на Буковині // День. – 2011. – 
12 січ.; Найдюк О. Національна капела «Думка» з 
аншлагом виступила у Варшавській філармонії // 
День. – 2016. – 3 листоп.

О. Нікітюк

САВЧУК Ігор Борисович (7.02.1973, с. Карасин, 
Маневицького р-ну Волин. обл.) – піаніст, 
музикознавець, педагог. Канд. мист-ва (2006). 
Доктор мист-ва (2020). Ст. наук. співр. (2011). 
Лауреат Міжн. муз. конкурсу «Мистецтво 21 сто-
ліття» в категорії «кам. ансамбль» (2001, 
Київ–Ворзель, 2-а премія); 5-о Міжн. фес-
тивалю творів мистецтва в м. Ля Ферте-
Бернар (Франція, 2013, диплом за конц. про-
граму «Перлини камерної музики»). Закін. 
Луцьке муз. уч-ще (1992, фп. відділ), Львів. 
ВДМІ ім. М. Лисенка (1997, кл. спец. форте-
піано І. Пижик), аспірантуру на кафедрах кам. 
ансамблю (кл. І. Царевич) та історії укр. музики 
(кл. М. Копиці) НМАУ ім. П. Чайковського (2001). 
2005–08 – начальник наук.-організац. відділу 
НМАУ ім. П. Чайковського, 2008–09 – наук. 
співробітник відділу естетики Ін-ту проблем 
сучас. мистецтва НАМ України; 2010–14 – відп. 
ред. інформ.-ілюстрованого часопису ІПСМ. 
НАМ України «Арт-Курсив»; 2015–17 – зав. 
відділу музикознавства ІПСМ. НАМ України. Від 
2017 – заст. директора з наук. роботи ІПСМ. 
НАМ України. Сфера наук. інтересів С. зосе-
реджена навколо творчості Б. Лятошинського, 
проблематики екзистенційного в укр. модер-
ніст. мистецтві 1-ї пол. 20 ст., дослідження укр.-
польс. культурних зв’язків 20 ст. 2014 реалізував 
масштаб. муз. і нотовидавничий проект «Борис 
Лятошинський. Романси 1920-х» (невідомі й 
маловідомі кам.-вок. твори). Як виконавець-піа-
ніст С. активно популяризує сучас. фп., кам.-
інстр. музику. 1-й вик-ць творів сучас. укр. ком-
позиторів, зокр. М. Денисенко й О. Козаренка. 
Виступав у дуеті зі співаками, лауреатами міжн. 
конкурсів: В. Андрєєвою, О. Казанцевою-Кабка 
(обидві – сопрано); Г. Кабкою (тенор) та ін. 
Мав гастрольні поїздки Україною та за кордо-
ном. Неодноразовий учасник фестивалів сучас. 
музики: Фарботони, «Форум музики молодих» 
та ін. у різних кам.-інстр. складах. У рамках 
фестивалю «Київ Музик Фест–2001» здій-
снив моногр. концерти, де вик. маловідому 
фп. музику композиторів галиц. комп. школи 
1-ї пол. 20 ст. 3. Кассерна та Ю. Коффлєра. 
Неодноразовий учасник міжн. муз. проектів 
«Dzieło muzyczne» (Польща, Бидґощ, муз. ака-
демія ім. Ф. Нововейського, 2008, 2009, 2010, 
2016, 2017, 2018), започатк. відом. польс. музи-
кознавцем А. Новак.

Літ. тв.: канд дис. «Екзистенційні мотиви світо-
відчуття модерністського Майстра на прикладі 
камерної музики 20-х років ХХ століття в Україні» 
(К., 2006); докт. дис. «Борис Лятошинський і 
польська культура. Комунікативні поля творчості» 
(К., 2020); Камерна музика 1920-х в Україні: 
Спроба філософського осмислення. – К., 
2012; Екзистенційні мотиви світобачення Бориса 
Лятошинського (екскурс 20-х років) // Київ. 
муз-во. – К., 2000. – Вип. 5; Метод «вільної 

інтерпретації» на прикладі Сонати для скрипки та 
фортепіано тв. 19 (1926) Бориса Лятошинського 
(до питання про філософсько-естетичні засади 
творчості композитора. 20-ті роки) // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2000. – Вип. 8: 
Муз. вик-во. – Кн. 5; Постать майстра в об’єктиві 
екзистенціального діалогу культурних традицій // 
Там само. – 2002. – Вип. 16: Культурологічні 
проблеми української музики (Наукові дискурси 
пам’яті академіка І. Ф. Ляшенка); Екзистенціальна 
гра у тексті 24 прелюдій для фортепіано Івана 
Карабиця // Там само. – 2003. – Вип. 31: Vivere 
memento (пам’ятай про життя). Статті і спогади 
про Івана Карабиця; Екзистенціальний міф про 
модерністського митця: Смислові коди камерно-
вокальної творчості Бориса Лятошинського та 
Ігоря Белзи // Там само. – 2005. – Вип. 36; 
Міф про схід як спосіб відчуження від зовніш-
нього світу: Екзистенціальне як символ тексту 
«Трьох романсів на вірші китайських поетів» 
Б. Лятошинського // Студії мистецтвознав-
чі. – К., 2005. – Числ. 8 (12): Театр. Музика. 
Кіно; Інтертекстуальні зноски в трьох романсах 
Б. Лятошинського на вірші китайських поетів // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – 
К., 2006. – Вип. 55; «Український квінтет» 
Б. Лятошинського. До питання про формотворчу 
цілісність // Там само. – 2008. – Вип. 74; 
Естетичні реалії екзистенційного в українському 
модерністському мистецтві 1920-х років // Муз. 
україністика: сучасний вимір. – К., 2008. – 
Вип. 2; Фортепіанна музика З. Кассерна та 
Ю. Коффлера 20-х років ХХ століття в контексті 
філософської картини світу // Мист-во України. – 
К., 2009. – Вип. 10; Нові тенденції в українському 
фортепіанному виконавстві зламу ХХ–ХХІ сто-
літь у дзеркалі сучасної композиторської твор-
чості // Сучас. мистецтво. – К., 2012. – Вип. 8; 
Виконавсько-педагогічна діяльність Ії Сергіївни 
Царевич у контексті становлення українського 
камерно-інструментального виконавства другої 
половини ХХ століття // Художня культура. 
Актуальні проблеми. – К., 2013. – Вип. 9 (у 
співавт. із Т. Гомон); Вступ. ст. // Іван Карабиць. 
Три концерти для оркестру [партитура]. – К., 
2013; Романси Бориса Лятошинського 1920-х 
років: пошуки джерелознавчих реліквій // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2013. – 
Вип. 105: На скрижалях музичної історії: україн-
ська музика та культурний процес; Про деякі осо-
бливості збагачення палітри виражальних засобів 
та функцій виконавця в українській камерній 
музиці кінця ХХ – початку ХХІ століть // Там 
само. – Вип. 106: Культурологічні аспекти сучас-
ного мистецького дискурсу; Verba volant, scripta 
manent: слова щезають, написане звучить // Там 
само; Листування Анджея Швальбе з Онисією 
Шреєр-Ткаченко в аспекті українсько-польських 
культурних зв’язків 1960–1970-х // Художня 
культура. Актуальні проблеми: Наук. вісник. – 
К., 2014. – Вип. 10; «Борис Лятошинський. 
Романси 1920-х»: Nota bene у поствидавни-
чих коментарях // Мист-во України. – К., 
2015. – Вип. 15; Спекотне літо 1941-го. До 
120-річчя від дня нар. Б. М. Лятошинського // 
Сучасні проблеми дослідження, реставрації та 
збереження культурної спадщини. – К., 2015. – 
Вип. 11; Борис Лятошинський і польська культура: 
типологічні особливості // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2016. – Вип. 114; 
Микола Дилецький «Граматика музикальна». 
Петербурзький список 1723 року: Від часу від-
криття до опублікування листування // Художня 
культура: Актуальні проблеми. – К., 2016. – 

Обкладинка книжки 
I. Савчука «Борис 
Лятошинський i 

польська культура: 
комунiкацiї, 
колаборацiї, 

концепти» (К., 2020)

Обкладинка книжки 
I. Савчука «Камерна 

музика 1920-х в 
Українi. Спроба 
фiлософського 
осмислення»  

(К., 2012)

I. Савчук
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САГАЙДАЧНИЙВип. 12; Українсько-польські культурні зв’язки 
кінця 1930–1940-х на прикладі джерелознав-
чої спадщини Б. М. Лятошинського // Мист-во 
України. – К., 2016. – Вип. 16; Семантичні особли-
вості ранньої творчості Бориса Лятошинського // 
Борис Лятошинський. In memoriam. – Мюнхен, 
2018 (у співавт. із Т. Гомон); Спогади Ольгерда 
Страшинського у реконструкції польського ком-
понента життєпису Бориса Лятошинського // 
Мист-во України. – К., 2018. – Вип. 18; Muzyka 
fortepianowa kompozytorów polskich na Ukrainie w 
latach 20. XX wieku w kontekście filozoficznej wizji 
świata // Dzeło Muzyczne. Konteksty. – Bydgoszcz, 
2009. – No 5; «Mit o utworze» jako sposób 
rozumienia współczesnego procesu muzycznego // 
Там само. – 2010. – No 6; Nonkonformizm 
artystyczno-polityczny w muzykologii ukraińskiej 
lat 60 w kontekście uczestnictwa delegacji ukraiń
skiej w I Międzynarodowym Kongresie Muzyki 
Dawnej Krajów Europy Środkowej i Wschodniej – 
Bydgoszcz 1966 // Muzyka i polityka na Pomorzu i 
Kujawach. – Bydgoszcz, 2011; Mitologiczne intencje 
we współczesnej twórczości kompozytorskiej // 
Mitologizacja kultury w polskiej i iberyjskiej 
twórczośti artystycznej. – Zielona Góra, 2015; 
Zagadnienie typologii ukraińsko-polskich związków 
kulturalnych XX wieku na przykładzie spuścizny 
Borysa Latoszyńskiego // Interpretacje dzieła 
muzycznego w kontekście kultury. – Bydgoszcz, 
2017. – No 2.

І. Сікорська

САВЧУК Людмила Юріївна (20.03.1965, 
с. Завітне Ківерцівського р-ну Волин. обл.) – 
оперна співачка (драм. сопрано). З. а. України 
(2000). Закін. Луцьк. пед. ін-т (1989), Київ. 
конс. (1994, кл. З. Бузини). Від 1994 – соліст-
ка Львів. т-ру опери та балету. Красиве сильне 
сопрано дозволяє виконувати як ліричні, так 
і драматичні партії. Бере участь у виконан-
ні вок.-симф. творів («Magnifikat»  Й. С. Баха, 
«Реквієм» Дж. Верді та ін.). Гастролювала в 
Польщі (3-й міжн. фестиваль духовної музи-
ки «Gaude Mater», Ченстохов; вок. фест. «Viva 
il canto», Цєшин; в Краків. опері співала пар-
тію Тоски – 2000), Австрії, Німеччині (партія 
Абіґайль у виставі «Набукко» Дж. Верді, 2000–
01), Словаччині (партії Абіґайль та Леонори в 
«Трубадурі» в Кошиц. т-рі – 2002). Стипендіатка 
Ваґнерівського фест. в Байройті (Німеччина). 
Виступає в числ. конкурсах, радіо- і телепро-
грамах.

Партії: Одарка («Запорожець за Дунаєм» С. Гула-
ка-Артемовського), Анна («Украдене щастя» 
Ю. Мей туса), Татьяна («Євгеній Онєгін» П. Чай-
ковського), Сабурова («Царева наречена» 
М. Римсь кого-Корсакова), Графиня («Весілля 
Фіґаро» В. А. Мо царта), Абіґайль, Амелія, Леонора, 
Аїда («Набук ко», «Бал-маскарад», «Трубадур», 
однойм. опера Дж. Верді), Чеснікова («Страшний 
двір» С. Монюшка), Сантуцца («Сільська честь» 
П. Масканьї), Ортруда («Лоенґрін» Р. Ваґнера),  
Мімі, Тоска, Турандот («Богема», однойм. опери 
Дж. Пуччіні).

Літ.: Олеандрій Л. «У Людмили Савчук навіть НП 
виходить гарно» // Молода Галичина. – 2002. – 
3 жовт.

А. Терещенко

САВЧУК Олександр Олегович (5.03.1984, 
м. Харків) – виконавець на старосвітській 

бандурі, видавець. Лауреат творчої премії 
ім. П. Іванова у галузі етнології та фоль-
клористики Харків. міськвиконкому (2010). 
Канд. філос. наук (2010). Доцент (2012). 2006  
закін. Нац. технічний ун-т «Харків. політех. 
ін-т» за спеціальністю інженер-конструктор. 
2010 закін. аспірантуру Харків. нац. ун-ту 
ім. В. Н. Каразіна. Від 2009 – викладач, ст. 
викладач, доцент кафедри теорії культури 
і філософії науки. Викладає курси: «Історія 
української культури», «Філософія», «Історія 
світової культури», «Етнопсихологічні констан-
ти українців». Наук. інтереси пов’язані з історі-
єю укр. культури, когнітивною антропологією, 
історією укр. мист-ва поч. 20 ст.
Учасник етногр. експедицій, організованих 
Всеукр. асоціацією молодих дослідників фоль-
клору та Етногр. музеєм «Слобожанські скар-
би» ім. Г. Хоткевича «ХПІ» (2003, 2008, 2009). 
2011 – заст. директора з наук. роботи Нац. літ.-
мемор. музею Г. Сковороди. Співзасновник гро-
мад. організації «Харківський кобзарський цех».
Опановував гру на старосвітській бандурі в 
К. Черемського. У репертуарі переважають 
традиційні канти і псальми: «Ісусе прекрас-
ний», «Мире лукавий», «Всякому городу нрав 
і права», «Святому Георгію» тощо. Учасник 
етнограф. експедицій (2003, 2008, 2009). С. – 
автор понад 20-и друк. видань, присв. укр. 
трад. культурі, упор. праць з історії кобзар-
ства та бандурного мистецтва: Хоткевич Г. 
«Музичні інструменти українського народу» 
(2012), Демуцький П. «Ліра і її мотиви» (2012), 
Мартинович П. «Українські записи» (2012), 
Мішалов В. «Харківська бандура» (2013), 
«Портрети українських кобзарів Опанаса 
Сластьона» (2018), серія «Музична спадщина 
Гната Хоткевича» (5 вип., 2007–2010).

Літ. тв.: канд. дис. – «Українське традиційне 
співоцтво як світоглядна система (на матеріа-
лі кобзарсько-лірницької традиції Слобідської 
України)» (Х., 2010); Історико-філософські 
аспекти формування співоцьких корпорацій 
Слобідської України // Вісник Харків. нац. ун-ту 
імені В. Н. Каразіна. – 2008. – № 813; Деякі 
аспекти формування світогляду традиційних спів-
ців Слобідської України // Вісник Нац. тех. ун-ту 
«ХПІ». – 2009. – № 9; Структура світогляду тра-
диційних співців Слобідської України. Когнітивний 
аспект // Філософія науки: традиції та інновації: 
Наук. журнал Сумського держ. пед. ун-ту ім. 
А. Макаренка. – 2009. – № 1; Світоглядна сис-
тема парарелігійних співців Слобідської України: 
до постановки питання // Гілея: Наук. вісник. – 
2010. – № 31. 

І. Лісняк

САГАЙДАЧНИЙ Валерій Михайлович 
(25.05.1939, м. Харків – 6.08.2009, м. Афіни, 
Греція) – піаніст, педагог. З. а. УРСР (1990). 
Дипломант 1-о Всеукр. конкурсу ім. М. Лисенка 
(1962, Київ). Закін. Київ. ССМШ (кл. форте піано 
Є. Сливака), Київ. конс. (1963, кл. В. Нільсена) та 
аспірантуру при ній (1965, кер. О. Александров). 
Від 1963 – викладач Київ. конс., з 1990 – про-
фесор. 1977 – викладач у Дамаску (Сирія), з 
1993 – Афінської конс. (Греція). Майстерно 
виконував та інтерпретував твори Ф. Шопена. 

О. Савчук

В. Сагайдачний

Л. Савчук
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САГАЛОВ Виступав із концертами в Україні та за кордо-
ном – Греції, Іспанії, Канаді, Німеччині, Польщі, 
США. Поміж учнів – В. Гладков, М. Чернявська, 
Г. Булибенко, Т. Омель ченко. Його ім’я занесене 
в кн. «2000 видатних музикантів 20 сторіччя».

Літ.: Васильков О., Смыковская С. Памяти 
Валерия Михайловича Сагайдачного // Київсь-
ка фортепіанна школа. Імена та часи / Ред. 
Т. Рощи на, О. Ринденко. – К., 2013; Черняв-
ская М. Проводник великой традиции // Там само; 
Чесно кова Н. Заметки о некоторых педа го ги-
ческих принципах Валерия Михайловича Сагай-
дачного // Музыкальное искусство. – Донецьк, 
2020. – Вып. 22; Малозьомова О. Новий етап // 
КіЖ. – 1989. – 5 лют.; Морозова Л. Память кла-
виш // Коммерсант Украина. – 2010. – 20 янв.; 
Голинська О. Пам’яті Валерія Сагайдачного // 
Музика. Інтернет-журнал. – 2019. – 23 жовт.

І. Лисенко

САГАЛОВ Леонід Григорович (1910, м. Харків – 
17.12.1940, м. Москва, РФ) – піаніст, педагог. 
Лауреат Всеукр. конкурсу піаністів (Харків, 
1931) та Міжн. конкурсу піаністів ім. Ф. Шопена 
(Варшава, 1932, 6-а премія). Закін. Харків. муз.-
драм. ін-т (1930, кл. фортепіано П. Луценка і 
М. Полевського). Виступав у юнацькому віці 
в Харкові. З успіхом концертував у Варшаві, 
Львові, Кракові, Лодзі, Москві, Ленінграді 
(тепер С.-Петербург), Києві, Баку, Тбілісі (всі – 
1932), Одесі (1933), Харкові (1934). Мистецтво 
гри С. відзначалося винятковою благородніс-
тю, добрим смаком, емоційною стриманістю, 
блискучою технікою. Провадив пед. діяльність: 
у 1933–40 – викладач (від 1939 – проф.) 
Харків. конс. В ост. період був деканом фп. 
ф-ту. Займався композицією.

Літ.: Гуревич В. Л. Сагалов (некролог) // Рад. 
музика. – 1941. – № 1.

І. Лисенко 

«САД» (м. Дніпро) – рок-гурт. Створ. 1982 
як самодіял. муз. колектив одного з ПК 
Дніпропетровська (тепер Дніпро). 1983 здій-
снив спробу набути профес. статусу, працюю-
чи в різноманітних держкультзакладах як муз. 
колектив з обслуговування вечорів відпочинку 
молоді. Однак, безкомпромісна боротьба із 
чиновниками з управління культурою за право 
на вільну творчість, змусила учасників гурту 
влітку 1985 відмовитись від спроб розвитку в 
цьому напрямку та перейти до безпосередньої 
реалізації мети створення гурту – рок-музики. 
Дворічне «мовчання» змінилося періодом 
активної сусп.-муз. діяльності: участь у спробі 
створення у Дніпропетровську міськ. рок-клубу 
та обл. рок-асоціації, участь в рок-фестивалях 
та акціях, виступи з благодійними концертами, 
що сприяло широкій популярності колективу. З 
розпадом кол. СРСР відбулися зміни у складі 
«С.», переоцінка досягнутих результатів, поява 
нових творчих ідей. Від грудня 1994 «С.» є 
незалежним профес. муз. колективом (ТОВ 
«Група САД»). Від 1997 музиканти переїхали 
до Києва, працюють у напрямі «heavy metal». 
Композиції виконуються укр. і рос. мовами, як 
на власні тексти, так і на твори Д. Андрєєва, 

К. Бальмонта, Ш. Бодлера, М. Волошина, 
Г. Лонґфелло, А. Нуваса, Лесі Українки, 
М. де Унамуно, Т. Шевченка та ін. 

О. Кушнірук

САДІВНИЧИЙ Павло Степанович (1879, 
м. Харків – 1942, там само) – диригент дух. 
орк., композитор-аматор, муз. діяч. Закін. 
Харків. муз. уч-ще ІРМТ, 1908 – С.-Петерб. 
конс. по кл. тромбона. Організував муз. 
школу в Умані (тепер Черкас. обл.). Від 1935 
у Харкові: організатор, директор та викладач 
муз. школи ім. М. Лисенка. 

Тв.: для дух. орк. – Фанфарний марш «Слобідська 
Україна» на мелодію В. Ступницького, Сюїта з 
укр. нар. пісень, марші, аранжування творів ін. 
авторів.

А. Муха

САДКОВ Микола (поч. 18 ст. – ?) – співак. 
Мешкав у Києві. На співац. службу був узя-
тий за наказом рос. імп. Петра І. Співав при 
домі кн. О. Меншикова. Після смерті Петра І 
й заслання князя був привезений до Москви 
з усіма слугами останнього для допиту у 
Верховній таємній раді. 1728 повернувся до 
Києва.

Літ.: ЦДІАУ в Києві. – Ф. 51. – Оп. 3. – 
Спр. 2820.

Р. Лякіна

САДОВА Іраїда (Раїса) Митрофанівна 
(4.02.1937, с. Чернеча Слобода Буринського 
р-ну Сумськ. обл.) – співачка (лір.-драм. 
сопрано). Влітку 1943 разом із матір’ю була 
вивезена гітлерівцями до Німеччини на при-
мусову працю. 1946–49 перебувала в таборах 
переміщених осіб у Ґайденау. Від 1949 – в 
Канаді (Ґамільтон). Під час навчання в коледжі 
брала уроки співу у кол. диригента Софійської 
опери (Болгарія) Ц. Цанкова в Ґамільтоні й 
В. Кілбурна (Торонто). Муз. освіту здобу-
ла в оперн. школі при Торонт. ун-ті (1964–
68). 1968–76 працювала у складі вокалістів 
Канад. оперн. компанії, брала участь у виста-
вах «Товариства укр. опери»: партія Оксани 
в опері «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського (1975). Виступала в укр. концер-
тах у Торонто, Ґамільтоні, Судбурах, а також 
США з укр. та ін. мовним репертуаром.

Партії: Медея (однойм. оп. Л. Керубіні), 
Графиня, Анна («Весілля Фіґаро», «Дон-Жуан» 
В. А. Моцарта), Аїда, Віолетта, Леонора, леді 
Макбет, Леонора ді Варгас, Амелія (однойм. оп., 
«Травіата», «Трубадур», «Макбет», «Сила долі», 
«Бал-маскарад» Дж. Верді), Мікаела («Кармен» 
Ж. Бізе), Норма (однойм. оп. В. Белліні), Сантуцца 
(«Сільська честь» П. Масканьї), Сента («Летючий 
голандець» Р. Ваґнера), Чіо-Чіо сан, Манон, 
Тоска, Мімі, Анжеліка («Мадам Баттерфляй», 
«Манон Леско», одноймен. оп., «Богема», «Сестра 
Анжеліка» Дж. Пуччіні), Електра (однойм. оп. 
Р. Штрауса) та ін.

Літ.: Боровик М. Століття українського поселення 
в Канаді (1891–1991). – Монтреаль; Оттава, 
Канада, 1991; 300 вечорів «Козуба»: Альманах 
до 35-ліття діяльності культурно-мистецького 
товариства «Козуб». Хроніка – статті – спо-

Л. Сагалов

I. Садова
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САДОВЕНКОмини – фотографії / Мат-ли зібрав, упор. і зред. 
М. Ґава. – Торонто, 1991; Житкевич А. Співуча 
зірка Гамільтону. Садова Раїса Митрофанівна // 
Його ж. Розсіяні світами. Нариси з життя та 
творчої діяльності відомих українських діячів 
музичного мистецтва на заокеанських берегах 
Америки. – Тернопіль, 2015. – Т. 2.

Г. Карась

САДОВА Людмила Іванівна (9.12.1956, м. Трус-
кавець Львів. обл.) – музикознавець, педа-
гог, піаністка, концертмейстер. Канд. мист-ва 
(2007). Член НСКУ (2006). Член Асоціації піаніс-
тів-педагогів України (1992). Заст. Голови Наук.-
культорологічного тов-ва ім. В. Барвінського 
(1995). 1976 закін. фп. відділ Дрогобицького 
муз. уч-ща (кл. фортепіано В. Козлової), 
1982 – Астраханську конс. (кл. С. Єгорової). 
Відтоді – виклач відділу спец. форте-
піано, концертмейстер Дрогоб. муз. уч-ща 
ім. В. Барвінського, з 2000 – зав. предметно-
циклової комісії спец. фп. Активно концертує, 
включаючи до своїх програм твори Й. С. Баха, 
В. А. Моцарта, Л. Бетховена, В. Барвінського, 
Н. Нижанківського, М. Колесси, Б. Фільц, 
Г. Ляшенка, М. Ластовецького, Р. Сов’яка, 
Ю. Сидоряка, Л. Дичко та ін. Як концертмей-
стер бере активну участь у всеукр. та міжн. 
конкурсах, систематично організовує темат. 
і звітні концерти учнів свого класу. Активно 
займається наук.-пошуковою діяльністю. 

Літ. тв.: канд. дис. «Виконавсько-методичні засади 
фортепіанної школи Вілема Курца як джерело 
львівської піаністики» (Л., 2007); Фортепіанна школа 
Вілема Курца. – Дрогобич, 2009; Педагогічне 
«кредо» Романа Савицького // Українська фор-
тепіанна музика та виконавство: стильові осо-
бливості, зв’язки з музичною культурою Західної 
Європи: Мат-ли III конф. Асоціації піаністів-педа-
гогів України. – Л., 1994; Вплив методичних 
поглядів Вілема Курца на розвиток української 
фортепіанної школи XX ст. // Золоті сторінки 
музичної історії України. Ференц Ліст та піаністична 
культура ХХ-го століття. - Кіровоград, 1999. – 
Вип. 4; Жанр коломийки у фортепіанній творчості 
В. Барвінського // Василь Барвінський. Статті та 
мат-ли / Упор. В. Грабовський. – Дрогобич, 2000; 
Про джерела фортепіанної педагогіки Романа 
Савиць кого // Musiсa Galiciana / Наук. збірки 
ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2001. – Вип. 5. – Т. 6; 
Чеський піаніст-педагог Вілем Курц (1872–1945) 
про виховання виконавської техніки піаніста (за 
матеріалами його методичної праці «Технічні основи 
фортепіанної гри») // Київ. муз-во. – 2001. – 
Вип. 5; Коломийка у фортепіанній творчості укра-
їнських композиторів // Бойківщина. – Дрогобич, 
2002. – Т. 1; Василь Барвінський – визначальна 
фігура у львівській фортепіанній педагогіці 20-х – 
30-х років XX ст. // Василь Барвінський в контексті 
європейської музичної культури: Статті та матеріа-
ли / Упор. О. Смоляк. – Тернопіль, 2003; Наталія 
Кашкадамова // Musiсa Humana / Наук. збірки 
ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2005. – Вип. 10. – 
Число 2; Методичні засади школи Вілем Курца 
у роботі над клавірними творами В. Моцарта // 
Вольфганг Амадей Моцарт: погляд з XXI сторіччя / 
Наук. збірки ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2006. – 
Вип. 13; Аспекти фортепіанної педагогіки Василя 
Барвінського // Василь Барвінський у досліджен-
нях та матеріалах / Упор. В. Грабовський. – 
Дрогобич, 2008. 

Літ.: Мельник Г. Ця неперевершена Богдана 
Фільц // Вільне слово. – 2007. – 22 листоп.; 
Терлецька-Фиштик О. Зустріч з композитором // 
Галицька зоря. – 2007. – 21 груд.; Татомир Т. 
Не забуваймо, якого ми народу діти // Джерела 
Трускавця. – 2008. – № 3; Філоненко Л. 
Трускавець вшановує Романа Савицького // 
Свобода (США, Нью-Йорк). – 2010. – № 12. 

 Л. Філоненко

САДОВЕНКО Світлана Миколаївна (18.05.1963, 
м. Суми) – культуролог, педагог, музико-
знавець, громад. діяч. Канд. пед. наук (2008). 
Ст. наук. співробітник (2011). Доцент (2013). 
З. д. м. України (2019). Доктор культурології 
(2021). Лаур. Міжн. премії ім. В. Михайлюка 
(2015). Член Асоціації діячів освіти та вихован-
ня та Асоціації діячів естр. мистецтва, правлін-
ня КО НВМС. Член Нац. ради жінок України та 
Київ. міськ. спілки жінок. Член ВГО «Поступ 
жінок-мироносиць» НРЖУ.
Закін. фп. відділ Суджанськ. муз. уч-ща (1983); 
ф-т мистецтв за спеціальністю «Музика» Сум. 
пед. ін-ту ім. А. Макаренка (1989); магістрату-
ру НАКККіМ (2020, спец. «музикознавство»). 
2003–07 – пошукувачка Сум. пед. ун-ту 
ім. А. Макаренка (наук. кер. – А. Кречківський); 
1983–2003 – викладачка, заст. директора, 
директор ДМШ № 2 м. Димитрова Донец. обл. 
2003–04 – заст. директора Сум. ОЦНТ. 2005–
15 – зав. сектору координації у сфері нар. 
творчості, зав. лабораторії традиц. культури, 
2007–15 – заст. директора з наук.-техніч. робо-
ти Укр. центру культурних досліджень при Мін-ві 
культури України. Провадила роботу з органі-
зації наук.-дослідн. процесу й надання метод. 
допомоги з питань розвитку аматор. мистецтва та 
традиц. культури ОЦНТ та наук.-метод. центрам. 
Займалася дослідженням проблем сучас. укр. 
культури. 2015–17 – зав. кафедри акад. та естр. 
вокалу Ін-ту мистецтв Київ. ун-ту ім. Б. Грінченка. 
Від 2008 за сумісництвом – викладачка кафе-
дри теорії історії культури та муз-ва НАКККіМ, 
з 2011 – професор кафедри естр. виконавства, 
веде курси: «Муз. фольклористика», «Укр. муз. 
фольклор», «Теорія і практика продюсер. діяль-
ності», «Public relations», «Методика організації 
мист. проектів», «Етика ділового спілкування», 
«Теорія і практика шоу-бізнесу», «Теорія і прак-
тика реклами» тощо. Від 2017 – професор і 
заст. зав. кафедри сценіч. та аудіовізуального 
мистецтва / режисури та актор. майстерності 
Ін-ту сучас. мистецтва. Веде курси: «елементарна 
теорія музики», «аналіз муз. творів», «вок. жанри 
в сценіч. діяльності», «мас. муз. культура», «видо-
вищні форми сценіч. та аудіовізуального мисте-
цтва», «музика в аудіовізуальних жанрах», «музи-
ка в сценіч. мистецтвах» та ін.
Авторка понад 250 наук. і наук.-методич. праць 
із муз.-естет. виховання, хронотопу укр. нар. 
худож. культури, продюсер. діяльності, музики 
в сцен. мистецтві тощо. Під наук. кер. С. захис-
тили канд. дисертації: В. Гура, В. Гончарова, 
М. Черниш, А. Дубрівна, С. Нефедов.
Від 2005 – ініціаторка створення й худож. кер. 
дит. т-ру пісні «Ладоньки» (з 2012 – зразковий) 
Центру позашкільн. роботи Святошинського 

С. Садовенко
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САДОВЕНКО р-ну Києва. У репертуарі – укр. дитячий музич-
ний фольклор і сучас. укр. пісня. «Ладоньки» – 
учасник культ.-мист. проектів «Мистецький спец-
наз» і «Народна філармонія», виступав на 
Майдані, у гарнізонах, шпиталях, батальйонах. 
Колектив гастролював у Києві, в Київ. обл. (Буча, 
Гостомель, Біла Церква, Вишгород, Ворзель), в 
Україні (Одеса, Харків, Ів.-Франківськ, Львів, 
Суми) та за кордоном (Болгарія, Грузія, Італія, 
Нідерланди, Німеччина, Румунія, Франція). 
Авторка баг. проектів за сприяння Мін-ва культу-
ри України, за участю НАКККіМ, Нац. істор. біб-
ки України та Нац. центру нар. культури «Музей 
Івана Гончара», зокр.: щорічної Міжн. наук.-
практич. конф. «Культурологічні читання пам’яті 
В. Подкопаєва» (понад 10); «Народознавчі студії 
пам’яті В. Скуратівського» (з 2006); «Діяльність 
продюсера в культурному просторі України 
ХХІ століття» (2010), «Діяльність продюсера в 
культурно-мистецькому просторі ХХІ століття» 
(2011–22). Ред.-упоряд. зб-ків наук. праць і мат-
лів наук. конференцій.; член ред. колегії ігро-
вої дит. газ.-журн. для саморозвитку «Я сам/Я 
сама», де веде рубрику «Дітям про дорослих. В 
гостях у нотки». 

Літ. тв. (основні): канд. дис. «Методика форму-
вання музичних здібностей дітей дошкільного 
віку (на матеріалі українського фольклору)» (К., 
2007); докт. дис. «Хронотоп української народної 
художньої культури: взаємозв’язок традицій та 
інновацій» (К., 2021); монографія «Хронотопи 
аксіосфери української народної художньої куль-
тури». – К., 2019; навч.-методич. посібники – 
Світ фольклору: Український дитячий музичний 
фольклор як засіб формування музичних зді-
бностей дітей дошкільного віку. – К., 2007; 
Розвиток музичних здібностей засобами україн-
ського фольклору. – К., 2008; Свята у дитячому 
садку. – К., 2008; Виховання народною каз-
кою. – К., 2011; Порадник для збирачів фолькло-
ру: на допомогу працівникам культури. – К., 
2011; Методичні матеріали для народознавців та 
працівників культури. – К., 2012 (обидва – у 
співавт. із З. Босик); «Ти, малий, скажи малому…»: 
музична логоритміка. – К., 2013; Методичні 
рекомендації до зб. пісенних творів «Сяють 
весело зірки. Колядки та щедрівки» на вірші 
З. Ружин, муз. Л. і Ж. Колодубів. – К., 2017; 
«Радуйсь, земле, Коляда іде!»: Колядки і щедрів-
ки. – К., 2020; статті – Розвиток творчих та 
музичних здібностей дітей раннього і молодшого 
дошкільного віку // Пед. науки. – Суми, 2003; 
Дитячий фольклор як засіб розвитку музично-
творчих здібностей дітей дошкільного віку // 
Художня освіта і суспільство ХХІ століття: духо-
вні, культурологічні, мистецькі виміри. – К., 2004; 
Особливості та психолого-педагогічні умови роз-
витку музичної пам’яті дошкільнят // Пед. процес: 
теорія і практика. – К., 2005. – Вип. 1; 
Дошкільнята і дитячий музично-ігровий фоль-
клор: теоретичні й прикладні педагогічні аспек-
ти // Мистецька освіта та мистецтво освіти в 
контексті формування сталого суспільства. – К., 
2005. – Ч. 1; Педагогічні погляди Софії Русової 
на проблеми музичного виховання дітей дошкіль-
ного віку // Просвітницька діяльність Софії 
Русової. Серія: соціал.-педагогічна. – Вип. 5. – 
Т. 1. – Кам.-Подільський, 2006; Експериментальна 
методика формування музичних здібностей у 
дітей дошкільного віку на матеріалі українського 
фольклору // Укр. культура в контексті сучасних 

наукових досліджень та практичних реалій. – К., 
2007. – Ч. 2; Методика збирання музично-пое-
тичної творчості українського народу // Україна: 
від самобутності – до соборності. – К., 2008; 
Український дитячий музичний фольклор як засіб 
розвитку культурної ідентичності особистості на 
етапі первинної соціалізації // Нова соціокультур-
на реальність в Україні: теорія, методологія, 
практика. – К., 2008; Традицій ні свята зимового 
календарного циклу в контексті української обря-
довості: минуле і сучасність // Народознавчі сту-
дії пам’яті В. Скуратів ського «Традиційна культура 
українського народу в ХХІ столітті: стан та пер-
спективи розвитку». – К., 2009; Інформаційні 
технології в музичній діяльності // Молодь і 
ринок. – Дрогобич, 2009. – № 7 (54); Народна 
пісенна творчість як чинник самоідентифікації 
українства // Культуро логічна думка. – К., 
2010. – № 2; Неофольклоризм у контексті музич-
ної культури України другої половини ХХ – 
початку ХХІ століття // Культура і сучасність. – 
К., 2010. – № 2; Національна самобутність 
творчості українських композиторів ХХ–ХХІ ст.: 
сучасний мистецтвознавчий вимір // Вісник 
ДАКККіМ. – К., 2010. – № 3; Рецепція хроното-
пу в українських народних казках // Вісник 
ДАКККіМ. – К., 2011. – № 4; Особливості 
художньо-стильових напрямів та естетико-сти-
льових трансформацій в українській музичній 
культурі другої половини ХХ – першого десяти-
ліття ХХІ ст. // Вісник Прикарп. ун-ту: Мист-во. – 
Ів.-Франківськ, 2011. – Вип. 21–22; Аксіосфера 
традицій і новацій української народної худож-
ньої культури // Діалог культур у просторі полі-
культурного світу. – К., 2012; Екозасади культу-
ри // Укр. культура: дискурси і дискусії ХХІ сто-
ліття. – К., 2012; Концепт «хронотоп» у контексті 
культурологічного знання // Діалог культур: 
дослідження, практики, виклики. – К., 2012; 
Особливості художнього процесу перехідної доби 
ХХ–ХХІ століть: загальнотеоретичні аспекти // 
Культура і сучасність. – К., 2012; Українська 
народна художня культура: проблема визначен-
ня // Народознавчі студії пам’яті 
В. Скуратівського. – К., 2012; Хронотоп у про-
сторі культурології // Вісник ДАКККіМ. – К., 
2012. – № 1; Розвиток співацького голосу учнів 
у мутаційний період // Культурна політика у кон-
тексті полікультурного світу. – У 2 ч. – К., 
2012. – Ч. 2; Логоритміка на основі українського 
фольклору // Муз. керівник. – К., 2012. – № 4 
(15); Трансформації української народної худож-
ньої культури у просторово-часових реаліях 
постмодерну // Вісник НАКККіМ. – К., 2013. – 
№ 3; Семантичний топос культури у контексті 
теорії архетипів // Там само. – № 4; Традиційні 
моделі простору і часу в аксіосфері української 
народної художньої культури // Філософські 
дослідження: Зб. наук. праць Сх.-укр. нац. ун-ту 
ім. В. Даля. – Луганськ, 2013. – Вип. 19; 
Концепт «Хронотоп» у просторі культурології // 
Синергетична парадигма простору культури. – 
К., 2014; Самодіяльна художня творчість: культу-
рологічні аспекти концептуалізації // Культура і 
сучасність. – К., 2014. – № 1; Тради ційна аксі-
осфера культури локальних топосів України: 
збереження в добу глобалізації // Вісник 
НАКККіМ. – К., 2014. – № 2; Самодіяльна 
художня творчість як вагома частина духовної 
культури українського народу // Культурно-
мистецька освіта як складова художнього про-
стору ХХІ століття. – О.; К.; Варшава, 2014; 
Музичний фольклор у навчально-виховному про-
цесі дітей дошкільного віку: логоритміка // Prague 

Обкладинка 
авторської збiрки 
«Радуйсь, земле, 

Коляда iде!»  
С. Садовенко (К., 2020)
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САДОВЕНКО(Czech Republic), the 8th of May, 2014. – Prague, 
2014. – Vol. 1; Клубні заклади як важливий чин-
ник становлення і розвитку культури регіонів 
України: функції та форми діяльності // Вісник 
НАКККіМ. – К., 2015. – № 1; Імідж як маніфес-
тація культури і успішності людського життя // 
Діяльність продюсера в культурно-мистецькому 
просторі ХХІ століття: формування громадян-
ського суспільства. – К., 2016; Ціннісна сфера 
української народної художньої культури: регіо-
нальний вимір // Діалог культур: Україна – 
Греція: культурна політика ХХІ ст. в європейській 
ретроспективі. – К., 2016; Фольклоризм як 
явище художньої культури // Культурологічна 
думка. – К., 2016. – № 10; Образ ідеальної 
світобудови в українській народній худож ній 
культурі: колядки, щедрівки // Культу рологічна 
думка. – К., 2017. – № 11; Імідж виконавця в 
українському шоу-бізнесі // Діяльність продюсера 
в культурно-мистецькому просторі ХХІ століття: 
виклики та концепції сьогодення. – К., 2018; 
Вплив музики різник напрямків і стилів на емоцій-
но-психологічний стан людини // Там само (у 
співавт. з А. Ярмолюк); Електронна музика як 
явище художньої культури ХХ–ХХІ століть: істо-
рична ретроспектива // Діяльність продюсера в 
культурно-мистецькому просторі ХХІ століття: 
дослідницькі практики, динаміка розвитку, сфери 
реалізації. – К., 2019; Міжнародні конкурси та 
фестивалі у продюсерській діяльності сьогоден-
ня. Міжн. конкурс-фестиваль дитячо-юнацької 
творчості «Профест» // Там само (у співав. з 
Ю. Свінціцькою); Музика як дієвий механізм 
лікувального і регулятивного впливу на емоційно-
психологічний стан людини // Там само; 
Міфопоетичні архетипи смислового топосу укра-
їнської народної художньої культури // Культурні 
та мистецькі студії ХХІ століття: науково-практич-
не партнерство. – К., 2019; Мюзикл у культурно-
мистецькому просторі: від минулого до сучаснос-
ті // Культурно-мистецьке середовище: творчість 
та технології. – К., 2019; Українська народна 
художня культура у поліфонії методологій // 
Теорія і практика актуальних наукових дослі-
джень. – Херсон, 2019. – Ч. 1; Збереження 
етнокультурної ідентичності в аксіосфері україн-
ської народної художньої культури (на прикладі 
культуротворчої діяльності зразкового художньо-
го колективу Театру пісні «Ладоньки») // Сучасний 
культурний простір у мистецтвознавчому дискур-
сі. – К., 2019; «Культурна форма» та «культурний 
артефакт» у теоретичних модусах культуроло-
гії // Традиційна культура в умовах глобалізації: 
синергія традиції та інновації. – Х., 2019; Нотні 
записи фольклорних та народних пісень як важ-
ливе джерело збереження й вивчення української 
народної піснетворчості // The 9th International 
scientific and practical conference «Topical issues of 
the development of modern science» (May 6–8, 
2020). – Sofia (Bulgaria), 2020; Фольклорна 
дитяча художня творчість у часі та просторі 
української народної художньої культури // The 
6th International scientific and practical conference 
«Science, society, education: topical issues and 
development prospects» (May 10–12, 2020). – 
Kharkiv, 2020; Осмислення української народної 
художньої культури на основі синтезу модерну та 
постмодерну // Культура і мистецтво: сучасний 
науковий вимір. – К., 2020; Роль народної худож-
ньої культури у формуванні української держав-
ності у ХХІ столітті: взаємозв’язок традицій та 
інновацій // Культурно-мистецьке середовище: 
творчість та технології. – К., 2020; Аматорський 
театр літературного факультету університету тре-

тього покоління у соціокультурному просторі 
України ХХІ століття // Діяльність продюсера в 
культурно-мистецькому просторі ХХІ століття: 
творчі діалоги. – К., 2020; Культурно-мистецький 
проєктний «бум» у соціокультурному просторі 
України ХХІ століття //Там само; Театральна 
музика: особливості, функції, ролі // Там само. – 
К., 2020 (у співавт. з В. Микитенко); Український 
фольклор як чинник екологічного виховання 
дітей дошкільного та молодшого шкільного віку: 
на прикладі зимової обрядовості // Там само. – 
К., 2020; Український народний танець у хроното-
пі народної художньої культури: культурологічний 
вимір // Особливості роботи хореографа в 
сучасному соціокультурному просторі. – К., 
2020; Українські народні загадки як світоглядні 
аксіоматичні основи становлення культурної іден-
тичності // Культурні та мистецькі студії ХХІ сто-
ліття: науково-практичне партнерство. – К., 2021; 
Хронотоп української народної художньої культу-
ри як діалектична єдність традиційних та іннова-
ційних моделей буття у просторі й часі ХХІ сто-
ліття // Культура і сучасність: Альма нах. – 
2021. – № 2; Музично-театральна рефлексія 
творчого феномену М. М. Синельникова: культу-
рологічний вимір // Вісник НАКККіМ. – 2021. – 
№ 4 (у співавт. з Л. Лукашевою); Режисура як 
соціокультурний феномен ХХІ століття // 
Альманах науки. – 2021. – № 6 (51): Мист-во; 
Вокальні жанри і стилі: види, специфічні риси, 
порівняльний аналіз, приклади (Vocal genres and 
styles: types, specific features, comparative analysis, 
examples) // Діяльність продюсера в культурно-
мистецькому просторі ХХІ століття: розмаїття, 
взаємодія, єдність. – К., 2021; Особливості 
вокально-виконавської діяльності здобувачів мис-
тецьких закладів вищої освіти (Peculiarities of 
vocal and performing activity Applicants for art 
institutions of higher education) // Там само; 
Розвиток відеокліпів та короткого метру: Історичні 
аспекти (Development of video clips and short 
meters: Historical aspects) // Там само (у співавт. з 
Ю. Сімоновим); Хронотоп як концепт сучасної 
культурології // The ХIII International Scientific and 
Practical Conference «Multidisciplinary academic 
research, innovation and results» (5–8 April, 
2022). – Prague, Czech Republic, 2022; Організа-
ційно-методичні засади формування музичних 
здібностей у дітей дошкільного віку // The 3rd 
International scientific and practical conference 
«Eurasian scientific discussions» (10–12 April, 
2022). – Barcelona, Spain, 2022; Українська 
народна художня культура як сукупність художніх 
цінностей: заумні лічилки // Мат-ли Міжн. наук.-
практ. конф. «Музика в діалозі з сучасністю: 
освітні, мистецтвознавчі, культурологічні студії» / 
Materials of the International scientific-practical 
conference «Music in dialogue with the modernity: 
studios of educational, art history, culturological» 
(28–29 квіт. 2022). – К., 2022; Українське народ-
не хорове мистецтво як динамічний соціокультур-
ний феномен: культурологічні аспекти концептуа-
лізації // Вісник НАКККіМ. – 2022. – № 2; упо-
ряд., наук. ред.: Х Культурологічні читання пам’яті 
В. Подкопаєва «Українська культура: виклики 
сьогодення» / Наук. ред. – К., 2012; Традиції і 
новації в українській народній художній культурі 
ХХІ ст.: аксіологічний аспект // Діалог культур: 
Україна – Греція (Київ; Салоніки; Патри; Афіни; 
Одеса; Київ, 20–21 верес. 2012) / Співупоряд. 
Л. Терещенко-Кайдан. – К., 2012; Народознавчі 
студії пам’яті В. Скуратівського / Голова редкол., 
ред., відп. за вип., співупоряд. – К., 2012; 
Діяльність продюсера в культурно-мистецькому 
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САДОВЕНЬ просторі ХХІ століття: виклики та концепції сього-
дення / Упоряд., ред., вступ. ст. – К., 2018; 
Культура як основа формування української дер-
жавності: історія, досвід, перспективи / Упоряд., 
наук. ред., вступ. ст. – Переяслав-Хмельницький, 
2018; Діяльність продюсера в культурно-мистець-
кому просторі ХХІ століття: дослідницькі практики, 
динаміка розвитку, сфери реалізації / Упоряд., 
наук. ред. – К., 2019; Діяльність продюсера в 
культурно-мистецькому просторі ХХІ століття: 
творчі діалоги / Упоряд., наук. ред., відп. за вип., 
вступ. ст. – К., 2020; Діяльність продюсера в 
культурно-мистецькому просторі ХХІ століття: роз-
маїття, взаємодія, єдність / Упоряд., наук. ред., 
відп. за вип., вступ. ст. – К., 2021. 

І. Сікорська

САДОВЕНЬ (Sadoven) Олен́а Олексі ї́вна 
(21.05.1894, м. Київ – 13.09.1978, м. Париж, 
Франція) – співачка (мецо-сопрано і контраль-
то), піаністка, педагог, діяч культури. З родини 
науковця й педагога О. Садовеня, який 1917–18 
був ректором Київського ун-ту. Гри на форте-
піано навч. у Київ. муз. уч-щі ІРМТ, яке закін. 
з відзнакою (на випускному іспиті її прослухав 
С. Рахманінов і похвалив за гру). Співу навч. 
там само (до 1910 – у кл. М. Петца). Закін. 
С.-Петерб. консерваторію по кл. фп. (1917), 
уроки вокалу брала в Н. Ірецької. Від 1916 — 
солістка Вел. т-ру в Москві. 1917—18 – соліст-
ка Маріїнського театру. Від 1918 працювала в 
Україні, де співала на сценах Київ. та Одес. опер. 
1920 переїхала до Парижа, де була запрошена 
на прем’єру опери «Мавра» І. Стравінського 
(черв. 1922). У Ґранд-Опера С. співала Амнеріс 
в «Аїді» Дж. Верді (1922), Марину в «Борисі 
Годунові» М. Мусоргського (1923, 1924, 1925), 
Далілу в «Самсоні й Далілі» К. Сен-Санса. 1922 
вперше виступила на сцені «Ла Скала». 1924, 
1928 виступала на сцені Берлін. опери, а також 
1928 – у Лейпциґу. В Ґранд-Опера 1926 брала 
участь у прем’єрі опери «Сказання про неви-
димий град Кітеж» М. Римського-Корсакова. 
23 серп. 1931 виступала в Опера-комік (партія 
Дульсінеї в «Дон-Кіхоті» Ж. Массне). У груд. 
1932 здійснила вел. турне по Франції, висту-
пала, зокр., у таких містах, як Страсбурґ, Ліон, 
Марсель, Бордо. Виступала також у складі 
«Російської опери» в Парижі. 

Партії: Марина («Борис Годунов» М. Мусоргського), 
Мавра (однойм. опера І. Стравінського), Амнеріс 
(одноймен. опера Дж. Верді), Даліла («Самсон і 
Даліла» К. Сен-Санса), Дульсінея («Дон-Кіхот» 
Ж. Массне), Йокаста («Едіп» Дж. Енеску).

САДОВСЬКА Зинаїда Іванівна [24.04 (5.05) 
1906, м. Баку, Азербайджан – 29.09.1987, 
м. Мінськ, Білорусь] – оперна співачка (лір.-
колор. сопрано). З. а. УРСР (1951). Закін. 
Бакинську конс. (1931, кл. М. Сперанського й 
К. Ісаченка). 1932–34 – солістка Моск. муз. 
комедії, 1935–38 – Хабаров. радіо, 1938–
46 – Свердлов. (тепер Єкатеринб.), 1946–
58 – Одес. т-рів опери та балету.

Партії: Антоніда, Людмила («Життя за царя», «Руслан 
і Людмила» М. Глінки), Іоланта (однойм. опера 
П. Чайковського), Царівна Лебідь, Панночка («Казка 
про царя Салтана», «Майська ніч» М. Римського-

Корсакова), Віолетта, Джильда, Дездемона 
(«Травіата», «Ріґолетто», «Отелло» Дж. Верді), 
Розіна («Севільський цирульник» Дж. Россіні), 
Мікаела («Кармен» Ж. Бізе), Марґарита, Джульєтта 
(«Фауст», «Ромео і Джульєтта» Ш. Ґуно), Церліна 
(«Фра-Дияволо» Л. Обера), Недда («Паяци» 
Р. Леонкавалло), Баттерфляй, Ліу («Чіо-Чіо сан», 
«Турандот» Дж. Пуччіні).  

І. Лисенко

САДОВСЬКА Мар’яна Вікторівна (23.04.1972, 
м. Львів) – співачка, піаністка, композиторка, 
актриса. Дочка В. Морозова. Лауреатка фес-
тивалю музики світу «Creole» (2006, спільно з 
нім. гуртом «Бордерленд»). Найкраща актри-
са Польщі 1998 за визнанням Театр. спілки 
Польщі. 1991 закін. Львів муз. уч-ще (фп. відділ) 
і курси при Львів. драм. молодіж. т-рі ім. Леся 
Курбаса, де була актрисою. Тепер мешкає 
в Кельні (Німеччина). 1991–2001 співпрацю-
вала з драм. т-ром «Ґардженіце» (Польща), 
згодом – т-ром «Ферма в’є скіні» (Прага, 
Чехія, реж. В. Дочоломанський). Стажувалась у 
Мистецькій групі ЯРА (Нью-Йорк, США, худож. 
кер. В. Ткач). Муз. драматург драм. вистави 
«Квартет для 4-х акторів» (2003, Дюсельдорф, 
Німеччина). Разом із вокалісткою-експери-
ментаторкою В. Ханною (Ізраїль) створила 
в Німеччині муз. вистави «Пісні-заклинання» 
й «На початку була пісня», з якими виступа-
ла у Львові, Ізраїлі, Польщі, США. Провадила 
майстер-класи в Афґаністані, Мексиці (Нью-
Мехіко), США (Прінстон), Неодноразово їзди-
ла у фолькл. експедиції по Україні, зокр. 
Полтавщині (с. Крячківка) й Поліссі, а також 
Єгипту, Ірландії, Лапландії. Вивчала голосо-
ведення нар. пісень Болгарії і Грузії, опану-
вала перську манеру нар. співу. Манера співу 
С. поєднує особливості автент. укр. нар. співу 
(полтав. і поліс.) і деяких ін. європ. і азійських 
народів, що з джаз. або ін. супр. утворює 
авангардне мист. явище, яке наближається до 
стилю world music («світова музика»). Видала 
CD «Будемо весну співати» (записи автент. нар. 
багатоголосся з Полтавщини, 2003, у співпра-
ці з Польським Радіо з Любліна, Мистецькою 
групою ЮРА, за сприяння ЮНЕСКО). 

Дискогр.: CD – Songs I learned in Ukraine (соль-
ний). – Global Village (США), 2002; Budemo 
wesnu spiwaty. – SEIAK 001 (Польща), 2003; 
Borderland («Прикордоння»). – Німеч чина, 
2005; The Rusalka Cycle («Цикл Русалка»). – 
B000M5K9ZY (USA), 2007; Singing through dark-
ness («Співаючи крізь темряву»). – Kitka DVD 
(USA), 2010; Just Not Forever («Кеби не наві-
ки»). – NRW Jazz (Німеччина), 2011; Might be 
(«Може бути»). – The Jewish Music Festival 
(USA), 2012; VESNA («Пісні, яким я навчилася в 
Україні»). – Flowfish records ff0068 (Germany), 
2015 (спільно з К. Томе).

Літ.: Горова Д. Мар’яна Садовська: птаха на ймен-
ня «Нахтіґаль» // Україна молода. – 2007. – 
23 лют.

А. Калениченко

САДОВСЬКА-БАРІЛОТТІ (псевдонім і прізв. 
за 1-м чоловіком, дів. прізв. Тобілевич, за 
2-м чол. – Петрова-Мова) Марія Карпівна 

З. Садовська

М. Садовська

О. Садовень  
(Бєлград, 1930)
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САДОВСЬКИЙ(17.04.1855, с. Кам’яно-Костувате, тепер 
Братського р-ну Микол. обл. – 27.03.1891, 
м. Одеса, похов. в Єлисаветграді, тепер 
Кропивницький) – співачка (сопрано) і 
драм. актриса. Сестра І. Карпенка-Карого, 
М. Садовського та П. Саксаганського, матір 
О. Петляш. Після закінчення приват. гімназії в 
Єлисаветграді – вчителька нар. школи. Брала 
участь в аматор. виставах і літ.-муз. вечорах, 
зокр. у прем’єрі «Вечорниць» П. Ніщинського 
(вставний номер до п’єси «Назар Стодоля» 
Т. Шевченка, 1875). Мала сильний гнучкий голос 
виняткової краси, соковитого, насиченого темб-
ру. Володіла неабиякою актор. майстерністю, 
що дозволяла їй виконувати протилежні за 
характером ролі. Брала участь у аматор. гурт-
ках Єлисаветграда. Сцен. діяльність розпочала 
1876 у рос.-укр. трупі М. Кропивницького, висту-
пала переважно в оперетковому репертуарі. 
Пізніше грала в рос. опереткових трупах. 1883 у 
Харкові вступила до трупи М. Кропивницького. 
Працювала також у трупах М. Старицького, 
М. Садовського, П. Саксаганського. Вел. 
успіх мала під час гастролей у С.-Петербурзі 
1886 в партії Наталки («Наталка-Полтавка» 
І. Котляревського–М. Лисенка, 22 аншлаґові 
вистави).

Партії: Наталка («Наталка Полтавка»  І. Котля-
ревського – М. Лисенка), Одарка («Запоро жець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського), Панночка, 
Кулина («Утоплена», «Чорноморці» М. Лисенка).

Ролі: Проня і Устя («За двома зайцями»  М. Стариць-
кого), Уляна («Сватання на Гончарівці» Г. Квітки-
Основ’яненка), Текля («Доки сонце зійде – роса 
очі виїсть» М. Кропивницького), Харитина, Варка 
і Софія («Наймичка» «Безталанна» І. Карпенка-
Карого), Пракседа («Гуцули» Ю. Коженьовського).

Літ.: Тобілевич С. Корифеї українського театру. – 
К., 1947; Дузь І. Марія Садовська. – К., 1957; 
Суходольський В. Народна артистка. – К., 
1961; Карпенко В. Південні шляхи корифеїв // 
Тут, біля самого моря. – К., 1989; Ковальова О. 
Метеорит у сузір’ї корифеїв // Жінка. – 2000. – 
№ 4; Старовойт Л. Садовская-Барилотти Мария 
Карповна, актриса // Николаев. – 2000. – № 1; 
Її ж. Її улюблена роль // Щотижня. – 1999. – 
8 квіт.; Ковальова О., Чистов В. Садовская-
Барилотти Мария Карповна (1855–1891) // 
Очерки истории культуры Южного Прибужжя. 
Кн. 2. – Николаев, 2002; [Б. п.]. Барилотти в роли 
Наталки // Воронежский телеграф. – 1884. – 
№ 83; Бурмистренко С. Садовська-Барілотті // 
Сільські вісті. – 1966. – 27 черв.; Смоленчук М. 
Окраса української дожовтневої сцени // 
Кіровоградська правда. – 1980. – 27 трав.; 
Чута П. Ім’я на афіші // Там само. – 1985. – 
24 квіт.; Підлужна А. Тридцять шість миттєвостей 
Марії Садовської // День. – 2008. – 3 квіт.

І. Сікорська

САДОВСЬКИЙ Володимир Іванович, о. 
(псевд. – Домет; 18.08.1865, с. Довжанка, 
тепер Терно пільського р-ну Терноп. обл. – 
10.12.1940, м. Львів) – диригент, муз. критик, 
священик. 1887 закін. Терноп. гімназію. 1887–
91 – навч. у Львів. духов. семінарії, де здо-
був знання з музики та практики диригування. 
Священик і диригент хорів у Городку побл. 
Львова (1891–92), у Завалові на Бережанщині 

(1892–99), Збаражі (1892–94). 1894–1901 – 
диригент хору укр. церкви Св. Варвари (див. 
Барбареум) у Відні. Піднявши вик. майстер-
ність хору до високого рівня, 1899 перетворив 
його в капелу, яка виступала з публіч. кон-
цертами. Схвальні рецензії про хор писали 
віден. журнали «Frendenbłatt», «Muzikzeіtung», 
«Reichpost» та ін. У репертуарі хору були 
твори Д. Бортнянського, М. Березовського, 
Ф. Львова, П. Чайковського, М. Вербицького, 
М. Лисенка, а також колядки, Воскресні пісні, 
канти. С. робив обробки колядок та ін. нар. 
пісень для 4-гол. хору. В концертах хору брали 
участь М. Менцинський, О. Носалевич, а також 
австрійці – солісти віден. т-рів. 1898 у Відні 
С. здобув ступінь д-ра богослов’я. Від 1892 
року – провадив душпастирську діяльність у 
Відні, Перемишлі та Львові.
С. – учасник 1-о з’їзду укр. музик у Перемишлі 
(тепер Пшемисль, Польща, 1902), ювілейних 
святкувань М. Лисенка у Львові (1903), юві-
лейного фестивалю до 100-річчя укр. хору 
в Перемишлі (Львів, 1929) та ін. мист. подій. 
1901–14 – військ. капелан у Перемишлі. 1915 
як польовий духівник австр. армії залишився 
в оточеному росіянами Перемишлі. Після капі-
туляції потрапив у полон і був вивезений до 
Сибіру. 1921 повернувся до Львова і на ста-
новищі пароха Преображенської церкви про-
явив багато діяльної енергії. До Нац. музею 
у Львові передав особисту біб-ку, що нара-
ховувала понад 1400 книжок, 12 рукописів 
і бл. 100 мист. творів. З юних років товари-
шував із Д. Січинським і С. Крушельницькою. 
Організатор і диригент конц. мандрівки молоді 
[1890, Перемишль – Самбір – Стрий (оби-
два тепер Львів. обл.) – Станіславів (тепер Ів.-
Франківськ) – Капичинці – Коломия (тепер 
Івано-Фр. обл.)], про яку опублікував спогади 
«Дещо з споминів про перші артистичні про-
гульки співацькі в Галичині». Один з організа-
торів й актив. дописувач «Ілюстрованого музич-
ного календаря» (1904–07) та «Артистичного 
вісника» (1905). Від 1903 виступав як муз. кри-
тик. Свої статті та рецензії підписував псевдоні-
мом «Домет». В ост. роки життя працював над 
тлумач. словником старослов’ян. мови. Зібрав 
велику нотну біб-ку.

Літ. тв.: О критичнім музичнім осуді та конеч-
ності його виобразування (Короткий начерк 
після державного екзамену, Перемишль, 1902); 
Відчування красок та природна характеристика 
родів тонів (1904); Взаємини між церковною 
піснею та руським (українським) народом (1904); 
Руськоукраїнські духовні композитори (Ведель, 
Березовський, Бортнянський, Турчанінов, 1904); 
Микола Лисенко (1903); Йосип Кишакевич (1904); 
Корнило Устинович (рукопис) // ЦДІА України у 
Львові. – Ф. 309. – Оп. 2. – Спр. 224; Дещо з 
споминів про перші артистичні прогульки співаць-
кі в Галичині (1903) – всі опубл. в Ілюстрованім 
муз. календарі. – Л., 1904; [Садовський В.]. 
Мішаний хор при храмі св. Вм. Варвари у Відни 
(«Gemischer Chor zur Hl. Barbara in Wien») // 
Альманах музичний: Літературна часть першого 
ілюстрованого Калєндаря музичного. – [Л.], 
1904; Гектор Берліоз про хор придворної капели в 
Петербурзі та Бортнянського // Артист. вісник. – 

М. Садовська-
Барiлоттi
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САДОВСЬКИЙ 1905; Перший концерт у честь М. Лисенка у 
Львові // Діло. – 1903. – № 265; Лисенкове 
торжество у Львові. Справозданя нашого фахово-
го рецензента. І день. Академія і концерт // Там 
само. – 1903. – № 266. – 25 листоп. (8 груд.); 
Наші видавництва і музикалії за останні літа 
(1900–1905) // Артист. вісник. – 1905. – № 1, 
2–3, 4 (у співавт. зі С. Людкевичем); Рефлєксиї 
з приводу одного концерту // Діло. – 1907. – 
№ 9. – 12 (25) січ.; № 10. – 13 (26) січ.; 
Концерт на дохід 101 // Там само. – 1911. – 
№ 108. – 18 (5) трав.; Концерт «Бандуриста» 
(Рецензийні і инші міркуваня з приводу львів-
ського концерту «Бандуриста») // Там само. – 
1912. – № 113. – 22 (9) трав.; № 114. – 23 
(10) трав.; Концерт М. Менцинського // Там 
само. – 1912. – 6 черв.; Концерт О. Носалевича 
в Перемишлі // Там само. – 1913. – № 206; 
Привітний Вечір Шевченкового Ювил[ейного] 
Здвигу // Там само. – 1914. – № 148. – 6 лип. 
(23 черв.); Поклик до співаючих і співолюбивих 
Львовян // Громадський вістник. – 1922. – 
№ 70. – 18 трав.; З концертової салі. Концерт 
«Бандуриста» // Там само. – 1922. – № 104. – 
29 черв.; Шевченківський концерт // Діло. – 
1924. – № 59. – 16 берез.; З концертної салі // 
Там само. – 1924. – № 89; Виступи Хору Котка 
у Львові // Там само. – 1926. – № 73. – 3 квіт.

Літ.: Карась Г. Музична культура української діа-
спори у світовому часопросторі ХХ століття. – 
Ів.-Франківськ, 2012; Горак Я. Філарет Колесса і 
Володимир Садовський: до характеристики кон-
тактів // Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв ВНУ 
ім. Лесі Українки та НМАУ ім. П. Чайковського. – 
Луцьк, 2011. – Вип. 7; Його ж. Із рукопис-
них матеріалів Володимира Садовського // 
Наук. записки ТНПУ ім. В. Гнатюка. – Серія: 
Мистецтвознавство. – Тернопіль, 2011. – № 1; 
Його ж. Вокально-виконавська та диригент-
ська діяльність Володимира Садовського // Там 
само. – Тернопіль, 2011. – № 2; Його ж. 
Володимир Садовський і українське хорове вико-
навство у Галичині кінця ХІХ – початку ХХ сто-
ліття // Там само. – Тернопіль, 2013. – № 2; 
Автобіографічні нотатки В. Садовського // ЦДІА 
України у Львові. – Ф. 309. – Оп. 2. – Спр. 123; 
Листи В. Садовського до К. Студинського // 
Там само. – Ф. 362. – Оп. 1. – Спр. 380. – 
Арк. 1–29 (1904–1930-ті рр.) та В. Левицького // 
Там само. – Ф. 309. – Оп. 1. – Спр. 249. – 
Арк. 1–9); Каталог студентів теології // ДАЛО. – 
Ф. 26. – Оп. 16. – Спр.  1062. – С. 233; 
Лист В. Садовського до С. Крушельницької // 
ІЛШ АН України. – ВР. – Ф. 143; Обробка 
народних пісень з 1904 р. // ЦДІА України у 
Львові. – Ф. 309. – Оп. 2. – Спр. 98; Тематизм 
Перемишльської єпархії (1906).

Г. Карась

САДОВСЬКИЙ Євген (Орест) Іванович (5.05.1913, 
с. Ріпнів, тепер Кам’янко-Бузького р-ну Львів. 
обл. – 2.08.2014, м. Парма, шт. Огайо, США) – 
хормейстер, регент, співак (тенор), педагог, 
актор. Нагороджений медаллю «Архистратига 
Михаїла» Братства Дивізійників (1973), орденом  
св. Григорія (2000), врученого папою Іваном 
Павлом ІІ. Закін. Золочівську (тепер Львів. 
обл.) гімназію (1933). Від 1933 – диригент, 
хормейстер, актор у т-рах П. Карабіневича 
(ім. М. Садовського), Б. Сарамаги, ім. І. Тобілевича, 
Й. Стадника (Львів). 1939–44 – диригент, спі-
вак та актор Станіславівського (тепер – Івано-

Фр.) т-ру ім. І. Франка, Гуцульського ансамб-
лю пісні й танцю; вчитель співу в серед. школі 
Станіславова (тепер Ів.-Франківськ), дирек-
тор канцелярії Укр. Допомогового Комітету 
в Золочеві (тепер Львів. обл.), диригент хору 
(«Коломийського») у Самборі (тепер Львів. обл., 
1943). Вик-ць партій у виставах «Запорожець за 
Дунаєм» С. Гулака-Артемовського, «Катерина» 
М. Аркаса, «Гуцулка Ксеня» і «Шаріка» 
Я. Барнича, ролей в оперетах І. Кальмана, 
Й. Штрауса, драм. виставах та ін. Від 1944 – у 
Зах. Європі, США. Організатор і диригент церк. і 
світського хорів при Братстві св. Андрія (Інсбрук, 
Австрія), диригент хору «Ватра» (з 1950), актор 
місц. укр. т-рів. 1951–87 – диригент хору 
«Дніпро» (Клівленд, США), вчитель співу в школі 
св. Йосафата, диригент хорів церков Пресв. 
Марії (Філадельфія) і св. апостолів Петра і Павла 
(Клівленд), диригент і дяк церкви св. Йосафата 
(з 1964), кер. збірного хору, організованого 
на честь 1000-річчя Хрещення Русі–України. 
Виступав на сценах і в церквах Австрії, Канади, 
Німеччини, США, Швейцарії. У репертуарі очо-
люваних С. хорів – Літургія (збірна), твори 
М. Лисенка («Б’ють пороги», «Іван Підкова», 
«До 50-х роковин», «Туман хвилями лягає» з 
опери «Утоплена»), К. Стеценка («Шевченкові», 
«Вибір гетьмана»), Д. Січинського («Лічу в 
неволі»), С. Людкевича (3-я част. «Кавказу»), 
А. Філіпенка («Дума про Кобзаря»), оброб-
ки нар. пісень, колядки, щедрівки. С. – автор 
70-и церк. і світських хорів, пісень, опубл. у зб. 
«Українські пісні»  (1973, 1990).

Тв.: бл. 70-и хор. творів («Гей, Карпати», «Київські 
дзвони», «Вставай, Україно!», «Воскресла моя 
Україна» та ін.), а також церк. творів («Отче наш» 
та ін.), опубл. в автор. зб. «Українські пісні» (1973, 
1990).

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963; Карась Г. 
Музична культура української діаспори у світо-
вому часопросторі ХХ століття. – Ів.-Франківськ, 
2012; Її ж. Євген-Орест Садовський у контексті 
української музичної культури західної діаспо-
ри // Вісник Прикарпат. ун-ту ім. В. Стефаника. 
Мистецтвознавство. – 2004. – Вип. VІІ; 
Захарків І. Сорокаріччя мистецько-музичної 
праці // Е. О. Садовський. Українські пісні: нотн. 
видання. – Клівленд, Огайо, 1974; Житкевич А. 
Невтомний був і таким хай буде. Садовський 
Євген Іванович // Його ж. Розсіяні світами. 
Нариси з життя та творчої діяльності відо-
мих українських діячів музичного мистецтва на 
заокеанських берегах Америки. – Тернопіль, 
2015. – Т. 1; Синкевич Н. Лев Туркевич і Євген-
Орест Садовський: порівняльна характеристика 
творчих силуетів хорових диригентів // Актуальні 
питання гуманітарних наук. – Дрогобич, 2016. – 
Вип. 15; Завадович Р. Хор «Дніпро» з Клівленду 
в Чикаґо // Овид (Чікаґо). – 1961. – Ч. 8 (119); 
Цигилик О. Коли душа перелилась у пісню // 
За вільну Україну. – 1993. – 1 трав.; Фур І. 
Півстоліття праці для української культури 
Є. Садовського // Свобода (Джерсі-Сіті, Нью-
Йорк). – 1993. – 2 черв.; Кордоба О. З 
плеяди митців-амбасадорів // За вільну Україну 
(Львів). – 2003. – 5 жовт.; Мельник В. Жива 
легенда // Галичина. – 2003. – 6 листоп. 

Г. Карась

В. Садовський
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САЖНЄВСАДОВСЬКИЙ (справж. прізв. – Тобілевич) 
Ми кола Карпович [1(13).12, за ін. відом. 6(18).03, 
6(18).07.1856, с. Кам’яно-Костувате Бобринецького 
пов. Херсон. губ., тепер Братського р-ну Миколаїв. 
обл. – 7.02.1933, м. Київ] – актор, співак 
(бас-баритон) режисер, педагог, громад. діяч. 
Брат І.  Карпенка-Карого, П. Саксаганського, 
М. Садовської-Барілотті. Цивільний чоловік 
М. Заньковецької. Кавалер Георгіївськ. хрес-
та (1877). Навч. 1864–66 у повіт. школі м-ка 
Бобринець (тепер Кіровогр. обл.), Херсон. гім-
назії (1867–68), Єлисаветгр. реальному уч-щі 
(1868–77), 1878–79 – юнкерськ. уч-щі. Гри 
на віолончелі навч. у дитинстві. У Бобринці 
брав участь у тріо (з М. Кропивницьким – 
1-а та І. Тобілевичем – 2-а скрипки). Брав 
участь в аматор. театр. гуртках. Співав у хорі 
П. Ніщинського, брав участь у прем’єрі його 
«Вечорниць» (1875). Добровольцем 1877 всту-
пив до 56-о Житом. полку, з яким брав участь 
у Рос.-турец. війні (учасник боїв на Балканах, 
дійшов до Константинополя, здобув чин унтер-
офіцера) та по її закінченні в чині підпору-
чика служив у м. Бендери (тепер Республіка 
Молдова). 1881 вийшов у відставку, в Кременчуці 
(тепер Полтав. обл.) виступив у театр. трупі 
Г. Ашкаренка. Повернувся до Єлисаветграда, 
1882 вступив до трупи М. Кропивницького 
(директор М. Старицький), 27 жовт. виступив 
у ролі Миколи на прем’єрі «Наталки Полтавки» 
І. Котляревського (цей день вважається датою 
народження укр. т-ру корифеїв). 1888 організу-
вав власну трупу. 1898 трупа С. об’єдналася з 
«Товариством російсько-малоросійських артис-
тів» І. Карпенка-Карого й П. Саксаганського, 1900 
до них приєднався ансамбль М. Кропивницького. 
1905–06 очолював т-р «Руської Бесіди» у Львові. 
1906 заснував у Києві 1-й укр. стаціонарний т-р 
(діяв до 1920). Від 1919 – гол. уповноважений у 
справах нар. т-рів УНР; 1920 – у Сх. Галичині, 
з 1921 – очолював театр тов-ва «Просвіта» в 
Ужгороді. Від 1923 – у Празі. 1926 повернувся 
до УСРР. Виступав у різних т-рах.
Мав яскраву сцен. зовнішність, гарну поставу. 
Гра вирізнялася глибиною і щирістю почуттів. 
Досконало володів даром перевтілення, тому 
мав широий діапазон актор. амплуа. Виконував 
гол. ролі в героїко-історич. та побут. п’єсах. С. 
був дуже музикальним, мав тонкий слух, силь-
ний голос, глибокого, чистого, оксамитового 
тембру. Володів виразним інтонуванням, тонким 
нюансуванням, філігранно відтворював орна-
ментику. Часто і вміло використовував прийом 
мелодекламації. Легко й граціозно танцював, 
був дуже пластичним, органічно вплітав танець 
у сцен. дію. Знав вел. кількість нар. пісень, 
уславився як їх чудовий вик-ць (пісні від нього 
записував М. Лисенко), зокр. й на сцені (напр., 
пісня Миколи «Та нема гірш нікому» з «Наталки 
Полтавки» І. Котляревського, яку, почувши С., 
М. Лисенко включив до своєї редакції) тощо.
С.-режисер глибоко вникав у суть п’єси, в її 
стилістику; домагався заглиблення актора у 
психологію персонажа. Співакам доручав дра-
матич. ролі. Вимагав актор. ансамблю, «єднос-
ті тону й ритму вистави» (В. Василько). Виховав 

плеяду молодих акторів (Г. Березовський, 
С. Бу товсь кий, Я. Доля, І. Ковалевський, 
О. Ко рольчук, І. Мар’яненко, Ю. Милович, М. Мін-
ченко, О. Певний, М. Петлішенко, О. Пет ляш, 
В. Старо стинецька, Є. Хуторна та ін.).
Для укр. сцени переклав на укр. мову лібрето 
опер «Галька» С. Монюшка й «Продана наре-
чена» Б. Сметани, а також твори М. Гоголя 
(зокр. «Тарас Бульба», «Вечори на хуторі…»), 
О. Пушкіна, О. Островського, Л. Толстого, 
А. Чехова, Ю. Словацького та ін. Був спі-
вавт. (разом із Л. Старицькою-Черняхівською) 
лібрето опери «Енеїди» М. Лисенка 
Знявся у гол. ролі Остапа Ковбаня в к/ф «Вітер 
з порогів» (1929, реж. А. Кордюм, ВУФКУ). 
Похов. на Байковому кладовищі. На могилі вста-
новлено надгробок (скульптор Е. Фрідман, 1935). 
На честь С. у Києві й Дніпрі названо вулиці. Ім’я 
С. присвоєно Вінниц. укр. муз.-драм. т-ру (1957).

Партії: Петро, Микола, Виборний («Наталка Полтав-
ка» І. Котляревського – М. Лисенка), Карась 
(«Запоро жець за Дунаєм» С. Гулака-Артемов-
ського), Кабиця, Чуб, Зевс («Чорноморці», «Різд-
вяна ніч», «Енеїда» М. Лисенка), Батько («Кате-
рина» М. Аркаса), Кецал («Продана наречена» 
Б. Сметани),

Ролі: Богдан Хмельницький, Дмитро, Подорож-
ній, Голохвостий (однойм. п’єса, «Не суди-
лось», «Зимовий вечір», «За двома зайцями» 
М. Старицького); Сава Чалий, запорожець Тарас, 
Опанас, Іван, Мартин Боруля, Іван Барильченко, 
Терентій Пузир (однойм. п’єса, «Бондарівна», 
«Бурлака», «Житейське море», однойм. п’єса, 
«Суєта», «Хазяїн» І. Карпенка-Карого); Командор 
(«Камінний господар» Лесі Українки, 1-е вик.); 
Гетьман Дорошенко (однойм. п’єса Л. Старицької-
Черняхівської); Городничий, Тарас («Ревізор», 
«Тарас Бульба» М. Гоголя) та ін. 

Постановки (основні, муз.): «Сватання на Гончарівці» 
Г. Квітки-Основ’яненка, «Наталка Полтавка» 
І. Котляревського – М. Лисенка, «Запоро жець 
за Дунаєм» С. Гулака-Арте мовського, «Зальоти 
соцького Мусія», «Вій» М. Кропивницького; «Ой не 
ходи, Грицю», «За двома зайцями» М. Старицького; 
«Чорноморці», «Утоплена», «Різдвяна ніч», 
«Енеїда» М. Лисенка; «Катерина» М. Аркаса, 
«Бранка Роксолана» Д. Січинського, «Пан Сотник» 
Г. Козаченка; «Сільська честь» П. Масканьї, 
«Продана наречена» Б. Сметани, «Галька» 
С. Монюшка, «Янко» В. Желеньського та ін.

Літ. тв.: Спомини з російсько-турецької війни 
1877–1878. – К., 1917, 2Кіровоград, 1993; Мої 
театральні згадки. 1881–1917. – Х.; К., 1930, 2К., 
1956; Підкарпатчина (спогади, 1924, рукоп. фонд 
№ 314, ЦДІА України у Львові).

Літ.: Тобілевич С. Мої стежки й зустрічі. – 
К., 1957; Василько В. Микола Садовський та 
його театр. – К., 1962; Мар’яненко І. Сцена, 
актори, ролі. – К., 1964; Український дра-
матичний театр. – Т. 1. – К., 1967; Спогади 
про Миколу Садовського / Упор., вст. ст., 
прим. Р. Пилипчука. – К., 1981; Микола Лисенко. 
Листи / Упоряд. Р. Скорульська. – К., 2004; 
Сікорська І. Лист А. Грабенка до М. Лисенка // 
НТЕ. – 1990. – № 2.

І. Сікорська

САЖНЄВ Анатолій Петрович [24.04.1945, 
м. Артемівськ, тепер Бахмут Сталінської 
(тепер – Донец.) обл.] – саксофоніст (сопра-

Обкладинка книжки 
«Спогади про Миколу 

Садовського» (упоряд. 
Р. Пилипчук.  

К., 1981)

М. Садовський у ролi 
Виборного (опера 

«Наталка Полтавка» 
I. Котляревського – 

М. Лисенка)

М. Садовський
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САЗИКІН но, тенор, баритон), керівник ансамблю, 
оркестру. 1963–69 – учасник естр. оркестру 
Донец. мед. ін-ту п/к О. Фаєрмана. Грав в 
ансамблях ресторанів «Вуглик» (1965, 1971–
72), «Дружба» (1965, 1969–70), «Україна» 
(1966–68), «Донбас» (1970–73) та ін. Керівник 
естр. оркестру БК заводу хімреактивів (1968). 
Учасник фестивалів «Донецьк–100» (1969), 
«Донецьк–118» (1987) – з ансамблем 
«Донбас–67»; «Донецьк–102» (1971) – зі своїм 
квінтетом; «Донецьк–104» (1973) – з квінте-
том В. Колесникова; «Донецьк–106» (1975) – 
з ансамблем С. Лавриненка; «Донецьк–108» 
(1977), «Юність–71» (Дніпропетровськ, тепер 
Дніпро) – зі своїм квінтетом; «Весна–69» 
(Куйбишев, тепер Самара) – з ансамблем 
В. Чалого; фестивалю у Воронежі (1969). 
1984–87 – керівник джаз. ВІА Рад. клубу 
ім. В. І. Леніна при Посольстві СРСР в 
Монгольській Народній Республіці. 

Дискогр.: грамплатівка LP – «Донецк-118». 10-й 
джаз. фест. в Донецке: І. Довженко (фп.), 
А. Сажнєв (тенор-саксофон), М. Корзіков (удар-
ні). – М.: Мелодия, 1987. – С90 27905 001.

В. Симоненко

САЗИКІН Віктор Андрійович (16.01.1923, 
м. Мічурінськ, Тамбов. обл., РФ – 19.04.2011, 
м. Київ) – віолончеліст, педагог, майстер 
з виготовлення струн.-смичкових муз. інстру-
ментів. З. а. України (1993). Звання «Майстер-
художник найвищої категорії» (1995, присвоєно 
НВМС України). Кавалер ордена «Знак пошани» 
(1986). Закін. Моск. конс. (1956, кл. віолончелі 
С. Козолупова). Подальша діяльність пов’язана 
з Києвом. Бл. 40 років працював в орк. Київ. 
т-ру опери та балету ім. Т. Шевченка (2-й кон-
цертмейстер групи влч., виступав також як 
соліст ансамблю струн.-смичк. інструментів) і 
в концертах відомих співаків зокр., упродовж 
понад 20-и років був незмінним сцен. партнером 
[разом із Д. Зеднік (арфа), А. Ямпольською 
(фортепіано), Т. Яковенко (скрипка) та ін.] 
В. Любимової в її сольних концертах у Київ. т-рі 
опери та балету й НПМ «Україна». Від 1991 – 
викладач класу влч. НМАУ ім. П. Чайковського, 
доцент. Відомий в Україні та за її межами май-
стер смичк. інстр.: альти й віолончелі роботи 
С. звучать в Україні, Ізраїлі, Іспанії, Китаї, Росії, 
Новій Зеландії, Франції та ін. країнах. 
Поміж учнів – І. Бандура, М. Бобровникова, 
С. Бовкун, І. Гриценко, Ю. Грязнова, Ж. Ігнатьєва, 
А. Кондратьєва, С. Кучерова, Л. Пугачевська, 
О. Сумарокова та ін. 

Літ.: Сумарокова В. История классов виолончели 
и контрабаса Киевской консерватории в контек-
сте европейского исполнительского искусства // 
Культурологические проблемы музыкальной 
украинистики. – О., 1996; Її ж. Київська струнно-
смичкова школа в контексті європейського вико-
навського мистецтва (віолончель, контрабас) // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – Муз. 
виконавство. – К., 1999. – Вип. 1.

В, Сумарокова

САКАЄВА (Ростимашенко) Тетяна Григорівна 
(16.03.1948, м. Сімферополь, АР Крим) – ком-

позитор, педагог. 1974 закін. Одес. конс. (кл. 
композиції Т. Малюкової-Сидоренко). Від 1974 
викладач фп. та композиції в Сімфероп. ДМШ. 
Член НСКУ.

Тв.: для симф. орк. – Симфонія (1974), Симфонієтта 
(1979), сюїта-казка «Кримська легенда» (1978), 
симф. ескіз «Севастопольський равелін» (1982); 
для струн. орк. – два вальси (1986); для анс. 
скрипалів – «Романтичний ескіз» (1984); для скр. 
з орк. – конц. п’єса «Карпати» (1988); для мідних 
духових – Квінтет (1988); Струн. квартет (1978); 
для фп. – Соната-балада (1973) та ін.; для орґа-
на – Сюїта-партита (1973); п’єси для скр., альта, 
ударних інстр.; романси, пісні; обр. нар. пісень.

Літ.: Полєвой В. Дебют композиторів Криму // 
Музика. – 1978. – № 44; Шинтяпина И. 
Вокальное творчество крымских композиторов 
в современном исполнительском репертуаре // 
Гуманитарные науки. – 2019. – Вып. 4 (48).

А. Муха

САКАЛО Олена Василівна (6.06.1956, м. Перм, 
РФ) – музикознавець, викладач. Канд. мист-ва 
(1996). Доцент (2001). В. о. професора (2018).  
Закін. Перм. муз. уч-ще (1975), Харків. ін-т 
мистецтв ім. І. Котляревського (1980). 1980–
83 – викладач Дніпродзержин. муз. уч-ща. 
1983–89 – лектор-музикознавець Миколаїв. 
обл. філармонії, член Худож. ради, організу-
вала муз. лекторій. 1989–95 навч. в аспіран-
турі (наук. кер. М. Черкашина-Губаренко) при 
кафедрі історії зарубіж. музики Київ. конс.  
(нині кафедра світ. музики НМАУ). Від 1994 – 
викладач цієї кафедри, обіймала різні поса-
ди (до в. о. професора). 2004–16 – Голова 
Студент. наук.-творч. тов-ва (СНТТ) НМАУ; 
з 2016 – його наук. керівник. С. розробила 
автор. курси з історії опери та оперної дра-
матургії для студентів кількох спеціалізацій: 
музикознавство (істор.-теор. ф-т), муз. режи-
сура, оперно-симф. диригування (дир.-хор. 
ф-т), а також курс історії світ. музики для спе-
ціалізацій «муз. режисура» та «фортепіано».
С. є керівником наук. досліджень бакалаврів, 
магістрів, докторів філософії (кандидатів наук). 
Поміж останніх – Н. Інюточкіна, Д. Яворський,  
Л. Синяк, А. Павленко. 
Дослідження С. ост. років присв. новому 
осмисленню оперних інновацій творчості 
Дж. Мейєрбера в контексті європ. оперної 
культури 19 ст. 

Літ. тв.: канд. дис. «Іспанія у художньому житті 
Європи ХVII–XIX століть та іспанська романтична 
драма у творчості Дж. Верді» (К., 1996); З чим 
увійдемо до третього тисячоліття? // АРТ панора-
ма: Інформ.-аналітич. бюлетень. – 2000. – № 4; 
«Трубадур» Гутьерреса и Верди: роль поэтики 
испанской романтической драмы в стилевой и 
жанровой эволюции итальянской оперы // Мова 
і культура. – К., 2000. – Ч. 2: Мова і художня 
творчість; Особливості взаємодії розмовних та 
музичних жанрів французького театру та їх від-
биття у «великій опері» Мейєрбера Скріба // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2000. – Вип. 12: Історія музики в минулому 
і сучасності; Італійська опера і Ф. Ліст // Там 
само. – К., 2000. – Вип. 13: Чотири століття 
опери. Оперні школи ХІХ–ХХ ст.; До пробле-
ми взаємодії розмовних та музичних театраль-

О. Сакало 

В. Сазикiн
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«SACRA»них жанрів (на прикладі «Венери і Адоніса» 
Дж. Блоу) // Проблеми загальної і професійної 
педагогіки. – Х., 2000. – (Серія «Проблеми 
сучасного мистецтва і культури»); Романтична 
драма та романтична опера: шляхи еволюції // 
Укр. муз-во. – К., 2000. – Вип. 29; Ті, що 
застрягли в часі // АРТ панорама: інформ.-ана-
літич. бюлетень. – 2001. – № 5–6; Опера як 
текст своєї історичної доби (на прикладі опери 
«Пророк» Дж. Мейєрбера) // Укр. муз-во. – 
К., 2002. – Вип. 31; Новації паризьких опер 
Дж. Мейєрбера на шляху Дж. Верді до музичної 
драми // Київ. муз-во. – К., 2003. – Вип. 9; 
Слово как определяющий фактор музыкальной 
драматургии французской оперы // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2003. – 
Вип. 27: Слово, інтонація, музичний твір; Берлиоз: 
человек и музыкант, – в свете его отношения к 
Дж. Мейерберу // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти: зб. наук. 
праць ХДУМ ім. І. Котляревського. – Х., 2003. – 
Вип. 12: Г. Берліоз та світова культура; Мейербер 
вчера и сегодня: к вопросу об эволюции истори-
ческой концепции творчества // Київ. муз-во. – 
К., 2004. – Вип. 13; Донжуановские рефлек-
сии образа Бертрама в опере Дж. Мейербера 
«Роберт-Дьявол» // Муз. мистецтво і культура. – 
О., 2004. – Вип. 5; Освоение внестилевого как 
путь к собственному стилю (на примере «Роберта 
Дьявола» Дж. Мейербера) // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2004. – Вип. 37: Стиль 
музичної творчості: естетика, теорія, виконавство; 
Дж. Мейербер. Парижские открытия. Взгляд 
из третьего тысячелетия // Там само. – К., 
2005. – Вип. 43. – Кн. 2: Українська та світова 
музична культура: сучасний погляд; Парижский 
оперный дебют Дж. Мейербера: эклектика или 
синтез // Там само. – К., 2005. – Вип. 51: 
Питання організації художньої цілісності музич-
ного твору; Дж. Мейербер как открытие конца 
ХХ века // Там само. – К., 2006. – Вип. 44: 
Музика ХХ століття: погляд з ХХІ; К вопросу об 
эволюции смыслонесущих элементов концепту-
альной оперы (на примере оперы Дж. Мейербера 
«Крестоносец в Египте») // Там само. – К., 
2006. – Вип. 59: Смислові засади музичної твор-
чості; Майбутнє, що визначене минулим: відкриття 
Мейєрбера і французька лірична трагедія // 
Укр. муз-во. – К., 2006. – Вип. 35; Екатерина 
Берденникова – три ступени приближения // 
Київ. муз-во. – К., 2007. – Вип. 24: Екатерина 
Берденникова: избранные статьи, воспомина-
ния; Початок третього тисячоліття – Renessans 
італійських опер Дж. Мейєрбера // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2007. – 
Вип. 56: Музика третього тисячоліття: перспек-
тиви і тенденції; Париж – мечта, реальность 
и обретения Дж. Мейербера // Проблеми вза-
ємодії мистецтва, педагогіки та теорії і практики 
освіти. – Х., 2009. – Вип. 24: Постать митця 
у художньому просторі міста; О постановках 
выпускников – оперных режиссеров 2010 // Муз. 
академия. – 2010. – № 3; Пастораль – рай, 
утраченный романтизмом // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2010. – Вип. 89: 
Сучасний оперний театр і проблеми оперознав-
ства; Один запис зі щоденника Дж. Мейєрбера 
у історії опери // Укр. муз-во. – К., 2010. – 
Вип. 36; Про приховані тексти інтертексту 
«Гугенотів» Дж. Мейєрбера» // Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2011. – № 3 (12); 
Ф. Ліст і Дж. Мейєрбер: аспекти творчого діало-
гу // Там само. – К., 2011. – № 4 (13); «Каприси» 
Ніколо Паганіні – Мирослава Скорика: роман-

тичні рефлексії сучасності // Музика. – 2012. – 
№ 3; Фаустіанські мотиви опери «Роберт-
диявол» Джакомо Мейєрбера // Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2012. – № 3 (16); 
«Мадам Баттерфлай» Дж. Пуччіні: до питання 
жанрового генезису та ідейно-смислових акцен-
тів // Укр. муз-во. – К., 2014. – Вип. 40; Десять 
років діяльності оновленого Студентського 
науково-творчого товариства // Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2014. – № 3 (24); 
Новації ціною тридцять тисяч франків // Там 
само. – К., 2015. – № 1 (26); «Гугеноти» 
Джакомо Мейєрбера: залаштункові процеси пер-
шої вистави // Там само. – К., 2016. – № 1 
(30); «Роберт-Диявол» Джакомо Мейєрбера і 
французька tragedie lyrique // Там само. – К., 
2017. – № 4 (37); «Robert Diabel» Giacomo 
Meyerbera w kontekscie romantycznej reformy 
systemu artystycznego // Dzieło muzyczne, jego 
estetyka, struktura i recepcja: рrace zbiorowe. – 
Bydgoszcz, 2005. – Nо. 21.

Літ.: Національній музичній академії України 
імені П. І. Чайковського – 100 років. – К., 
2013; Черкашина-Губаренко М. Випускники-
музикознавці Харківського національного уні-
верситету мистецтв імені І. П. Котляревського у 
стінах Національної музичної академії України 
імені П. І. Чайковського // Аспекти історичного 
музикознавства: зб. наук. ст. – Х., 2017. – 
Вип. ІХ: Наукові рефлексії харківської музично-
історичної школи. 

Ол. Шевчук

САКОВЕНКО Федір (19 ст., с. Розбишівка 
Гадяцького пов. Полтав. губ.) – кобзар. 
Співав думи «Про Хмельницького і Барабаша», 
«Про Азовських братів», «Про Голоту». 1873 
В. Яновський згадував про нього як про покій-
ного.

Літ.: Записки Юго-западнаго Отдѣла Импера-
торскаго Русскаго Географическаго Общества. – 
К., 1874–1875. – Т. ІI; ЦДІА (Львів). – Ф. 688. – 
Од. зб. 191. – Арк. 233, 242.

Б. Жеплинський

«SACRA» (2001–16, Київ) – ансамбль пра-
восл. монодійного співу (кер. Л. Терещенко-
Кайдан), створений як жін. церк. колектив (з 
2009 – мішаний склад), що мав на меті долуча-
ти до богослужб. практики зразки монодійної 
хор. творчості. Одним із перших звернувся до 
майже втраченої на сьогодні традиції монодій-
ного співу церк. служби. Репертуар складали 
виключно рукоп. твори з фондів Києва, Львова, 
Москви, С.-Петербурга: укр. монодійний спів 
київ., болг. та укр. грецького наспівів, знамен-
ний спів, грецький оригін. спів. Від 2003 колек-
тивом опікувалася НАКККіМ, де на базі кафе-
дри музикології працював у статусі творчого 
колективу. Метою діяльності ансамблю було 
відродження старовинного  монодійного церк. 
співу. Ансамбль брав активну участь у всеукр. 
та міжн. наук.-практ. конференціях, співав у 
концертах та різних церк.-мистецьких захо-
дах, де нерідко виступав із хором «Академія» 
(керівник М. Юрченко). Гастролював у містах 
України [Полтава, Ніжин (тепер Черніг. обл.), 
Канів (тепер Черкас. обл.)], Греції. 2012 набув 
статусу самостійного профес. колективу. Осн. 

О. Сакало i 
Д. Яворський
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САКСАГАНСЬКИЙ завданням його роботи стало озвучення теор. 
досягнень та знахідок в галузі медієвістики 
(див. Медієвістика музична). 

А. Терещенко

САКСАГАНСЬКИЙ (справж. прізв. – 
Тобілевич) Панас Карпович [15(27).05.1859, 
с. Кам’яно-Костувате, тепер Братського р-ну 
Микол. обл. – 17.09.1940, м. Київ] актор, спі-
вак (баритон), режисер, драматург, педа-
гог. Брат І. Карпенка-Карого, М. Садовської-
Барілотті та М. Садовського. Н. а. Республіки 
(1925). Н. а. СРСР (1936). Початк. освіту здо-
був у Бобринец. (тепер райцентр Кіровогр. 
обл.) повіт. школі. Брав участь в аматор. 
виставах. Закін. Єлисаветгр. реальне уч-ще 
(1877 однокласниками були Є. Чикаленко, з 
яким товаришував, та А. Тарковський). Брав 
участь в аматор. виставах театр. гуртка п/к 
М. Кропивницького.
1878 вступив до Одес. юнкерськ. школи. 
По закін. служив у 58-у Празькому піхот-
ному полку в Миколаєві. Брав участь в укр. 
виставах трупи І. Чернишова. На профес. 
сцені вперше виступив 1883 у ролі Возного 
(«Наталка Полтавка» І. Котляревського) у 
трупі М. Кропивницького – М. Старицького 
(Миколаїв). У цій самій ролі виступив і востан-
нє (12  трав. 1935, Київ. т-р опери та балету) з 
нагоди власного ювілею. В ролі Наталки була 
О. Петрусенко.
Від 1885 – актор трупи М. Кропивницького, 
з 1888 – М. Садовського. Упродовж 1890–98 
та 1905–09 – керівник «Тов-ва русько-мало-
російских артистів». 1910–15 – актор труп 
Т. Колесниченка, В. Свєтлова, П. Прохоровича та 
ін. Від 1912 – у Києві: 1915–16 – член Тов-ва 
укр. акторів п/к І. Мар’яненка, з 1916 – Тов-ва 
укр. акторів. Від 1918 – кер. Держ. нар. т-тру 
(ставив побут., історич.-побутовий та класич. 
репертуар; 29 лип. 1925 – режисер. прем’єра 
вистави Я. Мамонтова «Що загинули ранком», 
разом із Л. Сабіним). Гастролював у різних т-рах. 
С. – артист необмеженого діапазону 
(М. Рильсь кий) – мав яскраве обдаровання 
характерн. актора, передусім коміка, пере-
важно із сатирич. забарвленням, але також із 
успіхом виступав у героїч. і трагедій. ролях. 
Відзначався блискучою актор. технікою, плас-
тикою, мімікою і жестом, глибоким проникнен-
ням в образ, психологію героя, увагою до най-
менших деталей, чудово співав (особливо усла-
вився піснею Кабиці «Ой запив козак») і тан-
цював (знаменитий його гопак). Мав сильний 
голос приємного, соковитого тембру, широ-
кого діапазону, яким віртуозно володів, легко 
долав регістри. Займався гімнастич. вправами 
задля досконалого володіння тілом.
Режисер. метод С. позначений докладністю, 
знанням п’єс напам’ять, попереднім створенням 
постановчого плану (своєрідної партитури 
вистави), детальною проробкою кожної ролі в 
поєднанні з актор. ансамблем. 
Провадив вишкіл молодих акторів на т. зв. 
«вечорницях» і «суботниках» (прообраз 
театру-студії), що зазвичай закінчували-

ся піснями й танцями. Поміж учнів С. – 
Б. Романицький, В. Любарт, О. Петрусенко, 
А. Ратмиров, Т. Садовська та ін.
На буд. по вул. Жилянській, 96, де С.  про-
живав від 1912 до смерті, встановлено мемор. 
дошку. Після реставрації планується відкрити 
тут Музей С. (у складі Музею видатних діячів). 
На могилі С. на Байковому кладовищі встанов-
лено надгробок. На честь С. названо вулиці 
в Києві, Львові, Кривому Розі (Дніпров. обл., 
також окр. р-н), Дніпрі, Житомирі (провулок). 
Ім’я С. носить Київ. акад. обл. муз.-драм. т-р 
(Біла Церква Київ. обл.). До 160-річчя з дня 
нар. С. НБУ випустив ювілейну монету (2019). 

Партії: Возний «Наталка Полтавка» І. Котлярев-
ського – М. Лисенка), Стецько, Шельменко 
(«Сватання на Гончарівці», «Москаль-чарівник» 
Г. Квітки-Основ’яненка), Карась («Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського), Кабиця 
(«Чорноморці» М. Лисенка), Гарасько, Пищимуха 
(«По ревізії», «Вуса» М. Кропивницького)

Ролі: Бонавентура, Пеньонжка, Тарабанов, Харко 
Ледачий, Гнат Голий («Сто тисяч», «Мартин Боруля», 
«Суєта», «Паливода XVIII ст.», «Сава Чалий» 
І. Карпенка-Карого), Голохвостий, Шпонька, 
Подорожній, Богун («За двома зайцями», «Як 
ковбаса та чарка…», «Зимовий вечір», «Богдан 
Хмельницький» М. Старицького), Назар, Гнат 
(«Назар Стодоля» Т. Шевченка), Іван Непокритий 
(«Дай серцю волю…» М. Кропивницького) та ін. 

Літ. тв.: комедії: «Лицеміри» (1908) «Шантрапа» 
(1914); По шляху життя: Мемуари / Ред. 
М. Новицький. – Х., 1935; Моя праця над 
роллю. – К., 1937; Статті і спогади про корифея 
укр. сцени. – К.; X., 1938; До молодих режисе-
рів. – К., 1940.

Літ.: Чаговець В. П. К. Саксаганський. – К., 
1951; Рильський М. Панас Саксаганський // Наук. 
записки ІМФЕ АН УРСР. – К., 1947; Стеценко Л. 
Панас Саксаганський. – К., 1957; Тобілевич Б. 
Саксаганський Панас Карпович. – К., 1957; 
Мельничук-Лучко Л. Саксаганський-актор. – Л., 
1958; Український драматичний театр. – Т. 2. – 
К., 1967; Спогади про Панаса Саксаганського / 
Упор., вст. ст., прим. Р. Пилипчука. – К., 1984; 
Історія українського театру. – Т. 2 (1900–
1945). – К., 2009; Історія українського теа-
тру. – Т. 1: Від витоків до ХХ століття. – К., 
2017; Корифей української сцени Панас Карпович 
Саксаганський // Театр. – 1936. – Верес. – 
жовт. 

І. Сікорська 

САКСОНСЬКИЙ Лазар Якович (11.02.1897, 
м. Одеса – 15.09.1989, там само) – компо-
зитор, піаніст-концертмейстер. 1917 закін. 
Одес. конс. (кл. фортепіано). Піаніст у т-рах і 
кіно (1912–25), піаніст і муз. ред. радіо (1929–
41), концертмейстер філармонії та оперного 
т-ру в Алма-Аті (тепер Алмати, Казахстан) 
(1941–45), Одес. філармонії та радіо (від 1945). 
Член НСКУ.

Тв.: для симф. орк. – Варіації (1964), «Ранок 
рідного міста» (1966), 10 варіацій на укр. тему; 
для арфи – 6 варіацій; для цимбал – рапсодії, 
етюди; для скр. – «Листок з альбому», «Укр. 
рапсодія»; для фп. – 3 етюди, мініатюри; роман-
си, пісні; обр. нар. пісень.

А. Муха

Л. Саксонський  

П. Саксаганський у 
сценiчному вбраннi 

Козака-гультяя

П. Саксаганський
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САКСОФОНСАКСОФОН (англ. saxophone, італ. 
Saxofono – від імені бельг. винахідника 
А. Сакса (Sax) та грец. Φωνη – звук) – духо-
вий муз. інструмент. Сфери функціонуван-
ня – в духовому оркестрі, акад. музиці (соло, 
в ансамблі, як орк. інструмент) та джазі.
Сконструйований 1842, запатентований у 
берез. 1846. Виготовляється з латуні, або зі 
сплавів: томпаку (міді й цинку) чи пакфонгу 
(той самий склад з додаванням нікелю). Має 
коніч. стовбур, мундштук з одинарною (як у 
кларнета) тростиною та систему клапанів (як 
у гобоя і флейти), тому належить до групи 
дерев. духових інстр. 
Діапазон С. складають 3 регістри (низький, 
серед. та високий), обіймає 2,5 октави. У дея-
ких сучас. творах використовується «фальцет-
ний» регістр (вище високого), що досягається 
за допомогою спец. аплікатури («флажолетне» 
звучання). Сімейство С. включає 16 різнови-
дів (від сопрілло – до субконтрабас-С.), але 
більш-менш поширеними в практиці є 7 [у діа-
пазоні b(h) –f       3(e3)]: сопраніно (in Es, F; діапа-
зон des1–as3, застосовується рідко), сопрано 
(діапазон as–es3), альт (in Es; d–as2), тенор 
(in B, C; As–c2 або es2; ці обидва – найпо-
ширеніші), баритон (in Es, F; Des–f       1 або as1, 
поширені), бас (in B, C; As1 c

1 або es1), контр-
абас (in Es; Des1–as). Перші 2 мають пряму 
форму, рещта – S-подібні. С. має сильний, 
виразний звук характерного соковитого темб-
ру, віртуозні техніч. можливості.
С. складається з 3-х частин: розтруба, корпусу 
та «ески» (тонкої трубки, що продовжує корпус). 
На еску насаджується мундштук, будовою схо-
жий на кларнетовий, «дзьобоподібної» форми; 
виготовляється з чорного ебоніту, пластику чи 
металу (залежно від необхідного звучання), від-
різняється відстанню від кінчика тростини до 
верхнього кінчика мундштука («пащі») та довжи-
ною вільної частини притиснутої до мундштука 
тростини (виїмки). Для академ. музики викорис-
товуються мундштуки з меншими пащами, для 
ін. жанрів – з ширшими.
Звук С. утворюється за допомогою тростини 
(язичка), за будовою теж схожої з кларнето-
вою. Вона виготовляється з бамбука або оче-
рету (іноді із синтетич. мат-лів), розміри зале-
жать від різновиду С. та його призначення. До 
мундштука за допомогою особл. пристосуван-
ня – лігатури (невел. хомута з 2-а ґвинтами 
з металу або шкіри) прикріплюється палиця. 
Для збереження тростини від пошкодження на 
мундштук одягають спец. ковпачок. У звукоут-
воренні бере участь доволі складна система 
клапанів, що закривають і відкривають отвори 
на корпусі С. (9–22 – в залежності від різно-
виду інструмента).
Уперше С. був продемонстрований на вистав-
ці в Брюселі з початк. назвою «мундштуко-
вий офіклеїд». Взявши за основу цей інстру-
мент, А. Сакс замінив чашоподібний мундштук 
тростиною та вдосконалив систему клапанів 
за принципом нім. флейтиста Т. Бема. Назву 
«саксофон» придумав Г. Берліоз (публіка-
ція в «Journal des Debats», черв. 1842), який 

написав 1-й твір зі включенням С. та бас-
кларнета – Хорал для голоса і 6-и духових 
(1-е вик. – 3 лют. 1844 п/к автора). Уперше в 
оперн. оркестрі (груд. 1844) С. введено в оперу 
Ж. Кастнера «Останній цар Юдеї». 1845 С. 
замість гобоїв, фаґотів та валторн залучено 
до франц. військ. оркестрів. Відтоді С. часто 
включали до оперн. партитур – «Вічний жид» 
Ф. Галеві (1852), «Африканка» Дж. Мейєрбера 
(1865), «Гамлет» (1868) та «Франческа да Ріміні» 
(1882) А. Тома, «Сильвія» Л. Деліба (1876), 
«Король Лахорський» (1877), «Іродіада» (1881) 
та «Вертер» (1886) Ж. Массне; «Генріх VIII» 
К. Сен-Санса (1883), «Лютий» В. д’Енді (1895) 
та ін. У симф. орк. С. введено, зокр., в музику 
до «Арлезіанки» Ж. Бізе (1874, 2 епізоди соло), 
«Домашню симфонію» Р. Штрауса (1904, квар-
тет С.). Рапсодію К. Дебюссі написано для 
С.-соло (1904, заверш. Р. Дюкасом); Концерт 
О. Глазунова – для альт-С. і струн. орк. (1934). 
В кам.-інстр. ансамблі С. використав П. Гіндеміт 
у Тріо для фп., альта та С.-тенора (1947). 
Упродовж 1857–70 А. Сакс викладав гру на 
С. у військ. уч-щі при Париз. конс. (відновле-
но клас С. 1942). Так, із серед. 19 ст. почало 
розвиватися сольне виконавство на С., що 
сприяло комп. інтересу до цього інструменту й 
появі числ. нових сольних, анс. та орк. творів 
за участі С. Поміж відом. вик-ців – А. Вюїль 
(H. Wuille), Л. Майєр (L. Mayeur), Ж. Мурман 
(J. Mourman), Ж. Б. Суаль (Ali-Ben-Sou-Alle) та 
ін. В Росії 1-й клас С. було відкрито у Придв. 
капелі в С.-Петербурзі, де здійснювалась під-
готовка саксофоністів для придв. духов. орке-
стру. 1-й викладач класу С. – кларнетист 
Придв. симф. орк. П. Аркадьєв. Класи С. діяли 
також при військ.-муз. школі, засн. капельмей-
стером графа Шереметьєва.
Від ост. чверті 19 ст. центр поширення С. з 
Європи перемістився до США. Амер. публі-
ку із С. познайомив Е. Лефебр (E. Lefebre), 
а невдовзі з’явилися й твори [Симфонія № 4 
Ч. Айвза (1916), С.-альт, -тенор, -баритон], 
«Блакитна рапсодія» (1924) та «Американець 
у Парижі» (1928, 2 С.-альта, -тенор, -баритон) 
Дж. Ґершвіна тощо. Саксофон швидко здо-
був популярність у джазі, особливо з нала-
годженням мас. виробництва (кін. 1910-х – 
1920-і). З появою і розвитком свінґу (англ. 
swing – коливання, погойдування, перехід, 
1930–50-і) у моду ввійшли джаз. оркестри 
(біґ-бенди, англ. big band), де обов’язковою 
була група С. (як правило, заг. 5 – по 2 
С.-альта й -тенора та -баритон). Відом. тогочас. 
солісти-саксофоністи: К. Гокінс (C. Hawkins), 
Ч. Паркер (C. Parker), Л. Янґ (L. W. Young) 
та ін. Поступово С. став своєрідним симво-
лом джазу. Його поширення в Європі на поч. 
1920-х сприяло відродженню інтересу до С. 
і в академ. музиці: балет «Створення світу» 
(1923), сюїта «Лондонський карнавал» (1937), 
сюїта для С. із орк. «Скарамуш» (1937–39) 
Д. Мійо; «Болеро» М. Равеля (1928, викорис-
тано 3 С.: -сопраніно, -сопрано, -тенор); балет 
«Дерев’яний принц» (1916) та сюїта «Сільські 
сцени» (1927) Б. Бартока; опера «Кардильяк» 

Саксофон

А. Сакс – винахiдник 
саксофона
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САКСОФОН П. Гіндеміта (1926), сюїта «Шоро № 10» 
Е. Віла-Лобоса (1926), «Симфонія-реквієм» 
Б. Бриттена (1927, C.-альт); ораторія «Жанна 
д’Арк на вогнищі» А. Онеґґера (1935), опера 
«Лулу» А. Берґа (1937); Адажіо Діви з бале-
ту «Золотий вік» (1930, С.-сопрано), Вальс із 
«Джазової сюїти» (1934), Романс із к/ф «Овод» 
(1955) Д. Шостаковича; сюїта «Поручик Кіже» 
С. Прокоф’єва (1934), «Танець із шаблями» з 
балету «Гаяне» А. Хачатуряна (1959, унісон 
С.-альта й влч.). Лірич. соло С. звучить у серед. 
част. «Симфонічних танців» С. Рахманінова 
(1940). Утвердився «класичний» сольний репер-
туар саксофоніста: Балади Ф. Мартіна, Хорал 
з варіаціями, op. 55 В. д’Енді; Кам. концертіно 
Ж. Ібера, «Легенда» Ф. Шмітта, Концерт для 
2-х фортепіано, хору та квартету саксофонів 
з оркестром Ж. Тайфер (1934). Для видат. сак-
софоністки Е. Голл (E. B. Hall) протягом 1900–
20-х було написано бл. 40-а творів з при-
святою, часто на її замовлення (П. Жильсон, 
А. Капле, Ч. М. Лефлер, Ф. Шмітт та ін). 
Упродовж 1920–30-х була популярною вірту-
озна гра Р. Відофта (R. Wiedoeft), а також його 
п’єси «Вальс Еріка», «Саксофобія», «Саксема», 
«Рубенола» та ін. Найвідоміші вик-ці й педаго-
ги 20 ст. – С. М. Рашер (S. M. Rascher, зокр. 
організував оркестр із 75-и саксофоністів); 
М. Мюль (M. Mule) – засн. франц. акад. школи 
саксофона; Ф. Данеельс (F. Daneels) – засн. 
бельг. школи С. Успішними саксофоністами 
були також Ґ. Бумке (G. Bumсke) – засн. 1-о 
нім. сакс. оркестру, Ж. М. Лонде (J. M. Londeix), 
для якого написано бл. 100 творів. 
У 2-й пол. 20 ст. С. став одним із провід-
них інструментів завдяки його «концертизації». 
Збагачувалися прийоми гри, розширилися вик. 
можливості (прийом frullato, резонансне, бага-
тоголос. звучання, виконання в «надвисокому» 
регістрі з флажолетним звучанням тощо). Від 
кін. 1960-х композитори (Т. Антоніо, Л. Беріо, 
Ф. Вудз, Й. Ґіс, Е. Гонор, Т. Йошіматцу, Б. Крол, 
К. Лоба, Р. Нода, Дж. Сейн, Дж. Шапіро та баг. 
ін.) проявили зацікавленість до С. З’явилися 
числ. кам.-інстр. й сольні композиції для С.-соло 
й для різних ансамблів за участю цього інстру-
мента. Популярність здобули твори А. Гованеса 
[Сюїта для С. і гітари, op. 291 (1976), Тріо для 
3-х саксофонів, op. 331 (1979)], Концерт для С. і 
струн. орк., op. 344 (1980); Концерт для кварте-
ту саксофонів з орк. Ф. Гласса (1995); Концерт 
для С. і влч. з орк. М. Наймана (1996) та ін. Від 
1969 проходять Всесв. конгреси саксофоністів, 
у рамках яких проводяться конкурси й фести-
валі, видаються книжки та періодич. видання. 
1995 у Бордо (Франція) було відкрито Європ. 
центр С. 6 листоп. оголошено Міжн. днем С. 
У Росії С. як сольний інструмент презентував 
О. Ривчун (повязаний з Одесою, працював соліс-
том Держ. естр. оркестру п/к Л. Утьосова). 
Згодом відкрив клас С. на військ.-дириг. ф-ті 
при Моск. конс., поєднував джаз. і класич. 
манеру гри. Автор 1-ї в СРСР «Школи гри на 
саксофоні» (1964, у 2 ч.), а також інструктив-
них «150 вправ для саксофона», «40 етюдів 
для саксофона»; написав кілька п’єс для С. із 

фп. (зокр. «Концертний етюд»). Паралельно 
працювали Г. Гаранян, Т. Геворкян, Б. Прорвич, 
Л. Михайлов та ін. «Матір’ю радян. саксофо-
на» називають М. Шапошникову. 1967 за її іні-
ціативи клас акад. С. вперше в РФ відкрили в 
Муз. уч-щі ім. Гнєсіних, а 1973 – в Муз.-пед. 
ін-ті ім. Гнєсіних. Їй присв. твори М. Гагнідзе, 
Б. Кожевникова, М. Пейка, Є. Подгайця, 
О. Розова, Д. Смирнова та ін. М. Шапошникова 
уславилась як вик-ця Концерту для С. з орк. 
М. Ґотліба, Концерта-каприччіо на теми Паґаніні 
Г. Калинковича, Концерта, Квартета та 7-и п’єс 
для С. М. Раухвергера, Концерта і Сонати 
Е. Денисова, Концерта А. Ешпая та ін. Поміж 
випускників проф. М. Шапошникової – визна-
ні сучас. саксофоністи Ю. Воронцов, О. Волков, 
О. Іванов, С. Колесов, О. Осійчук та ін. Її уче-
ницями є також укр. саксофоністки, лауреати 
баг. міжн. конкурсів, зокр. Л. Русанова (Любек, 
Німеччина), А. Фатєєва, В. Кожухарова та 
Г. Степанова.
У 1980–90-х почала формуватись укр. школа 
саксофоністів. Спершу на саксофонах грали 
музиканти, баз. освітою яких був клас кларне-
та. Спец. клас С. було започатковано в Одес. 
і Київ. консерваторіях; згодом – на духо-
вих відділах муз. уч-щ та при кафедрах дух. 
інстр. у вишах, пізніше – у спецаліз. муз.-
школах-11-річках, а відтак і в ДМШ та ДШМ. 
1-й в Україні спец. клас С. відкрив М. Крупей 
(учень М. Шапошникової) в Одес. конс./ОНМА, 
1979); 1990 – в Одес. ССМШ. Поміж його учнів 
(понад 80) – лауреати й дипломанти всеукр. і 
міжн. конкурсів і джаз. фестивалів: О. Басс, 
С. Горбань, Д. Каушанський, С. Матвієнко, 
О. Новосельський, І. Продан, Г. Степанова, 
Т. Шмиглик та ін., які працюють в муз. уч-щах 
і худож. колективах України, Австрії, Ізраїлю, 
Німеччини, Росії. Найавторитетнішим пред-
ставником Київ. сакс. школи є фактичний її 
засновник Ю. Василевич: 1989 відкрив спец. 
клас С. у Київ. конс. (1991 у КССМШ).  Він же 
започаткував традицію замовлення в укр. ком-
позиторів оригін. творів, при тому був 1-м вик-
цем більшості з них (зокр., львів. саксофоніст 
З. Ковпак присвятив Ю. Василевичу мініатю-
ру для С. соло «Зранку на Високому замку», 
2005). Поміж композиторів, які поповнили 
сакс. репертуар – Я. Верещагін, Л. Дума, 
Л. Колодуб, Ж. Колодуб, В. Цайтц та баг. ін. 
Деякі з творів для С.-соло («Українські вити-
нанки», «Гуцульські старосвітські награван-
ня» Л. Колодуба, «Птах зі зламаним крилом» 
І. Тараненка, «Homo-Ludens» В. Рунчака та ін.) 
було написано спеціально для конкурсів. Поміж 
учнів Ю. Василевича – понад 150 лауреатів 
міжн. конкурсів, зокр.: з. а. України М. Мимрик 
і С. Гданський, І. Гринишин, Д. Довбиш, Ю. Жит-
нухіна-Скакун, М. Заїкін, О. Заремський, 
В. Ка зикін, О. Гаврилюк, В. Гойсак, К.  Ігараші, 
Д. Люб ченко, А. Москаленко, М. Пасічняк, 
Д. Пота пенко, І. Сабат, Т. Самусенко, С. Ску ра-
товський, І. Храпко, Є. Швецова, О. Яременко 
та ін. Від 1993 клас С. в Київ конс. також 
веде С. Скуратовський; виховав бл. 90-а 
музикантів, поміж яких – Є. Афанасенко, 

Група саксофонiв 
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САКСОФОНО. Бережна, А. Дми тренко О. Зозук, В Комін, 
В. Іванов, А. Менделенко, А. Пілінас, Чао 
Дзіньнань та ін. С. Cкуратовський створив 
і очолив анс. «Music station» та дит. «Sax-
Band Grand». Від 1999 викладачем класу С. у 
НМАУ є також М. Мимрик. Поміж його вихо-
ванців – понад 100 лауреатів міжн. конкур-
сів: О. Балашов, Т. Богоніс, Ю. Брошель, 
І. Васячкін, О. Волков, А. Голоднюк, О. Гудима, 
Дж. Джелілов, Є. Зіненко, Л. Кушнір, Б. Кравчук, 
В. Кушнарьов, О. Мазанюк, В. Репецький, Сунь 
Цзянь, Р. Фотуйма, Цзо Чуань. У Львові ще 
1937 діяв 1-й в Україні септет саксофоніс-
тів при ПК «Рокс» (С.-сопрано, 2 альти, тенор, 
баритон, бас, субконтрабас) за участю нім. 
і польс. музикантів. Упродовж 1960–70-х у 
Львів. конс. академ. С. був як додатк. інстру-
мент у кл. В. Носова (126 випускників – клар-
нетистів і саксофоністів). Спец. клас акад. 
С. було відкрито 1994. Основи формування 
Львів. академ. сакс. школи заклав М. Мар’яш, 
який відкрив клас С. 1983 у Львів. муз. 
уч-щі; з 1992 – викладач Львів. конс./ЛНМА. 
Поміж його випускників – лауреати все-
укр. і міжн. конкурсів Л. Бережна-Максименко, 
А. Брода, Ю. Будинкевич, З. Ковпак, О. Линда, 
С. Олеха. Від 2000 клас С.  вів О. Боднарчук, 
поміж випускників якого – 26 лауреатів (зокр. 
О. Куча, О. Савка, І. Палюх, М. Поцко). Від 2006 
спец. клас С. веде В. Цайтц. Його вихованці – 
Я. Курілець, Ло Кунь, Д. Максименко (викла-
дач ЛНМА з 2014), І. Москалюк, М. Поцко та 
ін. Яскравими представниками Львів. сакс. 
школи є Я. Проців (учень В. Чурікова), а також 
О. Баланко, В. Білас, Б. Лапан, А. Леськів, 
В. Миляновський, В. Пташник, Р. Фещак, 
Б. Хомич, Т. Якимчук. Від 1985 спец. клас ака-
дем. С. діє у Хмельн. муз. уч-щі ім. В. Заремби 
(викладачі В. Грицишин і Л. Олійник), відкритий 
після проведення 1-о Республ. конкурсу вик-
ців на дух. інструментах (1981, членом журі 
була М. Шапошникова). Справжній ентузіаст С. 
В. Грицишин (учень В. Чурікова) виховав понад 
50 випускників, бл. 30-и лауреатів конкур-
сів різних рівнів, поміж яких – С. Доленков, 
В. Забелін, М. Кисилевський, І. Легельбах, 
Д. Максименко, Т. Пахар. В. Поплавський. 
Від 2000 клас С. веде кол. випускник 
В. Грицишина – В. Репецький. У Хмельн. ДШМ 
працює викладач-методист П. Максименко, 
який випустив понад 30 саксофоністів, поміж 
них – І. Васячкін, А. та Є. Гуменні, С. Доленков, 
Д. Максименко, Т. Пахар, В. Семагін та ін.; 
1996 засн. шкільний біґ-бенд. У місті також 
існує кілька творчих колективів за участю С. 
У Луцьку розвиток академ. С. пов’язаний із 
діяльністю О. Клейзуна, який із 2000 веде 
клас С. у Волин. уч-щі культури і мистецтв 
ім. І. Стравінського. На Рівненщині сакс. мис-
тецтво має давні традиції, пов’язані з мас. 
захопленням джазом у 1920–30-х, виник-
ненням джаз-оркестрів та славними іменами 
баг. саксофоністів-віртуозів, поміж яких – 
П. Шимановський (з 1926); М. Хараш (кін. 
1930-х), К. Колосков (серед. 1950-х), Л. Зиков, 
І. Комісар, М. Нестеров, В. Овчинников, 

Ю. Ревін, В. Рудницький, Л. Фасінський (1960-і). 
Від 1962 у джаз-оркестрі Рівнен. муз. уч-ща на 
саксофонах грали М. Адашинський, Л. Бойков 
А. Бугринець, М. Дзятко, Ю. Крушицький, 
В. Міськов, В. Руй. Саксофоністи інстр. анс. 
Рівнен. філармонії 1970-х – С. Дудар (тенор), 
Б. Олендра (тенор) та В. Руй (альт); ін. колек-
тивів – А. Бугринець (тенор), Б. Кальмук 
(альт), В. Темнюк (баритон), В. Петровський 
(альт). 1976 клас С. у Рівнен. ДМШ № 1 відкрив 
Б. Кальмук, з викладачів школи створив естр. 
ансамбль. Поміж його учнів – бл. 40-а саксо-
фоністів – лауреати всеукр. і міжн. конкурсів 
І. Бабич, В. Безсалов, М. Веремчук, Т. Дзвінка, 
М. Мирончик, Д. Никитенко, Ю. Остапчук, 
Т. Самусенко, А. Синенко та ін. 1979 за іні-
ціативи Є. Самусенка (учня В. Носова) клас 
С. відкрито на кафедрі дух. і ударних інстр. 
Рівнен. культ.-освіт. ф-ту Київ. ін-ту культури; 
1987 – клас акад. С. у Рівн. муз. уч-щі. Поміж 
його учнів – 16 лауреатів конкурсів різних 
рівнів, понад 60 продовжили навч. у вишах, 
найкращі – І. Бабич, І. Кушнір, Т. Пастушок, 
Т. Самусенко. Від 1998 клас С. веде також 
Р. Дзвінка (1988 засн. клас С. у Бердянськ. 
пед. ін-ті, Запоріз. обл.), який поєднує акад. 
музикування з джазовим. Його випускники – 
А. Анучкін, І. Калганов, Т. Пастушок. Відом. 
представником сакс. школи у Вінниці є лау-
реат міжн. конкурсів Є. Попель, який веде 
клас. С. у Вінн. муз. уч-щі ім. М. Леонтовича 
та Вінн. ДМШ № 1; грає в естр.-дух. орке-
стрі «Вінн-Бенд», засн. Міжн. фестивалю сакс. 
музики ім. А. Сакса «Vinnytsia Adolphe Sax 
Festival» (2016); засн. і худ. кер. Укр. ансамб-
лю саксофоністів, «Popel Sax Quartet’у». В 
Ів.-Франківську сакс. виконавство розвива-
ється на базі Муз. уч-ща ім. Д. Січинського 
(викладачі П. Гундер, А. Іванчук, Я. Курілець, 
О. Мельник, Я. Олеськів, І. Піцюра, В. Пуколяк, 
В. Слюсарчук) та Ін-ту мистецтв Прикарп. ун-ту 
ім. В. Стефаника (О. Мельник – доцент кафе-
дри акад. інстр. виконавства).
На Закарпатті одним із провідних викладачів 
класу С. є Ф. Томич, який з 1989 провадить пед. 
діяльність в Ужгород. муз. уч-щі ім. Д. Задора 
і паралельно – в Мукачів. ун-ті; підготував 
понад 60 фахівців. У Харків. ун-ті мистецтв 
ім. І. Котляревського клас С. (функціонує з 
1985) провадить В. Чуріков (з 1988). Один з 
небагатьох поєднує академ. і джаз. манеру у 
вик. і пед. практиці, бере участь у проведенні 
майстер-класів. У Харків. муз. уч-щі клас С. 
веде Г. Кравченко, спец. клас С. на відділі муз. 
мистецтва естради – П. Руденко. Відкриття 
1989 спец. класу С. у Дніпропетровську (тепер 
Дніпро) пов’язано з діяльністю І. Грузіна. З 
понад 40 його випускників – 20 лауреатів 
різного рівня конкурсів, зокр. В. Лебедь – 
викладач Дніпр. академії музики ім. М. Глінки; 
ф-т джаз. мистецтва очолює Д. Вінариков. У 
Кам’янському (Дніпроп. обл.) муз. уч-щі клас 
С. веде З. Махмудов.
Клас акад. С. в Донец. ССМШ вела лау-
реат Міжн. конкурсу, викладач-методист 
А. Понькіна – авторка числ. статей у наук. зб. 

Київський Сакс-
квартет у складi:  

М. Мимрик,  
Ю. Василевич  

(художнiй керiвник),  
О. Москаленко,  

С. Гданський
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САКСОФОН із різних проблем сакс. мистецтва; захистила 
канд. дис. (1997). З початком військ. дій 2014 
виїхала до Білгорода (РФ). Докт. дис. захисти-
ла 2020 у Ростові-на Дону.
Засн. Донец. школи С. є В. Олійник – лауреат 
міжн. конкурсу, викладач класу  С. Донец. муз. 
академії ім. С. Прокоф’єва. Яскравим представ-
ником Донец. школи С. є О. Рукомойников – 
випускник Луган. муз. уч-ща (1985) та Донец. 
конс. (1996). Грав у біґ-бенді Донецька (з 1987); 
засн. власне Тріо (1995); з 2000 – викладач 
джаз. ф-ту Київ. муз. уч-ща. У Бахмут. муз. 
уч-щі клас С. веде В. Путря; його учні – викла-
дачі класу С. у Сєвєродонец. муз. уч-щі (Луган. 
обл.) – Д. Переяславець (з 2009), В. Бородій (з 
2019).
Поміж відом. укр. джаз. саксофоністів – 
В. Анчиполовський, А. Дулиш (Львів), Г. Варга 
О. Васильєв, В. Гур’єв, Є. Гурський, Є. Єременко, 
І. Закус, О. Левицький, Б. Людмер (тенор-С.), 
В. Махонько (баритон-С.), Д. Олександров, 
В. Петрусь, Б. Полторак, М. Резницький (альт-С., 
кларнет), І. Рудий,  А. Серьогін, А. Степанян, 
І. Чернов та ін.
У 1980-х у баг. країнах засновуються квартети 
саксофоністів, які з успіхом виступають на світ. 
конц. майданчиках. Поміж них найвідоміші – 
італ. «Aurelia Saxophone Quartett» (1982), япон. 
«Trouviere Saxophone Quartett», нім. «Berliner 
Saxophone Quartet», австр. «Vienna Saxophone 
Quartet» (всі – поч. 1990-х) та ін. За ініціативи 
Ю. Василевича 1985 було засн. Київський квар-
тет саксофоністів (тепер Київ сакс-квартет), 
який під час участі у Всесвіт. конгресі саксо-
фоністів (м. Анже, Франція, 1990) за висо-
кий вик. рівень був нагороджений комплектом 
муз. інструментів найпрестижнішої сакс. фірми 
«Selmer». Колектив швидко набув популярності 
й змотивував появу числ. творів для цього скла-
ду. Перший квартет для 4-х саксофонів ор. 53 (і 
1-й твір для цього інструмента взагалі) створив 
бельг. композитор Ж. Б. Сінжеле (J. B. Singelée, 
варіанти перекл.: Сінгель, Сінгелі) 1857, а 1-м 
вик-цем в Україні його став Київ-сакс квар-
тет (2004, Нац. філармонія України). Колектив 
також став 1-м вик-цем присв. йому кварте-
тів: «Стимфалійські птахи» Ю. Бабенка (1994), 
Г. Гаврилець, «Веселі музики» В. Годзяцького 
(1987), Л. Етінгера (1987), В. Єфремова 
(1991), Ю. Іщенка (1994), І. Кириліної (1990), 
О. Козаренка, Л. Колодуба (1985), «Вітання 
новому тисячоліттю» В. Ніколаєва (2000), 
С. Пілютикова (1999), «Contra spem spero» 
пам’яті Лесі Українки В. Рунчака (1990), «Бомж-
квартет» Л. Тур’яба (1992); Ю. Фіяли (1955, 1961), 
К. Цепколенко (1988), М. Чембержі, В. Шумейка 
(1988), О. Щетинського. Для Київ-сакс квар-
тету також написано сюїти «Веселі витівки» 
В. Годзяцького (1988), Ж. Колодуб (три, 1995–
2002), А. Золкіна (2001); «Легенда» В. Губаренка 
(1999), «Ще одна можливість», «Блакитна мрія 
всього життя», «Тихий шелест», «Роздуми» 
та ін. Є. Дергунова, Інвенції О. Козаренка 
(1990), «У легкому диханні» Ж. Колодуб 
(1995), триптих «1. Акварель 2. Інтермецо 
3. Сучасна імітація» О. Потієнка, «Алеґро-

еквілібрістіко», В. Ронжина (1994); «Канти» 
на укр. теми Д. Ґоу, «Спогади» Ф. Гансена 
тощо. Популярність Київ. сакс-квартету спри-
чинила появу аналогічних колективів в ін. міс-
тах України: у Дніпропетровську (тепер Дніпро, 
з 2000, кер І. Грузін), Івано-Франківську – 
«Джаз-класік» (2005), Хмельницькому (2006 – 
кер. В. Репецький), Львові – «Леосакс» (2007) 
та «Delight» (2013, кер. обох – Д. Максименко).
1990–2000 – період інтенсивного розвитку і 
збагачення сакс. репертуару, зокр. камерного. 
Часом вводяться додатк. інструменти: Квінтет 
для 5-и саксофонів Ж. Колодуб; Квінтет для 4-х 
саксофонів, фп., гонга та кроталій Є. Костіцина; 
«Чотири канадські фольклорні пісні» для голо-
су та 5-и саксофонів Г. Кулеші (1989), «Бал» 
для 10-и саксофонів С. Пилютикова (2000), 
«Маленький триптих» (1994) і «Танок викли-
кання дощу» (2008) для квінтету саксофонів 
В. Путрі; «Осанна музикантам, яких немає з 
нами… вже і ще» для 2-х саксофонів, удар-
них та фп. (1997), «Зі мною ще хтось…, три 
Заповіді Блаженства» для С., труби та фп. 
(1998), «Дуелі. Квадромузика № 3» для 12-и 
(1998), Дайте Шевченківську премію «всім, хто 
хоче її мати» («tête-à-tête») для 2-х саксофонів 
(2007) В. Рунчака; «Les Danses de Deux» для С. 
(сопрано/баритон), фл., кл., скр., 2-х влч. та фп 
(1998), «Pas de trois» для С.-тенора, баяна та 
фп. (1999), П’ять соло для саксофонів (сопрано, 
альт, тенор, баритон та бас), «Чингізхан» (2005), 
«Once apon a time» для С.-тенора, маримби, 
челести, арфи, скр., альта та влч. (2005), «Meta-
duo» для С.-сопрано -альта й орґана (2010), 
«Troix dans la ville» для С.-баритона саксофо-
на та орґана Hammond (2012), «Konzertstück» 
для С.-контрабаса (2012) та ін. Л. Самодаєвої; 
«Повернення на Ітаку» для кл., бас-кларнета, 
С.-тенора та фаґота Б. Стронька (1996), «A 
prima vista» («З першого погляду…») для кварте-
ту саксофонів, солюючих перкусіоніста, банду-
риста та фп. І. Тараненка (1996), «Аум-квінтет» 
для С.-тенора, фп., скр., влч. та голоса (1993), 
«Кабіна для восьми» для С.-сопрано й -тено-
ра, 2-х флейт, 2-х скр., там-тама, марим-
би та туби (2002), «І вітер теж живе» для 
флейти й С.-контрабаса (2012) К. Цепколенко; 
«Гобелен» для С.-альта, маримби (цимбал) та 
фп. Т. Ященка (1994).
Невпинно зростає рівень сольного виконавства 
з посиленням віртуозності за рахунок, зокр., 
і новітніх прийомів гри (glissando, інтонаційні 
пониження, складна акордова та інтервальна 
фактура, відкриті й закриті slap tones тощо), 
темброво-сонорних експериментів (часта але-
аторика, кластерне моделювання, пластова 
поліфонія, сонористика та ін.), гри на окр. час-
тинах С. тощо. 
Відкриття спец. класів С. потребувало відпо-
відного репертуару, й укр. композитори від-
гукнулися на запити музикантів: сонати для 
С. із фп. створили: Г. Ляшенко (для альт-С.), 
Я. Бабинський (для С.-тенора), Л. Етінгер (1989, 
для С.-альта), А. Золкін (1989, для С.-альта); для 
квартета С. С. Пілютиков (1996), Г. Гаврилець 
(1986), Ю. Бабенко (1993) та ін.

Обкладинка 
CD-альбому  

«Sax kolo»  
(Київ: «Темпора», 

2009)
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САКСОФОНПоява вел. кількості саксофоністів-віртуозів спри-
чинила створення концертів: «Концерт-блюз» 
для С.-альта з естр.-симф. орк. В. Золотухіна 
(1992), для того самого складу – В. Ільїна (1987), 
«В пошуках спокою» для С.-альта, квартету сак-
софонів та ударних О. Канерштейна (1996), 
«Літній вечір» для С.-альта Г. Ковальової (1982), 
Концертино для 4-х саксофонів Л. Колодуба 
(1985), А. Маркелової для альт- С. і кам. орк. 
(2014), для квартету саксофонів О. Потієнка 
(1988), «Концертино для Дейла» для альт-С. із 
симф. орк. А. Рощенка (1996), В. Рунчака для 
С.-альта з орк. (1987) та ін. 
Одним із перших до створення сакс. реперту-
ару звернувся П. Бриль [«Українська гуморес-
ка» для соліста (кларнета, саксофона) з фп. 
(1984)]. З часом з’явилися композиції з вираз-
ними, поет. назвами: для С. і фп. – «Осіння 
музика» Г. Гаврилець (1997, С.-тенор), «Trouble» 
Є. Дергунова (1985), «Настрої» («Споглядання», 
«Роздратування») О. Красотова (1974, С.-альта), 
«Глухі враження» Х. Кузьмич (1986), «Лабіринт» 
О. Любинецької-Бухарі, «Джазові композиції» 
В. Пацери (1997), «Saxonom. Apologia» для С. 
і кам. орк. (1994) та «Пастка для двох» для 
С.-сопрано й С.-альта (2000) Ю. Гомельської; 
«Звуки міста» О. Ґрінберга (1990), «Мольфар» 
для С.-альта з кам. орк. (2015) В. Камінського, 
«Українські витинанки» (1998) й «Гуцульські 
старосвіцькі награвання» (2000) для С.-соло 
Л. Колодуба; Імпровізація для С. і ударних 
Л. Кузьменко (1981), Адажіо (2011) В. Путрі, 
«Музичка для маршрутки Пекін – Шанхай» 
або «Музичка для маршрутки Пекін – Київ 
111 (конса)» та «Від Пекіну до Києва», «Homo 
ludens I» для C.-соло В. Рунчака; «Птах зі зла-
маним крилом» (2002) і «В пошуках шляху…» 
(2003, обидві – для С. соло) І. Тараненка, 
«Козацькі Ігрища» Я. Шлябанської (2018) та ін. 
Трапляються твори з більш традиц. назвами: 
п’єси – для С.-альта В. Іванова, три – для 
С.-альта з кам. (струн.) орк. А. Маркелової 
(2010), для С. з естр.-симф. орк Н. Юхновської; 
тріо – для кл., С. та фп. А. Сташевського 
(1992), сюїта – для сопрано, С. та струн. орк. 
Ю. Шаріфова; «Іспанська сюїта» для С., удар-
них і струн. орк. (1998) А. Маркелової та ін. 
Виразний, специф. тембр С. привертав увагу 
баг. укр. композиторів, які вводили його в масш-
таб. орк. твори різних жанрів. Одним із пер-
ших С. ввів Б. Лятошинський до 3-ї Симфонії, 
В. Губаренко – симфонії-балету «Liebestod», 
Є. Станкович – до балетів «Прометей» і «Ніч 
перед Різдвом», Л. Грабовський – «Вечір на 
Івана Купала» й Чотири п’єси для орк. тощо.
Від 2-ї пол. 2000-х починається наук. осмис-
лення сакс. мистецтва. З’являються числ. наук.-
методич. статті, а відтак і канд. дисертації з 
проблем вик-ва, методики викладання, дослі-
дження комп. творчості для С. (В. Авилов, 
М. Крупей, М. Мимрик, Л. і Д. Максименко, 
А. Понькіна та ін.).
Свідчення зрілості вик. творчості – конкурси, 
які, водночас є стимулом для профес. зростан-
ня. На поч. етапі змагання саксофоністів від-
бувалися в рамках конкурсів гри на дух. інстр. 

(1-й – 1981, Хмельницький). Ця практика існує і 
в наш час. Поміж навідоміших – міжн. конкурси 
ім. Д. Біди, ім. В. Антоніва та М. Закопця, «Юні 
таланти Львова» (всі – у Львові), «Мистецтво 
XXI століття» у Ворзелі, «Фарботони» в Каневі, 
«Срібний Дзвін» в Ужгороді, «Vin Venti» у Вінниці, 
ім. В. Старченка в Рівному та ін. 2000 у Києві за 
ініціативи Ю. Василевича було проведено 1-й 
міжн. конкурс саксофоністів «Сельмер-Париж 
в Україні» під патронатом фірми «Сельмер» 
(наступні – Львів, 2003, 2005, 2008). Г. Степанова 
стала ініціаторкою проведення Міжн. конкурсу 
саксофоністів «Золотий саксофон Одеси» (лис-
топ. 2013). Провадиться кожні 2 роки за підтрим-
ки Посольства Бельгії в Україні та за сприяння 
Міжн. асоціації А. Сакса і Євразійської асоціації 
саксофоністів. Від 2019 – у Києві.
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1996; Його ж. Рациональное использование 
аппликатуры при игре на саксофоне: Учебно-метод. 
пособ. – Х., 1996; Його ж. Методика навчання гри 
на музичних інструментах у системі підготовки вчи-
теля музики: Навч.-метод. посіб. – К., 1997; 
Його ж. Аппликатуры саксофона // История, тео-
рия и практика исполнительства на духовых и 
ударных инструментах. – Ростов-на-Дону (РФ), 
1997; Його ж. Набуття імпровізаційних навичок при 
грі на саксофоні // Проблеми і перспективи розви-
тку мистецької освіти в епоху глобалізації. – 
Житомир, 2013; Його ж. Концерт для саксофона та 
струнного оркестру П. М. Дюбуа // Проблеми вза-
ємодії мистецтва, педагогіки та теорії і практики 
освіти. – Х., 2019. – Вип. 54; Гай Л. Инструкция по 
тростям для кларнета и саксофона / Пер. с англ. 
Л. Маджистрелли. – Eufonia, Brescia, 2001; 
Чулаки М. Инструменты симфонического орке-
стра. – С.Пб., 2004; Апатский В. Основы теории и 
методики духового музыкально-исполнительского 
искусства. – К., 2006; Його ж. История духового 
музыкально-исполнительского искусства. – К, 
2010. – Кн. 1; 2012. – Кн. 2; https://web.archive.
org/web/20161001195230/http://21israel-music.com/ 
219; Крупей М. Стильові основи формування вико-
навської майстерності саксофоніста (у контексті 
музичної творчості XIX–XX ст.): Автореф. дис. …
канд. мист-ва. – О., 2006; Його ж. Теоретичні 
основи формування виконавської майстерності 
саксофоніста: Посібник. – О., 2014; Його ж. 
Саксофон в контексті розвитку музичного виконав-
ства // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайков сь кого. – 
К., 2003. – Вип. 26: Муз. вик-во. – Кн. 9; Його ж. 
Шляхи формування художньо-виразного мислення 
виконавця-саксофоніста // Наук. вісник ОДМА 
ім. А. Нежданової: Муз. мистецтво і культура. – О., 
2003. – Вип. 4. – Кн. 2; Його ж. Основні теоре-
тично-технологічні аспекти формування виконав-
ської майстерності саксофоніста // Там само, 
2004. – Вип. 40. – Кн. 10; Його ж. Структура 

К. Iгарашi
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САКУМА репродуктивного процесу сукупності «викона-
вець – саксофон» // Наук. записки ТНПУ 
ім. В. Гнатюка та НМАУ ім. П. Чайковського. Серія 
Мист-во. – № 1 (13). – Тернопіль, 2005; Його ж. 
Гра на слух як проблема методики навчання саксо-
фонному виконавству // Наук. вісник НМАУ. – К., 
2013. – Вип. 107: Вик. муз-во: Стильові парадигми 
комп. творчості та муз.-вик. інтерпретації, актуальні 
проблеми муз. педагогіки; Понькіна А. Саксофон в 
музичній культурі ХХ ст. (на мат-лі сонатної твор-
чості заруб. і укр. композиторів): Автореф. дис. …
канд. мист-ва. – Х., 2009; Її ж. Жанр сонаты для 
саксофона: история, теория, практика. – М., 2017; 
Її ж. Эволюция музыки для саксофона второй 
половины XIX – начала XXI века. – М., 2020; Її ж. 
Про жанр квартету для саксофонів // Муз. і теа-
тральне мистецтво України в дослідженнях моло-
дих мистецтвознавців. – Х., 2005; Її ж. Соната для 
саксофона-альта соло И. Рехина. К проблеме тра-
диций и обновления // Слов’янське мистецтво в 
контексті європейської культури. – Вінниця, 2005; 
Її ж. Соната для саксофона альта и фортепиано 
Э. Денисова: к проблеме обновления жанра // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського: Муз. мисте-
цтво: проблеми сучасності. – К., 2006. – 
Вип. 64. – Кн. 1; Її ж. Соната для саксофона 
Ю. Іщенка в контексті проблеми традицій і новатор-
ства // Вісник міжнар. слов’янського університе-
ту. – Х., 2006. – Том IX. – № 1; Її ж. Сонаты для 
саксофона в контексте культурно-стилевых тенден-
ций ХХ века // Муз. мистецтво. – Д., 2007. – 
Вип. 7; Її ж. Нові виконавські прийоми гри в сона-
тах для саксофона 70–90-х років ХХ століття // 
Вісник ЛНПУ ім. Т. Шевченка: пед. науки. – 
Луганськ, 2008. – № 4 (143); Її ж. Школы игры на 
саксофоне // http://archive.nbuv.gov.ua/ portal/soc_
gum/psmkp/2010_13/Ponkina.html; Кириллов С. 
Техника игры на саксофоне и проблемы интерпре-
тации оригинальных произведений: Автореф. дис. 
…канд. искусств. – Ростов-на-Дону, 2010; Авилов В. 
Саксофон в контексті музично-виконавської тради-
ції ХІХ–ХХ століть: до проблеми інструментально-
виконавського стильового моделювання: Автореф. 
дис. ...канд. мист-ва. – О., 2012; Його ж. Саксофон 
в истории американской джазовой культуры // Муз. 
мистецтво. – Д., 2004. – Вип. 4; Його ж. Сольний 
концертний репертуар саксофониста: исторический 
обзор // Там само, 2005. – Вип. 5; Беговатова М. 
Современное исполнительство на саксофоне в 
аспекте расширения звуковых возможностей 
инструмента: Автореф. дис. …канд. искусств. – 
Казань, 2012; Мимрик М. Саксофон в українській 
камерній музиці кінця XX – початку XXI століття: 
композиторська творчість і виконавська практика: 
Автореф. дис. …канд. мист-ва. – К., 2013; Зотов Д. 
Виконавство на саксофоні в системі музичного 
мистецтва ХХ століття: Автореф. дис. …канд. мист-
ва. – Суми, 2018; Його ж. Виразно-психологічна 
специфіка творчої рефлексії професійного саксо-
фоніста у сучасному мистецькому просторі // Наук. 
записки ТНПУ ім. В. Гнатюка. Серія: Мист-во. – 
Тернопіль, 2017. – Вип. 36; Максименко Д. 
Європейський саксофонний концерт: теоретичні 
засади та виконавські інспірації: Автореф. дис. ...
канд. мист-ва. – Л., 2018; Максименко Л. 
Реґіональні виміри академічного саксофонного 
мистецтва України: Автореф. ...канд. мист-ва. – Л., 
2020; Її ж. Французька саксофонна школа: дискурс 
розвитку та сучасний стан // Наук. записки ТНПУ ім. 
В. Гнатюка. Серія: Мист-во. – Тернопіль, 2012. – 
№ 1; Її ж. Російська саксофонна школа: особли-
вості розвитку та проекція на становлення україн-
ської школи виконавства // Там само. – № 2; Її ж. 
Інтеграція саксофона в музичну культуру 

Львівщини // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чай-
ковського. – К., 2013. – Вип. 100: Актуальні 
питання духового виконавства в сучасній Україні; 
Її ж. Творчий портрет Олександра Мельника в 
контексті розвитку саксофонного мистецтва 
України // Наук. записки ТНПУ ім. В. Гнатюка. 
Серія: Мист-во. – Тернопіль, 2013. – № 2; Її ж. 
Фундаментальні основи виконавського процесу 
музиканта-саксофоніста: Теорія та практичні реко-
мендації автора. – Рівне, 2017. – Вип. 9; Її ж. 
Специфика современных приемов игры на саксо-
фоне (на примере саксофонного творчества укра-
инского композитора В. Рунчака) // Музыкальний 
интернет-журнал Израиль ХХI. – Израиль, 2015. – 
№ 52; Войткевич С., Эпова Е. Густав Бумке и его 
«Школа игры на саксофоне» // https://elibrary.ru/
download/elibrary _26147371_88803231.pdf; 
Мельник О. Педагогічний доробок Юрія Василевича 
в контексті українського саксофонного мистецтва 
другої половини XX – початку XXI століть // 
http://archive.nbuv.gov.ua/portal/Soc_Gum/
Mz/2012_22/45.pdf; Мальцев В. Bravo, сакс-
квартет // Музика. – 1993. – № 5; Білоцерківець Н. 
Юрій Василевич // Укр. культура. – 2005. – 
№ 7–8; Копиця М. Не лише інструмент рестора-
нів // КіЖ. 1993, 23 жовт.; Сікорська І. 10 років, як 
один день // Час/Time. – 1995. – 20 жовт.; Її ж. 
Сакс-квартет // Хрещатик. – 2004. – 10 лют.; 
Її ж. Звітує школа Юрія Василевича // КіЖ. – 
2005.  15 лют.; P. de Ville. Universal method for the 
saxophone. – New York, 1908; Kool J. Das 
Saxophon. – Lpz., 1931; Kochnizky L. A. Sax and his 
saxophone. – N. Y., 1949; 21964; Eckers R. B. An 
analysis of Paul Creston’s Sonata for E-flat Alto saxo-
phone and piano: Dissertation ...for the degree of 
Doctor of Musical Arts. – Eastman, 1966; Presser Th. 
Contest and festival performance solos alto saxo-
phone. – USA, 1966; Seligson R. J. The Rapsodie for 
Orchestra and Saxophone by Claude Debussy: A 
Comparison of Two Performance Editions: Dissertation 
...for the degree of Doctor of Musical Arts. – Texas, 
1988; Londeix J. M. El saxofon ameno. Método para 
todos los saxofones. – Paris, 1992; Його ж. 150 
Years of Music for Saxophone: Bibliographical Index of 
Music and Educational Literature for the Saxophone, 
1844–1994. – Roncorp, 1994; Delangle С., Bois C. 
Metode de saxophone. – Paris, 1997. – V. 1; 2003 – 
V. 2; The Cambridge Companion to the Saxophone / 
R. Ingham, ed. – Cambridge, 1998; Lundegård A. O. 
Background and emergence of the Swedish saxophone 
concerto – Lars-Erik Larsson, Op. 14: Dissertation 
...for the degree of Doctor of Musical Arts. – 
Stockholm, 2002; Thiollet J. P. Sax, Mule & Co. – 
Paris, 2004; Abbink E. Saxophone education and 
performance in British Columbia: early history and 
current practices: Dissertation …for the degree of 
Doctor of Musical Arts. – Vancouver, 2011; 
Keepe M. L. The Hollywood saxophone quartet: its 
history and contributions to saxophone quartet per-
formance in the United States: Dissertation …for the 
degree of Doctor of Musical Arts. – Arisona, 2012; 
Miracle S. E. An exploration of the French and 
American schools of classical saxophone: Dissertation 
…for the degree of Doctor of Musical Arts. – Akron, 
2015; сайт конкурсу «Золотий саксофон» //http://
www.goldensaxophone.com/the-main/. 

І. Сікорська

САКУМА Чарлі Сюічі (11.07.1962, м. Токіо, 
Японія) – бандурист. Оволодів грою на традиц. 
япон. щипковому інстр. – сямісені та япон. тан-
цями. Здобув середню техн. освіту. 1996 пере-
їхав до Едмонтону (Канада), де отримав вищу 

Ч. Сакума
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САЛОННА МУЗИКА техн. освіту. 1998 познайомився з представни-
ками укр. діаспори та захопився укр. нар. тан-
цем – гопаком, а згодом бандурою. Навч. гри 
на бандурі у відомих канад. бандуристів укр. 
походження: Ю. Китастого, А. Горняткевича, 
В. Мішалова, І. Мельник-Калинович. 2005 впер-
ше відвідав Україну, брав уроки у відомих бан-
дуристів: Т. Силенка (Київ), В. Герасименка, 
Т. Лазуркевича, О. Созанського (Львів). Брав 
участь у бандурних таборах: «Кобзарська Січ» 
(Пенсильванія, США, 2005–06), капели банду-
ристів «Золоті струни» (Квебек, Канада, 2010). 
2007 виступав у складі чол. анс. бандуристів 
у Львів. філармонії на святкуванні 80-річчя 
від дня нар. В. Герасименка. Неодноразово 
брав участь у шевченк. концертах (Альберта, 
Канада, 2003–17, Львів, 2011–14), у низці 
укр. фест. у Канаді: «Friends, Ukrainian Music 
Fest» (Альберта, 2000), «Едмонтонський фес-
тиваль спадщини» (Едмонтон, 2009–19), 
«Фестиваль писанки» (Вегревіль, 2003–18), 
«Deep Freeze» (Едмонтон, 2011–19) та ін., 
а також в Україні: «Великдень у Космачі» 
(2011), «Країна Мрій» (Київ, 2013) тощо. Мав 
спільні виступи з бандуристами Д. Губ’яком 
(Тернопіль, 2012), Я. Джусем (Київ, 2011). 
Пряма трансляція «Кобзарського вечора», де 
брав участь С., велася на нац. телеканалах у 
День Незалежності України (Луцьк, 2013, 2014). 
Неодноразово акомпанував конц. колективу 
«Чайка», в т. ч. на концерті в Сіті-Ґолл, у якому 
брала участь Руслана (Едмонтон, Канада, 
2016). Мав сольні бандурні виступи й в Токіо, 
де провів кілька майстер-класів гри на бандурі. 
Виступав з гітарою у складі джаз. ансамблів 
Eiji Hanaoka Group (свінґ-джаз) та Taku Shimoda 
Swing Devils (оркестровий свінґ-джаз).
У репертуарі: укр. нар. пісні («Бандуристе, 
орле сизий» на сл. Т. Шевченка, «Бандурна 
розмова» аранж. М. Дейчаківського та ін.), 
япон. нар. пісні («Поглянь угору на нічні зорі», 
муз. Таку Ідзумі, сл. Рокуске Еї та ін.), танці. 
Бандура С. прозвучала на презентації докум. 
фільму «Цього ніколи не було», в Канаді 
(Едмонтон, 2019). 

Літ.: Жеплинський Б., Ковальчук Д. Українські 
кобзарі, бандуристи, лірники. Енциклоп. довід-
ник. – Л., 2011; Ів. Г. Японські історії. – К., 2016; 
Баранов К. Японець Чарлі Сакума вивчився на бан-
дуриста // Газета по-українськи. – 2011. – 18 січ.

І. Лісняк

САЛІЙ Лідія Миколаївна [17(30).06.1903, м. С.-Пе-
тер бург, Росія – 12.04.1956, м. Одеса] – опер-
на й кам. співачка (колоратурне сопрано). 
Дочка Є. Стефанович. 
1926 закін. Одес. консерваторію по кл. вокалу 
(викл. Є. Сипягіна).
1926–41, 1944–46 – солістка Одес. театру 
опери та балету. Володіла красивим, досить 
рухливим голосом. Відзначалася високою коло-
ратурною технікою, а також артистичним талан-
том.
У концертах виконувала твори О. Аляб’єва, 
Дж. Верді, Л. Деліба та ін. Вела пед. діяльність 
в Одес. муз. уч-щі, поміж учнів – З. Христич. 

Партії: Марильця («Тарас Бульба» М. Лисенко), 
Ксенія («Розлом» В. Фемеліді), Антоніда («Життя 
за царя» М. Глинки), Снігуронька, Лебідь (однойм. 
опера, «Казка про царя Салтана» М. Римського-
Корсакова), Джільда Віолетта («Ріґолетто», «Траві-
ата» Дж. Верді), Розіна («Севільський цируль-
ник» Дж. Россіні), Мікаела («Кармен» Ж. Бізе), 
Марґарита («Фауст» Ш. Ґуно), Марґарита Валуа 
(«Гуґеноти», Дж. Мейєрбера), Лакме (однойм. 
опера К. Деліба), Церліна («Фра-Дияволо» 
Ж. Обера), Мюзетта («Богема» Дж. Пуччіні).

І. Лисенко

САЛІМАН-ВЛАДИМИРОВ Давид Федорович 
[14(27).05.1903, м. Одеса – 18.10.1992, м. Моск-
ва, РФ] – композитор, диригент, піаніст. З. а. 
РРФСР (1972). Н. а. Якут. АРСР (РФ, 1967). 
Срібна медаль ім. А. Александрова. 1931 закін. 
Моск. конс. (кл. композиції Р. Глієра). Від 
1920 – піаніст: соліст і концертмейстер; 
1923–28 – диригент. Зав. муз. частини драм. 
т-рів у Краснодарі (тепер РФ), Москві, піаніст 
філармонії, конц. об’єднань. Тривалий час меш-
кав у Якутії (РФ). Як композитор працював у 
різних жанрах, але насамперед відомий як 
автор творів для військ. дух. оркестрів. Поміж 
творів – «Укр. сюїта» для симф. орк. (1953). 

САЛОННА МУЗИКА (СМ., франц. – salone 
music) – 1) група камерних жанрів епохи 
Романтизму, що сформувалася на межі 
18–19 ст., має специфіч. змістовну тематику 
й засоби виражальності; 2) невеликі за масш-
табами й нескладні за муз.-мовними засобами 
твори, доступні для виконання не лише про-
фес. музикантами, а й аматорами. Cфера побу-
тування СМ. – приватні, невел. за розміром 
приміщення – салони, що слугували місцем 
інтелектуального спілкування й музикування 
(див. Міська побутова музика). 
Салон. твори вирізняються відповідністю 
худож. смакам широкої аудиторії, їх худож.-
образний зміст часто позначено сентименталь-
ністю, мова музична – полегшеною факту-
рою, наявністю очікуваних інтонацій у мелоди-
ці. Багато таких композицій є програмними, що 
проявляється через звукозображал. елементи. 
Салон. репертуар можна диференціювати на 
декілька груп: 1) оригін. п’єси відом. компози-
торів; 2) спрощені транскрипції популяр. тво-
рів; 3) власне «салонний» репертуар компози-
торів-дилетантів. 
У 19 ст. було опубліковано вел. кількість збірок 
п’єс із позначкою «салонні», адаптованих для 
непрофес. вик-ців. Відтак у муз. публіцистиці 
в серед. 19 ст., з’явився термін СМ., висловлю-
валися також переважно критичні думки щодо 
цієї сфери муз. творчості. К. Бекхелер у статті 
«Німецька домашня музика в сучасності» (1879) 
відзначав, що техніч. термін «СМ.» з’явився сто-
совно фп. гри, адже рояль був у кожному сало-
ні. У статті Ф. Бамберга (ж. «Музичний рівень в 
Парижі», 1844) зазначено, що СМ., яка з’явилася 
нещодавно, – це «поєднання фривольного, яке 
зрештою робить виконавця гідним тих грошей, 
які йому платять саме в салоні. Для того, щоб 
стати гідним оплати, треба засіб, і саме до цього 

Афiша концерту «Сни 
щастя» на честь 
110-рiччя вiд дня 

народження  
М. Харита

Обкладинка збiрки 
п’єс для скрипки i 

фортепiано «Романс» 
(М., 1987).
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САЛОННА МУЗИКА засобу зводиться музика. Салонна музика, 
таким чином, є засобом заробляння грошей... 
Передбачається, що вкладене в такі салонні 
твори сприйняття набуває у будинку свою здо-
рову і відкриту природу, адже зазвичай вони 
виконуються у прекрасній формі. Але таким 
чином, у порівнянні до цієї форми, ставлення 
до мистецтва стає для виконавця другорядним». 
Відтак захоплення віртуозністю спричинило в 
той період негативне, навіть зневажливе став-
лення до СМ. ряду музикантів і авторів праць 
про муз. мистецтво. У 2-й пол. 19 ст. стало 
модним пов’язувати з терміном СМ. фривольні 
«дрібниці» (Й. Кр. Лобе, ж. «Музичний листок», 
1855). Згідно Райсманну («Музика як допо-
міжний засіб у німецькому вихованні», 1887), 
СМ. – це «супроводжуюча музика», розрахова-
на переважно на те, щоб «засліпити й приголо-
мшити». На думку Г. Рімана (1896), СМ. у вузь-
кому сенсі слова – музика, розрахована лише 
для зовнішн. розваги, більш-менш тривіальна; 
її розвиток «викликає лише співчуття, оскільки 
вона доводить поверховість смаку дилетантів і 
вбогість думки композиторів». 
думки композиторів». 
У 2-й трет. 19 ст., із розвитком профес. муз. 
освіти різних рівнів, терміном СМ. стали позна-
чати ефектні, часто з елементами віртуозності 
фп. твори. Відтак термін СМ. охоплює компози-
ції з більш складною фактурою, що потребують 
вищого, порівняно з аматорським, рівня тех-
ніч. оснащеності вик-ців. Однак, зазначені п’єси 
також  різною мірою наближені до дилетант. 
рівня, націлені на легкість їх сприймання слуха-
чами. Отже, у широкому сенсі під СМ. розуміють 
«легку музику», призначену переважно не для 
конц. виконання, а для дом. музикування. Попри 
відсутність у більшості творів СМ. ознак яскравої 
індивідуальності й техніч. підготовки їх авторів, у 
межах салонного музикування сформувався пев-
ний інтонаційний фонд, засоби муз. виразності, 
що стали основою творчості багатьох укр., рос., 
зах. композиторів-класиків 19 ст. 
Певні ознаки салонності (легкість для сприй-
мання, доступність для виконання музикантами 
різних рівнів профес. підготовки) мали також 
деякі високохудожні композиції композиторів-
класиків. Так, на думку Р. Шумана, СМ. – це 
жанр, «який завжди збуджує підозру», однак 
митець виділяв твори Ф. Шопена й С. Геллера, 
називавав їх двома винятк. явищами з-поміж 
ін. віртуозів-вик-ців. Одночасно до творів про-
фес. композиторів, розрахованих на невел. 
кількість вик-ців та обмежене коло слухачів, 
стали застосовувати термін «камерна музика».
Джерела укр. СМ. беруть початок від кін. 18 ст. 
Салонне виконавство було тісно пов’язане з 
практикою дом. музикування. Муз. культура 
поміщиц. садиб об’єднувала аматорів-поміщи-
ків і музикантів-кріпаків, часто з доволі висо-
ким рівнем вик. можливостей. На поч. 19 ст. 
із розвитком конц. форм муз. життя й появою 
фортепіано на укр. теренах салон. музику-
вання набуло більшої популярності. Охоплення 
Романтизмом як стилем укр. худож. культури 
19 ст. усіх її галузей і проявів, водночас озна-

йомлення з творчістю зах. авторів того часу 
сприяли формуванню романтич. рис мистецтва 
вітчизн. композиторів та відповіних форм музи-
кування, в т. ч. СМ., де повною мірою виявляли-
ся романтич. риси. Значним кроком у розвитку 
укр. муз. мистецтва стало створення варіацій 
на укр. нар. теми. Одними з 1-х вітчизн. компо-
зиторів, які писали в жанрі варіацій, позначе-
них рисами салонно-віртуозного романтизму, 
були Г. де Кальве, О. Лизогуб, Й. Витвицький. 
Укр. салонна муз. літ-ра базувалася на інтона-
ційності муз. фольклору; зокр. на становлення 
специфіки її емоційно-образного змісту (див. 
Образ музичний) вплинув нар. танець. Думки, 
шумки, коломийки створювали багато салон. 
композиторів: Д. Бонковський (Думка «Карі 
очі»; «Де шлях чорний», «Думка з України»); 
Й. Витвицький (ор. 27 «Шумка», Парафраз на 
тему укр. танцю; ор. 29 «Коломийка», присв. 
М. Маркевичу; Парафраз для фп. на тему укр. 
нар. танцю; ор. 35 «Друга українська шумка»); 
С. Воробкевич («Думка та 4 коломийки»); 
М. Завадський (бл. 60-и Думок, 45 чабарашок 
та ін.), В. Заремба (думки: «Українська пісня»; 
«Ой зійди, зійди ти, зіронька та вечірняя», 
«Думка із 3-х мелодій укр. пісні»; «Думка-
шумка»; «Сонце низенько, вечір близенько», 
«Черевиків німа, а музика гра, гра, жалю 
завдає», Пісня та шумка; «Подільська думка»); 
В. Зентарський (ор. 11 Думка та шумка; ор. 41 
«Українська шумка»); Ф. Яронський («Думки»; 
«Шумка») та ін. Завдяки своїй образності, 
інтонац. сфері, співучій мелодиці широкого 
розповсюдження в укр. салонному музикуван-
ні на межі 19–20 ст. здобув жанр романсу. 
До найвідоміших укр. авторів салонних творів, 
зокр. репертуарних донині романсів належать 
М. Харито й В. Присовський. 
Створена у 19 ст., СМ. стала основою подаль-
шого розвитку комп. і вик. мистецтва України, 
безпосередні або опосередковані генетич. 
зв’язки з нею простежуються у числ. творах 
вітчизн. композиторів 19−20 ст. 

Літ.: Грінченко М. Історія української музики. – К., 
1922; Асафьев Б. Евгений Онегин. Лирические 
сцены П. И. Чайковского: Опыт интонационного 
анализа стиля и музыкальной драматургии. – М.; 
Ленинград, 1944; Дремлюга М. Українська фор-
тепіанна музика. – К., 1958; Шреєр-Ткаченко О. 
Історія української дожовтневої музики. – К., 
1969; Кузьмін М. Забуті сторінки музичного життя 
Києва. – К., 1972; Шуман Р. О музыке и 
музыкантах. – М., 1975. – Т. I; 1979. – Т. ІІ; 
Загайкевич М. Музично-театральне життя Західної 
України першої половини ХІХ ст. – К., 1982; 
Булат Т. Український романс. – К., 1979; Аберт Г. 
В. А. Моцарт: В 2-х ч., 4-х кн. – М., 1989–90; 
Кияновська Л. Стильова еволюція галицької музич-
ної культури ХІХ–ХХ ст. – Тернопіль, 2000; 
Козаренко О. Феномен української національної 
музичної мови. – Л., 2000; Його ж. Бідермаєр як 
актуальна стильова модель української музики // 
Мистецтвознавство України. –  2009. – Вип. 10; 
Корній Л. Історія української музики. – К.; Нью-
Йорк, 2001. – Ч. 3; Ольховський А. Нарис історії 
української музики. – К., 2003; Антонець О. 
Еволюція салонної музики в європейській куль-
турі: Дис. ...канд. мист-ва. – Суми, 2006; Її ж. 

Нотнi видання 
романсiв та пiсень  

В. Сабiнiна 

Обкладинка видання 
романсу «Отцвели 

хризантемы»,  
музика М. Харита 

(К., 1910)
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САММАРКОСалонные традиции в исполнительских шко-
лах виртуозов-пианистов первой половины XIX 
века // Пед. науки: теорія, історія, інноваційні 
технології. – Суми, 2010. – Вип. 7; Андріянова О. 
Салонність як основа музичного життя Росії та 
України 19 ст.: Дис. ...канд. мист-ва. – О., 2007; 
Її ж. Жанрово-стилистические черты салонной 
музыки М. Завадского // Муз. мистецтво і куль-
тура. – О., 2009. – Вип. 10; Жмуркевич З. 
Галицький музичний бідермаєр (на матеріалі фор-
тепіанних творів з нотних колекцій Львова ХІХ ст.): 
Автореф. дис. … канд. мист-ва. – Л., 2007; 
Її ж. Європейський бідермаєр і галицька музика 
ХІХ ст. // Студії мистецтвознавчі. – 2005. – Ч. 6 
(10); Її ж. Аматорський фортепіанний репертуар 
Галичини другої половини ХІХ – початку ХХ ст. 
(за матеріалами архіву Львівської консерваторії)// 
Сучасні проблеми художньої освіти в Україні. 
Еволюційні процеси у музичному мистецтві: від 
минулого до майбутнього. – К., 2006. – Вип. 1; 
Лігус О. Українська фортепіанна музика ХІХ – 
початку ХХ ст. у контексті європейського роман-
тизму: жанрово-стильова динаміка. – К., 2017; 
Азарова А., Булат Т. Солоспіви (наук. ред. 
В. Кузик) // ІУМ. – К., 22009. – Т. 2; Шевчук О. 
Пісня-романс // Там само; Дубровний Т. Традиція 
домашнього музикування в Галичині першої поло-
вини ХХ століття // Вісник Львів. ун-ту. Серія: 
Мист-во. – 2014. – Вип. 14; Кудрицький Д. 
Історичний огляд фортепіанної нотної літератури 
для дорослих аматорів // Наук. записки Кіровогр. 
ДПУ ім. В. Винниченка. Серія: Пед. науки, 2017. – 
Вип. 155; Schortemeier D. Salonmusik // Das Grosse 
Lexikon der Musik in acht Bänden. Her. Honegger M., 
Massenkeil G. Freiburg; Basel; Wien, 1994. – 
Or. R–S; Ballstaedt A. Salonmusik // MGG. Zweite, 
neuberbeitete Ausgabe. Her. Finscher L. – Weimar, 
1996. – Sachteil 8.

О. Андріянова

САЛЬВАТІ (Salvati) Матео – скрипаль-віртуоз. 
1832, здійснюючи артист. мандрівку по містах 
Росії й України, прибув до Одеси. У концерті, 
даному 2 листоп., брали участь його дружи-
на Луїза С. та місцевий оркестр. Виконував 
Варіації Й. Мейседера та фантазії на тему тво-
рів Л. Бетховена.

Літ: [Б. п.]. Concert // Journal d’Odessa. – 1832. – 
1 nov.; [Б. п]. Внутренние известия. Одесса, 
9 нояб. // Одес. вестник. – 1832. – 9 нояб. 

М. Варварцев 

САЛЬМАЗІ (Salmasi) – артист опери (бас). 
1885 – соліст італ. опери в Одесі. Здобув попу-
лярність виступами в операх «Сомнамбула», 
«Пуритани» В. Белліні, «Мефістофель» 
А. Бойто та ін. Упродовж сезону брав участь у 
45-и виставах (11 операх).

Літ.: [Б. п]. Odessa // Il mondo artistico (Milano). – 
1885. – 22 ott.; 11 nov.; 2 dic.; [Б. п]. Notizie // 
Ibid. – 22 dic.

М. Варварцев

САМБІРСЬКИЙ «БОЯН» – див. «Боян» 
Самбірський

САМІЙЛЕНКО Марко – лірник родом з 
Київщини, можливо й Лівобережжя. Перейшов 
на Полісся і там заснував свою школу. На 
Волині оселився десь наприк. 1860-х. Від нього 

В. Томачинський записав оригінальний варіант 
думи про Коновченка. 

Літ.: Грушевська К. Українські народні думи. – 
К.; Х., 1927. – Т. 1; Томачинський В. Марко 
Самойленко и его думы // Киев. телеграф. – 
1873. – № 59.

Б. Жеплинський

САМІТОВ Анатолій Каримович (30.03.1927, 
м. Іркутськ, РФ) – трубач, керівник ансамблю. 
Виступав від 1939. 1941–42 грав в оркестрі 
Іркутського держцирку п/к Биковського. 1945–
50 навч. на військ.-морському ф-ті Ленінгр. 
(тепер С.-Петерб.) конс. 1946–56 – диригент 
військ. дух. оркестрів. Грав у джаз-оркестрах 
БК зв’язку п/к В. Самойленка (1956–57), рес-
торану «Асторія» п/к В. Орлова (1957–58), п/к 
Й. Вайнштейна (1959–61). 1961 – артист Естр. 
оркестру Укр. респ. естради п/к В. Лисиці, 
1961–64 – джаз-оркестру «Дніпро» п/к 
І. Петренка. Артист оркестрів Київ. держцирку 
п/к В. Петруся (1964–65, 1966–68), «Балету 
на льоду» (1965–66, 1972–81), Конц.-естр. 
ансамблю Грузин. радіо п /к Г. Гачечіладзе 
(1968–69), Моск. мюзик-холу (1969–70), Київ. 
т-ру оперети (1970–72). 1970 – керівник 
ансамблю кафе «Хрещатик».

В. Симоненко

САМІТОВ Віктор Захарович (23.06.1954, 
м. Київ) – баяніст, педагог. Канд. мист-ва 
(1992). Лауреат Всеукр. конкурсу вик-ців на 
нар. інстр. (1977, 1-а премія). 1969 – закін. 
ДМШ № 1 у Києві (кл. баяна В. Посудієвського), 
1973 – Київ. муз. уч-ще (кл. М. Бондура), 
1978 – Київ. конс., 1982 – вик. аспіранту-
ру (кл. М. Давидова). 1978–82 – ст. викл. 
Київського ун-ту культури (диригування) 
(нині – Київський нац. ун-т культури і мис-
тецтв), 1982 – ст. викл., 1993 – доцент 
по кл. баяна, ансамблю НМАУ. Підготував 
понад 50 музикантів. Поміж них – С. Хваста, 
Д. Юник, Г. Похилько, С. Куліс, О. Гріднєв, 
С. Леонов та ін.

Літ. тв.: канд. дис. «Творча спрямованість процесу 
сумісної діяльності викладача та студента як умова 
становлення особистісних якостей музиканта-вико-
навця (на індивідуальних заняттях у класі спеціаль-
ного інструмента)» (К., 1992); Техніка позиційних 
переміщень рук баяніста. – К., 1996 (рукоп.); 
Програма для муз. вузів «Баян», II ч. (1995). 

М. Давидов

САММАРКО (Sammarco) Джузеппе Маріо 
(12.12.1868, м. Палермо, Італія – 24.01.1930, 
м. Мілан, там само) – артист опери (баритон). 
1888 дебютував у Палермо. Відтоді виступав 
у т-рах Мілана, Парми, Флоренції, Неаполя, 
Мадрида. 1896 мав анґажемент у т-рі «Ла 
Скала», де співав у прем’єрі опери «Гамлет» 
А. Тома. Здійснив турне по Півд. Америці. 
У сезоні 1897/98 з’явився в італ. опері в Одесі, 
полонивши слухачів своїм голосом прозорого, 
милозвучного тембру. Виконував гол. партії у 
операх «Джоконда» А. Понкієллі, «Фаворитка» 
Ґ. Доніцетті, «Богема» Дж. Пуччіні, «Травіата», 
«Отелло» Дж. Верді та ін. На поч. 20 ст. знову 
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САМОДАЄВА співав у «Ла Скала», потім у «Ковент ґардені» 
(Лондон, Вел. Британія), у США. Згодом був 
призначений худож. керівником «Ла Скала», 
водночас займався пед діяльністю.

Літ.: [Б. п.]. Городской театр // Одес. листок. – 
1898. – 1 янв.; [Б. п.]. Театр и музыка // Там 
само. – 10 янв.; [Б. п.]. Марио Саммарко // Там 
само. – 19 янв.; [Б. п.]. В городском театре // Там 
само. – 22 янв.; [Б. п.]. Sammarco // Enciclopedia 
della musica. – Milano, 1972. – Vol. 1–6.

М. Варварцев

САМОДАЄВА (за чол. – М. Г. Фернандес 
Маркос, М. G. Fernandes Markos) Ірина 
Євгеніївна (21.07.1946, м. Харків) – піаніст-
ка, педагог. Сестра Л. Самодаєвої. З родини 
військ. льотчика. З батьками жила в Ярославлі 
(1948–50), Хабаровську (1951–55, вступила до 
ДМШ по кл. фортепіано), Усурійську (1956–
59, 1-і публ. виступи – 1956), Волгограді 
(всі – РФ). Закін. Волгогр. муз. уч-ще (1968, 
кл. фп. Г. Гільової). Навч. у Київ. конс. 
(1969, кл. фп. Б. Архімовича), закін. Одес. 
конс. (1973, заочно, кл. фп. А. Зелінського). 
Паралельно працювала в Одес. ДМШ № 2. 
1971–74 з чоловіком мешкала в Москві. 1974–
93 – в Гавані (Куба): викладачка Нац. школи 
мистецтв (ENA) та Вищого ін-ту мистецтв (ISA). 
Вела класи спец. фп., історії фп. мистецтва, 
концертмейстерство. Виступала із сольними 
концертами та зі студентами свого класу (в 
т. ч. в уряд. концертах у Гаван. Палаці з’їздів). 
1992 гастролювала в Мексиці. Від 1993 на 
запрошення Мін-ва культури Мексики меш-
кає в м. Вільяермоза, шт. Табаско (Мексика). 
Заснувала приват. школу «Міжн. центр мис-
тецтв «Одеса»». Залучала викладачів із Бельгії, 
Венесуели, Коста Рики, Куби, Італії, Мексики, 
Росії, України. Засновниця й ген. директор 
Міжнар. дит.-юнацького фестивалю й online 
конкурсу «Villahermosa» (з 2004) в якому вузя-
ли участь понад 2000 осіб із 50-и країн. Зокр., 
2020 у фест.-конкурсі взяли участь 120 піаніс-
тів із 22-х країн. 2020 під час пандемії корона-
вірусу започатк. щонедільні концерти на Держ. 
ТБ у prime-time (20–21 год.): відбулося бл. 60 
концертів за участі лауреатів та їхніх педагогів, 
членів журі, гостей. Виступає на радіо, ТБ та в 
пресі [статті в рубриці «культура і мистецтво» 
(«Cultura y arte») в газ. «Наш час» («Diario 
Presente»)]. За багаторічний внесок у муз. 
мистецтво має уряд. й мист. нагороди Куби й 
Мексики. Організаторка обмінних мист. виста-
вок (художники Мексики та Одеси, 1997). За 
сприяння С. мексик. композитор М. Мор взяв 
участь у фест. «2 дні і 2 ночі» (Одеса).

І. Сікорська

САМОДАЕВА Людмила Євгеніївна (31.03.1951, 
м. Уссурійськ, РФ) – композиторка, піаніст-
ка (концертмейстер). Сестра І. Самодаєвої. 
Лауреат муз.-театр. премій ім. Л. Вітошинського 
(1998), ім. М. Вериковского (2003); 1-о Міжн. 
конкурсу композиторов ім. Ю. Фаліка (2012, 
С.-Петербург). Член НСКУ (1990), НСТДУ 
(1997). Закін. Волгогр. ДМШ (РФ, 1966), фп. 
відд. Волгогр. уч-ща мистецтв (1970, кл. 

Г. Гільової), Одес. конс. (1976, кл. спец. фор-
тепіано Л. Гінзбург; 1985, кл. композиції 
О. Красотова). 1974–75 – працювала там 
як концертмейстер каф. оперної підготовки. 
1976–77 – концертмейстер Великого лекто-
рію Волгогр. обл. філармонії (РФ). 1977–85 – 
концертмейстер балету Одес. т-ру опери та 
балету. 1986–94, 2003–12 – викладачка ком-
позиції Одес. ДМШ № 1. 1990–95 – ассис-
тентка Л. Гінзбург на каф. спец. фп. Одес. 
конс. 1997–2002 – солістка ансамблю сучас. 
музики «Фрески». 2012–17 – композиторка, 
піаністка Центру Інтерaртс «Одеса» (Centro 
Interarts «Odessa»/CIO/) м. Вільяермоса 
(Мексика). Авторка понад 120-и творів різ-
них, зокр. муз.-театр. (14 кам. опер, музика 
до 20-и вистав), симф., кам.-інстр., вок. жан-
рів. Застосовує алеаторику, сонористику, 
чвертьтонову й серійну техніки, нестандартні 
прийоми гри на інструментах тощо. Муз. мис-
лення композитора пов’язане з найдрібнішою 
ритм. одиницею за відсутності (як правило) 
такт. рисок. Від вик-ця вимагається ритм. гнуч-
кість (постійне rubato). Часто використовуєть-
ся поліритмія, умовна вертикаль; поліметрія, 
позначена не такт. рисками, а ритм. групами. 
У сфері гармонії С. притаманний пошук оригін. 
вертикалей певного структурування. Вел. увагу 
приділено линеарному малюнку теми з вико-
ристанням незвичної інтерваліки. Іноді окр. 
звуки, інтервали, акорди «зависають» у часі, 
щоб згодом знову повернутися до пружності 
ритм. лінії. Особливою увагою позначено робо-
ту з голосом, з інтонацією, породженою поет. 
текстом. С. притаманна робота з текстами на 
різних мовах (англ., ісп., італ., нім., рос., укр., 
франц. – працює над вокалізацією слова). 
Оркестр часто потрактовано як ансамбль різ-
них тембрів (експериментує з різними тембр. 
сполученнями), часто застосовується divisi. 
Для С. характерна лаконічність у доборі засо-
бів виразності, часте звернення до театраль-
ності (інструменталісти співають, виголошують 
текст). Спостерігається прагнення відійти від 
традиційних муз. схем у галузі форми. 
Твори С. звучали на фестивалях: Дит. театр. 
мистецтва (Євпаторія, 1990), «Musica Humana» 
(2000), «Від бароко до авангарду» (2001) 
в Запоріжжі; «Сузір’я» (1992), «Київ Музик 
Фест» (1995,1997, 2002, 2004, 2008, 2010), 
«Мистецьке березiлля» (1997) в Києві; «Два 
дні й дві ночі нової музики» (1996–2016, 2018) 
й «Пересувна академія музики» (1997, 1998) в 
Одесі; «Міні-фестиваль української музики» у 
Варшаві (1997), «Cité internationale universitaire» 
(Musique contemporaine) в Парижі (2008), 
Порто (Португалія), «Belgian Chokolates–II» в 
Генті (Бельгія, 2000), «Сергій Осколков і його 
друзі» в С.-Петербурзі (2006), «Internationale 
Brucknerfest» в Лінці (Австрія, 2015), Лондоні, 
Каунасі, «ХI Meridian Festival, 11-th edition» в 
Бухаресті (Румунія, 2015); «Ceiba» у Вільяермосі 
(Мексика, 2015). 
Автор. концерти С. з успіхом відбулися в 
Одесі, Парижі, Варшаві, Брюселі, Генті, Куопіо 
(Фінляндія). Твори С. виконували Д. Кентзі 

I. Самодаєва – 
президент 

мiжнародного 
онлайн конкурсу 
юних пiанiстiв у 
м. Вiльяермоза 

(Мексика)  
бiля афiшi  
конкурсу
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САМОДАЕВА(саксофон, Франція), Г. Бруннер (скрипка, 
Швейцарія), К. Петрою (альт, Румунія), дует 
«Каданс» (І. Єргієв, баян, и О. Єргієва, скрип-
ка), співаки Ф. Велті (сопрано, Швейцарія), 
Р. Берґманн (бас-баритон, Австрія), Т. Анісімова, 
Л. Зуєнко, Л. Ширіна (усі – сопрано), А. Дуда, 
В. Навроцький, О. Цимбалюк та ін. 

Тв.: для муз. т-ру – водевілі «Мізантроп» для 5-и 
солістів та кам. анс. (1989); «Пил в очі» для 7-и 
солістів та кам. анс. (1991, обидві на лібр. 
І. Потоцького за п’єсою Е. Лабіша, рос. мовою); 
дит. опера «Король та посмішка» для 6-и дит. 
голосів, дит. хору та дит. анс. (1989); кам. опери – 
«Огрядний джентльмен», кам. опера, лібрето 
С. Ступака за В. Ірвінгом та В. Шекспіром для 5-и 
голосів та кам. анс. (1991 рос. мовою); «З життя 
князя Т.», кам. опера-балет, лібр. Р. Феденьова 
для 5-и солістів та кам. анс. (1998, рос. мовою); 
«Мірскoнца», кам. опера-балет за драмою 
В. Хлєбникова для сопрано, тенора, 2-х скр., 2-х 
влч., баяна та фп. (2000, рос. мовою); «Два дні 
мадам Ленiн», кам. опера-балет за драмою 
В. Хлєбникова для сопрано, 2-х скр., 2-х влч., 
баяна та фп., танцівники ad libitum (2000, рос. 
мовою); «Подвiйний Леон» за Ю. Іздриком (2006), 
«Ліфт» для сопрано, бас-баритона, баяна та фп., 
лібр. Е. Леус (2018); «Танок із тінню», (2001), «Танок 
із тінню–2», (2002), 2 моноопери на вірші 
О. Палашек-Сторожук для сопрано, скр., баяна та 
фп. (рос. мовою); «Delires–II. Alchimie du Verbe», 
моноопера на вірші А. Рeмбо для сопрано 
(контратенора), скр., баяна та фп. (2001); «Бог 
прокинувся», кантата на сл. Д. Хармса для солістів, 
хору та оркестру (1989, рос. мовою); «Зірка 
Давида», кантата для солістів, хору та кам. орк. 
(1992); для симф. орк. – «Два осінні етюди» на 
сл. І. Потоцького для сопрано й симф. орк. (1986, 
рос. мовою); «La Vita Solita» («Життя звичайне», 
1988); «Ворота неба» (2000); для струн. орк. – 
«Метаморфози–2» для баяна та струн. орк. 
(1999); 2 п’єси «Графіка» (2008); «З’ява» для 3-х 
влч. і струн. орк. (2009); кам.-інстр. для різних 
складів – «Хорал» для скр., 3-х влч. та фп. (1995); 
Концертштюк № 1 «За білою смугою» (1995); 
Концертштюк № 2 «... і побачив світло» (1996, 
обидва для октету: флейта, кларнет, баян, 2 скр., 
2 влч. та фп.); Тріо для кларнета, альта та фп. 
(1996); «Годинне сум’яття» для флейти, кларнета та 
фп. (1997); «Емпіреї» для флейти, кларнета, скр. та 
влч. (1998); «Les Danses de Deux» («Танці для 
двох») для саксофона (сопрано/баритон), флейти, 
кларнета, скр., 2-х влч. та фп. (1998); «Квазі-
квінтет» для 2-х скр., альта, влч. та баяна (1999); 
«Па-де-труа» для саксофона-тенора, баяна та фп. 
(1999); «Квазі-квартет № 1» для скр., 2-х влч. та 
фп. (2000); «Квазі-квартет № 2» для кларнета, 
альта, фп. та синтезатора (2001); «Квазі-квартет 
№ 3» для 2-х піаністів та 2-х ударників (2001); 
«Апостоли Петро та Павло. Три етюди на картину 
Ель Греко» для 2-х фаґотів та фп. (2001); «Марія 
Магдалина. Три спокуси» для 2-х влч. та фп. (2001); 
7 Інтерлюдій для 17-и вик-ців (2002); 
«Метаморфозы–3» для біґ-бенду й ударних 
(2003); «Моління о сельві» для скр., к.-баса, фп. та 
ударних (2003); «Мій Гоголь» кіноп’єса для баяна й 
скр. з перкусією (2003); «Формули дощу» для скр., 
влч. та фп. (2004); «Квазі квартет–4» («Misli») для 
скр., влч., фп. та ударних (2004); «Ідилії» для 
тенор-саксофона, скр. та баяна (2004); «Квазі 
квінтет–2» для бас-саксофона, скр., альта, влч. та 
фп. (2005); «Жив-був принц...» для тенор-саксо-
фона, марімби, челести, арфи, скр., альта та влч. 
(2005); «9 Інтерлюдій для 3-х вик-ців» для альт-

саксофона, альта та фп. (+ 3 tr-li, 2006); «Хорал 
для трьох» для сопрано-саксофона, альта та фп. 
(2007); для септета (фл., кларнет, 2 скр., альт, влч. 
та к.-бас) – «Мексиканский дивертисмент» і 
«Остинато» (обидва – 2007); «Танці для п’ятьох» 
для бас-саксофона, фп. та 3-х альтів (2008); «Це 
картате життя» для баяна, скр. та фп. (2009); 
кіноп’єса для альта й ударних «Ла Вента» (2009); 
кам.-інстр. для однорідних складів – «Забуті 
танці–1» для 2-х влч. (1996); Ноктюрн для 2-х 
скрипок (1996); «Метаморфози–1», 3 п’єси для 2-х 
альтів (1997); «Дійство» для 3-х влч. (2010); 
«Ангели летючі» для 8-и влч. (2012); «На землі й у 
небесах» для 9-и вик-ців (2013); кам.-вок. – 3 
Мікроoпери за Д. Хармсом для 5-и голосів та кам. 
орк. (1989, рос. мовою); «Зірка Давида», вок. цикл 
для сопрано, кларнета та фп. (версія: для сопрано 
з фп, 1993); «Cuando Sale la Luna» («Коли сходить 
місяць») на сл. Ф. Ґ. Лорки для сопрано, флейти, 
баяна, скр., влч. та фп. (1994 ісп. мовою); 
«Євангельські сюжети» для 3-х голосів, скр., 3-х 
влч., орґ. та синтезатора (1995); «Леді Лазарус» – 
сл. С. Плат для сопрано, кларнета, фп. та ударних 
(2006); «Молитва і Псалом» для баса, актриси та 
кам. анс. (2011, нім. мовою); «Ремінісценції» для 
сопрано, актора й кам. анс. (2011); «Концертштюк» 
для к.-бас-саксофона й кам. анс. (2012); «Про 
ангелів» – 2 вірші Р. Альберти для мецо-сопрано 
й кам. анс. (2013, ісп. мовою); дуети різних скла-
дів – Сонати № 1 (1989), № 2 (1997, з перкусією), 
усі – для скр. й фп.; Соната для влч. й фп. (1991, 
з перкусією); «Діалоги» для кларнета з фп. (1993); 
Сюїта (1994), «Одкровення», 3 п’єси (1995) (оби-
два – для баяна й скр.); «Рондо у стилі Велімира» 
на сл. В. Хлєбникова для скр./читця та баяна/
читця (1996, рос. мовою); «Строфи» на сл. 
І. Потоцького (рос. мовою) для скр./читця з фп./
читцем (1997); «Забуті танці–2» для віоли да 
гамба та влч. (1998); «Формули» для кларнета та 
баяна (2002); «Дует щасливих чисел» для влч. й 
баяна (2003); «Чингіз-хан» для саксофона (сопра-
но-, тенор-, баритон-) й фп. (2004); «Сни саксофо-
ніста» для бас-саксофона й магнітної стрічки 
(2005); «Нічний Париж» для баяна й фп. (2006); 
«Атмосфери» для скр й фп. (2008); 7 П’єс для 
маленького скрипаля та дорослого піаніста 
«Екзотіка» (2009); «Мета-дуо» для саксофона 
(сопрано, альт) й орґана (2010); 5 П’єс для влч. й 
фп. «Досліди» (2010); «Танцюючи з місяцем» для 
флейти й кларнета (2012); «Ілюзія» для бас-
саксофона й Хаммонд-орґана (2012); «Небесна 
путь віолончелі» для електроних влч. й фп. (2012); 
«Троє в місті» для саксофона (-баритон, -к.-бас) й 
Хаммонд-орґана (2012); «Три арії» для фаґота й 
фп. (2013); «У пошуках загубленого LA» для влч. 
й фп. (2014); «Здивовані» для 2-х скр. (2015); «Для 
двох» – 5 п’єс для флейти й фп. (2017); 5 П’єс для 
2-х влч. (2018); для різних інстр. соло – «Квазі-
соната» для баяна (1995); «Листя» для влч. (1998); 
«П’ять соло» для саксофоніста (sax: s/a/t/bar/
bass) (1999); «Маски», 3 п’єси для альта (2006); «5 
Інтерлюдій» (2007), «Всередині Часу» (Паленке, 
2009, обидва – для скр.); «Прелюдія та 
імпровізація» для к.-баса (2003); «Той, хто біжить» 
для альта (2012); «О самота!» – 2 п’єси для 
кларнета (2012); «Три соло» для фаґота (2013); 
«Неприкаяні» – 5 п’єс для кларнета (2017); для 
фп. – «Випадки», 7 п’єс за Д. Хармсом (1993); 
«Mobile Non Perpetuum» (1998); «Quasi romantico» 
2001; «Шлях до зірки» (2001); «О Париж!» (2004), 
«Епізоди» (2005); «Лики дощу» (2006); 9 П’єс «На 
струнах і на клавішах» (2008); «Планета N» (2009); 
«О Мехіко!» (2010); «О Брюссель!» (2011); «О 
Варшава!» (2012); «О Київ!», «О Москва!» 

Л. Самодаєва
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(обидва – 2013); «Вільяермоса в русі» (2014); 
«Дощ у Вільяермосі» (2015); «О Амстердам!» 
(2016); для хору – «Дві поезії Даніїла Хармса» 
для дит. хору та фп. (1989, рос. мовою); «To 
Autumn» («До осені») на 3 вірші Дж. Кітса (англ. 
мовою) для міш. хору (2000); для жін. хору a 
capрella – «Склади», «5 Віршів Даніїла Хармса» 
(обидва – 2002); «Ом» для міш. хору a caрpella 
(2014); для голосу з фп. – «Дві поеми» на вірші 
І. Потоцького (1986); «Трилисник» на 
сл. І. Анненського (1988, обидва – для тенора й 
фп., рос. мовою); «113 ліхтарів» на сл. І. Потоцького 
(1988); «Він та я» на сл. І. Анненського (1990, 
обидва – для сопрано й фп., рос. мовою); «1909», 
романс на сл. Ґ. Аполлінера для баритона/баса та 
фп. (1990, франц. мовою); «Noli Me Tangere» («Не 
торкайся до мене»), 3 Романси на сл. T. Арсеньєвої 
для голосу й баяна (1998, рос. мовою); «Сни», 3 
Романси на сл.  В. Ходасевича для сопрано, 
флейти та фп. (1998, рос. мовою); «Арлекін», 2 
Романси на сл. І. Потоцького для сопрано та баяна 
(1999, рос. мовою); «Приношення Жаботинському» 
на сл. І. Потоцького для тенора з фп. (2000, рос. 
мовою); «3 Історії про карпа» для сопрано й фп., 
«Над Марною» для читця й фп. (обидва 2007, 
сл. І. Потоцького, версії рос. і франц. мовами); «3 
Вірша Пауля Целана» для сопрано й туби (2008, 
нім. мовою); «5 Історій про Хню» – міні-моно-
опера на сл. Д. Хармса для сопрано й влч. (2010); 
вок. цикли – «Вечірня пісня» для сопрано й 
баяна, «Еліс» для сопрано й влч. – обидва на 
сл. Ґ. Тракля (2011, нім. мовою); «Дві імпровізації» 
для контральто й фп. на сл. І. Потоцького (2012); 
«Хабанера під дощем» для сопрано й фп. на сл. І.  
Потоцького (2014); «Два янголи» для сопрано й 
фп. на сл. Р. Альберти (2014, ісп. мовою); «Angeles 
caídos» («Грішні янголи») – міні-опера-рок для 
5-и солістів і кам. анс. на текст Р. Чакона (2016, ісп. 
мовою); «Саламандра» міні-моно-опера для 
сопрано й фп. з перкусією (2015); «Ніночкіни сни» 
для сопрано й електрон. фп. (2015); «Días hábiles» 
(«Спритнi днi») – 6 вірішів О. Паса для сопрано й 
електрон. фп. (2015);»Освідчення» – міні-моно-
опера для сопрано й фп. на сл. А. Неґрі (2017, італ. 
мовою); «Саламандра» – версія для бас-баритона 
й фп. з перкусією – міні-моно-опера на сл. О. Паса 
(2018, ісп. мовою); «Із XVII століття» – міні-канта-
та для сопрано й орґана на тексти сонетів Х. І. де 
Ла Крус (2018, ісп. мовою); «О solitude!» міні-моно-
опера для сопрано соло, текст І. Ракузи (2012, нім. 
і англ. мовами); 17 Дитячих пісень на 
сл. І. Потоцького (2016, в ісп. перекладах). 

Літ.: Єргієв І. Український «модерн-баян» – 
феномен світового мистецтва. – О., 2008; 
Розенберг Р. Одесская композиторская 
школа. – О., 2013; Женевская Ю. «От улыбки 
станет всем светлей» // Веч. Одесса. – 1989. – 
15 трав.; Владимирский О. «И музыка пусть пра-
вит миром» // Одес. вестник. – 1994. – 20 квіт.; 
Имас С. Освоение человеческого голоса // Веч. 
Одесса. – 1995. – 28 лют.; Некрасова Н. «В 
нас музыка рождается случайно…» // Одес. 
вестник. –1995. – 20 черв.; Божко И. Муза и 
музыка Людмилы Самодаевой // Юг (Одесса). – 
1996. – 11 черв.; Михайлова В. «...И близится к 
закату век» // Одес. вестник. – 1996. – 12 черв.; 
Ойгензихт Р. «...И близится к закату век» // Слово 
(Одесса). – 1996. – 14 черв.; Галяс А. «Для зву-
ков сладких и молитв» // Веч. Одесса. – 1996 – 
26 груд.; Рахманенко А. «И дождь смывает все 
следы...» // Одес. известия. – 1997. – 11 груд.; 
Арсеньева Т. «Не творить – значит, не быть» // 
Веч. Одесса. –1999. – 21 січ.; Долинский Л. 

Киевская премия одесского композитора // 
«ОР САМЕАХ» (Одесса). – 2003. – 31 груд.; 
Бродавко Р. Путь к звезде // Одес. вестник. – 
2004. – 18 берез.; Гудыма М. «Твой этюд на 
фортепьяно перессказывать не стану...» // Веч. 
Одесса. – 2011. – 7 квіт., Tuovinen K. Ludmila 
Samodajeva puhuu modernismin sävelkieltä // Savon 
sanomat (Kuopio, Suomi). – 1994. – 12 жовт.

І. Сікорська

САМОДІЯЛЬНІСТЬ МУЗИЧНА (СМ.) – части-
на худож. самодіяльності (ХС.), творчий напря-
мок музикантів-аматорів (солістів, колективів) 
вокального, вок.-інстр., інстр. напрямків, орга-
нізоване аматорство. Термін СМ. .виник безпо-
середньо за рад. часів, символізував масовий 
мист. рух, для якого було характерним ото-
тожнювання мистецтва і виробництва, пропа-
гування ідей комунізму. СМ. рад. періоду була 
певним «інструментом» управління мільйонним 
багатонац. населенням кол. СРСР, проявом 
рад. тоталітарної ідеології. 
Наприкінці 19 ст. в Україні виникла низка 
аматор. колективів, церков., народ. хорів, 
анс. нар. інструментів, які, з приходом 
Рад. влади, стали основою для СМ. [Нар. 
хори: с. Печори Шпиків. р-ну, Вінн. обл. п/к 
І. Рекшенюка, с. Мельня на Чернігівщині п/к 
Г. Давидовського, с. Кирилівка (Шевченкове) 
Черкаськ. обл. п/к О. Осинського, с. Охматова 
на Київщині п/к П. Демуцького та ін.]. На 
поч. 20 ст. популярності набули домрово-
балалаєчні оркестри (андреєвського типу), 
організов. на з-ді «Гельферіх-Саде», згодом 
«Серп і Молот» (Харків, п/к В. Комаренка); 
орк. робітників нотодрукарні Чоколова (Київ, 
п/к Г. Таратіна), при учбових. закладах при 
Першій гімназії (Київ, п/к О. Стежко) та ін. Літ., 
театр. й хорові гуртки «Просвіти», культур-
на діяльність осередків Всеукр. муз. тов-ва 
ім. М. Леонтовича (1921–28), при якому було 
організовано низку як профес., так і аматор. 
оркестрів, кам. ансамблів, хорів, навч. мист. 
студій – передували розвитку СМ. в Україні. 
1927 організовано Муз. бюро, що опікувало-
ся та надавало допомогу СМ. 1928 відбулася 
Всеукр. нарада при культвідділі Всеукр. ради 
профспілок (ВУРПС), на якій обговорили питан-
ня розвитку муз.-самодіяльн. руху та поліп-
шення його роботи. На поч. 1930-х створено 
«Центр. штаб худож. обслуговування масо-
вих компаній», згодом його змінила «Центр. 
інструктивно-метод. станція самодіяльного мис-
тецтва» (ЦІМССМ), що провадила боротьбу за 
«очищення» СМ. від «антирадянських впливів». 
Наприкінці 1939 ЦІМССМ. було реорганізовано в 
Центр. Будинок народної творчості (ЦБНТ). За 
рад. час локаціями СМ. найчастіше за все були 
профспілки, сільські, колгосп. клуби, БК, БНТ, 
підприємства, військ. частини тощо. СМ. охо-
плювала усі ланки закладів освіти: виші, спец. 
серед. уч-ща, школи, інтернати. Від сер. 1920-
х популярними формами СМ. стали хори (київ. 
з-ду «Більшовик», п/к Г. Верьовки, Полтав. 
ін-ту нар. освіти, п/к В. Верховинця та ін.), 
духові орк. (п/к Леонтьєва в Охтирці, клубу 
залізничників «Робочий», п к С. Мірошниченка 

Обкладинка нотної 
збiрки «Революцiйнi 
пiснi для української 
народної оркестри» 

(Х., 1930)
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та ін.), оркестри нар. інстр. (ОНІ), здебільшого 
домр.-балалаєчні (при харків. клубі міліції і 
клубі промислової кооперації п/к О. Калініна, 
київ. паровозовагоноремонтного з-ду п/к 
П. Зубакова та ін.), числ. ансамблі баяністів, 
бандуристів, балалаєчників. 
З метою популяризації СМ. та залучення 
широких верств населення до масового мист. 
руху, урядом УСРР було розроблено програму 
відповідного фінансування: здійснювалися 
фінанс. заохочення вик-ців, композиторів, 
керівників гуртків. Підняттю рівня СМ. сприяли 
й наступні фактори: творчі замовлення профес. 
композиторам, регулярні висвітлення подій СМ. 
у фахових виданнях [починаючи від 1928 в журн. 
«Музика – масам» (див. Періодика музична), 
«Музика мас», «Радянська музика», від 1939 – 
на сторінках журн. «Народна творчість», що 
почав виходити замість «Українського фолькло-
ру», «Сільський театр», «Селянський будинок»], 
пресі (газ. «Комуніст», «Вісті ВУЦВК», «Колбуд» 

та баг. ін.); друкуванні відповідної літ-ри держ. 
і кооператив. вид-вами [«Державне видавництво 
України» (ДВУ), Держ. вид-во «Мистецтво», 
«Книгоспілка», «Київське музичне підприєм-
ство»], в яких велику увагу було приділено 
виданню нотної, метод. літ-ри для СМ. 
Впроваджена практика шефства допомага-
ла проф. зростанню самодіял. колекти-
вів. Приміром консультантами хор. капели 
«Більшовик» (Київ) були н. а. УРСР М. Донець, 
композитори В. Косенко та В. Смекалін; над 
Миколаївським обл. самодіяльн. ОНІ – ком-
позитори М. Іполитов-Іванов, Г. Верьовка, 
П. Козицький, К. Данькевич; з. а. УРСР С. Іллін 
і диригент Одес. держ. опери Н. Гольдман сис-
тематично надавали консультації Жіночому 
ансамблю пісні і танцю (Одеса). 
1924 відкрито радіостанцію у Харкові, згодом 
по ін. містах України. Відтак виступи найкра-
щих самодіял. колективів, солістів транслюва-
лися в спец. радіоконцертах, радіооглядах, що 
значно активізувало розвиток СМ.
Для укомплектування репертуару, здійснення 
інструментувань творів для різних складів 
СМ. також було задіяно фахову допомогу 
висококваліфікованих фахівців: Г. Драненка, 
В. Комаренка, К. Мартинсена, Л. Ніколаєва. 
Поміж композиторів велися пошуки «легкої і 
ясної гармонійної мови». Найчастіше компо-
зитори створювали хор. твори а capella, для 
баяна. Завдяки композиторській підтримці про-
тягом 30-х зросла кількість хорів, ОНІ, анс. 
пісні і танцю. 1937 в Україні налічувалося 23700 
гуртків ХС. 1939 – 31900, загальна кількість 
учасників становила 573363 чоловік.
Найрозповсюдженішою формою СМ. були муз. 
олімпіади. В основі муз. олімпіад була олім-

Гурток духових iнструментiв  
с. Сингаївка Житомирської обл.  

пiд керiвництвом Н. Ракунова (1949)

Самодiяльний оркестр духових iнструментiв с. Гостомель (тепер смт. Гостомель) 
Київської обл. пiд керiвництвом А. Мальчевського (у першому ряду в центрi).  

2-а половина 1930-х
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пійська система відбору, тобто до наст. етапу 
проходили найкращі учасники з урахуванням 
охоплення СМ. рухом територіально найвідда-
леніших сільських місцевостей. Масові заходи 
проходили у всіх містах кол. УРСР, на місь-
кому, обл., Всеукр., Всесоюзн. рівнях. Масові 
заходи тривали по кілька днів та збирали на 
сцені тисячі учасників та мільйони глядачів. У 
репертуарі колективів СМ. обов’язково наявність 
творів ідеологічної тематики, панегіричних тво-
рів, оспівування тем боротьби («Інтернаціонал» 
П. Дегейтера, «Пісня про Сталіна» Л. Ревуцького 
на сл. М. Рильського, «Вічний революціонер» 
М. Лисенка на сл. І. Франка). Муз. олімпіади 
провадили за такими категоріями: хор. колек-
тиви, капели бандуристів, струн. ансамблі, сим-
фонічні, духові, народні, джаз. оркестри, малі 
ансамблі, солісти-вокалісти, інструменталісти, 
дит. колективи, ансамблі пісні й танцю, але 
найпопулярнішою формою СМ. були жін. вок. 
ансамблі. Виконавцями муз. олімпіад були люди 
різних вікових категорії. Склад журі самоді-
ял. муз. олімпіад очолювали відомі діячі мис-
тецтва: М. Геліс, М. Донець, М. Литвиненко-
Вольгемут, К. Мартинсен, І. Паторжинський, 
О. Петрусенко, Л. Ревуцький, М. Рильський та 
ін. Проведення та підготовка до муз. олімпіад 
ретельно планувалася партійними органами: 
належні умови для учасників, регуляр. фахова 
допомога з боку профес. музикантів, фінан-
сові заохочення. Оскільки муз. олімпіади мали 
ідеологічну мету, поміж основних ідеологічних 
завдань муз. олімпіад – боротьба з «націо-
налізмом», під яким Комуніст. партія розуміла 
будь-які прояви національного. 
1924 відбувся огляд робітничих самодіял. хорів, 
1931 – пройшла перша Всеукр. муз. олімпіада, 
в якій взяло участь понад 60-и худож. колекти-
вів та 2000 учасників (обидві події – у Харкові). 
У категорії самодіял. колективи були представ-
лені хори, дух. орк., ОНІ. Триденна муз. олім-
піада завершилася відзначенням найкращих 
колективів призовими місцями та званнями 
«Ударник муз. олімпіади», а також виступами 
переможців. Поміж них самодіял. хори (Півд.-
Зах. залізниці п/к П. Гончарова, Дергачівського 
селянського будинку на Харківщині, п/к 
Д. Герасимчук та ін., анс. Червоноармійської 
пісні Дніпроп. будинку Червоної Армії); інстр. 

колективи (Всеукр. орк. робітників-металістів 
Миколаївського з-ду п/к Г. Манілова, ОНІ клубу 
«Металіст» Харків. паровозобудівного з-ду п/к 
Л. Гайдамаки, дух. орк. клубу «Робочий» хар-
ків. залізничників п/к С. Мірошниченка та ін.).
Респ. олімпіада самодіял. мистецтва 1936 
тривала 5 днів, проходила як всенародне мист. 
свято (понад 2000 учасників). Окрім найбільш 
чисельних хор. колективів, було представлено 
капели бандуристів [з Кривого Рогу Дніпроп. 
обл. (п/к В. Джурджій), київ. залізничників (кер. 
Г. Андрійчик), станції Конотоп (п/к А. Марута) 
та ін.], різні інстр. склади нар. інстр. [(октет 
балалайок Харкова (п/к В. Кобеляцький), 
домровий орк. Дніпроп. залізничників (п/к 
В. Гамбургер) та ін.].
У підготовці до олімпіад ретельно розробляли-
ся репертуар. списки. Проте поруч із заангажо-
ваними творами, в яких ішлося про тогочас. 
«досяг нення» партії, на зразок «Комсомольська-
рекон структивна» Ф. Богданова, «Колгоспна 
веснянка» К. Богуславського та ін., у репертуарі 
самодіял. колективів були наявні й ін. компози-
ції (напр., «Туман хвилями лягає» М. Лисенка, 
«Щедрик» М. Леонтовича, «Веснянка» з драми 
«Про що тирса шелестіла» К. Стеценка тощо).
Окрім муз. олімпіад, від 1926 щорічно провадив-
ся «День музики» (1-а неділя груд.), «Музичні 
вистави», конкурси самодіял. виконавців. За 
ініціативою оргкомітету СКУ України відбувся 
«Хоровий конкурс на краще виконання творів 
українських радянських композиторів» (1937), 
Перший Всесоюз. огляд виконавців на нар. 
інструментах (1939), у якому поруч із профес. 
музикантами змагалися й учасники СМ.; а також 
огляди-конкурси баяністів, конкурси на най-
краще виконання пісні або на створення темат. 
композиції тощо. 1922 відкрито музпрофшколи і 
музтехнікуми, де, окрім проф. вик-ців, готували 
й кер. СМ. (напр., у Харків. Муз.-пром. технікумі 
проходили регулярні курси для підвищення ква-
ліфікації хормейстерів, диригентів).
Розвитку СМ. сприяло започаткування мережі 
відповідної системи муз.-освітніх закладів, 
1928 відкрито робітничу консерваторію у Києві 
(ректор С. Тишкевич), 1929 – у Харкові 
(очолив О. Мартинсен), 1932 – в Одесі (від 
1939/40 навч. року робітничі консерваторії 
перетворено на вечірні школи для дорослих 
з 4-річн. навчанням). Також 1932 відкрито 
Перший Всеукр. колгоспний ун-т самодіял.  
мистецтва у с. Водички (на Вінниччині). Навч. 
заклад готував вик-ців і організаторів масового 
самодіял. руху – з музики, т-ру, образотворч. 
мистецтва для колгоспів і хат-читалень. Для 
налагодження навч. процесу було прикріплено 
шефство Київ. муз.-театрального ін-ту 
ім. М. Лисенка та Художнього ін-ту. Його 
випускники отримували кваліфікацію керівників 
самодіял. гуртків та інструкторів-організаторів 
масової СМ. 1939 заклад переведено у Херсон, 
де він отримав назву «Херсонське держ. 
уч-ще керівників колективів самодіяльн. 
мистецтва». 1939 – відкрито муз.-вок. студію 
у с. Лозоватка (Лозуватка) Шполянського р-ну 
Київ. обл. (нині – Черкас. обл.). Вже за кілька 

Естрадний оркестр Каховського РБК  
пiд керiвництвом В. Працюка  
(у центрi з акордеоном). 1947.  
Фото архiву родини Працюкiв

Обкладинка 
«Збiрника творiв для 
самодiяльних гурткiв 

струнних народних 
iнструментiв» 

 (К., 1936)
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років вихованці студії мали успішний виступ в 
залі Київ. консерваторії.
Майстрів ремонту муз. інстр., настроювачів 
баянів та фортепіано готував Харків. Муз.-
пром. технікум та колгоспний ун-т самодіяльн. 
мистецтва (у с. Водички), де було організовано 
майстерню з виготовлення муз. інструментів. 
Чимало майстрів ентузіастів-самоуків продо-
вжували конструювати кустарним способом 
бандури.
Учасники СМ. могли отримати муз. освіту і 
в розгалуженій мережі БК. При ЦБНТ УРСР 
діяли заоч. театр. та муз. курси. 1939 органі-
зовано 2–3 місячні муз. курси для підвищення 
кваліфікації керівників самодіяльн. оркестрів, 
хорів й ін. видів СМ., функціонували студії 
худож. виховання для командирів та їх сімей, 
в тому числі музичні. При Харків. обл. Будинку 
Червоної армії (ХОБЧА) працювали гуртки ХС. 
для дітей (домровий, ансамбль скрипалів, хор) 
та дорослих (жін. хор. ансамбль, жін. домровий 
ансамбль, теорії музики і сольфеджіо, худож. 
свисту, а також гри на фп., спів). На його базі 
була закладена нотна біб-ка, що налічувала 
близько 3 тис. примірників. Працівники Харків. 
БК систематично надсилали червоноармійській 
ХС. нотні видання, надавали консультації та 
допомагали з кадрами. 
Поглиблення теор. і практ. знань, ентузіазм 
та обдарованість окр. виконавців, підтрим-
ка профес. музикантів, дозволило самодіял. 
митцям звернутися до постановки муз.-театр. 
вистав. Вокальні студії організовано практично 
по всій Україні при БК, ПК, Будинках вчите-
лів тощо. 1936 відкрито перший в СРСР Одес. 
робітничий оп. театр. У його 1-й постановці 
«Мадам Баттерфляй» Дж. Пуччіні (режисер 
О. Ніколаєв, диригент К. Домінчен) всі партії 
виконували виключно робітники: техніки вод-
ного транспорту, інженери, вантажники, швач-
ки тощо. Самодіяльна вокальна студія при БК 
залізничників ім. Фрунзе (Київ) власними сила-
ми поставила оперу «Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського у супроводі власної 
хорової студії, балету і квінтету. У репер-
туарі оперної самодіяльн. студії БК полігра-
фістів (Київ) було поставлено твори: «Євгеній 

Онєгін» П. Чайковського, «Борис Годунов» 
М. Мусоргського, «Севільський цирульник» 
Дж. Россіні, «Русалка» О. Даргомижського 
(кер. студії: Грінберг, Гладишевська). 
Наприкінці 1930-х значно зріс рівень само-
діял. симф. оркестрів. У реп. симф. орк. 
Червонопрапорного з-ду (Київ) увертю-
ра з опери «Наталка Полтавка» М. Лисенка, 
«Егмонт» Л. ван Бетховена, «Чарівний стрі-
лець» К. М. Вебера (диригент Білич). Об’єднаний 
симф. орк. ХОБЧА ім. К. Ворошилова налічував 
80 оркестрантів та мав популярність на окру-
зі. У репертуарі оркестру: Вальс зі Струнної 
серенади П. Чайковського, «Ворошиловський 
марш» М. Іполитова-Іванова, уривки з опери 
«Запорожець за Дунаєм» І. Котляревського, 
С. Гулака-Артемовського, «Князь Ігор» 
О. Бородіна, «Руслан і Людмила» М. Глінки та ін.
Значних успіхів досягло самодіял. хор. вико-
навство. 1940-го, вперше поміж самодіял.
колективів було присвоєно звання засл. хор. 
капели УРСР – Київ. хор. капелі проф-
спілки залізничників Півд.-Зах. залізниці (п/к 
П. Гончарова). 
З поч. 2-ї Світ. війни рух СМ. був дещо загаль-
мований. БНТ організовували самодіял. конц. 
бригади для виступів у військ. частинах, госпі-
талях. Частину вик-ців СМ. – робітників про-
мислових об’єктів, різнопрофільних навч. закла-
дів – було евакуйовано. Конц. виступи у військ. 
частинах, госпіталях, на підприємствах учасни-
ків СМ. відбувалися регулярно. Колективи СМ. 
київ. з-ду «Поршень», Жін. хор. ансамбль (п/к 
робітниці Київ. з-ду ім. Лепсе Л. Високинської), 
виступав на заводах і госпіталях Омська; сила-
ми учасників СМ. київ. з-ду «Арсенал» на 
Уралі поставлено оп. «Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського і «Наталку Полтавку» 
М. Лисенка (режисер В. Петраківський разом із 
співробітницею Будинку-музею П. Чайковського, 
піаністкою К. Кисельовою-Малютиною). 1942 на 
честь 100-річчя з дня нар. М. Лисенка самодіял. 
вик-ці з-ду «Арсенал» організували урочистий 
вечір. Диригент Миколаївського ОНІ Г. Манілов 
керував муз. самодіял. колективами в Сибіру і 
на Уралі, О. Міньківський – самодіял. хором 
працівників рад. торгівлі в Уфі.

Обкладинка збiрки 
для хору «Пiснi 

народiв Радянського 
Союзу» (К., 1953) 

Виступ об’єднаного хору учасникiв художньої самодiяльностi Херсонської обл., 
диригент – В. Працюк (с. Новi Сiрогози, 1951). Фото з архiву родини Працюкiв
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В нових умовах відбувалися огляди СМ. На обл. 
олімпіаді в Мурманську брав участь ансамбль 
укр. дівчат-доярок з радгоспу «Арктика» (1943), 
на Всесоюз. огляді ХС. – ансамбль пісні і 
танцю учнів ремісничих уч-щ України (1943). 
З-поміж робітників і службовців – українців, 
що працювали в Москві під час війни, органі-
зовано самодіял. анс. пісні і танцю (1943). Різні 
форми СМ. були в партизан. загонах. 
1943 – поновив свою роботу ЦБНТ у Харкові, 
було видано репертуарні зб. укр. мовою, від-
ряджено хормейстера, режисера, хореографа 
Всесоюз. БНТ ім. Н. Крупської (Москва) для 
надання практичної допомоги. У жовт. 1943 від-
бувся огляд шахтарської ХС. Донбасу, на поч. 
1944 – самодіял. мист.-ва Луган. обл., у трав-
ні пройшли огляди у Краматорську, Горлівці, 
Макіївці, Маріуполі та ін. містах, 1944 – олім-
піада учнів ремісничих уч-щ та шкіл фабрично-
заводського навчання (ФЗН) України, 1945 – 
огляд профспілк. (заводських) хорів та співаків-
солістів, того ж року – респуб. олімпіада ХС., 
в якій взяло участь бл. 2-х тис. учасників зі всієї 
Укр., переважно жінок: 43 хори і вокал. анс., 68 
співаків-солістів, 3 анс. бандур., 14 різних орк. та 
інстр. анс., понад 20 солістів. Водночас багато 
відомих довоєнних колективів свою роботу не 
поновило. 
У післявоєнне десятиліття респ. конкурси, огля-
ди, олімпіади та ін. масові виступи СМ. провади-
лися систематично. СМ. визначається більш висо-
ким профес. рівнем, різножанр. репертуаром за 
рахунок залучення композиторів-професіона-
лів. 1945 поновлено роботу Херсонського муз. 
уч-ща для підготовки кер. кадрів СМ. Протягом 
1945–55 відбулося 6 респ. оглядів, збільшила-
ся кількість учасників (за рахунок приєднання 
Закарпаття та Криму до УРСР), щорічне відзна-
чення Свята пісні; 1945 – Всесоюз. огляд хор. 
мистецтва і солістів-співаків робітників і служ-
бовців у Москві. Від України на ньому виступали 
хори (Яворівського район. БК Львів. обл., мета-
лургів Дніпродзержинська, тепер Кам’янське 
Дніпроп. обл. та ін.), ансамблі пісні і танцю 
(шахтарський анс. пісні і танцю Краснодона 
Луган. обл.), анс. бандуристів (с. Баришівка 
Київ. обл.), 1946 відбулася перша олімпіада 
ХС. з учасниками Закарп. обл. Найкращі вик-ці 
регіону виступили в Києві, поміж них хори: пед. 
уч-ща Ужгорода (п/к О. Ярошева), БК Мукачева 
(п/к А. Скиби), солісти-співаки з с. Липча 
Хустської округи і с. Дубове Тячівської округи та 
ін. Своєрід. репертуар, особлива манера вико-
нання, барвисте вбрання, колорит. оформлення 
сцени справили велике враження на столич. слу-
хачів. Також у цей період було запроваджено 
нову систему керівництва у галузі культури – 
Мін-во культури. 
1946 відбувся Респ. конкурс солістів і кам. 
ансамблів усіх жанрів. Конкурс проходив у 
кілька етапів. На час попереднього відбіру на 
місцях (обл. конкурс) було прослухано 12000 
солістів, до 1-о туру допущено 1200. У 2-у турі 
(Київ) взяло участь 200 учасників, в заключно-
му, 3-у – 93, з-поміж них – 79, інструмента-
лістів – 14.

ЦК КП(б)У 1.10.1946 прийняв Постанову «Про 
репертуар художньої самодіяльності культурно-
освітніх установ», в якій шлося про незадовіль-
ний стан репертуару хор., муз., драм. колективів. 
Відтак тогочас. влада звернулася до СКУ і СПУ 
про створення «радян.» репертуару для «під-
няття патріотизму, дружби радян. людей, любові 
до «братнього» рос. народу, ствердження про-
відної ролі Компартії». Відтак виникли пісні на 
політ. замовлення: «Спасибі руському народу» 
П. Глушкова на сл. О. Новицького, «В сім’ї єди-
ній» і «Пісня дружби» Г. Верьовки, «Гімн братер-
ства» П. Майбороди на сл. М. Рильського та ін.
1947 відбувся Респ. конкурс, організований 
Комітетом у справах культ.-освіт. установ 
України разом із ЦК ЛКСМУ і СКУ. З кол. 
СРСР композиторами було надіслано понад 
400 пісень. За результатами конкурсу було від-
значено пісні: «Дівчата з Донбасу» Г. Верьовки 
на сл. С. Воскрекасенка, «Девичья ласковая» 
М. Завалішиної на сл. О. Суркова, «Вийду в 
поле» для жін. хору без супр. Ю. Рожавської 
на сл. О. Моторного, «Ой у лісі калина» для 
хору без супр. на нар. слова та ін.
Перший творчий гурток самодіял. композиторів 
виник 1948 на Донбасі на чолі з ентузіастом 
самодіял. пісенної творчості, донецьким робіт-
ником П. Дмитрієвим-Кабановим. Його «Бойова 
шахтарська» прозвучала на радіо та була запи-
сана на грамплатівку. В 1950-х побачили світ 
збірники: «Цвіте Донбас» (1952), «Пісні само-
діяльних композиторів Донбасу» (1954, 1956), 
авт. збірники та кілька видань окремих творів 
П. Дмитрієва-Кабанова, О. Віленця та ін. У 
1950-х почали діяти творчі об’єднання самоді-
ял. композиторів у більшості областей УРСР, у 
1960-х – по всій Україні. В обл. БНТ друкува-
лися зб-ки, пісні публікувалися в обл. і район. 
пресі. Найбільш чисельними були донецька, 
чернівецька, івано-фр., дніпроп. організації 
самодіял. композиторів, у складі яких налічу-
валося понад 40 членів. Однією з форм підви-
щення теор. рівня самодіял. композиторів, була 
система консультацій, семінарів, на які запро-
шувалися викладачі муз. навч. закладів, досвід-
чені диригенти, хормейстери. 
Найбільших успіхів самодіял. композитори досягли 
в галузі вок. музики, зокр. в жанрі ліричної пісні –  
В. Михайлюк («Черемшина»), С. Сабадаш («Ой ви 
очі волошкові») та ін. Ідеолог. заангажованість 
репертуару самодіял. композиторів засвідчують 
назви їх творів, напр., ворошиловградських, 
тепер луганських композиторів-аматорів: «В сяйві 
Ленінським квітне земля» І. Кобилкіна (сл. нар.), 
«Про Леніна співає Донбас» С. Теплицького 
(сл. М. Чернявського), волинських – «Леніну 
шана» Г. Мирецького (сл. О. Богачука), «Пісня 
дружби» М. Стефанишина (сл. М. Рильського) 
та ін.
1946 на обл. і респ. рівнях, пройшли підготовчі 
етапи до Всесоюз. огляду СМ. у Москві (1947). 
У перших повоєнних роках з’явилася одна з 
нових форм обміну досвідом між колективами 
СХ. – радіофест. музики і пісні. На поч. 1947 
відбувся 1-й радіофест. присвячений виборам 
до Верховної Ради УРСР.

Обкладинка 
клавiру «Думи про 
возз’єднання» для 

солiста, чоловiчого 
хору та оркестру 
бандурного складу  
О. Незовибатька 

 (К., 1954)
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У післявоєн. період набули розповсюдження 
агіткультбригади (засн. на підприємствах, у 
сільській місцевості), що мали відігравати 
функцію ідейно-політич. виховання мас. 
До складу агіткультбригад входило кілька 
музикантів (співаки, інструменталісти), 
танцюристи, читці. Було видано низку реперт. 
зб. («За врожай», «Агіткультбригада» та 
ін.), твори укр. композиторів (П. Майбороди, 
Г. Верьовки, А. Штогаренка, А. Філіпенка, 
Я. Цегляра, К. Домінчена та ін.). 
1947 відбулася Респ. олімпіада СХ. до 
30-річчя «великого жовтня». В закл. турі 
взяло участь 3119 учасників: хори (Переяслав-
Хмельницького район. БК Київ. обл. п/к 
П. Тонконога, БК ім. Ілліча Харків. канатно-
го з-ду п/к А. Лебединець, с. Мовники на 
Волині (С. Воробей) та ін.), духовий орк. (клубу 
Дніпробуду на Запоріжжі, п/к М. Токарєва), 
капели бандуристів (ПК з-ду ім. Джержинського 
на Дніпропетровщині, п/к М. Лобка, Миргород. 
БК на Полтавщ., кер. П. Колесник) та ін.
1948 було проведено Респ. конкурс для 
вок.-хор. колективів із метою поповнення 
репертуару піснями тогочас. композиторів. 
Преміями були відзначені «Моя Батьківщина» 
М. Вериківського на сл. М. Рильського для хору 
без супр., «Сонце моє, сонце» М. Дремлюги на 
сл. В. Сосюри для голосу й фп., «Розлягалися 
тумани» П. Майбороди на сл. О. Новицького 
для хору й фп. та ін. 
1947–49, на базі Дніпроп. обл. БНТ, на 
громадських засадах організовано муз. лек-
торій, згодом у Вінн. медінституті, Луган. 
Будинку вчителя. На більшості укр. виробництв. 
створено виробничі самодіял. колективи – 
«цехові хори», в практиці колгоспної само-
діял. утвердилися «хори-ланки», основу яких 
складали носії традиц. нар. багатоголосся. 
1950 розпочато укрупнення дрібних колгоспів 
та об’єднання муз. колективів і гуртків. 1949 на 
честь «Возз’єднання Західної України з УРСР» 
проходила Респ. олімпіада СХ. У закл. концер-
ті вперше прозвучав Держ. гімн УРСР «Живи, 
Україно, прекрасна і сильна», на сл. П. Тичини 
та М. Бажана, музику колективу композито-
рів: В. Барабашова, В. Борисова, О. Жука, 
З. Заграничного, Д. Клебанова, А. Лебединця, 
В. Нахабіна, О. Стеблянка, С. Файнтуха, 
Г. Фінаровського. Гімн виконав зведений хор 
п/к А. Лебединця. 
1950 було проведено районні, міський, обл. 
огляди і респ. олімпіада, присв. Декаді укр. літ-
ри та мистецтва в Москві (черв., 1951). Заключ. 
виступ найкращих колективів і учасників відбувся 
в Києві. У місцевих змаганнях взяло участь 617 
000 учасників. На обл. рівні – 52 тис., на заключ. 
етапі – 4 тис. У заході прозвучали твори 
М. Вериківського, Г. Верьовки, І. Віленського, 
К. Данькевича, К. Домінчена, Г. Жуковського, 
П. Козицького, М. Колеси, Л. Ревуцького, 
А. Філіпенка, А. Штогаренка та ін. 
1951 було утворено спец. комісію для вияв-
лення нар. талантів з-поміж числа учасників 
СМ. Як наслідок, відбулося стрімке зростання 
викон. майстерності, різноманіття видів і жан-

рів СМ. Постановки опер, симфоній, функціону-
вання нар. філармоній, консерваторій. Від 1951 
термін «олімпіада» було замінено на «огляд». 
На допомогу колективам СМ. було створено 
спец. репертуарні відділи, «полиці репертуар-
ної літератури». Розвиток СМ. у повоєнні роки 
випередив довоєнний час. 
1953 сталися зміни в системі керівництва культ.-
освіт. роботи УРСР: було утворено Гол. управ-
ління у справах культ.-освіт. установ, якому було 
підпорядковано Центральний БНТ УРСР. Обласні 
БНТ підпорядковано обл. Управлінням культу-
ри при облвиконкомах, а районні БК відповід-
но – районним відділам культури при район-
них. Управління ХС. здійснювалося Головним 
управлінням в справах культ.-освіт. установ через 
Центральний БНТ УРСР. Надання повноважень 
керівництву культ.-освіт. сфери на респ. рівні, 
активізувало укр. мист. самодіял. рух. 
Інколи масові самодіял. заходи ставали «полі-
тичною ареною», на якій були присутні високо-
посадові особи, політ. діячі вирішували важливі 
питання держ. ваги. 1954, під час проведення 
300-річчя т. зв. возз’єднання України з Росією, 
до складу УРСР було передано Кримський пів-
острів. Підготовка до масштаб. самодіял. захо-
ду відбувалася у кілька етапів. 1953 по всій 
території України, пройшли конкурсні змаган-
ня, 1954 відбувся заключ. тур у Києві, що три-
вав 10 днів, у якому взяло участь 5000 учасни-
ків різних жанрів ХС.
Зазвичай, огляди СМ. були місцем виявлення 
талановитих вик-ців, яких направляли на здо-
буття профес. освіти або відразу до конц. 
установ, навіть у повному складі (хор, оркестр). 
Приміром, після виступу на Респ. олімпіаді 
(1945) С. Рябова (бас), каменяра з Ізмаїльщини, 
запросили солістом до обл. філармонії, жіно-
чий хоровий анс. с. Великоцьке Міловського 
р-ну Луган. обл. (п/к М. Новохацької) у повно-
му складі був прийнятий на роботу до обл. 
філармонії, окр. учасниць хору вишивальниць 
з Решитилівки – до складу Укр. держ. нар. 
хору. З-поміж учасників Респ. олімп. (1945) на 
проф. навчання до мист. навч. закладів було 
рекомендовано 68 осіб (40 співаків, 28 інстру-
менталістів). Після проведення Респ. олімпіа-
ди з нагоди відзначення 30-річчя «Великого 
Жовтня» (1947), 27 чоловік було рекомен-
довано на навчання в мист. заклади, поміж 
них – О. Жила з Сумщини – згодом з. а. 
УРСР, солістка столич. опери. За результатами 
Респ. олімпіади з нагоди 10-річчя возз’єднання 
Зах. України в УРСР (Київ, 1949), було реко-
мендовано бл. 30-и учасників СМ. на профес. 
навчання. На олімпіаді (Москва, 1950), присв. 
майбутній Декаді укр. літератури та мистецтва 
в Москві, було рекомендовано 112 учасників 
до муз. навч. закладів, поміж них відомі зго-
дом оперні співаки: Є. Кибкало, А. Мокренко, 
М. Раков, В. Тимохін, хормейстер І. Романко та 
ін. Часто й вихованці район. БК ставали про-
фес. музикантами, як-от на Черкащині: лаур. 
Всесоюз. конкурсу вокалістів А. Бєсєдін, оп. 
співак М. Сліпченко, хормейстер, з. д. мист. 
РРФСР О. Максимченко (Забродіна) та баг. ін.

Обкладинка збiрки 
«Бандуристам-

аматорам» (К., 1966)
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Огляд СМ. 1954 засвідчив високий рівень 
профес. майстерності самодіял. виконавців. 
Відбулася постановка балетних вистав 
(«Бахчиса райський фонтан» Б. Асаф’єва, колек-
тив Осипенків ського міського БК Запор. обл. та 
«Маруся Богуславка» А. Свєчникова, колектив 
Крама торсь кого ПК Донецької обл.), фінальних 
хорів з опер («Іван Сусанін» М. Глінки, капела 
Півд.-Зах. залізниці та «Богдан Хмельницький» 
К. Данькевича, капела Київ. з-ду «Більшовик») 
та ін., а також значно зросло сольне й орк. 
вик-во інстр. напрямку. На огляді прозвучали: 
увертюри («1812» П. Чайковського, увертюра 
до опери «Тарас Бульба» М. Лисенка, виконав 
симф. оркестр Київ. міськпромради разом із 
зведеним дух. орк. п/к М. Канерштейна та ін.), 
симфонії (5-а Л. Бетховена, част. 1, дух. орк. 
Мелітопольского міського БК п/к К. Гергіаді 
та ін.), квартети (Andante cantabile з 1-о 
Квартету П. Чайковського, квартет цимбалістів 
колгоспу ім. Леніна с. Шипинці Кіцманьського 
р-ну Чернів. обл. та ін.), конц. твори 
(Концертний етюд О. Анисимова в супр. орк., 
трубач дух. орк. Рубежанського ПК ім. Кірова 
Луган. обл. М. Воробйов п/к П. Шевченка; 
Концерт для кларнета К. Вебера, робітник 
Дніпродзержинського з-ду ім. Дзержинського 
на Дніпропетр. І. Коваленко та ін). 
Розвитку інструментал. напрямку СМ. сприяла 
налагоджена система фабричного виробництва 
муз. інструментів. Від 1950-х Черніг. фабрика 
муз. інструментів систематично випускала піа-
ніно, бандури, гітари, балалайки, домри, цим-
бали. З конвеєру сходило понад 111 тис. щип-
кових інструментів щороку. Протягом 1950–
89 у різні куточки кол. СРСР та за кордон 
було відправлено понад 750000 піаніно марки 
«Україна» різних моделей.
1956 уряд УРСР провів Респ. огляд сільської ХС. 
Було представлено різноманітні орк., ансамблі, 
хори, солісти, анс. пісні і танцю. Гол. місце в 
репертуарі колективів і солістів займали про-
славні пісні, вірші і композиції про керівну роль 
партії в житті рад. суспільства. Поміж найкра-
щих було виділено наст. колективи: симф. орк. 
с. Бібрки на Львівщ., ОНІ с. Наталине Харків. 
обл., анс. бандуристів Балтського район. БК 
Одес. обл. та ін. Відбулося об’єднання хор. 
колгоспних колективів за виробничою озна-

кою: хори буряководів, льонарок, винограда-
рів, доярок і т. ін.
Після 20-о з’їзду КПРС (1956) партія посилила 
увагу до ідеолог. виховання населення СРСР, 
особливо молоді. Як засоби ідейного і політ. 
впливу на маси активно використовували 
пропаганду, агітацію, пресу, радіо і ТБ, культ.-
освіт. організації і установи, науку, літературу 
і мистецтво. 
1956 – ЦК ВЛКСМ, ВЦРПС та Мін. культу-
ри СССР провели Всесоюз. фестиваль моло-
ді у Києві. 1957, на заключн. етапі, взяли 
участь самодіял. колективи, деякі дістали висо-
кі оцінки. Диплом 1-о ступ. і золоті медалі: 
хор студентів Одеси (п/к К. Пігрова, дири-
гент Д. Загрецький), ОНІ (домрово-балалаєчн.) 
Луганська (п/к Г. Аванесова); Дипломи 2-о ступ. 
і срібні медалі – вок.-хореографічний анс. ПК 
промкооперації Львова (п/к Б. Білоненко), чол. 
хор Харків. обл. управління трудових резервів 
(п/к З. Заграничного); Дипломи 3-о ступ. і брон-
зові медалі – хор с. Добровляни Заліщицького 
р-ну Терноп. обл. (п/к Я. Смеречанського), 
анс. пісні й танцю Київ. обл. управління труд. 
резервів (п /к М. Лубенського). 
1957 у Москві стартував 6-й Всесвітній фест. 
молоді і студентів, на який з’їхалося 134 тис. 
учасників зі 131 країн світу. У ньому взяв участь 
Одес. хор п/к К. Пігрова й отримав диплом 1-о 
ступ. і золоту медаль.
Того ж року (11.11.1957) вийшла Постанова 
Ради Міністрів УРСР «Про поліпшення роботи 
культурно-освітніх установ на селі». На базі 
міських і район. БК спочатку Львів. обл., 
згодом всієї Укр., почали діяти т-ри нар. 
творчості (ТНТ). Переможці мист. змагань 
ставили спектаклі, конц. програми у ТНТ. 
Артисти СМ. давали концерти в районних 
центрах, колгоспах, у селах не доступних проф. 
виконавцям. Діяльність нар. т-рів, філармоній, 
сприяла розширенню слухацької аудиторії, 
зростанню чисельності учасників СМ. та підвищено 
вик. рівня. 1956 в Україні нараховувалося 77409 
гуртків ХС., в яких було задіяно 1132717 чол., на 
кін. 1960 працювало понад 117000 гуртків, в яких 
нараховувалося бл. 2-х млн учасників. 
16 квіт. 1960 було відкрито першу нар. філар-
монію у Києві, згодом – по всій Україні. У 
1960-х, за ініціативою колективу Донец. філар-
монії, організовано громадську Нар. консер-
ваторію в с. Велика Новосілка. У ній діяли 
класи: співу, баяна, скрипки, фп., віолончелі, 
дух. інстр. 1961, на базі вечірньої муз. школи, 
відкрито Нар. консерваторію у Горлівці, а 
також при Київ. міському БНТ. Харків. муз. 
школа для дорослих мала філіал в с. Крисине 
Богодухівського р-ну, в Богодухові діяв ун-т 
муз. виховання тощо.
У різних містах України на громад. засадах 
діяли район. міжвідомчі ради по культурі, що 
допомагали розвиткові СМ. У Кременчуцькому 
БК створено консультативний пункт для кер. 
дух. оркестрів. Деякі учасники СМ, працівники 
на виробництві 2-змінного робочого графіку, 
опановували гру на кількох муз. інстр., щоб 
можна було утворити повний склад орк., анс. 

Мiшаний хор с. Микитинцi Iвано-
Франкiвської обл. пiд керiвництвом 
С. Литвиненко-Коваля на Обласнiй 

олiмпiадi самодiяльного мистецтва (1953)

Обкладинка збiрки 
хорових творiв 

«Спiває Буковина» 
(К., 1972)
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Широко розповсюдженою була практика шеф-
ства профес. муз. колективів: Держ. заслуже-
на капела бандуристів УРСР (нині – НЗКБУ ) 
протягом 1950–80-х регулярно здійснювала 
шефські концерти по містах і селах кол. УРСР, 
Гуцульський анс. пісні і танцю Івано-Фр. філар-
монії організував і постійно консультував анс. 
при Мишинській 8-річній школі Коломийського 
р-ну та ін. З шефськими концертами у військ. 
частинах виступали артисти філармоній, драм. 
т-рів, відомі оп. співаки. Так, Д. Гнатюк, 
А. Мокренко, В. Любимова, А. Кікоть та ін. 
виконували програми з творів укр., зах., рос. 
класиків, відтак ці концерти мали істотне про-
світницьке значення.
Від 1956 журн. «Соціалістична культура» друку-
вав «Репертуарний збірник» із новими оригінал. 
творами профес. композиторів для СМ. (тираж 
становив бл. 40 тис. прим., вид-во «Мистецтво»). 
Окремо випускалися твори піснярів-аматорів 
в спец. автор. зб.: «Збірник вок. лір. творів 
К. Єржаківського», вибрані пісні спадково-
го шахтаря з Донбасу П. Дмитрієва-Кабанова 
(Донецьк), зб. пісень «Наш край» М. Донця та 
ін. Популярними були ліричні пісні композито-
рів-аматорів: «Співають дівчата» О. Шестопала, 
«Ой на дубі лист широкий» Р. Скалецького, 
«Верховино, мати моя» М. Машкіна, «Марічка» 
С. Сабадаша, «На Вкраїні зіронька зійшла» 
П. Процюка, «Пісня про Героя Соціалістичної 
Праці Параску Чухно» В. Коваленка, «Пісня про 
двічі Героя Соціалістичної Праці Тетяну Марцин» 
Р. Скалецького та ін. Протягом 1960–80-х допо-
могу СМ. надавали респ. вид-ва «Муз. Україна», 
«Мистецтво», журн. «Музика», «НТЕ» (обр. нар. 
пісень, стислі огляди подій), «Соціалістична 
культура» (нотний додаток «Заспів»). Твори 
самодіял. композиторів публікувалися в зб. 
«Вечорниці» (виходив щомісячно під рубрикою 
«Бібліотека муз. самодіяльності» у вид-ві «Муз. 
Україна»), у різних темат. збірках тощо. 
1959 було організовано Респ. хор. тов-во (від 
1964 – Муз.-хорове товариство УРСР, від 
1970 – Муз. товариство УРСР, від 1990 – 
Всеукр. муз. спілка ім. М. Леонтовича), що 
об’єднало проф. та аматорські колективи й 
мало числ. осередки на периферії та стало 
предтечою Нац. Всеукраїнської муз. спілки 
(НВМС, 1991) та на базі її хор. секції – 
Асоціації «Всеукраїнське хорове товариство 
імені Миколи Леонтовича» (1996).
Хор. тов-во ініціювало створення курсів, осе-
редків, муз. шкіл для дітей і дорослих. Для 
створення нового репертуару СМ. Центральний 
БНТ та СП УРСР, СК УРСР періодично прово-
дили конкурси на найкращий репертуар. Напр., 
1959–60 у номінації вок.-хорові тв. 2-у премію 
одержав композитор Г. Петрицький за пісню 
«Ой у лісі коло дуба» на сл. І. Кутеня, 3-і пре-
мії: С. Кропива – «Пісня про рідну землю» 
на сл. М. Крапенка, Л. Ященко – (обр.) «Ой 
ішов солдат додому» на нар. сл., І. Шамо – 
«Летять журавлі» на сл. О. Новицького; 4-і: 
В. Верменич – «Пісня про Євгенію Долинюк» 
на сл. О. Новицького, М. Вульф – «Ре» і «Ля» 
романси на сл. Лесі Українки з циклу «Сім 

струн», П. Окрушко – «Дума про Буковину» 
на сл. І. Кутеня, В. Хоменко-Доленко – 
«Споряджу я милого» на сл. О. Супруна; Інстр. 
тв.: М. Мірцин – Лірична п’єса для струнно-
го (смичкового орк.), К. Мясков – Фантазія 
на закарпатські теми для 3-х баянів; 2-і пре-
мії: П. Глушков – Два танці – укр. і рос. для 
орк. нар. інстр. й Фантазія на укр. нар. тему 
для домри і фп.; 3-я премія: С. Творун – 
«Українська рапсодія» для духового орк. 
Респ. конкурс-огляд (1960) передував проведен-
ню 3-ї Декади укр. літ-ри. і мистецтв (Москва, 
1960), де поряд із профес. митцями, вперше 
взяли участь самодіял. колективи. У заключ. 
турі конкурсу-огляду було 7 672 учасники. 
Високу культуру виконання продемонстрували 
самодіяльн. хори без супроводу (Донец. заліз-
ниці, Київського політехн. ін-ту, с. Царичанки на 
Дніпропетровщині, чоловічі – міста Мукачева 
на Закарпатті, с. Радча на Станіславщині, тепер 
Ів.-Франківщина та ін.), нар. хори і анс. (трес-
ту «Запоріжалюміньбуд», сімфероп. комуналь-
ників, лемківський с. Лешнів на Тернопільщині 
та ін.). Цінність виступів самодіял. колективів 
полягала у репрезентації маловідом. пісень, 
записаних безпосередньо виконавцями у своїх 
селах: «Ой та у полі плужочок» (с. Залужжя 
на Львівщині), «Один місяць сходить», «Терен, 
тереночок», «Чи я не хазяйка» (с. Варви Черніг. 
обл.), «Ой ти, грушечко», «Понад морем ходи-
ла» (с. Іванівка на Чернігівщині). Широкої попу-
лярності набули анс. і капели бандуристок, на 
огляді-конкурсі виступили: Полтав. капела бан-
дуристів, анс. бандуристок Хмельниц. обл. БНТ, 
Кременецького міського БК на Тернопільщині, 
Львів. політехн. ін-ту, Рівенського БК; а також 
духові оркестри, жін. складу: Миколаїв. швей-
ної фабрики, Полтав. бавовняно-прядильної 
фабрики, Луган. швейного об’єднання та ін. 
На 3-й Декаді Україну СМ. у Москві представ-
ляли: анс. пісні і танцю Новоград-Волинського 
район. БК Житомир. обл. (п /к А. Артемюка, 
В. Починока); хор. капела управління Донец. 
залізниці (п /к В. Вакуловича); вок.-інстр. анс. 
Красноградського район. БК Харків. обл. (п/к 
Є. Мариківського); нар. хор Черніг. фабрики 
первинної обробки вовни (п/к Л. Пашина); капе-
ла бандуристок Полтави (п/к С. Бромберга, 
М. Іващенко), жін. вок. квартет с. Довге 
Іршавського р-ну Закарпаття (п/к М. Машкіна); 
інстр. квартет Чортківського міського БК Терноп. 
обл.; солісти-співаки: І. Лазорів (директор школи 
с. Ділятин Ів.-Франків. обл.), І. Карпенко (ст. 
лаборантка Чернівец. ун-ту), В. Дубок (студент 
Терноп. школи-інтернату) та ін. 
«Хрущовська відлига» сприяла більшій увазі 
митців. 1964 учасники СМ. УРСР взяли участь 
у святкуванні 150-річчя з дня нар. Т. Шевченка, 
що відзначалося за рішенням ЮНЕСКО. 
Самодіял. оперні і муз.-драм. т-ри здійсни-
ли постановки п’єси «Назар Стодоля» з муз. 
картиною «Вечорниці» П. Ніщинського, опера 
«Катерина» М. Аркаса. На Шевчен. вечорах-
концертах показано літ.-муз. і муз.-хореограф. 
композиції на сюжети творів поета: «Тополя» 
(Білгород-Дністровський міський БК Одес. 

Обкладинка 
партитури для 

духового оркестру 
«Вечорницi»  

(К., 1973)

Обкладинка збiрки 
перекладень для хору 

у супроводi баяна 
«Спiває хор-ланка» 

(К., 1973)
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обл.), «Поема про Шевченка» (Красилівський 
район. БК Хмельн. обл.), «Безсмертний Кобзар» 
(Донец. обл. БНТ) та ін. Було організовано нар. 
свята, видано тематичні нотні зб. професійними 
композиторами й аматорами, проведено Респ. 
огляд-конкурс сільської ХС. 
Окрім Респ. оглядів (раніше – олімпіад), що від-
бувалися кожні 2–3 роки, з’явилася ще одна 
форма творчих звітів – періодичні обл. висту-
пи-звіти ХС. у Києві (нині вони проходять у Нац. 
палаці культури і мистецтв «Україна»). Перший 
звіт Донец. та Дніпроп. обл. відбувся 1962.
1966 проходив Респ. фест. СМ, присв. 50-річчю 
Жовтня. Кількість учасників сягала майже 3 
млн., кожний 14-й мешканець УРСР брав участь 
у фест. Переможцями заключного етапу, які 
отримали диплом 1-о ступ. та золоту медаль 
стали хори, капели бандуристів: хор. капела 
Донец. залізниці (О. Шадурський), народна чол. 
капела «Титан» Запорізького титано-магнієвого 
з-ду (К. Єржаківський), акад. хор Косівського 
район. БК Івано-Фр. обл. (М. Процюк), нар. 
хор колгоспу «Зоря комунізму» с. Надлак 
Ново-Архангельського р-ну Кіровогр. обл. 
(О. Смолянський), капела бандуристів ПК 
ім. Дзержинського Дніпродзержинська, тепер 
Кам'янського Дніпроп. обл. (П. Шпитяк), нар. 
капела бандуристів «Зірниця» Малинського 
район. БК Житомир. обл. (І. Кревенчук) та 
ін.; оркестри: симф. орк. Львів. політехн. ін-ту 
(С. Арбіт), дух. орк. Луцького міського БК 
Волин. обл. (С. Юрченко), орк. баяністів БК про-
фтехосвіти Одеси (В. Євдокимов), ОНІ клубу 
ім. Орджонікідзе з Севастополя (К. Смирнов) та 
ін. Дипломом 2-о ступ. та срібною медаллю від-
значено хори, капели бандуристів: хор. капела 
Київ. обл. хорового тов-ва УРСР (В. Іконник), 
нар. хор. капела Свалявського міського ПК 
Закарп. обл. (М. Чайковський), чол. хор елек-

тромашзаводу Нової Каховки Херсон. обл. 
(Т. Олійник), капела бандуристів Київ. мед. 
ін-ту ім. О. Богомольця (Ю. Коцар) та ін., орк.: 
гуцульських нар. інстр. Косівського район. БК 
Івано-Фр. обл. (П. Терплюк), естрадний орк. БК 
ім. Фрунзе Києва (Г. Трахтенберг), симф. орк. 
Львів. Вищого війського-політ. уч-ща (В. Стоянов) 
та ін. Диплом 3-о ступ. та бронзову медаль отри-
мали хори, капели бандуристів: нар. хор. капе-
ла Мелітопольського міського БК Запор. обл. 
(Л. Шермейстер), хор БК ім. Батюка УТОС’у № 1 з 
Києва (В. Лисенко, І. Пипко), капела бандуристок 
Городницького фарфорового з-ду ім. Комінтерну 
Житомир. обл. (Є. Чернишевський) та ін., орк.: 
симф. орк. Київ. військового округу (Ю. Павлов), 
духовий орк. 3-о вагонного депо станції Одеса-
мала (Б. Манн), ОНІ Санжарського район. БК 
Полтав. обл. (В. Рокитянський), гуцульських нар. 
інстр. БК Рахівського лісокомбінату Закарп. обл. 
(П. Гомичко), естрадний орк. «Антей» з Києва 
(Г. Гачечіладзе). 
Протягом 1960-х Мін-во культури УРСР регу-
лярно організовувало семінари для кер. СМ. 
1966 відбувся 5-денний семінар підвищення 
кваліфікації кер. самодіял. капел і анс. бан-
дуристів (Київ), 1971 – респ. семінар керів-
ників дух. оркестрів. 1970 Мін-во освіти УРСР, 
ЦК ЛКСМУ та СКУ організували семінар київ. 
композиторів М. Завалішиної, Ю. Рожавської, 
А. Філіпенка зі школярами ДМШ та конкурс 
музикантів-школярів, присв. дню нар. ідеоло-
га більшовизму В. Леніна, 1974 – конкурс на 
кращий муз. твір школярів, присв. 50-річчю 
присвоєння комсомолу та Всесоюз. піонер-
ській організації ім. В. Леніна. До відзначен-
ня 50-річчя СРСР майже у всіх обл. України 
було проведено семінари самодіял. компо-
зиторів, респ. семінар у Полтаві (березень, 
1972), респ. конф. у Донецьку (лютий, 1973). 

Народна капела бандуристiв iменi С. Руданського пiд керiвництвом О. Нирка  
(Ялта, 1972)
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Протягом 1960–80-х допомогу СМ. надавали 
респ. вид-ва «Муз. Україна», «Мистецтво», жур-
нали «Музика», «НТЕ» (обробки нар. пісень, 
стислі огляди події), «Соціалістична культура» 
(нотний додаток «Заспів»). Твори самодіял. 
композиторів публікувалися в зб. «Вечорниці» 
(виходила щомісячно під рубрикою «Бібліотека 
муз. самодіяльності» у вид-ві «Муз. Україна»), у 
різних темат. зб. тощо. 
У 1970-х вийшли друком зб. самодіял. компо-
зиторів: «Полтавські зорі» (Полтавщина, 1965), 
«Пісні над Горинню» (Рівненщина, 1967), «Моя 
земля» (Львівщина, 1968), «Від Дністра до 
Черемоша» (Буковина, 1968), «Пісні нової 
Волині» (1969), «Співає Лесин край» (Волинь, 
1973), «Пісні над Луганню» (Воро шилово-
градщина, тепер Луганщина, 1972), «Там, де 
Ят рань» (Кіровоградщина, 1972), 5 вип. зб. 
«Співає Черкащина» та ін. Для самодіял. анс. 
банду рис тів було надруковано: «Бандуристам-
аматорам» (А. Омельченко, 1966), «Музичні вечо-
ри» із серії «Бібліотека музичної самодіяльнос-
ті» (уклав В. Лобко, 1988) та ін.
Керівникам колективам СМ. почали присвою-
вати почес. звання з. д. м.цтв УРСР. Першим 
це звання здобув кер. Миколаїв. оркестру 
нар. інстр. – Г. Манілов. Згодом присвоє-
но почес. звання низці колективів та їхнім 
керівникам: капелі бандуристів Палацу куль-
тури Дніпродзержин. металургійного з-ду 
ім. Дзержинського, хор. капелі Луган. ПК 
ім. Леніна, хор. капелі з-ду «Більшовик», Київ. 
хор. капелі Краматорського ПК ім. Леніна, хор. 
капелі Харків. ПК «Металіст» та ін. У зв’язку 
з 3-ю Декадою (1960) почес. звання були при-
судженні кер. худ. самодіял. колективів: з. а. 
УРСР – Г. Аванесову (кер. домрово-балал. 
орк. БК ім. Леніна Луган. тепловозобудівно-
го з-ду), з. д. мист. УРСР – Є. Єніну (кер. 
Миколаївського домрово-балал. заслуженого 

оркестру УРСР) та М. Машкіну (кер. анс. пісні 
і танцю «Боржава» Довжанського лісозаводу 
Іршавського р-ну Закарп. обл.). 
Після 22-о з’їзду партії самодіял. колективи 
з високою профес. майстерністю почали 
отримувати звання «народний», для працівників 
культосвіт. закладів, учасників СМ. встановлено 
звання – з. прац. культури УРСР. Поміж них, 
перші звання отримали: Б. Барський (дирек-
тор Запоріз. обл. БНТ), С. Бромберг (кер. засл. 
самодіял. капели бандуристів УРСР Полтави), 
В. Зуляк (худ. кер. Мельнице-Подільського ОНІ 
Терноп. обл. та ін., з. а. УРСР – кер. жіно-
чого нар. хору радгоспу «Перемога» Запор. 
обл. М. Кисіль; з. д. м. УРСР – І. Шамо, 
М. Сабадашу. Визнання високого профес. рівня 
окремих самодіял. колективів фактично сприяло 
злиттю самодіял. і проф. муз. мистецтва.
Звання «народний колектив» отримали висо-
копрофес. мистецькі одиниці. Напр., ОНІ 
Жовтневого Палацу культури (орг. 1958 як 
дитячий). У репертуарі було бл. 300 творів 
[від нар. пісні до 4-ї симфонії П. Чайковського 
(фінал), увертюра до опери «Руслан і Людмила» 
М. Глінки]. 1977 колектив представляв УРСР на 
показових виступах ОНІ у Ташкенті, гастро-
лював у Білорусі, Грузії. У його складі було 
70 учасників. Також це звання здобув само-
діял. ОНІ Кіровоград. обл. будинку вчителя 
(ств. 1948 на базі Кіровоград. обл. будин-
ку вчителя як домровий оркестр, у реперту-
арі були укр., рос. нар. пісні, твори класич. 
музики – Антракт до 4-ї дії опери «Кармен» 
Ж. Бізе, Вальс з балету «Спляча красуня» 
П. Чайковського, «Вальс-фантазія» М. Глінки 
та ін., у його складі було 80 музикантів) та ін. 
Склад народного самодіяльн. симф. оркестру 
Жовтневого ПК (Київ) у 1970-х налічував 80 
оркестрантів. У репертуарі «Гуцульська рап-
содія» Г. Майбороди, «Вакханалія» з балету 
«Спартак» А. Хачатуряна та баг. ін. творів. 
Самодіял. нар. дух. оркестр Шевченків. р-ну 
Києва (орг. 1924) протягом 1950-70-х дав понад 
700 концертів, брав участь у XII міжн. фести-
валі у Ростоку (Німеччина, 1970). Дух. оркестр 
ПК Артемівського алебастрового комбінату 
Донецької обл. рівнем майстерності не посту-
пався профес. колективам. 
Великої популярності у муз. самодіял. русі 
отримали капели, ансамблі бандуристів, 
поміж них: Полтавська засл. самодіял. капела 
бандуристок (п/к М. Кисла-Іващенко), засл. 
самодіял. капела бандуристів Струсівського 
сільського БК Тернопільського обл. (п/к 
І. Пухальського), Ялтин. народна самодіял. 
капела бандуристів ім. С. Руданського (п/к 
О. Нирка) та ін.
У різні часи чимало талановитих і обдарова-
них особистостей розпо чинали свій творчий 
шлях як гуртківці СМ, а згодом продовжу-
вали навчання у фахових профес. закладах: 
вокалісти Б. Гмиря, В. Любимова, О. Жила, 
М. Неділько, М. Частій та ін., композитори 
Г. та П. Майбороди, Т. Шутенко та ін., дириген-
ти М. Гвоздь, баяністи М. Різоль, В. Воєводін, 
домрист В. Івко, кларнетист Л. Мальчевський 

Народний аматорський хор «Первоцвiт» 
пiд керiвництвом Г. Карась  

(м. Iвано-Франкiвськ)

Запрошення 
на концерт 

оркестру народних 
iнструментiв 
Мiжнародного 

центру культури 
i мистецтв 

профспiлок України 
пiд керiвництвом  

В. Васильєва  
(К., 2011)
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та баг. ін. Учасниками СМ. були згодом відомі 
компози то ри: В. Гомоляка, Г. и П. Майбороди, 
К. Мясков, А. Філіпенко, Я. Цегляр, А. Штога-
ренко, Т. Шутенко та ін., співаки: М. Гришко, 
Д. Гнатюк, В. Любимова, О. Жила, К. Лаптєв, 
Є. Мірош ниченко, А. Солов’яненко, Є. Чавдар, 
диригенти: М. Гвоздь та ін. муз. діячі. 
Очолювані ними гуртки і студії, хоча й вважа-
лися аматорськими, фактично були осередками 
фахової виконавської підготовки, оскільки їх 
роботою керували високопрофесійні і досвід-
чені митці. Поміж них у Києві найвідоміши-
ми були вок. студії В. Любимової, Г. Шоліної, 
О. Чулюка-Заграя з участю концертмейсте-
рів А. Ямпольської, Г. Поліщук та ін. Вони 
ставали своєрідними вогнищами фахового 
виконавського мистецтва, чимало їх вихован-
ців вийшли згодом на провідні оперні сцени 
України та зарубіжжя (напр., учасники студії 
В. Любимової – співають на оперних сценах 
Німеччини, Італії, США, Японії, Китаю тощо).
Протягом 1980-х на багатьох заводах, фабриках, 
учб. закладах були самодіял. духові, естрадні, 
ОНІ, ВІА. Від кінця 1980-х СМ. починає зазна-
вати суттєвого скорочення фінансування, змен-
шення уваги та підтримки з боку держ. органів. 
Протягом 1990-х, через економічну кризу, руй-
націю нар. господарства (заводів, фабрик, шахт, 
колгоспів, радгоспів) ця тенденція загострилася 
і набрала стихійного характеру некерованості 
в утриманні колективів СМ. Виразно прослід-
ковується стрімка тенденція зникнення орке-
стрів (симфонічних, духових, ОНІ), хорів та ін. 
колективів, що локалізувалися на підприємствах. 
Занепадають фабрики муз. інструментів. 
Самодіял. музиканти високого профес. рівня по 
суті інтегрувалися до профес. сфери. Водночас 
мережа БК (нині – КЗ, комунальні закла-
ди) продовжує функціонувати по всій Україні, 
з числ. аматор. муз. колективами, солістами. 
Станом на 23.11.2021 в Україні налічується 24 
обл. ЦНТ, яким підпорядкована мережа кому-
нальних закладів культури: БК, БНТ, центри 
дозвілля тощо. У них існують, напр., гурти – 
чоловічий «Сватівські козаки» КЗ «Сватівський 
районний Народний дім «Сватова-Лучка» (п/к. 
П. Ляшик), жіночий вок. анс. «Ліра» КЗ 
«Троїцький центральний Будинок культури» 
(п/к Д. Євстаф’єва) та ін.; народні хори – 
«Слобожани» КЗ «Центр культури і дозвіл-
ля, туризму і спорту Новопсковської селищ-
ної ради» (п/к В. Андрущенко), «Первоцвіт» 
Народного дому с. Микитинці Івано-Фр. міська 
територіальна громада (п/к Г. Карась) та ін.; 
народні ОНІ – «Волинянка» ПК Луцька (п /к 
В. Охманюка), МЦКіМ Жовтневого палацу 
(гол. диригент В. Васильєва); нар. духові орке-
стри – Філії с. Сигнаївка КЗ «Центр культури 
та дозвілля» Шполянської міської ради ОТГ 
(п /к К. Викиданець) та баг. ін. Із сучас. ама-
торськими самодіял. колективами співпрацю-
ють відомі укр. співаки. Репертуар складається 
з різножанр. і різностильов. музики. Учасники 
аматор. руху відвідують фестивалі та конкурси. 
Традиції Всесоюз. оглядів певним чином про-
довжують розвиватися й у пострадян. період.  

Відповідно до Указу Президента України від 
23.10.99 № 1387/99 «Про Всеукраїнський огляд 
народної творчості», огляди СМ. проходять 
спочатку в обл., а потім найкращі колективи 
виступають у Києві в Нац. палаці культури і 
мистецтв «Україна» у серії звітних концертів 
областей України. 

Літ.: Вериківський М., Грінченко М., Радзієвсь-
кий М., Ревуцький Д. Музичне мистецтво на селі. 
Порадник для керівників хорами та оркестрами 
на селі. [Склало Муз. Т-во ім. Леонтовича]. – К., 
1924; Бабій А. Мистецтво хорового співу. – К.; 
Х., 1937; Комаренко В. Робота з самодіяльним 
оркестром народних інструментів. – К., 1955; 
Носов Л. Музична самодіяльність Радянської 
України. – К.: Муз. Україна, 1968; Його ж. 
Художня самодіяльність України на честь XXII  
з’їзду КПРС // НТЕ. – 1961. – № 4; Гордійчук М., 
Булат Т., Омельченко А. та ін. Художня самоді-
яльність на сучасному етапі. – К., 1977; Гуцал В. 
Грає оркестр українських народних музичних 
інструментів. – К., 1978; Пересада А. Оркестры 
русских народных инструментов. Справочник. – 
М., 1985; Остапенко С. Клуб і художня 
самодіяльність. – К., 1987; Шахназарова Н. 
Парадоксы советской музыкальной культури. 
30-е годы. – М., 2001; Ржевська М. На зламі 
часів: музика Наддніпрянської України першої 
третини XX століття у соціокультурному контексті 
епохи : Монографія. – К., 2005; Сташевський А., 
Рєзнік О. Славний шлях кремінських майстрів. 
Дослідження виробництва музичних інстру-
ментів на Кремінщині. – Луганськ–Кремінна, 
2010; Білокінь С. Масовий терор як засіб дер-
жавного управління в СССР. 1917–1941 рр. – 
К., 2017; Чернета Т. Бандурне мистецтво 
Дніпропетровщини: від аматорства до академіз-
му. – К., 2017; Кузик В. Музичне товариство імені 
Леонтовича – 100 років. Стратегія виживання. – 
К., 2021; Дорогих Л. Аматорське мистецтво як 
історико-культурне явище (на матеріалах України 
другої половини XIX ст.): Автореф. дис. …
канд. істор. наук. – К., 1998; Шиманський П. 
Музичне життя Волині 20–30-х років ХХ століт-
тя: Автореф. дис. ...канд. мист-ва. – К., 1999; 
Безугла Р. Баянне мистецтво в музичній культурі 
України (друга половина XX ст.): Автореф. дис. ...
канд. мист-ва. – К., 2004; Білоусова С. Донецька 
школа домрового виконавства: етапи розви-
тку, методологічні засади, регіональна складова 
репертуару: Автореф. дис. …канд. мист-ва. – К., 
2021; Шеремет В. Народно-інструментальне мис-
тецтво півдня України (ХХ – початок ХХІ століт-
тя): Автореф. дис. ...канд. мист-ва. – К., 2021; 
Могило П. Музична самодіяльність у готуванні 
до 1-ої олімпіади самодіяльного мистецтва // 

Народний ансамбль бандуристiв «Золотi 
струни» Київського палацу дiтей та 

юнацтва пiд керiвництвом Н. Слободянюк
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САМОЙЛЕНКОРад. музика. – 1934. – № 2–3; Даньшев В. 
Колгоспний університет самодіяльного мисте-
цтва // Там само; Кандиба. Київська олімпіада 
самодіяльного мистецтва // Там само. – 1936. – 
№ 1; [Б. п.]. Перша в СРСР робітнича опера // Там 
само. – 1936. № 1; [Б. п.]. Колгоспна музична 
майстерня // Там само. – 1936. – № 6–7; [Б. п.]. 
«Запорожець за Дунаєм» у самодіяльній опері // 
Там само; Вериківський М. Хоровий конкурс на 
краще виконання творів українських радянських 
композиторів // Там само; Юрмас Я. Хорова 
капела будинку культури заводу «Більшовик» // 
Там само; Його ж. Хорова капела будинку куль-
тури заводу «Більшовик» // Там само. – 1937. – 
№ 6–7; Василенко Г. Демонстрація творчих 
сил // Там само. – 1936. – № 8; Юцевич Є. 
Зустріч київських композиторів з керівниками 
самодіяльного мистецтва // Там само. – 1939. – 
№ 3; Ганкін Є., Казіміров О., Шкневський Д. 
Самодіяльне мистецтво України // НТ. – 1939. – 
№ 1; Ганкін Є. Готувати кадри керівників худож-
ньої самодіяльності // Там само.. – 1939. – № 2; 
Ганкін Е., Носов Л. Розквіт народних талантів 
(Обласна олімпіада художньої самодіяльності 
Харківської області) // Там само. – 1940. – № 2; 
Козицький П. Червона Армія на Всеукраїнській 
музичній олімпіаді // Музика мас. – 1931. – № 6; 
Білокопитов О. Рівнятися на музичну самодіяль-
ність у частинах УВО // Рад. музика. – 1934. – 
№ 11–12; [Б. п.] Радіоолімпіяда муз.-хорових 
гуртків шкіл соцвиху // Музика мас. – 1931. – 
№ 5; Поляков А. Самодіяльні гуртки Києва // Рад. 
музика. – 1940. – № 3; Хінчин А. Київська робіт-
нича консерваторія // Музика мас. – 1929. – 
№ 6; Малишко К. Музкультуру – молоді // Там 
само; Васютинський В. Соцзмагання музичних 
організацій // Муз. мас. – 1929. – № 9; [Б. а.]. 
Колгоспний університет мистецтва // Комуніст. – 
1934. – № 61; Поль С. Музичні інструменти 
трудящим // Там само. – 1934. – № 70; Шуб Р. 
В центральному будинку народної творчості // 
НТЕ. – 1957. – № 1; Березовський І. Видання 
обласних будинків народної творчості // Там 
само. – 1959. – № 2; Степів М. Твори укра-
їнських митців // Там само. – 1962. – № 1; 
Малинська Ф. Традиційна українська пісня в 
репертуарі хорових колективів та вокальних 
ансамблях // Там само. – 1973. – № 6; Зубов В. 
Художня самодіяльність як фактор виховання 
всебічно розвиненої особистості // Там само. – 
1979. – № 2; Чепелєв В., Миронюк О., Музичне 
мистецтво в сільських клубах // Там само. – 
1982. – № 1; Нолл В. Паралельна культура в 
Україні у період Сталінізму // Родовід. – 1993. – 
№ 5; Маринін І. Тенденції розвитку аматорського 
народно-інструментального виконавства в Україні 
в XX ст. // Педагогічна освіта: теорія і практи-
ка. – 2012. – Вип. 11; Frolova-Walker M. Stalin’s 
Music Prize: Soviet Culture and Politics. – London, 
2016; Hakobian L. Music of the Soviet Era: 
1917–1991. – 2London & New York, 2017.

І. Лісняк

САМОЙЛЕНКО Олександра Іванівна (23.05.1953, 
м. Одеса) – музикознавець, педагог. Канд. 
мист-ва (1988). Доцент (1993). Доктор мист-ва 
(2003). Професор (2005). Закін. Одес. ССМШ 
(1972, кл. фортепіано), Одес. конс. (1977, кл. 
Г. Вірановського, диплом з відзнакою), аспіран-
туру Моск. конс. за фахом «естетика» (1885, 
наук. кер. проф. С. Рапопорт). Від 1977 – на 
кафедрі історії музики і муз. етнографії Одес. 

конс./ ОНМА: викладач, доцент (1990), профе-
сор (2005); зав. кафедри (2006–18). Канд. дис. 
захистила у ВНДІ мист-ва (Москва, РФ), докт. – 
у НМАУ ім. П. Чайковського (наук. консультант 
І. Котляревський). Від 2002 – проректор із 
наук. роботи ОНМА. Розробила й викладала 
навч. курси з історії музики, запровадила авт. 
курси муз. культурології, семіології, інтерпре-
тації (для магістрів), естетики (для бакалав-
рів-музикознавців), психології мистецтва, акту-
альних проблем сучас. муз-ва (для аспірантів і 
здобувачів). 
У колі наук. інтересів С. – муз. естетика, 
культурологія, психологія, текстологія; зокр. 
проблеми катарсису, діалогу як смислового 
феномена, семантичної типології музики, мето-
дології сучас. гуманітарного знання, принци-
пи семіологіч. аналізу музики тощо. У працях 
розвинула ідеї М. Бахтіна, Л. Виготського та ін. 
Авторка понад 100 наук. праць, зокр. 5-и моно-
графій, числ. статей у колективних монографі-
ях, зб-ках наук. праць, надрук. в Україні та за 
кордоном (Вел. Британія, Латвія, Німеччина, 
Польща), метод. посібників, статей до «УМЕ». 
Гол. ред. наук. вісника ОНМА «Музичне мисте-
цтво й культура» (2018).
Створила власну наук. школу: клас С. за фахом 
«музикознавство» закін. понад 130 випус-
кників (більшість – викладачі серед. навч. 
закладів і вишів Одеси та ін. міст України). 
Під кер. С. підготовлено й захищено понад 
50 канд. (зокр. Ю. Грібіненко, Е. Ємельяненко, 
К. Єргієва, В. Забірченко, Н. Ізуграфова, 
М. Ілечко, В. Іонов, Т. Калімуліна, Т. Каплун, 
Г. Копійка, О. Кужелева, О. Лісова, Л. Лобода, 
Н. Лукашенко, К. Майденберг-Тодорова, 
В. Марік, Н. Остроухова, О. Перепелиця, 
С. Поляковська, О. Потоцька, О. Філатова, 
І. Шатова, Ю. Щербаков, О. Щербакова та ін.) і 
докт. (Г. Завгородня, Л. Повзун, С. Осадча) дис-
ертацій. 
Організаторка систематич. стажування викла-
дачів муз. навч. закладів Одеси та ін. міст 
України. Організатор і керівник ряду проек-
тів міжн. і всеукр. семінарів, круглих столів: 
«Музикознавче слово в інформаційному кон-
тенті (пост)сучасності»; «Явище школи в музич-
ному виконавстві та музикознавстві: історія та 
сучасність»; «Музика і музикознавство у реаль-
ному світі: існування без обмежень»; «Метнер 
Фест–XXI». Голова спецради із захисту канд. і 
докт. дисертацій в ОНМА (з 2019). 

Літ. тв.: канд. дис. «Катарсис как эстетическая 
проблема» (М., 1988); докт. дис. «Діалог як 
музично-культурологічний феномен: методологіч-
ні аспекти сучасного музикознавства» (К., 2003); 
монографії – Искусство и катарсис. – М., 1992 
(деп. в НІО Інформкультура Рос. держ. біб-ки); 
Музыковедение и методология гуманитарного 
знания. Проблема диалога. – О., 2002; Психологія 
мистецтва: сучасні музикознавчі проекції. – О., 
2020; Музыкально-культурологический словарь: 
Учебно-методическое пособие по курсу 
музыкальной культурологии. – О., 2009; мето-
дич. розробки – Роль катарсиса как эстетической 
категории в формировании музыкально-эстети-
ческих знаний. – О., 1986; Повышение идейно-
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САМОЙЛЕНКО эстетического уровня музыкального обучения в 
общеобразовательной школе. – О., 1986; 
Форми рование категориального аппарата – 
основа изучения истории музыки: Методич. реко-
мендации по курсу истории музыки для студентов 
музыкально-педагогического факультета. – О., 
1987 (у співавт. із Н. Мироновою); Лекции по 
истории музыки для аспирантов и соискателей: 
Учеб. пособие для сдающих кандидатский мини-
мум по специальности «история музыки». – О., 
2010; Лекции по музыкальной культурологии: для 
магистров и аспирантов музыкальных акаде-
мий // musikology.com.ua. – О., 2017; статті – 
Музыка в контексте жизненной деятельности 
личности // Мат-лы науч.-практ. конференции 
«Здоровый образ жизни» – О., 1991; Негативные 
эмоции как эстетический жизненный фактор // 
Там само; Феномен катарсису в контексті вчення 
Я. А. Коменського // Зб. мат-лів міжн. наук. 
конф. (23–25 верес. 1992). – О., 1992; 
Трагедийность в квартетах Дм. Шостаковича: к 
проблеме семантического анализа музыки // 
Одес. музыковед’93. – О., 1993 (у співавт. із 
Н. Александровою); Музыкант с забытым име-
нем // Одес. консерваторія: Забытые имена, 
новые страницы. – О., 1994 (у співавт. із 
В. Грідіним); Поетика ліричного у творчості сучас-
них українських композиторів // Суспільствознавчі 
науки та відродження нації. – Луцьк, 1997; 
Трагический катарсис и «Живая этика» // 
Творческое наследие Рериха – бес ценный дар 
человечеству: По мат-лам междунар. науч.-
обществ. конф., посв. 50-летию памяти 
Н. К. Рериха. – О., 1997; Концеп ция посттраги-
ческого в музыке // Культурологічні проблеми 
музичної україністики. – О., 1997. – Вип. 2. – 
Ч. 1 (у співавт. із М. Русяєвою); Музыкознание в 
контексте культурологии (от редактора) // 
Культурологические проблемы музыкальной 
украинистики: Вопросы музыкальной семанти-
ки. – О., 1997. – Вып. 3; Музыкознание как 
«живая история» культуры: к проблеме диалогич-
ности гуманитарного знания // Трансформація 
музичної освіти: культура та сучасність: Мат-ли 
музикологічного семінару. 1 част. – О., 1998; 
Музикознавство з позиції «етосу» нових вимірю-
вань культури // Україна на порозі третього 
тисячоліття: духовність і художньо-естетична 
культура: Аналітичні розробки, пропозиції науко-
вих та практичних працівників. Т. 14. – К., 1999; 
Новая символика в творчестве Оливье Мессиана // 
Теоретичні та практичні питання культурології. – 
Мелітополь, 2002. – Вип. 5; Духовно-культурні 
аспекти музикознавства і сучасність // Актуальні 
проблеми духовності. – К.; Кривий Ріг, 1997. – 
Вип. 2; Музыкознание как семасиология: к про-
блеме диалога // Культуро логічні проблеми 
музичної україністики. – О., 1998. – Вип. 2. – 
Ч. 2; Культурологическая концепция диалога 
М. Бахтина и методологические проблемы 
музыкознания // Культурологічна трансформація 
мистецької освіти та актуальні питання творчої 
діяльності музиканта в сучасній Україні. – К., 
1998; Явление артефакта в контексте психологии 
искусства // Муз. мистецтво і культура. – О., 
2002. – Вип. 3; Явление переходности в русской 
музыкальной культуре конца XIX – начала 
XX веков // Теоретичні та практичні питання 
культурології. – Мелітополь, 2002. – Вип. 6; 
Семантические основы оперной поэтики 
Н. А. Римского-Корсакова // Там само. – Вип. 7; 
Жанр «лирической летописи» в творчестве 
С. И. Танеева // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 

2002. – Вип. 8; Музыка как диалогический фено-
мен: к проблеме текста // Проблеми професійної 
педагогічної діяльності. – К., 2002; Игровые 
интенции музыкального текста: к проблеме нео-
классицистского диалога // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2002. – Вип. 20: 
Музичний твір: проблеми розуміння; Стилисти-
ческие предпосылки исполнительской интерпре-
тации фортепианных прелюдий А. Лядова // Там 
само. – К., 2002. – Вип. 22: Муз. виконав-
ство. – Кн. 8; Музыкознание как семасиология: к 
проблеме диалога // Культурологічні проблеми 
музичної україністики. – О., 1998. – Вип. 2. – 
Ч. 2; Опера «Жизнь за царя» М. И. Глинки в свете 
концепции Н. Угрюмова: к проблеме актуальной 
глинкинианы // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 
2002. – Вип. 10; Музикознавство з позиції куль-
турологічної діалогістики // Мистецтвознавчі 
аспекти славістики. – К., 2002. – Вип. 2: Наук. 
записки культурологічного семінару; К проблеме 
методического единства культурологии и 
музыкознания // Проблеми сучасного мистецтва 
та культури. – К., 2002; Ноэтические аспекты 
композиторского творчества (на мат-ле русской 
музыки рубежа ХIХ – ХХ веков) // Теоретичні 
питання культури, освіти та виховання. – К., 
2002; Символическая репрезентация как основа 
музыкальной символики // Теоретичні та практич-
ні питання культурології. – Мелітополь, 2002. – 
Вип. 12; Сучасне вітчизняне музикознавство у 
діалозі з культурологією // Укр. муз-во. – К., 
2002. – Вип. 31; До нової концепції музикознав-
чої освіти // Проблеми музичної освіти. – К., 
2003; Стиль музичної творчості: естетика, теорія, 
виконавство; «Язык сознания» и проблема семан-
тического анализа музыки // Муз. мистецтво і 
культура. – О., 2003; Музыка как смысловой 
феномен: к проблеме ноогенеза // Проблеми 
взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії і практи-
ки освіти. – Х., 2003. – Вип. 11; Композиційно-
семантичний аналіз музики і явище катарсису // 
Мат-ли до укр. мист-ва. – К., 2003. – Вип. 3 (На 
пошану А. І. Мухи); Проблеми взаємодії мисте-
цтва, педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 
2003. – Вип. 12: Гектор Берліоз та світова куль-
тура; Метод «семантических оппозиций» в культу-
рологическом анализе // Київ. муз-во. – К., 
2003. – Вип. 13: Культурологія та мистецтвознав-
ство; Интердисциплинарные тенденции современ-
ного музыкознания // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чай ковсь кого. – К., 2003. – Вип 29: Муз. 
освіта в Україні: теорія і практика; К проблеме 
семантической типологии музыки // Зб. мат-лів 
міжн. наук.-творч. конф. «Трансформація музич-
ної освіти та культури в Україні»: до 90-річчя 
ОДМА імені А. В. Нежданової. – О., 2004; 
Ноэтические тенденции русской музыкальной 
культуры рубежа XIX–XX веков // Київ. муз-
во. – К., 2004. – Вип. 15: Культурологія та 
мистецтвознавство; Литературные аспекты сим-
фонического творчества Гектора Берлиоза (в 
свете теории диалога М. Бахтина) // Наукові обрії 
сучасного українського музикознавства // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2004. – 
Вип. 36; Стиль как музыкально-культурологическая 
категория // Там само. – К., 2004. – Вип. 37: 
Психологические предпосылки культурологичес-
кого анализа: размышление о методе // Там 
само; Музыка между общением и коммуникацией 
(нормы и парадоксы музыковедческого поиска 
смысла) // Наук. вісник ОНМА. – О., 2006. – 
Вип. 7. – Кн. 2: Музичне мистецтво і культура; 
Актуальные аспекты диалога музыкознания и 
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САМОЙЛОВкультурологии: к проблеме методических иннова-
ций науки о музыке // Київ. муз-во. – К., 
2006. – Вип. 17: Культурологія та мистецтвознав-
ство; Феномен естетичного у контексті музичної 
поетики // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковсь-
кого. – К., 2006. – Вип. 44; Музыка в процессе 
ноогенезиса // Там само. – Вип. 60: Теоретичні 
та практичні аспекти музичного смислоутворення; 
До проблеми сьогодення українського музикоз-
навця // Муз. україністика: сучасний вимір. – К., 
2007. – Вип. 1; Время или пространство музыки: 
полемические аспекты проблемы музыкальной 
темпорации // Київ. муз-во – К., 2007. – Вып. 21; 
Творчість Шостаковича як феномен «музичної 
свідомості» середини – другої половини ХХ 
століття // Наук. вісник НМАУ. – К., 2007. – 
Вип. 66; Музыкальное мышление как катартичес-
кий феномен // Там само, 2008. – Вип. 69: 
Музика в просторі сучасності: друга половина 
ХХ – початок ХХI століття. – К.; Катартичні 
засади оперної творчості В. Моцарта // Наук. 
вісник ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2008; Три 
музыковедческих взгляда на «Психологию искус-
ства» Л. С. Выгот ского // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2008. – Вип. 72; 
Явище пам’яті як предмет музикознавчої системо-
логії // Муз. україністика: сучасний вимір. – К., 
2008 – Вип. 2; Духовность как категория 
музыкальной поэтики // Муз. мистецтво і культу-
ра: Наук. вісник ОДК ім. А. Нежданової – О., 
2009. – Вип. 10; Творчість Шостаковича в контек-
сті музичної культури ХХ століття // Часопис 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2009. – № 2 (3); 
Феномен історичного знання та сучасна гумані-
тарна культура // SINTAGMA MUSICUM: Зб. наук. 
статей та спогадів на пошану С. Павлишин. – Л., 
2010; Музичний театр у діалозі з часом та у 
семантичному просторі сучасної культури // 
Часопис НМАУ. – К., 2010. – № 6 (7); Автор и 
герой в музыковедческой деятельности. Статья 
1 // Музичне мистецтво і культура: Наук. вісник 
ОДК ім. А. Нежданової. – О., 2010. – Вип. 11; 
Статья 2 // Там само. – Вип. 12; Методологічні 
інтенції категорії «духовність» і методичне само-
визначення сучасного музикознавства // Наук. 
вісник НМАУ. – К., 2010. – Вип. 85: Духовна 
культура України: традиції та сучасність; 
Исторические и эстетические основы оперы // 
Наук. вісник НМАУ. – К., 2010. – Вип. 89: 
Сучасний оперний театр. Проблеми оперознав-
ства; Теорія музикознавчої інтерпретації як 
напрям сучасної герменевтики // Часопис 
НМАУ. – К., 2011. – № 2 Человек в противосто-
янии времени: об экзистенциальном призвании 
композиторского творчества // Муз. мистецтво і 
культура. – О., 2012. – Вип. 16; Личностное 
время как критерий понимания музыкально-
исторического процесса // Муз. мистецтво і куль-
тура. – О., 2012; Про ювілеї, людську долю та 
історію: роздуми про російську музику // Часопис 
НМАУ ім. П. Чайковського. – 2013. – № 1 (18); 
Сучасна музична мова або мова сучасної музики: 
дві теоретичні парадигми одного художнього 
явища // LAUDATIO. Ювілейна зб. наук. статей на 
пошану проф. Ю. Ясиновського / Упор. У. Граб, 
О. Козаренко, Н. Сиротнська. – Л., 2014; Авторсь-
кий стиль як конститутивна риса музикознавчого 
дослідження: акмеологічні обрії наукової теорії 
Наталії Савицької // Часопис НМАУ. – К., 2015. – 
№ 4 (29); Наука о музыке в кругу современных 
гуманитарных дисциплин: к проблеме музыко вед-
ческой ноологии // Весцi Беларускай дзяржаўнай 
акадэмii музыкi 28’2016: Навукова-тэарэтычны 
часопiс. – Минск, 2016; Часові епістеми музики 

та темпоральні категорії історичного музикознав-
ства // Часопис НМАУ. – К., 2017. – № 3 (36); 
Музичне мислення як інтерпретативний феномен 
та предмет музикознавчої герменевтики // Муз. 
мистецтво і культура. – О., 2017. Вип. 25; 
Категорія музичного мислення у понятійному 
контексті психології мистецтва // Там само. – 
2018. – Вип. 26; От логоса музыки – к логике 
музыковедческого осмысления: в диалоге с 
И. А. Котляревским // К., 2018. – № 2(3); 
Музыкальная эпистемология: теоретические 
предпо сылки, методические и понятийные 
принципы // Муз. мистецтво і культура. – О., 
2019. – Вип. 29. – Кн. 1; Современное метнеро-
ведение: теоретические пролегомены и творчес-
кие перспективы // Там само. – Кн. 2; Музична 
семіологія як актуальний напрям теорії мовної 
свідомості // Modern culture studies and art 
history: an experience of Ukraine and EU: Collective 
monograph. – Riga, 2020 (у співавт. із С. Осадчою); 
Psychology of arts: contemporary musicological 
projections. – Lviv; Toruń, 2020; Музикологія в 
мультидисциплінарному середовищі сучасної 
гуманітарної науки та освіти: ноологічне есе // 
Modern Ukrainian musicology: from musical artifacts 
to humanistic universals: Collective monograph. – 
Riga, 2021; Der luterische Choral als Reprasentant 
deutscher Kultur in der Musikgeschichte Odessa // 
Chorgesang als Medium von Interkulturalitat: Formen, 
Kanale, Diskurse. – Stuttgart, 2007; The Game 
Category in the Context оf Epistemological Tendencies 
in Musicology Discourse // Past & Present. – 
2018. – Issue 1 (2), (November), Volume 241; Innovative 
Technologies in Vocal Training: Technological Culture 
Formation of Future Musical Art Teachers // Journal of 
History Culture and Art Research. – 2020. – No 9 
(3, у співавт. із N. Ovcharenko, O. Moskva, 
O. Chebota renko); Time and modernity as categories 
of musicology: historical and semiological paradigm // 
Music semiology: categories and methods: Сollective 
monograph. – Lviv; Toruń, 2020; Form and essence 
as cognitive priorities of musicological scientific 
discourse // Musicological discourse and problems 
of contemporary semiology: Collective monograph. 
Lviv; Toruń, 2020.

Літ.: Одеській музичній академії ім. А. В. Не жда-
нової – 90! – О., 2003; [Б. п.]. Самойленко 
Олександра Іванівна // https://odma.edu.ua/struc-
ture/ prorektor-z-naukovoyi-roboty/.

І. Сікорська

САМОЙЛОВ Олександр Аркадійович (9.07.1985, 
м. Київ) – піаніст, педагог. Лауреат 2-о Міжн. 
конкурсу-фестивалю юних піаністів (Ґлаб-
жич, Польща, 1997, Спец. приз за найкра-
ще виконання віртуозного твору), Міжн. 
конкурсу молодих піаністів «На батьківщи-
ні С. Прокоф’єва» (Донецьк, 1999, 3-я пре-
мія), Міжн. конкурсу Департаменту фортепі-
ано НМАУ «До 95-річчя від дня народження 
НМАУ ім. П. І. Чайковського» (Київ, 2008, Ґран-
прі), Міжн. конкурсу піаністів «Мінськ–2010» 
(2-а премія), 5-о Міжн. конкурсу піаністів пам’яті 
Е. Гілельса (Одеса, 2012, спец. приз «За найкра-
щу власну транскрипцію»). Стипендіат Голови 
Київ. Держ. адміністрації (1998, 1999). Закін. 
Київ. ССМШ ім. М. В. Лисенка (2003, кл. фор-
тепіано О. Орлової), НМАУ ім. П. Чайковського 
(2009, кл. І. Рябова і Т. Рощиної ), асистентуру-
стажування при НМАУ (2012, кл. Т. Рощиної). 
Від 2010 – викладач Київ. ДМШ № 10.

Обкладинка книжки 
«Psychology of 

arts: contemporary 
musicological
projections» 

О. Самойленко (Lviv; 
Toruń, 2020)
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САМОЙЛОВИЧ С. регулярно виступає на найпрестижніших сце-
нах України, зокр. у Колонній залі Нац. філармо-
нії України, у Великій залі НМАУ. Грає соло і з 
Держ. акад. симфонічними оркестрами України, 
Азербайджану, Республіки Білорусь, співпра-
цює з відомими диригентами (В. Здоренко, 
Н. Пономарчук, О. Галанов, Р. Абдуллаєв).
У репертуарі С. значне місце посідають вірту-
озні твори композиторів-романтиків: Ф. Ліста, 
Ф. Шопена, С. Рахманінова та ін. Піаніст є 
автором віртуозних транскрипцій, зокр. Сюїти 
№ 1 для 2-х фп. С. Рахманінова.

І. Горбунова

САМОЙЛОВИЧ Борис Павлович (бл. 1893, 
с. Нижня Дуванка Куп’ян. пов. Харків. губ. – 
?) – укр. оперн. і кам. співак, хормейстер 
(баритон) у Чехословаччині та США. Брат 
М. і О. Самойловичів. Вок. освіту здобув у 
Празькій муз. школі А. Фрідріха (1925) та 
Празькій конс. Артистич. діяльність розпочав 
1919 солістом Укр. респ. капели п/к О. Кошиця, 
з якою протягом кількох років виступав у баг. 
містах Зах. Європи. Від 1925 – соліст Праз. 
опери. Співав також в Укр. Наддніпрянському 
хорі п/к Д. Котка. Активний діяч укр. грома-
ди в Празі. Відомий своїми числ. виступами у 
Шевченк. концертах у Празі, Брно та ін., де 
виконував солоспіви М. Лисенка («Мені одна-
ково» «Ой чого ти почорніло»), Я. Степового, 
К. Стеценка. 1942 здійснив тривале конц. 
турне по Сх. Галичині та Польщі. 1945 емі-
ґрував до США, де співав в укр. хорах. 
Широковідомий також як хормейстер.

Літ.: Карась Г. Музична культура української 
діаспори у світовому часопросторі ХХ століт-
тя. – Ів.-Франківськ, 2012; М. Д. Шевченківський 
концерт у Берні Моравськім // Діло (Львів). – 
1925. – Ч. 70. – 31 берез.; [Б. п.]. «Наталка 
Полтавка» в чеськім радіо // Укр. тиждень 
(Прага). – 1938. – Ч. 4. – 23 січ. 

Г. Карась

САМОЙЛОВИЧ Микола Павлович (12.12.1890, 
с. Нижня Дуванка Куп’янського пов. Харків. 
губ. – 23.12.1951, м. Провіденс, шт. Род-Айленд, 
США) – оперн. і кам. співак (баритон). Брат 
Б. та О. Самойловичів. Д-р філософії УВУ. Брав 
участь у визвольних змаганнях в Україні (чл. 
Центр. Ради в Києві, делегат 2-х перших військ. 
з’їздів 1917). Від 1920 – на еміґрації в Празі. 
Вок. освіту розпочав у Києві (конс., неза-
кін.), завершив у Праз. муз. школі А. Фрідріха 
(1925). Від 1923 навч. на муз.-пед. відділі УВПІ. 
Виступав епізодично у Праз. опері, а також Т-рі 
М. Садовського на Закарпатті. Активний учас-
ник Шевченк. концертів у Празі, на яких вико-
нував числ. солоспіви М. Лисенка («Мені одна-
ково», «Гетьмани, гетьмани», «Думи мої, думи», 
«Ой Дніпре, мій Дніпре», «Нащо мені женити-
ся») та ін. композиторів на сл. Т. Шевченка. 
1940 організував у Празі власний хор. 1945 емі-
ґрував до США, де продовжував конц. діяль-
ність в укр. хорах. 2020 у с. Нижня Дуванка на 
будівлі школи коштом Всеукр. громад. органі-
зації «Українська ініціатива» відкрито мемор. 
дошку С.

Літ.: Карась Г. Музична культура української діа-
спори у світовому часопросторі ХХ століття. – 
Ів.-Франківськ, 2012.

Г. Карась

САМОЙЛОВИЧ Олександр Павлович (8.06.1892, 
с. Нижня Дуванка Куп’ян. повіту Харків. губ. – 
10.1942, м. Прага, Чехо-Словаччина) – кам. 
співак (баритон). Брат Б. і М. Самой ло вичів. 
Закін. Харків. духовну семінарію та Київ. комер-
ційний ін-т. Під час 1-ї Світ. війни служив у цар-
ській армії, потім у 1-й Запорізькій дивізії. Від 
1919 – соліст Укр. респ. капели п/к О. Кошиця, 
пізніше – Укр. Наддніпрянського хору п/к 
Д. Котка, з якими виступав у багатьох містах 
Зах. Європи. Від 1924 жив у Празі, де 1928 закін. 
муз. відділ УВПІ ім. М. Драгоманова. Брав актив-
ну участь у діяльності Укр. громади в Празі, 
зокр. очолював там Укр. хор, був активним вик-
цем нар. пісень і солоспівів укр. композиторів 
(М. Лисенка, Я. Степового, К. Стеценка та ін.), 
з якими найчастіше виступав на Шевченк. кон-
цертах у Празі та ін. містах Чехословаччини. 
Епізодично співав в укр. операх («Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського, «Наталка 
Полтавка» І. Котляревського – М. Лисенка та 
«Ноктюрн» М. Лисенка), які ставилися Укр. гро-
мадою в Празі. Відомий також своїми сольни-
ми концертами. Володів надзвичайно красивим 
голосом оксамитового тембру широкого діапа-
зону, вродженою музикальністю та артистизмом.

Літ.: Карась Г. Музична культура української діа-
спори у світовому часопросторі ХХ століття. – Ів.-
Франківськ, 2012; Олександр Самойлович (некро-
лог) // Укр. дійсність (Берлін). – 1942. – 20 жовт. 

Г. Карась

САМОКИШ Іван Романович (13.02.1914, с. Пече-
ні жин, нині Коломийського р-ну Івано-Фр. 
обл. – 20.12.1968, м. Трентон, США) – опер-
ний і кам. співак (баритон). Вок. освіту здо-
був у ВМІ ім. М. Лисенка у Львові (1930-і, кл. 
М. Байлової). Періодично виступав у Львів. 
оперному та у Станіславів. (тепер Івано-Фр.) 
драм. т-рах. 1944 еміґрував до Німеччини, де був 
солістом Капели бандуристів п/к Г. Китастого, 
з якою прибув до США (1950). Від 1961 – 
соліст Укр. оперн. ансамблю в Нью-Йорку. 
Співав також у хорі «Прометей» та ін. колекти-
вах. У концертах виконував твори М. Лисенка, 
В. Барвінського, Д. Січинського, С. Воробкевича, 
Я. Степового, С. Людкевича, нар. пісні.

Партії: Султан («Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Арте мовського), Іван («Катерина» М. Аркаса) та ін.

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963.

Г. Карась

САМОРІДНА Світлана Василівна (13.07.1949, 
с. Велика Олександрівка Херсон. обл.) – 
оперна співачка (колоратурне сопрано). 
1973 – закін. Київ. конс. по кл. вокалу (викл. 
І. Колодуб). 
1973–74 – солістка Київ. т-ру оперети, 
1974–98 – Дніпроп. т-ру опери та балету.
У концертах виконувала твори М. Лисенка, 
М. Кро пив ницького, Д. Січинського, А. Коціпін-

Меморiальна дошка 
М. Самойловичу

С. Саморiдна
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CАМОФАЛОВського, С. Люд ке вича, А. Кос-Анатольського, 
О. Греча нінова, С. Рахманінова, А. Скарлаті, 
Дж. Перґо лезі, А. Вівальді, В. А. Моцарта, 
К. Сен-Санса, Ф. Шуберта, Л. Деліба, І. Стра-
вінського, Р. Глієра. 

Партії: Йолан («Милана» П. Майбороди), Марфа 
(«Царева наречена» М. Римського-Кор сакова), 
Цари ця ночі («Чарівна флейта» В. А. Мо царта), 
Джіль да, Віолетта («Ріґолетто», «Травіата» 
Дж. Вер ді), Розіна («Севільський цирульник» 
Дж. Росі ні), Адіна («Любовний напій» Ґ. Доніцетті).

І. Лисенко

САМОТОС-БАЄРЛЄ (Samotos-Beirle) Наталія 
Іванівна (10.09.1960, м. Львів) – музикозна-
вець, лектор, ведуча акад. і естр. конц. програм. 
Лауреат 1-о Всеукр. конкурсу ведучих (1990, 
Київ). 1983 закін. істор.-теор. ф-т Львів. конс. 
зі стипендією ім. М. Лисенка (кл. С. Павлишин), 
1985–88 викладала там само історію музики. 
1983–2001 лектор-музикознавець Львів. філар-
монії, стажувалась у Всес. Ін-ті працівників 
культури (1985, Москва). Підготувала і провела 
понад 40 муз.-темат. програм, цикли концер-
тів з камерним оркестром «Віртуози Львова», 
симф. ранки, які були унікальною в Україні фор-
мою виховання і презентації талановитих дітей. 
1988–90 у співпраці з І. Лацаничем – гол. 
диригентом Львів. оперного т-ру ім. І. Франка 
реалізувала у там т-рі проект «Зустрічі з оперою 
і балетом». 1980–2000 – постійна ведуча міжн. 
фестивалю класичної музики «Віртуози», 1-о і 
2-о фестивалів «Червона Рута» (1989, Чернівці; 
1991, Запоріжжя), Світового муз. фестивалю 
українців у Польщі (1889, Сопот, 1991, Ґданськ), 
Фестивалів авт. пісні «Оберіг» (1992–94, Луцьк), 
«Марія» (1993, Трускавець), член журі Міжн. кон-
курсу виконавців у Трнаві (Словаччина, 1995), 
а також автор і ведуча передач муз. новин на 
Львів. ТБ (1992) і радіо-Шарван (США, 1990). 
1994 стажувалася в Hochschule für Musik und 
darstellende Kunst, Institut für Musikgeschichte 
(Ін-ті аналізу, теорії і історії Вищої школи музи-
ки і образотворчого мистецтва, Відень, п/к 
Ф. С. Ґеллера) в рамках стипендії Австр. служ-
би акад. обміну (ÖAD), 1994–2001 працювала у 
міжн. проекті «Millenium» Мін-ва науки і культури 
Австрії, налагодила контакти із заруб. науков-
цями: організувала у Львові конф. «Культурні 
традиції в центральній Європі» у співправці з 
міжн. центром культурних ініціатив у Львові 
(1997, Тиждень європ. культури у Львові) і з 
Зальцбурзьким Моцартеумом (2001, Internationale 
Stiftung Mozarteum), провела Дні австр. музики в 
Україні (1999, Львів–Київ).
Від 2001 проживає у Німеччині (Гайдельберґ), 
де 2001–05 продовжила освіту на отриман-
ня диплому-еквівалента з музикознавства в 
Гайдельберзькому ун-ті, працює у Дієцизальному 
Музеї Сакрального мистецтва, досліджує муз. 
життя Львова, веде громад. роботу в складі Ради 
Міґрантів Гайдельберґа щодо укр.-нім. мист. кон-
тактів і укр. шкільництва за кордоном.

Літ. тв.: Каталог музичних творів А. Гнатишина // 
Диригент і композитор А. Гнатишин. – Відень, 
1994; Синтез музики і живопису // Музика. – 
1982. – № 6; Огляд молодих // Там само. – 

1985. – № 4; Композитор Андрій Гнатишин // 
Там само. – 1996. – № 6; Музичні твори на 
сл. М. Шашкевича (рецензія) // Шашкевичіана. 
Нова серія. – Л., 1996. – Вип. 1; Життя і 
творчість М. Колесси міжвоєнного періоду // 
Родина Колессів – спадкоємність науково-
мистецьких традицій. – Л., 2012; Kамерно-
інструментальний жанр в автобіоґрафічному 
контексті (За «Спогадами» М. Колесси) // 
Камерно-інструментальний ансамбль: традиції 
та сучасний вимір. – Л., 2013; Сторінки біо-
графії М. Колесси: камерно-інструментальна 
музика – виконавська практика і компону-
вання // Наук. збірки ЛНМА ім. М. Лисенка. – 
Л., 2013. – Вип. 31: Виконавське мистецтво. 
Камерно-інструментальний ансамбль: історія, 
теорія, практика; Микола Колесса. Сто років 
молодості. Спогади / Упоряд. З. Підперигори 
та Н. Самотос. – Л., 2014; Aus der Sicht 
ehemaliger Stipendiaten // Donauraum. – Wien, 
1994. – Heft 1/2 (у співавт. із С. Пташник); 
Komponist Stanisław Ludkewycz. Neue Materialen 
zu seinen musikwissenschaflichen Studiеn bei 
G. Adler in Wien (1906–08). (Нові матеріали до 
музикознавчих студій С. Людкевича у Ґ. Адлера 
(1906–08) // Mitteilungen der oester. Gesellschaft 
f. Musikwissenschaft. – Wien, 1994. – No 32; 
Das Musikleben in Lviv und seine regionale Spezifik 
in der Zeit der Donaumonarchie am Beispiel der 
Rolle von Vereinen // Die Aufgabe der Vereine in 
der Musikgeschichte Europas. – Trnava. E. Bugalova 
(Hg.), 2001; Gesellschaftliche Taetigkeit und nationale 
Selbstbestimmung: Musikpflege der ukrainischen 
Vereine in Galizien um die Jahrhundertwende // 
Kulturelle Praktiken und die Ausbildung von Imagined 
Communities in Nordamerika und Zentraleuropa. – 
Wien. Imgram, Reisenleitner, Czabo-Knotik (Hg.), 
2001; Netzwerke, erzieherische Aufgabe der 
Vereinen in Galizien, 1867–1930 // CD-Idition des 
Instituts für Analyse, Theorie und Geschichte der 
Musik. – Wien, 2002; Galizien // Oesterreichisches 
Musiklexikon: Verlag der Oesterreichischen Akademie 
der Wissenschaften. R. Flotzinger (Hg.). – Wien, 
2003. – Вand 2; Kofler, Familie Kolessa, Ludkiewycz, 
Menzins’kyj, Mikuli, Myschuha, Malaniuk // Там 
само. – Вand 3; Familie Nyzankivskyj, Ruckgaber, 
Sitschyns’kyj, Turkiewytsch, Wachnianyn // Там 
само. – 2004. – Вand 4; Mykola Kolessa, dosud 
žijící žàk Vítězslava Novàka // Hudebne revue 
Opus musicum. – Praga, 2004; Revuts’kyj // 
MGG (Musik in Geschichte und Gegenwart). 
Zweite neu bearbeitete Ausgabe von L. Fischer. 
Personenteile. – Baerenreiter; Kassel, 2005; Die 
Musikvereine in Lviv und ihre Zusammenarbeit mit 
den Militärorchestern um 1900 // Vojenska hudba v 
kulture a historii ceskych zemi. – Praga, 2007.

Г. Карась

CАМОФАЛОВ Микола Кузьмович (19.03.1928, 
м. Курськ, РСФРР – 6.03.1988, м. Київ, 
УРСР) – оперний співак (тенор). З. а. УРСР 
(1969). Артист анс. пісні і танцю БК залізнични-
ків у Курську, тепер РФ. Закін. художнє уч-ще, 
викладав малювання та креслення у ЗОШ № 36 
Курська. Закін. муз уч-ще по кл. вокалу (викл. 
Б. Поджук). 1965–66 – соліст Донецьк. оперн. 
т-ру (нині – Донецький академічний театр 
опери та балету ім. А. Б. Солов’яненка). 
Дебютував в опері «Алеко» С. Рахманінова  
(партія Молодого цигана). 1967–88 – артист-
вокаліст Держ. заслуженої капели бандуристів 
УРСР (нині – НЗКБУ ). Мав драматичний тенор, 

М. Самофалов

М. Самофалов у ролi 
Молодого цигана 
(опера «Алеко»  
С. Рахманiнова)

Н. Самотос-Баєрлє
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САМОХВАЛЕНКО красивого, яскраво-насиченого тембру повного 
діапазону. У складі капели бандуристів гастро-
лював у Японії, Канаді, Польщі, Франції, Литві, 
Латвії та ін. країнах.
У репертуарі – романси С. Рахманінова 
(«Как мне больно», «Сон», «Весенние воды»), 
П. Чайковського («Хотел бы в единое слово», 
«Мы сидели с тобой», «Снова, как прежде, 
один»), М. Глінки («Бедный певец», «К Молли», 
«Сомнение»), укр. нар. пісні («Там, де Ятрань 
круто в’ється», «Чорнії брови, карії очі», 
«Місяць на небі» та ін.) та пісні народів світу.

Партії: Петро («Наталка-Полтавка» І. Котляре сь-
кого – М. Лисенка), Герман («Пікова дама» 
П. Чай ков сь кого), Молодий циган «Алеко» 
С. Рахмані нова), Пінкертон («Мадам Баттерфляй» 
Дж. Пуччі ні), Фауста (однойм. опера Ш. Ґуно), Хозе 
(«Кармен» Ж. Бізе). 

І. Лісняк

САМОХВАЛЕНКО (Бернацька) Галина Олек сан-
дрівна (29.08.1943, с. Богородиця Гру бешівського 
пов. на Холмщині, Польща) – музи ко знавець, 
педагог. Дочка О. Самохваленка. Дійсний 
член Тов-ва «Холмщина» (1980). 1962 закін. 
Львів. ССМШ (теор. спецкурс, кл. В. Флиса, 
М. Білинської ), 1967 – теор.-композиторський 
ф-т Львів. конс. ім. М. Лисенка (кл. М. Скорика, 
А. Кос-Анатольського). Під час навчання у 
складі вок. квартету (Н. Гавриленко, 1-е 
сопрано, З. Панасюк, Н. Рикова, 2-е сопрано, 
А. Петрашек, 1-й альт, С., 2-й альт) ВІА «Веселі 
скрипки», організованого М. Скориком (1963, 
Львів), виконувала пісні: «Намалюй мені ніч», 
«Не топчіть конвалій», «Карпати» М. Скорика, 
«Зоряна ніч» А. Кос-Анатольського та ін., 
гастрольні турне колективу відбувалися у міс-
тах України, Росії, Польщі, кол. Чехословаччини. 
1967–68 – редактор муз. передач на Закарп. 
студії ТБ. 1968–80 – викладачка муз.-теор. 
дисциплін Луцького муз. уч-ща. Від 1980 викла-
дає у Львів. конс. на кафедрі теорії музики, 
2007 – доцент. Від 2011 очолює керівництво 
пед.-виробн. практикою ДМШС при ЛНМА 
ім. М. Лисенка. 

Літ. тв.: Із невідомого листування Миколи Лисенка 
з галичанами // Записки НТШ. – Л., 1993. – 
Т. ССХХVI: Праці музикознавчої комісії; Поліфонія 
в хорових творах С. Людкевича // Творчість 
С. Людкевича. – Л., 1995; Два матеріали о. Івана 
Кипріяна // Musica humana: Зб. ст. кафедри 
муз. україністики. – Л., 2003. – Ч. 1 Наук. 
зб. ЛДМА. – Вип. 8. – Ч. 1; Епістола до 
друга [Я. В. Якубяка] // Пам’яті Яреми Якубяка 
(1942–2002). – Л., 2007. – Вип. 17 (Наук. зб. 
ЛДМА); Талановита особистість [музикознавець 
Е. Л. Кобулей] // Пам’яті Емілія Кобулея (1929–
2004): Зб-к спогадів і мат-лів. – Л.; Ужгород, 2008; 
[Спогади про Анат. Кос-Анатольського] // Анатоль 
Кос-Анатольський у спогадах сучасників / Ред.-
упор. Т. Дубровний. – Л., 2009; Консонанси та 
дисонанси життя Олени Созанської-Климків // 
Укр. музика. – Л., 2011. – Число 2; Незабутні миті 
спілкування // Подвижниця української культури: 
Книга на пошану Марії Білинської. – Л., 2012; 
Олександр Самохваленко визначний діяч культур-
но-мистецького життя Волині // Музичне мисте-
цтво Волині ХІХ–20 ст. – Луцьк, 2012; Мої дорогі 
колеги [спогади] // …У звуках музики свої лишити 

знаки: Зб. ст. на пошану викладачів-професорів 
кафедри теорії музики [ЛДМА ім. М. Лисенка]. – 
Л., 2018; «Викладання – найшляхетніша спра-
ва…» / Р. Роллан [Спогади про М. М. Лемішка] // 
Останній романтик консерваторії: Спогади про 
М. Лемішка (1930–2017). – Л., 2019; Мелодія 
від Бога (з присвятою М. Скорику) / Вірш. – Л., 
2020 (рукоп.).

Літ.: Мазепа Л., Мазепа Т. Шлях до муз. акаде-
мії у Львові: в 2-х томах. – Л., 2003. – Т. 2; 
Сторінки історії ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2003; 
Бабюк Л. Вшанування Кирила Стеценка: Львів // 
Музика. – 1982. – № 4; Паламарчук О. Що 
ми знаємо про «Митців Львівщини» // За вільну 
Україну. – 2002. – 3 верес. 

Н. Дика 

САМОХВАЛЕНКО Олександр Олександрович 
[4(16).12.1914, м. Замостя Люблінського воє-
водства, Польща – 1.11.1977, м. Луцьк Волин. 
обл.] – хормейстер, педагог, муз.-громад. діяч. 
Батько Г. Самохваленко. З. а. УРСР (1952). 
Навч. в учительських семінаріях (пед. школах) 
Острога (тепер Рівн. обл.), Холма (Хелма, 1929–
34), Варшавс. конс. на пед.-хормейстерському 
(1934–37), теорет. (1937–39) ф-тах, де педа-
гогами були: Р. Хойнацький, М. Кацперчик, 
Ст. Ка зуро, В. Лясикий, В. Малішевський, 
Т. Ох лев ський, А. Таубе. Протягом 1939–
45 працював у Грубешеві (Польща) викладачем 
співів, музики в початк. школі, торговельній та 
учительській семінаріях, гімназії; керував само-
діяльними хорами. Від 1945 жив і працював у 
Луцьку. При Волин. обл. філармонії організу-
вав 1-й Волинський народний хор (1945–57), 
що активно гастролював у містах кол. СРСР. 
Щороку у Луцьку проводять обл. фестиваль-
конкурс імені С. «Ти не згасла, зоре ясна». 

Літ.: Горний М. Українці Холмщини і Підляшшя: 
Видатні особи ХХ століття. – Л., 1997; Єфіменко 
В. Співає хор Волинський: спогади. – Луцьк, 
2006; Степанюк І. Вокально-хореографічна куль-
тура Волині другої половини XX – початку XXI 
століття: джерела та сучасні тенденції функціону-
вання: Дис. … канд. мист-ва. – Івано-Франківськ, 
2017; Омелянчук В. Перший народний хор Волині: 
без меж у просторі і часі // «Роде наш крас-
ний…»/ Волинь у долях краян і людських 
документах. – Луцьк, 1999. – Т. 3; Бернацька Г. 
Олександр Самохваленко – визначний діяч 
культурно-мистецького життя Волині // Музичне 
мистецтво Волині XIX–XX століття / за заг. ред. 
П. Шиманського. – Луцьк, 2012; Степанюк І., 
Дудай  М. Зародження і становлення Першого 
народного хору Волині крізь призму життєвого 
і творчого шляху Олександра Самохваленка // 
Укр. культура: минуле, сучасне, шляхи розви-
тку. – Рівне, 2019. – Вип. 32; Жданов С. Творче 
зростання, де стверджується: «... керівник воли-
нян добився від хору чистого, справді музикаль-
ного звучання» // Веч. Київ. – 1952. – 28 черв.

О. Кушнірук

САМОХВАЛОВ Віктор Якович (18.06.1932, 
м. Краматорськ, Сталінської, тепер Донец. 
обл.) – музикознавець, педагог. Канд. мист-
ва (1967). Доцент (1972). Проф. (1980). 1952 
закін. Київ. муз. уч-ще ім. Р. Глієра (кл. теорії 

О. Самохваленко

В. Самохвалов
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САМОХВАЛОВА музики Г. Жуковського, Р. Верещагіна, фор-
тепіано – М. Кузьміна), 1957 – Київ. конс. 
ім. П. Чайковського (історико-теор. ф-т, викла-
дачі: Г. Таранов, Ф. Аерова), 1961 – аспіран-
туру при ній (кер. Г. Таранов). Під час навчання 
(1955–56) – викладач муз.-теор. дисциплін у 
Київ. ССМШ ім. М. Лисенка, поміж учнів – 
В. Кожухар, Є. Ржанов, Ю. Холодов та ін. Від 
1961 – викладав муз.-теор. дисципліни у Київ. 
конс. (нині – НМАУ) на кафедрі теорії музики, 
від 1972 – доцент, 1980 – професор. Студенти 
та аспіранти С. працюють у різних країнах світу, 
серед них: відом. композитор і музикознавець 
СРВ Зоан Ньо, Н. Ізбицька (Канада) та ін.
У сфері наук. інтересів С. – симф. творчість 
Б. Лятошинського, фонізм гармонії (запропо-
нував ряд нових понять і термінів у теорії гар-
монії – фонічна характерність, внутрішньофо-
нічна централізація співзвуч, удосконалював 
теорію обернень співзвуч і т. ін.). Автор власної 
і єдиної на сьогодні теорії колориту в музиці з 
розробкою спеціальних теор. категорій у музиці 
(імпресивно-декоративного, логіко-атрибутивно-
го та емоційно-модусного, що діють у «механіз-
мах» муз. колориту) різних стилів та епох. 

Літ. тв.: канд. дис. «Симфонизм Б. Н. Лято шин-
ского (о некоторых принципах формообразо-
вания») (К., 1967); «Гражина», «На берегах 
Вісли». – К., 1964; Черты музыкального мыш-
ления Б. Лятошинского. – К., 1970; Черты 
симфонизма Б. Лятошинского. – 2К.,1977; Борис 
Лятошинський. – К., 1972, 21974; Методика викла-
дання музично-теоретичних і музично-історичних 
предметів (музична школа – училище – кон-
серваторія): Упор. В. Самохвалов. – К., 1983; 
Тематизм сонатных форм Б. Лятошинского // 
Укр. музыковедение. – К., 1966; Про деякі 
риси драматургії сонатних форм в симфоні-
ях Б. Лятошинського // Укр. муз-во. – К., 
1967. – Вип. 2; Відродження твору (про Першу 
симфонію Б. Лятошинського) // Музика. – 
1971. – № 5; О Б. Н. Лятошинском // СМ. – 
1977. – № 12; Симфонические произведе-
ния; Б. Лятошинский // История украинской 
музыки. – К., 1981 (у співавт. з І. Пясковським); К 
вопросу о проявлении красочно-колористическо-
го фактора в гармонии Б. Лятошинского // Борис 
Николаевич Лятошинский: Сост. М. Копица. – 
К., 1987; Фонизм в системных представлени-
ях // Музыкальное мышление: сущность, 
категории, аспекты исследования / Отв. ред. 
И. Ляшенко. – К., 1989; Музыкальная красоч-
ность как фактор ценностно-ориентационных 
отношений: к постановке проблемы // Проблемы 
музыкальной культуры / Сост. И. Юдкин. – К., 
1989. – Вып. 2; Про імпресіоністські тенден-
ції в музиці Б. Лятошинського // Музичний 
світ Бориса Лятошинського / Ред.-упоряд. 
М. Копиця. – К., 1995; М. Вериківський як про-
довжувач теорії ладового ритму Б. Яворського та 
автор самостійної концепції ладових уявлень // 
Михайло Іванович Вериківський: погляд з 90-х. 
До 100-річного ювілею. – К., 1997; Колорит в 
структурі музичного тексту // Київ. муз-во. – 
К., 2001. – Вип. 7: О музыкальном колорите 
в цикле Л. Мадетоя «Осень» ор. 68 на стихи 
Л. Онерве // Муз. мистецтво і культура. – О., 
2002. – Вип. 3; Про музичний колорит ладо-
вої техніки в Урочистій літургії Л. Дичко // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2002. – Вип. 19. – Кн. 3: Леся Дичко: грані 

творчості; Фактор импрессивно-декоративного 
в музыкальном произведении // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2002. – 
Вип. 21: Музичний твір як процес; Текст музичного 
твору: практика і теорія; Імпресивно-декоративне 
як загальнородова категорія музики (питання 
термінології) // Укр. муз-во. – К., 2002. – 
Вип. 31; До питання про колористичний потенціал 
слова в музичному творі // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2003. – Вип. 28. 
Семантичні аспекти слова в музичному творі; 
Імпресивно-декоративне в музичних явищах крізь 
призму стильового і позастилевого // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2004. – Вип. 38: 
Музичний стиль: теорія, історія, сучасність; О рит-
мических детерминациях фонических функций в 
гармонии // Метроритм–2 / Сост. И. Юдкин. – 
К., 2005; До питань вивчення поліявищ в гармонії 
(проблеми класифікації акордики) // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2005. – 
Вип. 36. – Кн. 1: Українська та світова музична 
культура: сучасний погляд; Про фактор внутріш-
ньофонічної організації співзвуч // Наук. записки 
ТДПУ ім. В. Гнатюка. – Тернопіль, 2005. – № 1 (13).

Літ.: Гордійчук М. Цінне дослідження // 
Музика. – 1971. – № 3; Бэлза И. С подлин-
ной увлечённостью // СМ. – 1971. – № 9; 
Степаненко М. Композитор захищає дисерта-
цію // КіЖ. – 1967. – 23 лип.

О. Кушнірук

САМОХВАЛОВА Нінель Леонідівна (30.09.1955, 
м. Володимир-Волинський Волин. обл.) – ком-
позитор, музикознавець, педагог, концертмей-
стер. Член НСКУ (1996). 1974 закін. з відзнакою 
фп. відділ Луцьк. муз. уч-ща, 1979 – фп. ф-т 
Донец. муз.-пед. ін-ту. 1984 вступила до Львів. 
конс. (кл. композиції В. Флиса), з 1985 продо-
вжила навч. у Київ. конс., яку закін. відзнакою 
(1990, кл. композиції Г. Ляшенка), 1992 – асис-
тентуру-стажування (кер. той самий) та 1993 
аспірантуру (кер. І. Котляревський) при ній, 
Від 1976 розпочала працювати у Донец. муз.-
пед. ін-ті як концертмейстер. 1993–95 – арт-
директор конц. фірми «Престиж» та худож. 
керівник Будинку орґанної та кам. музики 
Дніпропетровська (тепер Дніпро). Організувала 
й провела 3 міжн. фестивалі орґан. та кам. 
музики, де брала участь як музикознавець і 
солістка-піаністка. 1994–96 – експерт комі-
сії «Розвиток культури в Україні», член екс-
перт. групи Дніпроп. регіону Міжн. фонду 
«Відродження». 1996–2000 – викладач ком-
позиції та муз.-теор. дисциплін Дніпроп. муз. 
уч-ща ім. М. Глінки. 2001–04 – викладач 
гри на фп. у м. Орта (Португалія). 2002, 2003 
учні С. стали лауреатами 2-х міжн. конкур-
сів у Португалії. 2004–06 – концертмейстер 
Дніпроп. т-ру опери та балету. 2006–10 – 
викладач гри на фп. серед. школи Сан-Роке на 
о. Піку (Португалія), де організувала й провела 
2 фп. конкурси. 2010–13 працювала в Україні. 
Від 2013 – викладачка різних муз. закла-
дів Португалії (регіон. консерваторія м. Орта, 
м. Ангра ду Ероїжму на о. Терсейра).
Музика С. виконувалася на міжн. фестивалях 
«Київ Музик Фест», «Контрасти» (Львів), 
«Композиторська молодь України» (Київ), «Ars 
Organi» (Летичів Хмельн. обл.), 4-у Міжн. фес-

Н. Самохвалова

Титульна сторiнка 
монографiї «Черты 

симфонизма 
Б. Лятошинского» 

В. Самохвалова. 
Вид. 2-е, перероб i доп.  

(К., 1977)
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«САМОЦВІТ» тивалі орґанної музики (Пулави, Польща), у 
трансляціях радіо й ТБ України, Португалії.

Літ. тв.: Про світоглядні принципи О. М. Скрябіна // 
Філософія, культура, життя. – Дніпропетровськ, 
2000. – Вип. 8; Поетика як специфікована 
категорія музикознавства // Там само. – 
Дніпропетровськ, 2000. – Вип. 9.

Тв.: semi-опера «Гобіт» для дітей (за казкою 
Дж. Р. Толкієна, лібр. М. Орлової, 2013); для симф. 
орк. – 2 симфонії (№ 1 «Discordia», 1990; № 2 для 
хору, орґана та орк., 1992); кам.-інстр.: для 2- фл., 
2-х скр. і дит. анс. – Фантазія на рос. теми (2008); 
Струн. квартет (1988); для скр. й фп. – «Ave Maria» 
(1992, версії для голосу та орґана, 2000, для голосу, 
фл. та фп., 2002); для фл. й фп. – «Ilhas de Bruma» 
(аранжування 3-х португал. пісень, 2002–05); 
«Веснянка» (2014); для орґана – «Post scriptum» 
(1997, версія для фп., 1999), «Сурми та дзвони» 
(2000, версії для симф. орк., 2011, для фп., 2015), 
Соната (2005); для 2-х фп. – імпровізація «Віхола» 
(1997, версія для скр. і фп., 2000); для фп. – цикл 
«Епіграми» (1991–99, версія для орґана, 1998), 
Варіації на тему Б. Бартока (2006, версія для 
орґана, 2009); для фл. – «Mio-Sotis» (2016); хоро-
ві – для міш. хору: «Святий Боже» (2005); «Nós, 
todas as crianças» з фп. (сл. С. Луїша, 2014); «O meu 
amigo mar; Com un búzio na mão; Nós, as crianças dos 
açores» із солістом і фп. (сл. В. Р. Дореша, 2015); 
для жін. хору: цикл «Самотність» (1991), «Сонети» 
(обидва – сл. Л. Українки, 1993), «Колиска Оріяни» 
(сл. Л. Костенко, 1997), «Світло пожовклого листя» 
(сл. В. Самохвалової, 2000); для чол. хору a’cappella: 
цикл «Дякуйте Господу» (Псалми Давидові), вер-
сія – для голосу і органу (обидва 2000); кам.-
вок. – для кл., арфи, фп. та сопрано – цикл 
«In silentium» (сл. Лесі Українки, 1992); для голосу 
й фп. – «Колисанки» – цикл обр. зах.- укр. 
нар. пісень (1992); «В народному стилі» (сл. Лесі 
Українки, 2000); «Foi Deus» (аранжування фаду 
А. Жанеша, 2003–07).

А. Муха, О. Кушнірук

«САМОЦВІТ» («Samotsvit», Монреаль, Канада) – 
муз. ансамбль. Засн. 1976. Учасники: В. Кінал 
(акордеон, електро-акордеон, вокал), М. Шило 
(акордеон), І. Цап (бас-гітара, вокал), О. Цап 
(ритм-гітара, вокал), Т. Коланич (ударні, кла-
вішні, перкусія, вокал) (усі у складі до 1980-х), 
І. Снісаренко (акордеон, клавішні, у складі від 
1980-х). У репертуарі – укр. нар. пісні та пісні 
сучас. укр. композиторів, власні твори, написа-
ні під впливом різних муз. напрямків. Учасники 
«С.» поєднують вок.-інстр. номери з танцюваль-
ними у власному виконанні. Ансамбль виступав 
містами Канади, на ТБ. У 2000-х О. Цап відновив 
діяльність «С.» у новому складі. 

Дискогр.: Samotsvit (33 rpm/12&quot;). – Yevshan 
Records, 1979. – YFP 1010; Samotsvit. Vol. 2 
(33 rpm/12&quot;). – 1983. – CAP 3301; CD – 
Samo tsvit III. Love is a Rose (CD). – 2015. – 
AC-CD 03. 

Літ.: New Group Surfaces in Montreal // The 
Ukrainian Weekly. – 1977. – 25 december. – 
№ 285; Zajcew B. Retsendsya // STUDENT. – 
1983. – January (Веб-сайт ансамблю samotsvit.
com).

С. Василик

САМОШКО Віталій Віталійович (13.07.1973, 
м. Харків) – піаніст. Лауреат конкурсів – 

Все укр. ім. М. Лисенка (1988, Київ, 3-я пре-
мія), в Італії (ім. Віотті, Верчеллі, 1991, спец. 
приз; ім. Ф. Бузоні, Больцано, 1993, 3-я пре-
мія; 1995, Сениґалія, 2-а премія; 1997, Пінероло, 
1-а премія; 1997, Фраттамаджоре, 2-а пре-
мія; 1998, Канту, 1-а премія; ім. В. Белліні, 
1998, Кальтанісетта, 1-а премія), Австралії 
(1992, Сідней), Півд.-Африканській Республіці 
(«Unisa Fransnet», 1994, Преторія, 2-а премія); 
Канаді (1996, Монреаль, 2-а премія), Ізраїлі 
(ім. Арт. Рубінштейна, 1997, Тель-Авів, 2-а пре-
мія), Бельгії (ім. королеви Єлизавети, 1999, 1-а 
премія, Ґран-прі). Закін. Харків. ССМШ (1991, кл. 
фортепіано В. Горенко й Л. Маргуліса), Харків. 
ін-т мистецтв (1996, кл. фп. Л. Маргуліса й 
С. Юшкевича), удосконалювався у фп. академії 
«Зустрічі з маестро» (1993–2001, Імола, Італія, 
кл. Л. Маргуліса й Л. Бермана). Гастролював 
із сольними концертами в Сіднеї (1992), Києві 
(1999, 2004), Запоріжжі (1998), Парижі (1998, 
2000), Мілані (1998, 2001, 2003), Кельні (1999), 
Брюселі (1999, 2000, 2001), Цюриху (2000, 2002), 
Нью-Йорку, Кіото, Осаці, Хіросімі (всі – 2000), 
Болоньї, Женеві (обидва – 2001), Бонні (2002), 
Сінґапурі (2003) та ін. Разом із відом. оркестра-
ми Брюселя, Монреаля, Токіо та ін. виступав 
п/к диригентів Ж. Варґи, Ш. Дютуа, М. Сюстро, 
О. Тадакі. У репертуарі – твори Д. Скарлатті, 
Й. С. Баха, зах. класиків, романтиків та імп-
ресіоністів, С. Рахманінова, О. Скрябіна, 
С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича та ін. Має 
числ. СD, записи на радіо й ТБ України, Бельгії, 
Німеччини, Польщі, Франції та ін. 

Літ.: [Б. п.]. На концерті лауреата // УМГ. – 
1999. – Жовт.–груд.; [Б. п.]. Тріумф українсько-
го піаніста // Уряд. кур’єр. – 2000. – 18 берез.

І. Лисенко

САНДЛЕР Оскар Борисович (13 (26).01.1910, 
м. Київ – 3.05.1981, там само) – компози-
тор. З. а. Казах. РСР (1943). З. д. м. УРСР 
(1967). 1925 вступив на дит. відділ Київ. конс. 
(кл. фортепіано М. Гольштейн). 1929 був зара-
хований на основний відділ, проте залишив 
Конс. і почав працювати санітаром у лікар-
ні. За деякий час вступив до Київ. муз.-драм. 
ін-ту. Закін. 1937 Київ. конс. (кл. диригування 
Г. Таранова, композиції В. Косенка). 1937–52 
(з перервами) – асистент диригента Київ. 
т-ру опери та балету, зав. муз. частини Драм. 
т-ру ім. Лесі Українки, Київ. держ. естради. 
Від 1952 на творчій роботі. Працював пере-
важно в оперному, оперетковому та пісенно-
му жанрах. Володів яскравим обдаруванням 
композитора-пісняра. Мелодії з його творів 
легко запам’ятовувались, пісні, зокр. «Каштани 
Києва» (сл. В. Брагіна та І. Фінка, 1970), «Пливе 
Дніпро» (були позивними програми УТ–2) та 
ін. користувалися великою популярністю.

Тв.: опери – «Ельза Штраус» («Ельдорадо», 
лібр. М. Пінчевського, 1938, Київ), «Собака на 
сіні» (за Лопе де Вегою, лібр. О. Голобуцької, 
за ред. М. Рильського, 1947, Київ), «Одним 
життям» (у співавт. із Д. Клебановим, лібр. 
І. Муратова, 1947, Харків), «В степах України» 
(за О. Корнійчуком, лібр. С. Олійника, 1952, 
Львів); оперети «Москвичка» за п’єсою В. Гусєва 

Ансамбль «Самоцвiт» 
(Монреаль, Канада)

О. Сандлер
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САНКЕВИЧ(1942, Алма-Ата), «Мій хлопчик» (у співавт. із 
Д. Клебановим, за п’єсою З. Каца і М. Аваха, 
1947, Харків), «Серця і долари» за О. Левадою 
(1949, Київ), «Фабрика чудес» («Свято Святого 
Йоргена» за К. Полонником, 1949, Київ), «Келих 
гетьмана Богдана» (за К. Полонником, 1954, 
Київ), «Транзитні пасажири» (за М. Синьовим 
та І. Золотаревським, 1956, Полтава), «Даруйте 
коханим тюльпани» (за А. Губерманом та 
А. Шнайдером, вірші Н. Добржанської, 1958, 
Одеса), «Наречені не повинні плакати» («Санта 
Рок», за А. Губерманом та А. Шнайдером, 1959, 
Одеса), «Еврика» (за Л. Аркадьєвим та В. і 
О. Дніпрових, 1961, Москва), «Серце дівоче» 
(оперета-балет, за Б. Таїровим, 1961, Київ), «На 
світанку» (за Г. Плоткіним, 1964, Одеса), «Четверо 
з вулиці Жанни» (за Г. Плоткіним, 1966, Одеса), 
«Каштани Києва» (за Г. Плоткіним, 1972, Київ); 
вок. твори для хору з фп., для голосу з фп., 
пісні на вірші А. Малишка, І. Неходи, М. Сома, 
Г. Плоткіна та ін., муз. до худож. к/ф, зокр. 
«Подвиг розвідника» (у співавт. з Д. Клебановим), 
«Десна», «Актриса», «Піджак Тарапуньки», «Як 
Штепсель Тарапуньку женив» та ін. і док. к/ф 
(усього понад 40), драм. вистав (понад 30), пісні 
(понад 100), обр. укр. нар. пісень.

Літ.: Михайлов М., Яворський Е. Оскар Сандлер. – 
К., 1976.

І. Сікорська

САНДУЛЕНКО Леонід Леонідович (19.08.1956, 
м. Київ) – співак (баритон). Ромського походж. 
З. а. України. Н. а. України (2000). Лауреат 
Міжн. літ.-мистецької премії ім. М. Лисенка 
«Рапсодія» (2020, Україна), Міжн. премії укр. 
пісні ім. В. Симоненка (2021, Київ). У репер-
туарі співака укр., рос. та циган. пісні, роман-
си, класичні і автор. твори, вітч. і закорд. 
шлягери. Виступав у США, Канаді, Франції, 
Іспанії, Бельгії, Швейцарії, Нідерландах, Чехії, 
Словаччині, Німеччині, виконував пісні англ., 
іспан., італ. мовами, а також на івриті. 

Дискогр.: СD – Криниця любові (2003); Міліція з 
народом (2005); Захистимо Україну (2006); Міліція 
України. 15 років (2006); На варті правопорядку 
(2007); 20 років ВВ МВС України (2007); «Душа 
цигана» (2008); «Земними росами».

САНДУЛЕСА (Сандулесу) Лілія Василівна 
(28.02.1958, с. Маршинці Новоселицького р-ну 
Чернів. обл.) – естрадна співачка (альт). З. а. 
України (1987). Н. а. України (1996). Лауреатка 
Всерос. конкурсу вик-ців (1982, Сочі, 3-є місце).
Односельчанка С. Ротару. Закін. Чернів. муз. 
уч-ще по кл. вокалу. На профес. сцені виступає 
з 1977 як солістка у складі ВІА «Жива вода» 
Чернівецької обласної філармонії. У тому само-
му році отримала золоту медаль на Всес. фес-
тивалі самодіяльності. 1981–82 на запрошен-
ня О. Сєрова співпрацювала з ВІА «Світязь» 
Волинської обласної філармонії. 1981 – лауре-
ат премії «Молоді голоси (Тернопіль)». 1982–
83 – солістка ВІА «Серпанки» Волин. обл. 
філармонії, духового та естрадно-симфонічного 
оркестрів України. 1983 перемогла на конкурсі 
артистів естради України в Чернівцях, випере-
дивши сестер Ротару, О. Сєрова, В. Білоножка 
і П. Дворського. Відтоді почала виступати на 
урядових концертах Києва і Москви. 1984–

86 – артистка Київ. мюзик-ґолу; 1985 до С. 
прийшов вел. успіх – з піснею В. Бистрякова 
«Гончарный круг» вона вийшла у фінал всесоюз. 
т/фестивалю «Пісня року»; фірма «Мелодія» 
випустила міньйон «Спочатку ти» мільйонним 
тиражем. Виступала по радіо й ТБ, у т. ч. у про-
грамі «Утренняя звезда». 1986 виступала від 
СРСР на Міжн. фестивалі шляґерів у Дрездені 
(тепер ФРН). Від 1988 повернулася на Буковину, 
1989 організувала гурт «Селена» (Чернів. обл. 
філармонія). 
1990 виступила на фест. «Песня года – 90» із 
піснею О. Морозова «Пропади ты пропадом». 
Того самого року почала співпрацю з т-ром 
«Етюд» (Київ). Від 1991 виступає і з сольними 
програмами, живе і працює у м. Чернівцях і 
м. Києві. Від 1992 співає в дуеті з Іво Бобулом, 
що відновило її популярність. Активно виступає 
в Україні й за кордоном, де вийшов CD «Берег 
любові». У репертуарі С. з’явилися драматич. 
пісні – «Несу свій хрест», «Зраджене кохання». 
Після творчого десятиріччя з Іво Бобулом, про-
довжує сольну кар’єру і у 2002, 2004 випускає 
альбоми «Solo Tu» і «Співає Лілія Сандулеса». 
2006 С. повернулася до Чернівців.
Найвідоміші пісні у виконанні С.: «Білі нарци-
си» (Г. Татарченко, В. Крищенко), «Стожари» 
(П. Дворський, В. Кудрявцев), «Гончарний круг» 
(В. Бистряков – А. Поперечний), «Несу свій 
хрест» (О. Гавриш, С. Галябарда), «Берег любо-
ві» (Г. Татарченко, В. Крищенко), «А липи цві-
туть» (О. Гавриш, В. Гостюк), «Золоте весілля» 
(Г. Татарченко, Ю. Рибчинський), «У долі своя 
весна» (В. Івасюк). 
На сьогодні відійшла від активної творчої 
діяльності. Від 2018 – член Радикальної пар-
тії Олега Ляшка, отримала Почесну грамоту 
Верховної ради України.

Дискогр.: Спочатку ти. – Мелодія. – С62 24843 
003 – 1987; Solo tu (CD). – NAC CD–084. – 
2002. З любов’ю. – None. – 2000; Берег любові 
(Лілія Сандулеса, Іво Бобул). – Yevshan. – CDYFP 
1107. – 1993. «Співає Лілія Сандулеса» (2004)

Літ.: Стець А. Співачка Лілія Сандулеса всту-
пила до Радикальної партії Ляшка // Zaxid.
net. – 2018/ – 2 берез.; Бахарєва Т. [Інтерв’ю 
з Лілією Сандулесою]: «Если Саша Серов ловил 
на мне чей-то вигляд, вечером не обходилось 
без скандала» // Факти. – 2013. – 27 лют.; 
Константинюк І. Лілія Сандулеса: «Дo фінішу 
потрібно прийти не першим, головне – здоро-
вим!..» // Версії. – 2011. – 31 серп.

С. Василик

САНКЕВИЧ Єрмолай (18 ст.) – бандурист. 
Мешканець м. Зінькова Гадяцького полку. 
1746 значився штатним придворним бандурис-
том у С.-Петербурзі. Служив при дворах імп. 
Анни Леопольдівни та Анни Іоанівни. Проживав 
у оранжереї Літнього палацу. За даними 
1751 значиться як «абшитований бандурист» 
(отримав звільнення від служби). Донесенням 
(з 12 груд. 1751) до гетьмана К. Розумовського, 
він клопотав про ремонт греблі з млином та 
надання відповідного охоронного універсалу. 

Літ.: Широцький К. Знамениті українські артисти-
співці XVII–XVIII віку // Рада (Київ). – 1914. – 

Л. Сандуленко

Л. Сандулеса
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САНТАГАНО-
ГОРЧАКОВА

18 черв. (№ 136); ЦДІАК України. – Ф. 269. – 
Оп. 1. – Спр. 398. – Арк. 2–2 зв.

Л. Горенко-Баранівська

САНТАГАНО-ГОРЧАКОВА (справж. прізв. – 
Мезенкампф; за чол. – Горчакова; псевд. – 
Сантагано) Олександра Олександрівна [24.01 
(5.02).1842, с. Гнилище, тепер Зміївсь ко го р-ну 
Харків. обл. – 25.03 (7.04).1913, м. Київ] – 
оперна й кам. співачка (колор. і драм. сопрано), 
педагог, поетеса, перекладачка. Закін. Смольний 
ін-т у С.-Петербурзі. Вок. освіту здобула в Італії 
у П. Репетто (Мілан, 1865). Дебютувала в Мілані. 
1867–71 – солістка Київ. опери. Мала сильний 
голос шир. діапазону, володіла високою вок. 
технікою, непересічним актор. хистом. У кін. 
1870-х – на поч. 1880-х із власною трупою 
гастролювала в Італії, популяризуючи рос. муз. 
класику (вперше поставила в Італії «Життя за 
царя» М. Глінки, Мілан, 1874). Рано залишивши 
оперну сцену, розпочала пед. діяльність, зрід-
ка виступаючи в концертах. Одна з найвизна-
чніших вок. педагогів Рос. імперії. Викладала в 
Одес. муз. тов-ві, Моск. муз.-драм. уч-щі (1892–
97), М. Тутковського муз. школі в Києві. Поміж 
учнів – С. Друзякіна, М. Закревська, Л. Собінов 
та ін. Автор ряду драм. творів, віршів, перекла-
дів рос. мовою оперних лібрето. Записала кіль-
ка грамплатівок.

Партії: Антоніда, Людмила («Життя за царя», 
«Руслан і Людмила» М. Глінки), Наташа («Русалка» 
О. Даргомижського), Віолетта («Травіата» 
Дж. Вер ді), Розіна («Севільський цирульник» 
Дж. Россіні), Кармен (однойм. оп. Ж. Бізе), 
Марґарита («Фауст» Ш. Ґуно), Лючія («Лючія ді 
Ламмермур» Ґ. Доніцетті). 

Літ.: Алтаев А. Памятные встречи. – М.; 
Ленинград, 1946; Владимирская-Бачинская Н. 
Собинов. – М., 1958, ²1972; Ремезов И. Леонид 
Витальевич Собинов. – [М.], 1960; Собинов Л. 
Памяти А. А. Сантагано-Горчаковой // 
Киев. мысль. – 1913. – 28 марта, передр. 
у кн.: Л. В. Собинов. – Т. 2: Статьи, речи, 
высказывания. – М., 1970; Чайковский П. «Иван 
Сусанин» на миланской сцене // Русс. ведо-
мости. – 1874. – 25 мая, передрук. у кн.: 
Чайковский П. Музыкально-критические ста-
тьи. – М., 1953. 

І. Лисенко

САПЕЛЬНИКОВ Василь Львович (Леонтійович) 
[21.10 (2.11).1867, м. Одеса – 17.03.1941, м. Сан-
Ремо, Італія] – піаніст, диригент, композитор, 
педагог. Гри на фортепіано навч. у Ф. Кестлера 
в Школі худож. мистецтв в Одесі. За сприян-
ня Ант. Рубінштейна вступив і закін. Петерб. 
конс. (1884, кл. Л. Брассена й С. Ментер, 1887). 
Вважався вундеркіндом. Публічно виступав із 
7-и років. Але справж. дебют відбувся 1888 у 
Гамбурґу (Німеччина) виконанням 1-о Фп. кон-
церту П. Чайковського п/к автора. Концертував 
до серед. 1930-х. Жив переважно під Мюнхеном 
(Німеччина); у 1916–22 – в Одесі; з 1923 – 
у Лейпціґу, Флоренції та ін. містах Німеччини та 
Італії. Представник піанізму лістівського типу. 
Манера виконання була позначена віртуозніс-
тю, пристрасним темпераментом, продуманіс-
тю інтерпретації, хоча при виконанні творів 

Ф. Шопена бракувало тонкощів і ґраційнос-
ті. Відом. вик-ць фп. музики доби романтиз-
му – творів Ф. Шопена, Й. Брамса, Ф. Ліста, 
П. Чайковського, який високо цінував гру С., 
С. Рахманінова, Е. Ґріґа та ін. Виступав також 
як диригент, популяризуючи рос. музику. 1897–
98 – професор Моск. конс. Поміж учнів – 
К. Метнер (брат композитора М. Метнера).

Тв.: опера «Хан і його син», фп. п’єси, у т. ч. 
«Танець ельфів». 

Дискогр.: Видатні піаністи минулого: В. Сапель-
ников. Штраус Й.–Таузіґ К. Вальс «Летюча 
миша»; Россіні Дж. – Ліст Ф. Увертюра до опери 
«Вільгельм Телль»; Ліст Ф. Іспанська рапсодія. – 
М.: Мелодия, 1972 (зап. 1905–10). – Д–031711–2.

Літ.: Алексеев А. Русские пианисты. – М.; 
Ленинград, 1948; Чайковский П. ПСС. – 
Т. 2. – М., 1953; Кашкадамова Н. Фортеп’янно-
виконавське мистецтво України. – Л., 2017; 
Хессин А. Из моих воспоминаний. – М., 1959; 
[Б. п.]. В. Л. Сапельников // Театр (Одеса). – 
1898. – № 6; Niemann W. Meister des Klaviers. – 
Berlin, 1919; Schonberg H. C. The great pianists. – 
New York, 1963; Lachert P. Wasilij Sapielnikow // 
Ruch Muzyczny. – 2004. – No 12.

І. Лисенко

САПЄЛКІН Валентин Іванович [7.07.1926, 
с. Весела Лопань Курської (Бєлгород. обл., тепер 
РФ) – 11.02.2009, м. Дніпропетровськ, тепер 
Дніпро] – композитор, педагог. З. а. УРСР 
(1976). Член СКУ (1968). Засновник Дніпро п. орга-
нізації СКУ, секретар правління 1977–82.
1958 закін. комп. ф-т Харків. конс. (кл. 
В. Барабашова), 1958–86 – викладач 
муз.-теор. дисциплін Дніпроп. муз. уч-ща 
ім. М. Глінки (нині – Дніпроп. академія музи-
ки). Поміж учнів – Р. Бєляєв, І. Білосветова, 
О. Захаров, В. Кафарова, О. Пушкаренко, 
В. Тарнопольский, І. Щербаков та ін.

Тв.: вок.- симф. – «Кантата о Руси» (сл. І. Нікітіна, 
1957); для соліста, фп. та симф. оpк. – кантата 
«Дума о Ленине» (сл. М. Ісаковського, 1970, 
2-а ред. 1978); для симф. оpк. – Симфонія 
(1967), Варіації (1967), Подвійна фуґа (1967), 
Святкова увертюра (1968, 2-а ред. 1979), 
Хореографічна сюїта (1980), Урочиста увертю-
ра «Весна 1945 року» (1985); для домри з 
оpк. – Концерт (1979); для анс. скрипалів та 
фп. – Елегія «Памяти друга» (1974); для фп. – 
п’єси, в т. ч. Прелюдія «ля-ре-сі»; для голоса та 
фп. – романси: «Весна» (сл. Ф. Тютчева, 1954), 
«Поговори со мной» (сл. Є. Балашова, 1980); 
хори: «Как в садочке май» (сл. М. Танка, 1955), 
«Зимний вечер» (сл. М. Ісаковського, 1959), 
«Красные камни» (сл. Л. Залати, 1981), «Я пони-
маю журавлей» (сл. С. Вікулова, 1981); вок. 
цикли – «Памяти героев Великой Отечественной 
войны» (1968), «О моряках и море» (1975); 
пісні, в т. ч. «Пусть ярче горят коммунизма 
огни» (сл. М. Танка, 1971), «Мать матроса» 
(сл. А. Хачатряна, 1975), «Баллада о неизвестном 
ровеснике» (сл. М. Дорізо, 1975). «И шумит, 
шумит рябина» (сл. М. Танка, 1977). «Слово о 
коммунистах Приднепровья» (сл. І. Пуппо, 1977), 
«Старый вальс» (1981), «Мы – люди рабочие» 
(1984, обидві – сл. Л. Залати), «Молодушка» 
(рос. нар. пісня, 1986), «Письмо к матери» 
(сл. С. Єсеніна, 1987); пісні для дітей; муз. до 
драм. вистав, телепостановок; обр. укр. та рос. 
нар. пісень.

В. Сапєлкiн

О. Сантагано-
Горчакова



299

САПРУНЛіт.: Дніпропетровська консерваторія ім. М. Глінки 
(1898–2008) / під заг. ред. Т. Медведнікової. – 
Дніпропетровськ : АРТ-ПРЕСС, 2008; Івано-
ва Л. Засновник Дніпропетровської організа-
ції Національної Спілки композиторів України 
Валентин Сапєлкін // Музикознавство Дніпро-
петровщини. – Дніпропетровськ, 2002. – Вип. 1. 

 І. Лісняк

САПРУН (дів. прізв. – Ґольцер) Едіт (бл. 1920, 
Галичина) – конц.-кам. співачка (колоратур-
не сопрано). За походж. німкеня. Дружина 
С. Сапруна-мол. Вок. освіту здобула у Відні, 
де 1942 розпочала конц. діяльність. Виступала 
також у Женеві та ін. європ. містах. Мала наго-
роди на конкурсах у Відні й Женеві. 1949 емі-
грувала до Арґентини, де разом зі своїм чоло-
віком-піаністом концертувала по всій краї-
ні. Володіла надзвичайно красивим голосом 
широкого діапазону, відзначалася віртуозною 
технікою і артистичним талантом.
У її репертуарі були укр. нар. пісні, твори 
В. Барвінського, Н. Нижанківського, С. Люд-
кевича, Б. Лятошинського, А. Штогаренка, 
С. Сапруна-мол., Ф. Шуберта, Р. Шумана, 
Й. Брамса, Р. Штрауса, Й. Маркса та ін. 1953 запи-
сала грамплатівку укр. нар. пісень та романсів.

Літ.: Карась Г. Музична культура української 
діаспори у світовому часопросторі ХХ сто-
ліття. – Ів.-Франківськ, 2012; Лагодинська Г. 
Концерт Едді Сапрун // Овид (Буенос-Айрес). – 
1952. – Число 4 (33); Її ж. Концерт Едді 
Сапрун // Там само. – 1952. – Число 10 (39); 
Галан А. Музичний вечір // Там само; Тис Ю. Едді 
Сапрун // Свобода. – 1952. – 7 верес. 

Г. Карась

САПРУН Северин [Михайлович], о. (2.09.1897, 
с. Рибник, тепер Дрогобицького р-ну Львів. 
обл. – 6.08.1950, м. Боа-Кольомб, побли-
зу м. Парижа, Франція) – греко-катол. свя-
щеник, композитор, педагог, диригент, хор-
мейстер, скрипаль, муз.-громад., освітній та 
політ. діяч.  Батько С. Сапруна-мол. Член 
СУПРОМу (1937). Навч. у Перемиській держ. 
чол. і Віденській укр. гімназіях, на теологічно-
му ф-ті Віден. і Львів. ун-тів. Навч. у Віденській 
конс. та Львів. ВМІ ім. М. Лисенка (кл. скрипки 
Є. Перфецького). Закін. артилерійську школу у 
Станіславові (тепер Івано-Франківськ), воював 
в Українській Галицькій Армії у чині хорунжо-
го. Після важкого поранення 1921 був висвя-
чений на ієрея УГКЦ. Навесні 1921 заснував 
у Дрогобичі «Хор української молоді», давав 
з ним концерти. Згодом через утиски польс. 
поліції реорганізував колектив, заснувавши 
(разом із В. Пацлавським) хор. тов-во «Боян» 
та «Товариство ім. М. Лисенка для плекання 
інструментальної музики». До 1930 був керів-
ником хору тов-ва «Боян», 1922–24 орга-
нізував Дрогоб. та Бориславську філії ВМІ. 
Склавши кваліфікаційні іспити у Львів. (поль-
ській) конс., С. став управителем, директором 
та професором (по кл. скрипки та диригуван-
ня) Дрогоб. філії ВМІ (добирав кадри, купу-
вав інструменти, заснував б-ку). Завдяки 
його зусиллям Дрогобич (поруч із Львовом 

і Перемишлем) перетворився на один з най-
більших муз. центрів підпольської України. 
За його участі в Дрогобичі були створені та 
діяли хор церкви св. Трійці, хор гімназії (зго-
дом очолений М. Іваненком), дівочий хор при 
учительській семінарії с.с. Василіянок (очоле-
ний О. Герниківною, за чол. – О. Оґроднік-
Жилавою), чол. хор міщанського тов-ва 
«Зоря». Найвідоміший із цих колективів «Боян» 
із поч. 1930-х поступово перейшов під оруду 
М. Іваненка, а згодом Б. П’юрка. С. був іні-
ціатором та організатором утворюваних у 
Дрогобичі кам. та симф. ансамблів та орке-
стрів, які виконували твори композиторів-
класиків та акомпанували хорам і солістам. 
1929–30 С. видавав і редагував місячник для 
співацьких та муз. справ «Боян» у Дрогобичі 
(з черв. 1929 по трав. 1930 вийшло 12 вип.), 
у якому подавалися мист. новини, поради 
керівникам аматор. хорів, друкувалися ноти 
(твори галиц. композиторів, М. Лисенка та ін. 
авторів). 1930 С. ініціював і став організатором 
утворення Союзу укр. хорів Галичини. Після 
окупації Сх. Галичини рад. військами С. виму-
шено виїхав (втікаючи від переслідувань НКВС) 
до Львова, де згодом, за сприяння УЦК, став 
директором та членом мистецької ради Ін-ту 
нар. творчості (1941–44). Його заходами під 
час нім. окупації у Львові організовано укр. 
розваговий т-тр «Веселий Львів» та Академію 
малярства (ректором був В. Кричевський). 
Влітку 1944 переїхав до Кракова, згодом – 
до Австрії, мешкав у Відні, Фельдкірху (земля 
Форарльберґ). Від верес. 1944 С. став духівни-
ком «Українського юнацтва протилетунської обо-
рони». У верес. 1945 був призначений архипрете-
ром укр. греко-католиків у Франції, Нідерландах 
та франц. зоні окупації Німеччини й Австрії. 
Влітку 1946 переїхав з родиною до Парижа, 
де 1 берез. 1947 був призначений Радником 
Апостольського Візитатора у Франції. Навесні 
1947 С. створив «Українську Паризьку Капелю». 
1949 відновив (за участі З. Лиська) видання 
«Української музичної бібліотеки». 
Автор моногр. нарисів «Людвик Бетовен» (1927), 
«Про українського композитора К. Стеценка» 
(1937), «Віденські хлопці-співаки» (1930); низки 
статей у часописі «Боян» (1929–30), у львів. і 
заруб. виданнях (Відень, Париж) на музикозн. та 
мист.-краєзнавчі теми; обробок укр. нар. пісень 
та оригінальних хор. композицій, патріотичних 
поезій та перекладів з ін. мов, реліг. оповідань 
для дітей, більшість з яких були знищені взим-
ку 1944 при арешті органами НКВС сестри Юлії.
На честь С. 1997 у Дрогобичі відкрито меморіал. 
дошку, до 100-річчя від його дня нар. засновано 
хор. конкурс (1997, 2000), проведено наук. кон-
ференцію (на базі муз.-пед. ф-ту Дрогобицького 
пед. ін-ту), видано зб. «Крихти» (Л., 1999).

Тв.: «Святий Боже» із серії «Літургічні пісні». – 
№ 6. – Л., 1943 та ін.

Літ. тв.: Людвик Бетовен: Біогр. начерк. – Л.; 
Дрогобич, 1927; Віденські хлопці-співаки. – Л.; 
1930; Про українського композитора Кирила 
Стеценка. – Л.–Дрогобич, 1930; Сапрун С., 
Сапрун С. (мол.). Крихти. – Л., 1999; Дмитро 

о. Северин Сапрун
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САПРУН

Бортнянський як творець і реформатор // Нова 
зоря. – 1926. – Число 36; Виховне зна-
чення хору // Боян (Дрогобич). – 1929. – 
№ 1, 7; Другий концерт піаністки Л. Колесси // 
Боян. – 1929. – № 1; Про чехо-словацьке 
співоче об’єднання // Боян. – 1930. – № 10–11, 
12; 25-ліття «Бандуриста» // Діло. – 1930. – 
7 берез.; Співоча культура // Там само. – 
1930. – Чис. 159.

Літ.: Альманах першого краєвого конкурсу 
хорів у Галичині. У сторіччя народин Миколи 
Лисенка. – Л., 1943; Рудницький А. Українська 
музика: Історико-критичний огляд. – Мюнхен, 
1963; Дрогобиччина – земля Івана Франка. – 
Ню-Йорк; Париж; Сидней; Торонто, 1973. – 
Т. ХХV; Тарнавський О. Літературний Львів: 
Спомини. – Л., 1995; Дрогобиччина – земля 
Івана Франка. – Дрогобич, 1997. – Т. 4; 
Шнерх С. Незмовкна пісня. – Л., 2001; Карась Г. 
Музична культура української діаспори у світо-
вому часопросторі ХХ століття. – Ів.-Франківськ, 
2012; [Б. п.]. Сапрун Северин // Бойківщина: 
Збірник. – Нью-Йорк, Торонто, 1980; Шнерх С., 
Довгалюк І. Інститут народної творчості у Львові 
та культурно-освітнє життя у Галичині у 1941–
1944 роках // Богословія. – Рим, 1996; Їх же. 
Інститут народної творчости у Львові та культур-
но-освітнє життя Галичини в 1941–1966 роках // 
Записки НТШ. Праці музикознавчої комісії. – Л., 
1996. – Т. ССХХХІІ; Їх же. Боян дрогобиць-
кої землі (до 100-річчя з дня народження та 
50-річчя з дня смерті отця Северина Сапруна) // 
Musica Galiciana. – Rzeszów, 2000. – Т. V; 
Їх же. Він об’єднав воєдино хори Галичини // 
За вільну Україну (Львів). – 1996. – 14 лис-
топ.; Середяк Ю. Мої зустрічі з о. Сапруном // 
Галицька зоря (Дрогобич). – 1997. – Числа 126–
127; Яцків О. О. Северин Сапрун – дириґент, 
композитор, музично-громадський діяч // Musica 
Galiciana. – Л., 1999; Його ж. Громадський діяч // 
Галицька зоря. – 1996. – 19 листоп.; Молчко У. 
«Боян» о. Северина Сапруна – видання для 
поширення співочої культури // Бойки: До 75-річчя 
Товариства «Бойківщина». – Дрогобич, 2002. – 
Ч. 1–12/2000, 1–10/2001, 1–10/2002; [Б. п.]. 
Дрогобич. Свято Шевченка // Боян (Дрогобич). – 
1930. – № 4–5; [Б. п.]. Дрогобич. Симфонічний 
концерт С. Сапруна // Боян (Дрогобич). – 
1930. – № 6–7.

Г. Карась

САПРУН Северин [Северинович] (молодший) 
(1.06.1922, м. Дрогобич, тепер Львів. обл. – 
4.05.1977, м. Ліндгерст, США) – піаніст-віртуоз, 

диригент, педагог. Син о. С. Сапруна. Чоловік 
Е. Сапрун. Лауреат Всепольс. конкурсу юних 
піаністів у Варшаві (1934). Початк. муз. осві-
ту отримав у батька та в Дрогобицькій філії 
ВМІ ім. М. Лисенка у сліпого піаніста Е. Шаліта. 
Навч. як піаніст у Варшаві, у Львів. (звкін. 1937, кл. 
Галини Левицької, згодом – В. Барвінського) та 
Київ. (кл. А. Луфера) конс., у Віденській держ. 
вищій школі музики. В студент. роки почав 
компонувати музику. Муз. кар’єру розпочав як 
піаніст-вундеркінд, з 9-річного віку виступав із 
концертами у Дрогобичі, Перемишлі, Львові. 
Згодом концертував у Львові (1942), Києві, 
Відні (1943). 1946–48 мешкав у еміграції у 
Відні, Парижі. Влітку 1948 емігрував до Буенос-
Айреса (Арґентина), де відкрив муз. школу, 
написав низку солоспівів на слова укр. поетів, 
концертував як соліст-піаніст та разом з дружи-
ною. На поч. 1950-х здійснив низку грамзаписів 
як соліст та концертмейстер. У його репер-
туарі були твори М. Лисенка, В. Барвінського, 
Б. Лятошинського, Н. Нижанківського, 
С. Людкевича, А. Штогаренка, Л. Бетховена, 
Ф. Ліста, В. А. Моцарта, Ф. Шуберта, 
Ф. Мендельсона, Й. С. Баха та ін.
Вик. мистецтво С. відзначалось ідеальним 
почуттям ритму, динам. ефектами, темпера-
ментом. Мав феноменальну муз. пам’ять, від-
значався техн. вправністю у пасажах і пере-
хрещенні рук. На жаль, в умовах еміґрації не 
міг розвинути свій великий талант. Від серед. 
1950-х мешкав у Нью-Йорку (США), де з часом 
остаточно припинив муз. кар’єру.

Тв.: солоспіви «Місяць» (сл. Ю. Тиса), «Обіт», 
«Розквіт», «Під Бродами зацвіли маки» 
(сл. Михай лова) та ін.; Сім пісень. – Л., 2000; 
Сапрун С., Са прун С. (мол.). Крихти. – Л., 1999.

Літ.: Шнерх С. Незмовкна пісня. – Л., 2001; 
Яцків О. Северин Сапрун-молодший славний дро-
гобичанин, піаніст-віртуоз // Дрогобицький крає-
знавчий збірник. – Дрогобич, 1995. – Вип. 1; 
Кудрик Б. Концерт 11-річного піаніста Северина 
Сапруна // Діло. – 1934. – Чис. 82; Тис Ю. 
Северин Сапрун у концерті вояцької пісні // Овид 
(Буенос-Айрес). – 1949. – Чис. 4; Свобода 
(Нью-Йорк). – 1977. – 11 трав.; Німилович О. 
Северин Сапрун-молодший – піаніст-віртуоз // 
Галицька зоря (Дрогобич). – 1997. – 29 жовт.

Г. Карась

САПСАЙ Прокіп Минович (10.03.1886, с. Кобеля-
чок, тепер Кременчуцького р-ну Полтав. обл. – 
16.09.1929, м. Ялта, п-в Крим) – диригент, 
співак, композитор, режисер, драм. актор. Із 
селян. родини. Член Кременчуц. філії Муз. тов-
ва ім. М. Леонтовича. Початк. освіту здобув у 
сільс. школі. Закін. Учительську школу в Полтаві, 
де навч. гри на скрипці й фортепіано, здобув 
навички диригування; 1914 – Моск. конс. (отри-
мав диплом «вільного художника»). Від 1905 – 
учитель музики й співів у школі с. Харківці на 
Полтавщині. За участь у революц. подіях був 
звільнений. Рятуючись від переслідувань, виїхав 
на Кубань (тепер РФ), де прожив 4 роки: вчи-
телював в Армавірі, заснував хор, працював у 
театрі. 1909 переїхав до Москви. Брав участь 
в укр. муз.-драм. гуртку «Кобзар», де позна-
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САРАМАГАйомився й потоваришував із Ф. Шаляпіним і 
Л. Собіновим. По закінченні консерваторії повер-
нувся на Кубань, а після раптової смерті дружи-
ни з двома дітьми – до матері в с. Кобелячок. 
Під час 1-ї Світ. війни служив на Кавказі, керував 
військ. хорами. Після революції 1917 повернувся 
в Україну: у Кременчуці – інструктор хор. спра-
ви при відділі Нар. освіти, зав. Губерн. муз. комі-
тету. 1918 заснував Держ. окружну хор. Капелу 
ім. М. Лисенка (існувала до 1941), де на громад. 
засадах працював 1-м диригентом. Репертуар 
Капели складався з укр. нар. пісень, хор. творів 
укр. композиторів, а також рос. і заруб. класики. 
1920 при Капелі було започатковано худож. раду, 
за рішенням якої найбільш обдаровані учасники 
направлялися на навчання до Київ. консервато-
рії. Внаслідок хвороби легенів переїхав на ліку-
вання до Ялти, проте час від часу приїздив до 
Кременчука і, не пориваючи зв’язків із Капелою, 
влаштовував концерти з власних творів. 1920 
у Кременчуці за ініціативи й безпосередньої 
участі С. було відкрито міську муз. школу, якій 
1940 було присвоєно ім’я П. Чайковського. При 
школі діяв профес. симфонічний. оркестр і 
балет. класи. У 1920-х створив Першу мандрівну 
селян. трупу, яка протягом 2-х років об’їздила 
всі навкол. села Кременчуччини. По суті, це був 
профес. пересувний драм. театр зі своєю деко-
ративно-худож. майстернею і театр.-прокатним 
цехом. З метою забезпечення навч. закладів та  
профес. і самод. вик. колективів нот. літ-рою, 
відкрив нот. друкарню. Викладав співи на курсах, 
давав концерти для робітників, селян та черво-
ноармійців, написав хор. твори – «Гімн мандрів-
ної трупи», «Першотравень», «Будьоннівський 
марш», обробки укр. нар. пісень. 1922 у зв’язку 
з загостренням туберкульозу повернувся в Ялту. 
Влаштувався на роботу до профспілк. Клубу 
вантажників, де 1923 створив укр. драмгурток із 
хором. За короткий час колектив перетворився 
на профес. муз.-драм. т-р і самостійну хор. групу 
«Хор Сапсая». Помітивши надзвичайні здібності 
музиканта і диригента, керівництво запросило 
С. до Держ. філармонії, де він організував кам. 
хор, з яким подорожував містами Криму. Хор 
складався з представників різних національнос-
тей, що позначилося на можливості виконання 
творів переважно мовою оригіналу – укра-
їнською, російською, крим.-татарською, італій-
ською та ін. Організована у квіт. 1927 Громада 
українців Півд. берега Криму в Ялті (розташову-
валась у приміщенні кол. чол. гімназії), членом 
якої було обрано С., відкрила укр. біб-ку, де 
можна було читати укр. книжки й добирати укр. 
нот. репертуар. П/к С. звучали твори С. Гулака-
Артемовського, М. Лисенка, М. Леонтовича, 
К. Стеценка, М. Вериківського та ін. укр. компо-
зиторів. Під спів хору Крим. громади й декламу-
вання «Заповіту» Т. Шевченка у верес. 1929 С. 
проводжали в останню путь. 

Тв.: мас. пісні «Гімн комунарів», «Первомай», «Гімн 
мандрівної трупи», «Зимова пісня», «Веснянка», 
обр. нар. пісень, солоспіви «Квітчані сльози», 
«Весною», «Серенада юности» та ін.

Літ.: Кочерга С. Рыцарь украинской песни Прокоп 
Сапсай // VI Дмитриевские чтения. История 

Южного берега Крыма. – Ялта, 2002; Нирко О. 
Прокіп Сапсай та його хор в Ялті // Кримська 
світлиця. – 2000. – 28 верес.; Сапсай Прокіп 
Минович // Кременчуччина: Новітня історія // 
history11.ucoz.ru/KRAEVED/2011_rozdil_3.pdf. – 
Назва з екрана; Анкети та заяви про вступ у 
члени Муз. тов.-ва ім. Леонтовича Кременчуц. 
філії. 1 груд. 1925 – 2 квіт. 1926 р. – ІР НБУВ. – 
Ф. 50. – № 140–141. – 2 од. зб. – 3 арк.

О. Бугаєва

САРАМАГА Богдан Павлович (1.04.1905, 
м. Терно піль – 12.04.1975, м. Детройт, 
шт. Мічиґан, США) – театр. диригент, скрипаль, 
антрепренер, педагог, композитор, театр. режи-
сер. Член СКУ (1940). Чоловік Н. Сарамаги. 
1922 закін. 4 класи Терноп. укр. гімназії. 
З дитинства грав на скрипці, навч. у муз. 
школі (1912–14, кл. скр. Вольфсталя і фор-
тепіано Рослер). Навч. у Львів. (польс.) конс. 
(1920–27; кл. скр. Цетнера, кл. теорії музики 
А. Солтиса). Склав екзамен на вчителя музики 
серед. шкіл. Від 1922 – соліст оркестру (потім 
концертмейстер і з 1925 – диригент) т-ру тов-
ва «Руська Бесіда» (Львів, кер. Й. Стадник), 
з 1928 – у Т-рі ім. І. Тобілевича (Станіславів, 
тепер Ів.-Франківськ). 1932–39 очолював влас-
ну мандрівну трупу «Театр рев’ю та оперети». 
1939 – співорганізатор Терноп. укр. держ. 
драм. т-ру ім. І. Франка, в якому до 1944 – 
муз. кер. і диригент хору. Поставив низку опер 
(«Севільський цирульник» Дж. Россіні, «Наталка 
Полтавка» І. Котляревського – М. Лисенка 
та ін.), оперет («Жайворонок» Ф. Леґара, 
«Циганський барон» Й. Штрауса та ін.). 1944 з 
трупою та дружиною еміґрував до Німеччини: 
1947–50 – соліст і концертмейстер оркестру 
нім. т-ру «Schwabische Landesbühne», водночас 
вдосконалювався з гри на скрипці та компози-
ції у різних педагогів. Від 1950 – у Детройті 
(США), де провадив вик. діяльність як скрипаль, 
викладав у амер. ін-тах гру на скр., а згодом 
в УМІ та ін. 15 років працював вчителем співу 
в укр. серед. школі. З молоддю щорічно вла-
штовував кілька концертів, до яких писав муз. 
твори в супр. створеного ним оркестру. Від 
1961 – викл. Укр. вищої муз. школи (скрипка і 
диригування), диригент хору в Детройті. 

Тв.: оперети «Сади цвітуть», «Королева балю у 
Ворохті»; понад 50 орк. творів; хори; солоспіви; 
2 кантати для дит. хорів; 4 струн. квартети; бл. 
40 пісень та 2-х кантат для шкільного хору; 
7 церк. творів; аранжування 10-и пісень на 
теми визвол. боротьби; муз. до п’єс («Маруся 
Богуславка» М. Старицького, «Украдене щастя» 
І. Франка, «Загибель ескадри» О. Корнійчука та 
ін.); ревю, власні інсценізації.

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963; Ревуцький В. 
В орбіті світового театру. – К.; Х.; Нью-Йорк, 
1995; Карась Г. Музична культура української 
діаспори у світовому часопросторі ХХ сто-
ліття. – Ів.-Франківськ, 2012; Ковальчук В. 
Діяльність українських театрів у Галичині, Волині 
й Закарпатті // Сьогочасне і майбутнє. – Л., 
1939. – № 2; Ґайда П. Богдан Сарамага // 
Шляхами Золотого Поділля. – Нью-Йорк; 
Торонто, 1983; Медведик П. Богдан Сарамага // 
Тернопільська українська гімназія. – Тернопіль, 

П. Сапсай

Б. Сарамага
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САРАМАГА 1992; Житкевич А. Меломанія Богдана Сарамаги. 
Сарамага Богдан Павлович // Його ж. Розсіяні 
світами: Нариси з життя та творчої діяльності 
відомих українських діячів музичного мистецтва 
на заокеанських берегах Америки. – Тернопіль, 
2015. – Т. 1.

 Г. Карась

САРАМАГА Наталія Теодорівна (дів. – Костів; 
30.03.1905, м. Чортків, нині Терноп. обл. – 
31.03.1985, м. Детройт, США) – оперна й 
опереткова співачка (сопрано). Дочка артист-
ки М. Коссаківни-Костів і В. Верховинця, пле-
мінниця К. Рубчакової, дружина Б. Сарамаги. 
Вирізнялася вродою, приємним голосом, 
темпераментною грою, сцен. пластичністю. 
Працювала солісткою у Т-рі Й. Стадника і трупі 
«Просвіти» (1928), Т-рі ім. І. Тобілевича (1929–
31), у мандрівній оперетковій трупі свого чоло-
віка Б. Сарамаги (1931–39), у Тернопільському 
держ. укр. драм. т-рі ім. І. Франка (1939–44), 
у нім. т-рі «Schwabische Landesbühne» (1947–
50). Від 1950 – в еміграції у США (Філадельфія).
Партнерами С. були С. Стадникова, А. Гаєк, 
І. Рубчак.

Партії: в операх – Наталка («Наталка Полтавка» 
І. Котля ревського – М. Лисенка), Катерина 
(однойм. оп. М. Аркаса), Галька (однойм. оп. 
С. Монюш ка); в оперетах – Арсена («Циганський 
барон» Й. Штрауса), Маріца («Графиня Маріца» 
І. Каль мана), Зоріка («Циганське кохання» 
Ф. Леґара); провідні партії у виставах «Троянда 
Стамбулу», «Паяци», «Орфей у пеклі», «Сватання 
на Гончарівці», «Чорноморці», «Вій». 

Літ.: Ревуцький В. В орбіті світового театру. – К.; 
Х.; Нью-Йорк, 1995; Лужицький Г. Український 
театр. – Л., 2004; [Б. п.]. Рецензія про сценічні 
виступи Н. Костів-Сарамаги // Діло. – 1928. – 
5 жовт.; 1929. – 11 черв.; Шляхами Золотого 
Поділля / С. Конрад, В. Лев. – Філадельфія, 
1983. – Т. 3.

Г. Карась

САРАНЧА Андрій (20 ст.) – кобзар із 
Лубенщини (тепер Полтав. обл.). Незрячий. Мав 
прекрасну техніку гри на бандурі і користував-
ся пошаною і популярністю поміж глядачів.
У репертуарі переважали нар. пісні, особли-
во вдало виконував жартівливі пісні, швидко 
складав різні гуморески й сатиричні куплети. 
Страчений гітлерівцями під час 2-ї Світ. війни.

Б. Жеплинський

САРАТСЬКИЙ Олександр Наумович (28.01.1961, 
м. Київ) – піаніст, джаз. імпровізатор, ком-
позитор, педагог. З. д. м. Украіни (2020). 
Закін. Київ. ДМШ № 3 (1975, кл. скрипки), 
теор. відд. Київ. муз. уч-ща (1979), теор.-комп. 
ф-т Ленінгр. (тепер С.-Петерб.) конс. (1988, 
кл. проф. Л. Ковнацької, тема дипломн. робо-
ти – «Ф’южн як явище сучасної музики»). 
Перші комп. спроби здійснив 1973–75, тоді ж 
захопився джазом. 1979–81 служив у лавах 
Рад. армії (в полковому духовому оркестрі 
в Чернігові: написав 6 увертюр та здійснив 
понад 200 аранжувань маршів, пісень та тан-
ців для дух. оркестру). 1981–82 – клавішник 
ансамблю «Товтри» Хмельн.; 1982–84, 1985–

86 – «Каскад» Псков. філармоній. 1987–91 – 
клавішник і муз. кер (з 1989) гурту «ХХ століт-
тя» Черкас. філармонії, з яким брав участь у 
всесоюз. і міжн. фестивалях «Рок-панорама» 
(Москва, 1987), Лісабоні (Португалія, 1987), 
Барселоні (Іспанія, 1988), «Інтер-талант» (1989, 
Прага, Чехія). 1995 з вокалістом О. Тузовим 
у Києві організував ансамбль «Два плюс» 
(тепер – «СараБанда»), з яким багато концер-
тував, записав низку CD. В анс. в різні роки 
грали: В. Волощук, М. Гладецький С. Макаров 
(контрабас); Д. Александров М. Кочетов, 
А. Менделенко, І. Рудий, О. Рукомойников (сак-
софон); В. Колесников (труба), В. Молотков, 
С. Рибалкін (гітара); В. Балаян, А. Кузьменчук, 
О. Тимчук (ударні); Л. Гревцова, Н. Гура, 
С. Лобода, Л. Меркулова. Ансамбль неоднора-
зово брав участь у різних джаз. фестивалях і 
акціях, гастролював Україною та за кордоном, 
брав участь у шоу-програмах, корпоративних 
вечірках та ін. заходах.
1995–2004 – викладач Вечірньої муз. школи 
№ 1 ім. К. Стеценка; з 2004 – викладач 
(веде курс «історія та теорія джазу»), худож. 
кер.студент. Big Band «SaraBanda» НМАУ ім. 
П. Чайковського (з 2017). 
У своїй творчості органічно поєднує укр. фоль-
клор, джаз. традиції та акад. музику. 
Від 2001 С. кожного року виступає із сольним 
концертом у Нац. філармонії України. Здійснив 
декілька всеукр. турів містами України, де грав 
з місцевими творч. колективами (оркестра-
ми). Виступав як соліст із Нац. симф. орке-
стром України, Симф. орк. Нац. радіокомпа-
нії України, Нац. анс. «Київська камерата», 
Нац. кам. анс. «Київські солісти», Засл. акад. 
анс. пісні і танцю ЗСУ, Симф. оркестрами 
Харків. і Крим. філармоній, кам. орк. «Віртуози 
Львова», симф. і кам. оркестрами Тернополя, 
Луцька, Херсона, Кропивницького, Дніпра, 
Хмельницького, Вінниці та ін. У автор. концер-
тах С. брали участь: Н. Матвієнко, К. Стеценко-
мол., Б. Бенюк, Злата Огнєвич, Т. Матвієнко, 
Н. Каменських, А. Завальська, В. Шпудейко, 
П. Табаков, Д. Тодорюк, Т. Ходакова, А. Долідзе, 
А. Кофман (США). С. Юзвік, октет «Орфей», 
дует «Алібі», квартет «Прима» та ін. 

Тв.: вок.-симф. – джаз. кантата «Рух» для хору 
та орк. на вірші укр. поетів (2020); для симф. 
орк. – Симфонії: № 1 (F-dur, 2005–10), № 2 
(g-moll, 2008), № 3 «2014» (c-moll, 2022), № 4 
«Музиканти в дорозі» (2009); Фантазія на теми 
І. Дунаєвського (2005); Концерти для фп. з орк. 
№ 1 (2005), № 2 (2006), № 3 (2009, 1-а част.), № 4 
(2012), № 5 «Beat Heaven» (2013), № 6 (2018), № 7 
(2019), № 8 (2021); для скр. з орк. – Концерт 
(2018), 2 подвійні концерти (2018, 2020); Вок. цикл 
на вірші укр. поетів для сопрано, баритона та 
орк.; кам. – Концерт для скр., альта та струнних 
(2018), Фп. квінтет «Збільшена прима» (2016); 6 
увертюр для духового орк. (1979–81); 

для Big Band і джаз. ансамблів різних складів – 
Два плюс два», «Подвійне дихання», «Два погля-
ди» (всі – 2003), Увертюра на теми Дж. Ґершвіна, 
«Коляда» (на теми колядок, обидва – 2004), 
«Свінг в Академії», «Коломийка» (обидва – 2018), 
«Увертюра на теми П. Чайковського (2019); твори 
для струн. квартету, для скрипки й фп., для фп. 

О. Саратський
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САСЬКО(зокр. рондо «Карпати» за мотивами коломийок), 
пісні для голосу й фп., для ансамблю, для рок-
гурту; обробки груз., євр., китай., інд., рос. нар. 
пісень; числ. обробки укр. нар. пісень для голосу 
із супроводом (фп., анс., орк.), а також. джаз. 
обробки пісень: «Розпрягайте, хлопці, коней», 
«Несе Галя воду», «Чом ти не прийшов?», «Від 
Києва до Лубен», «Ой, чий то кінь стоїть?» тощо.

Дискогр.: 4 CD альбоми – «Два плюс...» (2001), 
«СараБанда» (2004), «Цвіте Терен» (2007), 
«Wonderful World» (2009). 

Літ.: Коскін В. Олександр Саратський: «Основа 
музики – імпровізація. Потім її закували у 
форми» // Портал українця. – 2007. – 
20 берез. // http://www.vox.com.ua/data/
publ/2007/03/20/oleksandr-saratskyi-osnova-
muzyky-improvizatsiya-potim-ii-zakuvaly-u-formy.
html; Найдюк О. Трансформаційні процеси у 
жанрах музичної критики (за матеріалами україн-
ської преси 1990–2005 років): Автореф. дис. …
канд. мист-ва. – К., 2019; Її ж. «Неформатний» 
Олександр Саратський // День. – 2018. – 6 лют.; 
Рибачук І. Олександр Саратський: «Ексклюзивні 
партитури – наша фішка, гордість, відмін-
ність від інших». Український інтернет-журнал 
«Музика». 2019 // http://mus.art.co.ua/oleksandr-
sarats-kyy-ekskliuzyvni-partytury-nasha-fishka-
hordist-i-vidminnist-vid-inshykh/; Волошинова. Є. 
Скрипковий джаз, або неформатна музика від 
Олександра Саратського // Всеукраїнський кон-
курс-огляд творчості дослідників муз. мисте-
цтва «Мейтусівські читання». – Кропивницький, 
2022; Сікорська І. Антикризові «Травневі музичні 
зустрічі» // КіЖ. – 2009. – 17 черв.; Бачук А. 
Інтерв’ю з Олександром Саратським // https:// 
composersukraine.org/; персональний сайт –  
http://saratsky.com.ua 

І. Сікорська

САРЕНКО Василь Степанович (1814, м. Воро ніж, 
тепер РФ – 17(29).04.1881, біля м. Орел, тепер 
РФ) – гітарист, композитор. З родини чиновни-
ка. Виховувався в ст. брата в Орлі. Закін. мед. 
ф-т Моск. ун-ту. Мист-во гри на гітарі вивчав п/к 
А. Сіхри в Москві. Виступав переважно в сало-
нах вельмож, меценатів та музикантів. За свід-
ченням О. Дюбюка, «игрок был первоклассный 
и музыку знал превосходно, играл элегантно, 
чисто, плавно, струны у него пели и в быстрых, 
и в медленных темпах». Як композитор відомий 
своїм «Малоросійським танцем».

Літ.: Биографический словарь деятелей русской 
муз. культуры под ред. Б. Асафьева (рукопись).

І. Лисенко 

САРТІ (Sarti) Джузеппе (хрещений 1.12.1729, 
м. Фаенца, Італія – 28.07.1802, м. Берлін, 
Німеччина) – композитор, педагог, орґа-
ніст. За походж. італієць. Учитель А. Веделя, 
С. Давидова, П. Турчанінова. Навч. у Ф. Валотті 
в Падуї і падре Дж. Мартіні у Болоньї. 1742–
50 – орґаніст собору у Фаенці. 1752 – дирек-
тор оперного т-ру в Фаенці, на сцені якого 
поставив свою першу оперу «Полтей у Вірменії» 
(1752). Від 1753 – капельмейстер  італ. оперн. 
трупи братів А. і П. Міньйотті в Копенгаґені. 
1755–65 і 1768–75 – придворний капель-
мейстер у Копенгаґені й диригент італ. опери 
там само. 1775–79 очолював консерваторію 

дель’Оспедалетто св. Іоана й Павла у Венеції, 
1779–84 – капельмейстер собору там само 
(одним із його учнів під час перебування на цій 
посаді був Л. Керубіні). Від 1784 С. запроси-
ли на посаду придворного капельмейстера до 
С.-Петербурга. На цій посаді залишався фактич-
но до смерті. По дорозі до С.-Петербурга позна-
йомився і спілкувався у Відні з В. А. Моцартом. 
Від 1786 С. був на придворній службі у 
гр. Г. Потьомкіна й жив із його двором на пів-
дні України. До 1790 очолював його домашню 
капелу в Причорномор’ї (Таврії),  Кременчуці 
(тепер Полтав. обл.). В Україні отримав титул 
директора спеціально для цього заснованої 
Катеринослав. (тепер – Дніпро) муз. акаде-
мії, що його носив офіційно аж до смерті. Від 
1790 повернувся на службу до петерб. двору. 
1794 став почесним членом Академії наук. 
1796 представив в АН винайдений ним прилад 
для вимірювання коливань звуків і т. зв. «петер-
бурзький камертон» (а1 = 432 подвійні коливан-
ня). Помер у Берліні, по дорозі з Росії до Італії.

Тв.: понад 50 опер (італ. опер і данських зін-
ґшпілів), балет, числ. тв. для хору з орк. і хору а 
capella (у т. ч. кантати, ораторії, твори на каноніч. 
тексти Правосл. церкви), 3 сонати для клавесина, 
симфонії, концерти тощо.

Літ.: Финдейзен Н. Очерки по истории музыки 
в России с древнейших времён до конца 
ХVІІІ века. – М.; Ленинград, 1928–29. – Т. 2. – 
Вып. 5–6; Його ж. Дж. Сарти // Муз. старина. – 
Вып. 1. – С.Пб., 1903; Иванов-Борецкий М. 
Д. Сарти в России // Муз. наследство. – М., 1935; 
Черкашина М. Образи древнього Києва у вітчиз-
няній опері // Музика. – 1982. – № 2; Іванов В. 
Співацька культура в Україні Х–ХVIII ст. – К., 
1992; Pasolini – Zanelli G. G. Sarti. – Faenza, 
1883; Thrane G. Sarti in Kopenhagen // SIMG. – 
1901–02. – Thrg. 3; Untersteiner A. G. Sarti // 
Gazzetta musicale di Milano. – 1902. – 24 juli; 
Abert H. W. A. Mozart. – T. 1–2. – Leipzig, 
1919–21, 21973–75; Della Corte A. L’opera comica 
italiana nel’700. – Bari, 1923. – V. 2; Rivalta C. 
G. Sarti, musicista faentino del secolo XVIII. – 
Faenza, 1928; Mooser R. A. Annales de la musique 
et des musiciens en Russie an XVIII siecle. – 
T. 2–3. – [Geneva], 1951. 

Б. Сюта

САСЬКО Геннадій Михайлович (20.10.1946, 
м. Сталіно, тепер Донецьк) – композитор, 
видавець, педагог, муз.-громад. діяч. Чоловік 
Т. Невінчаної. З. д. м. України (2008). Член НСКУ 
(1973). Лауреат Премії ім. В. Косенка (2002), 
Мист. премії «Київ» ім. А. Веделя в галузі муз. 
композиції (2010). Закін. з відзнакою фп. відділ 
Донец. муз. уч-ща (1966, кл. Г. Гаврика), компози-
торський ф-т Київ. конс. (1971, кл. Л. Колодуба). 
1971–72 – зав. муз. частини Київ. рос. драм. 
т-ру ім. Лесі Українки. 1972–74 – диригент Анс. 
пісні і танцю Захід. ПРИКВО. 1974–85 – редак-
тор, зав. редакції інструментальної музики 
вид-ва «Музична Україна». 1988–90 – зав. муз. 
частини Київ. молодіж. т-ру. 1990–92 – заст. 
директора Центру муз. інформації СКУ. 1992–
94 – директор вид-ва «Довіра», шеф-редактор 
книговидавничого центру «Посередник». Від 
1994 – директор спеціаліз. вид-ва «Ґроно» 

Г. Сасько
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САТИРА (книжки й ноти). Від 2008 – викладач курсу 
імпровізації та композиції в коледжі Ін-ту музи-
ки ім. Р. Глієра (тепер Муніцип. академія музики 
ім. Р. Глієра). 
Різноманітна за жанрами творчість С. позначе-
на зверненням до тем і образів, пов’язаних із 
давньою і новітньою історією України; відтак – 
самобутньою стилістикою з опорою на глибин-
ну фольк. інтонацію, перетворену й осмисле-
ну з позицій сучас. художника («Слов’янська 
поема», фольк-ораторія «Батьківська нива», 
фп. цикл «Відгомін століть», орґанна симфонія 
«Азъ рехъ…», «Дума про 33-й» для солістів і 
хору тощо). Інша сфера – витончена й шля-
хетна лірика (Концерт для фл. з орк., кла-
весин. цикл «Весняні барви» та ін.). Багато 
уваги С. приділяє створенню музики для дітей 
і юнацтва, муз. педагогіці, видавн. діяльнос-
ті, спрямованій на виховання підростаючого 
покоління. Твори С. для дітей вирізняє образ-
на й мелодико-гармонічна яскравість, тонкий 
психологізм, точне знання техн. можливостей 
юних вик-ців (найбільш показові: фп. цикл 
«Мозаїка»– своєрідна «дит. енциклопедія» 
муз. образів і стилів; і популярна сюїта «Граю 
джаз»). Фп. твори С. є репертуар., неоднора-
зово видані вел. тиражами; їх постійно вклю-
чають до конкурсних програм міжн. і всеукр. 
конкурсів юних піаністів. Фп. цикли за відгука-
ми фахівців стали сучас. класикою пед. репер-
туару. С. провадить майстер-класи для педаго-
гів муз. шкіл і коледжів. 2006 створив і донині 
адмініструє офіційний сайт-портал НСКУ. 

Тв.: мюзикл «У нас у Кібертонії, або день першого 
проліска» (лібр. Л. Сапожникова, 1978); вок.-симф. 
поема «Вічний вогонь» на вірші Б. Кравченка 
(1968), кантата на вірші В. Маяковського (1970); для 
солістів і міш. хору – хор. концерт «Веснонька-
весна» на сл. М. Рильського (1983–2006); «Дума 
про 33-й» (пам’яті жертв Голодомору) на сл. 
Мик. Ткача (1993); для солістів і нар. хору – фольк-
ораторія «Батьківська нива» на сл. Г. Паламарчук 
(1986); для симф. оркестру – «Слов’янська поема» 
(1971), Концерт для фл. та орк. (1975); для орґана, 
магнітоф. плівки та синтезатора – Симфонія «Аз 
рехъ…» («Dixi», (1989, 2 ред. – 2001); для скр. і 
фп. – Соната (1975); для влч. соло – Камерна 
сюїта (1969); для валт. і фп. – Рапсодія (1986); 
для фп. – Інвенції (1967), Соната (1970), Фантазія 
(1978), цикл «Відгомін століть», присв. 1500-річчю 
Києва (1982), цикли п’єc для дітей «Мозаїка» (1983), 
сюїти «Граю джаз!» (1984), «Граю джаз–2!» (2006), 
обр. укр. нар. пісень у записах П. Тичини (2006); 
для клавесина (фп.) – цикл «Весняні барви» 
(1990); для хору – Диптих «Осіннє» на вірші 
П. Усенка (2005); естр. і джаз. п’єси, муз. до муль-
тфільмів («Капітошка», реж. Б. Храневич та ін.).

Дискогр.: CD – «Геннадій Сасько. Вибране». – 
К.: Ґроно, 2003.

Літ.: Макогон С. Фортепіанний цикл Геннадія 
Саська «Мозаїка» (Спроба стилістичного аналізу 
в контексті проблем піаністичного виховання). – 
Стрий, 2005; Хінкулова Н. У руслі сучасності // 
Музика. – 1984. – № 1; Конькова Г. На шляху 
до справжніх відкриттів // СМ. – 1986. – 
№ 3; Її ж. Витончені барви невичерпної палітри 
(Нотатки з нагоди 60-річчя Геннадія Саська) // 
КіЖ. – 2007. – 9 трав.; Казимирова Н. 
Слов’янська фортепіанна культура 20 ст.: 

Язичницькі мотиви на прикладі співставлення 
творів С. Прокоф’єва та Г. Саська // Ференц 
Ліст та піаністична культура 20 ст. – Х., 1999; 
Солодкая В. Импровизационность в раскрытии 
образного содержания цикла фортепианных 
пьес «Отзвуки столетий» Г. Сасько // Души 
прекрасные порывы... – Луганск, 2002; 
Корчова О. Позначений прихильністю долі // 
Музика. – 2006. – № 6; Лунина А. «Лимож» 
М. Мусоргского – «Бабин торжок» Г. Сасько: 
ярмарочные параллели // Київ. муз-во. – К, 
2007. – Вип. 22; Бондаренко Е. Жанр токкаты 
в фортепианном творчестве Г. Сасько: диалог 
во времени // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти. – 2014. – 
Вип. 41;  Кульова В. Г. Сасько – лауреат Премії 
ім. В. С. Косенка // Хрещатик. – 2002. – 27 лис-
топ.; Полякова Н. По зову сердца (С фестиваля 
детской музыки украинских композиторов) // 
Луганская правда. – 2008. – 20 марта; Молчко У. 
Галицькі зустрічі Геннадія Саська // УМГ. – 
2016. – № 4 (жовт.–груд.); «Маріуполь – 
культурний форпост України». Інтерв’ю Геннадія 
Саська музикознавцю Ользі Голинській // Там 
само. – 2018. – № 1 (січ.–берез.). 

Т. Невінчана

САТИРА – одна з форм відображення в мис-
тецтві (практично в усіх його видах: літ-рі, т-рі, 
кінематографі, музиці, естраді, образотв. мис-
тецтві тощо) естет. категорії комічного, поряд 
із гумором, іронією та сарказмом. Комічне, 
своєю чергою, є складовою ширшої естет. 
категорії сміхового; комічний сміх є, насам-
перед, оцінк�вим, критичним, на відміну від 
позаоцінкових різновидів сміху – вітального 
(життєствердного) й сакрального (обрядового). 
Таким чином, його найсуттєвішою властивістю 
є націленість на висміювання. Висміюватися 
можуть як суто побутові, так і, значно часті-
ше, соціальні негативні явища, а форми коміч-
ного розрізняються залежно від того, що і як 
висміяне.
С. – крайня й найвища форма критичного 
заперечення, що загострює, а часом пере-
більшує чи навіть деформує вигляд висміяного 
явища; це – нищівна, «руйнівна» комедійна 
критика, яка підводить читача (слухача, гляда-
ча) до заперечення явища через протиставлен-
ня його ідеалам, і в такий спосіб стверджує їх. 
Зазвичай С. протиставляється гумору, котрий 
є сміхом доброзичливим, незлобивим (хоча й 
«не беззубим»), завжди бачить в об’єкті висмі-
ювання якості, відповідні ідеалові, а отже, 
закликає не до знищення висміюваного явища, 
а до його вдосконалення. Виходячи із двопла-
новості як характерної риси комічного, можна 
стверджувати, що в С. обидва плани – зовніш-
ній і внутрішній (або текст і підтекст) – мають 
негативне емоц. забарвлення, а в гуморі – 
позитивне.
Іронію і сарказм дослідники, зокр. Ю. Борєв, 
визначають як «вторинні» форми комічного, 
що існують як на сатирич., так і на гумористич. 
основі, й також протиставляються одна одній. 
Іронія – своєрідний «комічний парадокс», 
котрий за позитивною оцінкою приховує гостру 
насмішку, вдавано хвалить ті властивості, які по 
суті заперечує, а отже має подвійний сенс: пря-

Обкладинка сюїти 
«Карнавал тварин» 

К. Сен-Санса  
(М., 1990)
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САТИРАмий – буквальний, і зворотний – прихований; 
і чим глибше прихований її істинний сенс, тим 
уїдливіша іронія. Сарказм – особливо в’їдлива 
іронія, що досягла трагедійного напруження, 
оскільки висміює (викриває) явища, особливо 
небезпечні за своїми сусп. наслідками. Таким 
чином, іронія може мати як сатирич., так і гумо-
ристич. спрямованість; натомість сарказм за 
природою своєю завжди є нещадним сатирич. 
викриттям.
Форми комічного в музиці досліджено в ряді 
музикозн. праць. Так, Т. Куришева зазна-
чає наявність у муз. мистецтві всіх осн. форм 
комічного, при тому їх визначення близькі до 
наведених дефініцій Ю. Борєва. Приводом для 
висміювання в муз. гуморі, вважає дослідни-
ця, слугує будь-яка, частіше нешкідлива риса 
висміюваного об’єкта, яка просто чимось виді-
ляється. У С. висміювання зосереджено на 
поганому, злому, негативному явищі, як пра-
вило, – соціального плану. Муз. іронія – це 
насмішка, що спирається на парадокс невід-
повідності форми й змісту об’єкта і заснована 
на навмисному затвердженні того, що запере-
чується. Сарказм у музиці є особливо злою 
формою іронії, здатною піднятися до трагізму.
Ці форми втілюються в худож. практиці за 
допомогою системи засобів (прийомів) комічно-
го, основні з яких – гротеск, окарикатурення 
та пародіювання. Деякі естетики, як Ю. Борев, 
вирізняють наступні (крім названих) комічні 
худож. прийоми: комічні характер, обставина, 
деталь; уречевлення й «отваринення»; мовні 
засоби – гострота, каламбур, іносказання; 
найчастіше дослідник розглядає ці прийоми 
стосовно літ-ри, поезії, т-ру, кіно, рідше – 
живопису, і ще рідше – музики. Музикознавці 
(Н. Бекетова, М. Бонфельд, О. Гуревич, 
Т. Куришева, Т. Малишева, О. Соломонова, 
В. Сумарокова та ін.) визначають специфіч-
но муз. засоби, пов’язані саме із семанти-
кою муз. інтонації, жанру, стилю, форми 
тощо, зокр.: комедійне викриття через жанр 

(В. Сумарокова), комедійне «зіткнення стилів» 
(О. Соломонова), комічно перебільшена вираз-
ність муз. інтонації (М. Тараканов). Загалом 
семантика комічного в музиці «спеціалізуєть-
ся» на порушенні (в гуморі) або руйнуванні (в 
С.) інтонац. особливостей та ін. характерних 
прикмет муз. мови (див. Мова музична), прита-
манних тому чи ін. жанру або стилю; це досяга-
ється за допомогою різних прийомів комічного. 
Щодо застосування різних комічних прийомів 
саме в сатирич. царині, то найбільш «сатирич-
ним» представляється гротеск, котрий може 
бути тільки сатиричним, але аж ніяк не гумо-
ристичним – на відміну від пародіювання, що 
може належати і до гумористич., і до сатирич. 
форм комічного. А в цілому обидва явища 
мають багато спільних рис на рівні механізмів 
дії і навіть збігаються за деякими показниками. 
Так, і пародіювання, і гротеск можуть існувати 
за межами комічного й сміхового: за свідченням 
Ю. Тинянова, пародійні засоби нерідко фігуру-
ють поза пародичною функцією; а ряд музикоз-
навців, зокр. Т. Куришева, Н. Бекетова та ін., 
припускають можливість створення засобами 
гротеску не лише комедійних, а й трагедійних 
концепцій. І гротеск, і пародіювання є комп-
лексом прийомів комічного, притому осн. з цих 
прийомів притаманні і пародіюванню, і гротеску: 
1) невідповідність (полярність) окр. компонентів 
муз. або словесно-муз. цілого; 2) перебільшен-
ня (загострення, утрирування) характерних рис 
цих компонентів. Утім, найбільш специф. рисою 
гротеску, насамперед у зв’язку з його парадок-
сальністю, можна вважати поєднування непо-
єднуваного, а пародіювання, з огляду на його 
принципово вторинну природу, – перебільшен-
ня сутнісних рис пародійованого об’єкта.
Засоби окарикатурення найчастіше зустрічають-
ся в комедійних муз. творах, де особл. значення 
набуває муз. портрет; зокр. в опері «Мертві душі» 
Р. Щедріна, вок. циклі «Райок» М. Мусоргського, 
кантатах «Антиформалістичний райок» 
Д. Шостаковича і «Райок по-українському» 
А. Бондаренка тощо. При тому такі муз. «кари-
катури» можуть бути як беззлобно-гумористич-
ними, на кшталт дружнього шаржу, так і гостро 
сатиричними: саме таким чином протиставлені 
муз. портрети Ющенка та Януковича в кантаті 
«Райок по-українському» А. Бондаренка, присв. 
Помаранчевій революції. З комічних засобів для 
муз. окарикатурення визначальне значення має 
засіб перебільшення, що зближує його з муз. 
пародіюванням (так, М. Бонфельд визначає муз. 
пародію як особл. різновид окарикатурення, 
спираючись на схожу концепцію В. Дземідока, 
котрий зводить пародіювання до наслідування 
оригіналу з одночасним перебільшенням харак-
терних його рис, гіперболізацією їх часом до 
абсурду). Своєрід. «окремим випадком» муз. 
карикатури можна назвати прийом «отвари-
нення», більше притаманний деяким літ. жан-
рам, таким як байка. Показовими прикладами 
його сатирич. застосування в музиці є частини 
інстр. сюїти «Карнавал тварин» К. Сен-Санса 
(«Віслюки», «Кури і півні», «Викопні») та опера  
«Тарганище» Б. Тищенка, де за образом «рудо-

Фрагмент вокального циклу «Сатири» 
 Д. Шостаковича
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САТИРА го й вусатого Таргана» легко вгадується сати-
рич. муз. портрет Сталіна. Зразком «отваринен-
ня» можна назвати також оперу «Лис Микита» 
В. Овчаренка та однойм. балет І. Небесного, 
створ. на основі відомої сатирич. «байки» 
І. Франка.
Муз. С. має давню історію, що сягає часів 
античності. Так, гостро сатирич. були дав-
ньогрец. комедія «Війна мишей і жабок» 
Пігрета (пародія на «Іліаду» Гомера, 5 ст. до 
н. е.), а також комедії Аристофана «Птахи» та 
«Арахняни». У Зах. Європі доби Середньовіччя 
й Відродження відомі зразки муз. С. належать 
до фольк.-професійної пісен. культури вагантів 
(прикладом їх відтворення у профес. муз. твор-
чості 20 ст. є «Пісня смаженого лебедя», введе-
на до «Карміни Бурани» К. Орфом).
Зразками муз. С. в зах. музиці Нового часу 
можна назвати італ. комедію дель арте (відо-
ма з 16 ст.) з її реалістичною, сатирично-паро-
дійною, нерідко антиклерикальною спрямова-
ністю; або франц. ярмаркові п’єси (до цього 
жанру довгий час вживався термін «коміч-
на опера», запропонований Р. Лекажем), що 
насправді були синтет. спектаклями з прозо-
вими діалогами, акробат. номерами, клоуна-
дою, балетом та муз. номерами – зазвичай 
сатирич. куплетами, що пародіювали попул. 
оперні арії. У «серйозній» венеційській опері 
17 ст. часто фігурували також сатирич. пер-
сонажі, зокр. блазні, котрі розігрували коміч. 
сценки сучас. міського життя або пародіюва-
ли попередню драм. сцену, в т. ч. у сатирич. 
аспекті. У 17–18 ст. існували пародії практично 
на всі «серйозні» опери, найвідомішою з таких 
є «Опера жебраків» англ. авторів Дж. Гея та 
Дж. Пепуша, котра стала нещадним соціально-
сатирич. викриттям сусп. порядків у тогочас. 
Британії, а водночас і пародією на стиль італ. 
опер Ґ. Ф. Генделя, які не сприймалися британ-
цями, на відміну від його інших творів.
Віден. класики, головно в інструменталь-
ній музиці (симфоніях, сонатах, квартетах) 
застосовували засоби муз. комізму, як правило, 
для створення тільки гумористич. (а не сатирич.) 
образності. Гротеск романтиків уже ближчий до 
сатирич. форми муз. комізму. Так, у 19 ст. в зах.-
європ. музиці були особливо популярними паро-
дії в жанрі оперети, як гумористичні, так і сати-
ричні (напр., «Орфей у пеклі» Ж. Оффенбаха). 
Приклади С. зустрічаються і в ін. муз. жанрах. 
Скажімо, сатирич. антифілістерську спрямова-
ність можна вбачати в ідеї сюїти «Карнавал» 
Р. Шумана, хоча суто муз. засобами комічно-
сатирич. елемент у цьому творі практично не 
відображено, за винятком хіба що пародійно-
го застосування старовин. танцю ґросфатер у 
фінальній частині для характеристики філістерів 
з їхніми застарілими уявленнями про мистецтво. 
Набагато яскравіше проявлені прийоми муз. 
пародіювання, окарикатурення. «отваринення» 
в сюїті «Карнавал тварин» К. Сен-Санса, де вка-
зані засоби застосовано, в т ч., і для створення 
сатирич. образності. Зразком «естрадної» С. 
того часу можна назвати творчість франц. шан-
соньє 2-ї пол. 19 ст., зокр. П. Беранже.

У 20 ст., у зв’язку з потуж. «вторгненням» у 
музику комічного в усіх його формах і про-
явах, зах.-європ. композитори відтворювали 
сатирич. образність практично у всіх існую-
чих жанрах. Яскраво сатиричними є, насам-
перед, муз. спектаклі Б. Брехта – К. Вайля 
«Тригрошова опера» й «Піднесення й падіння 
міста Махагоні», опери «Воццек» А. Берґа, 
«Новини дня» П. Гіндеміта, «Альберт Герінґ» 
Б. Бриттена, «Розумниця» К. Орфа, «Груди 
Терезія» Ф. Пуленка та ін. Найпоказовішим 
зразком сатирич. твору ін. жанру, крім муз.-
театральних, можна вважати «Три сатири для 
мішаного хору» А. Шенберґа. Принагідно 
зазначимо, що у 20 ст. С. проявляється навіть 
у самих назвах деяких творів (уже згаду-
вані хори Шенберґа, вок. цикл «Сатири» 
Д. Шостаковича на вірші Саші Чорного, фп. 
цикл «Сарказми» С. Прокоф’єва, скерцо 
«Сатира» А. Штогаренка й «Сатиричне скер-
цо» В. Польового для симф. орк.), а також у їх 
жанр. визначенні (показовим є, скажімо, автор-
ське визначення опери «Зоря» І. Соневицького 
як «опери-сатири»).
Заг. тенденція розвитку вітчизн. сміхової куль-
тури простежується за вектором від магічно-
го розуміння сміху в культурі язичниц. Русі-
України, коли сміх. прояви як своєрідний «обе-
ріг» від зла, біди, смерті були властиві баг. 
сакральним обрядам, навіть таким, як похо-
вальний («грушка» на Гуцульщині тощо) – 
через амбівалентне трактування сміху в епоху 
Середньовіччя, коли пародія була «сміховим 
дублером» священного, часто доволі незлобли-
вим (парод. молитви, створювані в колі свяще-
ництва за доби Середньовіччя й Бароко) – до 
суттєвого посилення тенденційно-сатирич. моти-
вів у мистецтві нового й новітн. часу 19–21 ст.
Витоком і першим розквітом сміх. культури 
Київ. Русі було скомороство (див. Скоморохи). 
Мистецтво скоморохів належить до особл. типу 
професіоналізму – усно-професійної традиції, 
відіграє своєрідну роль «медіатора» між фоль-
клорною і професійною, серйозною і сміховою 
культурами. Отже, воно є синкретичним, амбі-
валентним, містить не лише сміхові, а й цілком 
серйозні культурні артефакти. Так, у репертуарі 
скоморохів представлено не лише їхню специф. 
жанр. систему (скоморошину), а й практично 
все розмаїття тогочас. муз. жанрів, і сміхових, 
і серйозних (билина, плачі тощо; відомо, що 
«веселих» запрошували і на весільні, і на похо-
вальні обряди, а також на ритуали, які спонука-
ли землю до родючості); в т. ч. «чужі» жанри 
адаптовано у вигляді пародій, травестій, профа-
націй та ін. «сміхових дублерів». Узагалі «смі-
хова палітра» скомороства – досить широка, 
містить усі можливі на той час різновиди й від-
тінки сміху, в т. ч. комедійний, зокр. сатиричний.
Як відображення амбівалентної природи ско-
мороства, традиції його втілення у профес. 
музиці, вже починаючи з 19 ст., позначені амбі-
валентністю трактування: з одного боку – опо-
етизування скомороства як здорової, життє-
ствердної сили (опери «Снігуронька», «Садко» 
М. Римського-Корсакова), з другого – соціаль-
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САТИРАно-сатирич., парадоксал.-парод. його висвітлення 
(опера «Золотий півник» того самого автора). Ту 
саму лінію продовжують композитори 20 ст.: так, 
ораторії-дійству «Скоморохи» В. Гавриліна влас-
тиве точне втілення амбівалентності скоморось-
кого мистецтва, зокр. синергетичне поєднання 
сміхового, трагічного, ліричного елементів; при 
тому питома вага соціальної С. в указаному творі 
є найбільшою і визначальною, що, безсумнівно, 
є відтворенням насамперед уїдливого, цинічного, 
навіть гіркого сміху-плачу придворних «дурнів», 
чия осн. соціальна роль полягала в тому, щоб 
під маскою блюзнірства казати правду «сильним 
світу цього». «Байка» І. Стравінського відтво-
рює синкретичність жанрів скомороського т-ру в 
найбільш цілісному вигляді, хоча концепція цього 
твору ближча до традицій опоетизування ско-
мороства, оскільки соціально-сатирич. елементу 
цей композитор-естет принципово і послідовно 
уник не лише тут, а й у своїй творчості взагалі.
Укр. профес. музика звернулася до образів ско-
морохів історично пізніше, наприкінці 20 – на 
поч. 21 ст.; слід зазначити, що сатирич. складо-
ва скомороського мистецтва у творах вітчизн. 
композиторів на вказану тематику майже не 
представлена (можливо, у зв’язку з більш пози-
тивним, життєствердним характером нац. мен-
тальності), до традиції пародійного розкриття 
скомороства наближена хіба що кантата «Райок 
по-українському» А. Бондаренка. Опоетизацію 
скомороства представлено в симфонічній кар-
тині «Награвання» («Картини Стародавньої 
Русі» С. Турнєєва, де застосовані вітальний і 
сакральний різновиди сміхових муз. текстів, 
але не пародійно-сатиричний. Гумористичними 
є п’єса «Скоморошина» для оркестру нар. 
інструментів О. Сокола, що містить елементи 
театралізації, або сюїта О. Чухрая «Ярмаркові 
замальовки» для оркестру укр. нар. інструмен-
тів; а кантата К. Цепколенко «Печаль за ско-
морохом» для сопрано й кам. оркестру вза-
галі розкриває скомороство гол. чином у ліри-
ко-драматичному аспекті, сміховий елемент у 
цьому творі цілком відсутній.
У пізніші часи скомороство «пристосовувалося» 
до нових істор. реалій і трансформувалося в 
ін. сміхові сфери нар. творчості: вертеп, шкіль-
на драма, «т-р» мандрівних дяків в Україні; 
балаган, райок, ведмежа потіха, ляльковий т-р 
Петрушки в Московії (згодом Росії); батлейка 
в Білорусі тощо. Практично для всіх указаних 
жанрів характерний поступовий ухил у бік соці-
альної С.: так, антиклерикальний характер мали 
коміч. інтермедії в укр. вертепних і шкільних 
драмах; потішні лялькові вистави рос. петрушеч-
ників, «базікання» дідів-райошників найчастіше 
були соціально загостреними; ведмежі потіхи, 
що походять від обряд. рядження, містили зна-
чний елемент С., як побутової, так і соціальної 
(показово, що 1882 рос. Сенат видав указ про 
заборону ведмежої потіхи, що прямо асоці-
юється з більш ранніми антискомороськими 
постановами, такими як сумнозвісний указ царя 
Олексія Михайловича «Об исправлении нравов 
и уничтожении суеверия», 1648). Ця тенденція 
цілком збігається із заг. напрямком розвитку 

слов’ян. сміхової культури: від сміху амбівалент-
но-синкретичного – до сміху тенденційно-сати-
ричного.
Втілення традицій райка у профес. музиці запо-
чаткував вок. цикл «Райок» М. Мусоргського – 
твір, «антифілістерський» за своєю спрямованіс-
тю. Композитор вдало відтворив типово «рай-
кові» естетичні, комп., муз.-виражальні засоби, 
такі як винятково сатирич., парод. спрямованість 
твору; злободенність, актуальність; побудова за 
формою і жанром райкового «т-ру одного акто-
ра»; яскраво контрастна «сюїтна» драматур-
гія; осн. форма характеристики персонажів – 
гостро сатирич. муз. портрет; осн. засоби його 
створення – засоби пародіювання. Усе зазна-
чене було продовжено в подальших укр. і рос. 
творах у жанрі райка й наближених до них.
Боротьба митців із філістерством, наявна у всі 
часи, за умов найжорсткішого тоталітаризму 
рад. доби трансформувалась у набагато небез-
печніше протистояння «компетентним органам», 
а отже, в сатирич. муз. творах, у т. ч. тих, що 
ґрунтуються на естетиці райка, з особл. силою 
поставлено новий смисловий акцент – право 
митця на творчу індивідуальність, котре йому 
доводиться реалізовувати з ризиком для сво-
боди й самого життя. Відповідно у таких творах 
посилився, став панівним елемент С., гротеску, 
пародійності, карикатурності, сарказму тощо. 
Такою є кантата «Антиформалістичний райок» 
Д. Шостаковича, присв. сатирич. викриттю пар-
тійних вождів та заангажованих ними «провід-
них діячів мистецтва», котрі вчать композиторів 
«правильно» писати музику; близька до есте-
тики райка або балагану також опера «Зоря» 
І. Соневицького, зі схожою основною ідеєю.
У згадуваній кантаті «Райок по-українському» 
А. Бондаренка, створ. у пострад. епоху, поєд-
нано сатирич. і гумористич. форми комічного, 
для характеристики дійових осіб використано 
прийоми муз. пародіювання й окарикатурення. 
Цікаво представлено райок і укр. ярмаркові 
жанри «живого вертепу» та шкільної драми 
у «вставному» епізоді опери-балету «Вій» 
В. Губаренка – «Комедії», що її розігрує 
Хома Брут зі своїми приятелями бурсаками на 
ярмарку; однак тут засоби комічного, зокр. 
пародіювання, автор застосував для досягнен-
ня радше гумористич., аніж сатирич. ефекту.
У профес. рос. музиці сатирич. муз. твори 
відомі з 19 ст., як у жанрі опери («Богатирі» 
О. Бородіна), так і в ін. жанрах (згадуваний вок. 
цикл «Райок» М. Мусоргського, його ж сатирич. 
романси «Семінарист», «Козел» тощо). Набагато 
більше сатирич. муз. опусів у творчості рос. 
композиторів 20 ст.: опери «Золотий півник» 
М. Римського-Корсакова, «Ніс» Д. Шостаковича, 
«Шинель», «Коляска» А. Холмінова, «Мертві 
душі» Р. Щедріна, «Помпадури» А. Пащенка, 
«Опера про те, як посварився Іван Іванович 
з Іваном Никифоровичем» Г. Банщикова, 
«Тарганище» Б. Тищенка тощо; 2 хори С. Танєєва 
на сл. Козьми Пруткова, вок. цикли «Сатири», 
«Чотири вірші капітана Лебядкіна», «З журна-
лу “Крокодил”», балети «Болт» і «Золотий вік», 
мульт-опера «Казка про попа і його робітника 
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САТИРА Балду», кантата «Антиформалістичний райок» 
Д. Шостаковича, ораторія-дійство «Скоморохи» 
В. Гавриліна, кантата «Бюрократіада» 
Р. Щедріна. Елемент соціальної С. притаман-
ний ряду симфоній Д. Шостаковича, особливо у 
гротескових скерцо й «натужно-оптимістичних» 
фіналах; прикладом схожого іронічного опти-
мізму, котрий приховує сатирич. викриття рад. 
дійсності, є кантата «Здравиця» С. Прокоф’єва. 
Зразки муз. С. містяться й в пострад. рос. музи-
ці 21 ст., зокр. у постмодерних опусах – рок-
опера «Майстер і Маргарита» О. Градського 
за сатирич. романом О. Булгакова, романс 
«Спроба біографії» Б. Гецелєва (з вок. циклу 
«Вечірній політ» на сл. І. Іртеньєва).
Витоком С. у вітчизн. музиці можна вважати 
фольклор; зокр., певна частина нар. жартів-
ливих пісень або, скажімо, зах.-укр. коломийок 
є зразками С. на панів, попів тощо; ця традиція 
деякий час зберігалася навіть за рад. доби, як 
у суто народній, так і в мас. пісні. Зазначимо 
також поступову «професіоналізацію» фоль-
клорних сатирич.-парод. жанрів за христи-
ян. часів; скажімо, сороміцькі пісні – зразок 
муз.-поет. творчості укр. бурсаків і мандрівних 
дяків – первинно, мабуть, були авторськими, 
а з часом стали анонімними.
Зразки муз. С. в укр. профес. музиці відомі 
вже із 17 ст., зокр., «анонімні» сатирич. пародії 
в жанрі партесного концерту («Сначала днесь 
поутру рано»), канту («Радуйтеся, пиворізи»). 
В укр. коміч. опері 19 ст. яскравим прикладом 
сатирич. опери є опера-фарс «Андріашіада» 
М. Лисенка, а поміж творів ін. жанрів можна 
назвати сатирич. солоспіви К. Стеценка («Цар 
Горох» на сл. П. Беранже), Я. Степового 
(«Прийшла в церкву стара баба», «На тім світі», 
«Чумак з мазницею» на сл. С. Руданського).
В укр. коміч. опері 20 ст. зразками сатирич. 
опер є «Енеїда» М. Лисенка, «Діли небес-
ні» М. Вериківського, «До третіх півнів» і 
«Палата № 6» В. Зубицького, «Марко в пеклі» 
В. Кирейка. Варто назвати також сатирич. 
опери композиторів зах. укр. діаспори «Зоря» 
І. Соневицького, «Лис Микита» В. Овчаренка. 
Переробкою класич. сюжету є рок-опера 
«Енеїда» С. Бедусенка, яку можна назвати 
свого роду «вторинною пародією»; сатиричним 
є також мюзикл «Крихітка Цахес» того само-
го автора за Е. Гофманом. Балет «Ніч перед 
Різдвом» Є. Станковича, оперета «Сватання на 
Гончарівці» К. Стеценка поєднують гумористич. 
і сатирич. форми комічного. В інстр. укр. музи-
ці зразком сатирич. симфонії насамперед є 4-а 
Симфонія-памфлет Б. Буєвського, існує також 
програмна 5-а симфонія Г. Таранова «Історія 
одного міста» за твором М. Салтикова-Щедріна; 
втім, соціально-сатирич. елемент можна вбача-
ти і в 3-й симфонії Б. Лятошинського (скерцо 
і фінал). Іронічно-оптимістичною, подібною до 
згадуваної кантати «Здравиця» С. Прокоф’єва, 
можна назвати «Урочисту кантату» того самого 
Б. Лятошинського.
Яскравим прикладом політ. С. у вітчизн. музиці 
поч. 21 ст. є уже неодноразово згадувана кан-
тата «Райок по-українському» А. Бондаренка.

У побудові не лише комед., а й трагікоміч. 
концепцій 20–21 ст. слід наголосити особл. 
роль С., гротеску, пародіювання, окарикату-
рення. Приклади такого роду «сміхової синер-
гії», безпосередньо пов’язаної з віддзеркален-
ням «апокаліптично-карнавальної» рад. дійснос-
ті, містяться, зокр., у творчості Д. Шостаковича 
(вок. цикл «З журналу “Крокодил”», кантата 
«Антиформалістичний райок»), С. Прокоф’єва 
(кантата «Здравиця»), Р. Щедріна (кантата 
«Бюрократіада»), Б. Буєвського (4-а симфонія), 
навіть деяких композиторів укр. діаспори – 
І. Соневицького (опера «Зоря») або Ю. Печеного 
[симфонічна поема «Тук, тук, тук! (жертвам КДБ 
присвячується)», створена у 2013]. 

Літ.: Архімович Л. Українська класична опера. – 
К., 1957; Її ж. Шляхи розвитку української радян-
ської опери. – К., 1970; Гудзенко А. Народно-
пісенні основи оперної творчості М. В. Лисенка: 
Дис. …канд. мист-ва. – К., 1967; Борев Ю. 
Комическое. – М., 1970; Дземидок Б. О коми-
ческом. – М., 1974; Белкин А. Русские скомо-
рохи. – М., 1975; Данько Л. Комическая опера 
в ХХ веке. – М.; Ленинград, 1976; Тараканов М. 
Творчество Р. Щедрина. – М., 1980; Крунтяева Т. 
Итальянская комическая опера XVIII века. – 
Ленинград, 1981; Соломонова О. Искусство ско-
морохов в контексте отечественной музыкальной 
культуры (на примере песенного творчества ско-
морохов): Автореф. дис. …канд. искусств. – К., 
1987; Її ж. «И когда смеётся лицо – вместе с 
ним не веселится ум…»: Смеховое зазеркалье 
русской музыкальной классики. – К., 2006; Її ж. 
«Смеховой мир» М. П. Мусоргского (по письмам 
и воспоминаниям современников) // Наук. вісник 
НМАУ. – К., 2000. – Вип. 12; Її ж. Смеховое 
начало в отечественной культуре и национальном 
менталитете // Київ. муз-во. – К., 2001. – Вип. 6; 
Її ж. К вопросу о «смеховом шаблоне» в инстру-
ментальной музыке // Наук. вісник НМАУ. – К., 
2002. – Вип. 20; Її ж. «Праздник дураков» в 
«искривлённом пространстве» (о специфике паро-
дийной драматургии «Антиформалистического 
райка» Д. Шостаковича) // Київ. муз-во. – К., 
2003. – Вип. 11; Сумарокова В. Комическое в 
системе эстетических категорий и специфика 
его проявления в инструментальной музыке: 
Автореф. дис. ...канд. искусств. – К., 1988; Її 
ж. О путях постижения комического в инстру-
ментальной музыке // Проблемы музыкальной 
культуры. – К., 1987. – Вып. 2; Її ж. Роль и место 
сатиры в украинской инструментальной музыке 
60–80-х гг. // Актуальные проблемы советской 
музыкальной культуры. – К., 1987; Сікорська І. 
Українська комічна опера: генезис, тенденції 
розвитку: Автореф. дис. …канд. мист-ва. – К., 
1993; Її ж. Комічний тенатр М. В. Лисенка // Укр. 
муз-во. – К., 1992. – Вип. 27; Павлишин С. Ігор 
Соневицький. – Л., 1995; Карасёв Л. Философия 
смеха. – М., 1996; Пропп В. Проблемы комизма 
и смеха. – С.Пб., 1997; Гадецкая А. Вокальный 
цикл М. Мусоргского «Раёк» в контексте рус-
ской музыкальной, театральной и литератур-
ной пародии 40–70-х гг. XIX века: [магистер. 
работа]. – К., 2003; Шуман Р. Комическое 
в музыке // Його ж. Избранные статьи о 
музыке. – М., 1956; Гуревич Е. Сатирический 
музыальный театрр Брехта – Вайля // Вопросы 
теории и эстетики музыки. – Ленинград, 1975. – 
Вып. 14; Бонфельд М. Пародия в музыке вен-
ских классиков // СМ. – 1977. – № 5; Його 
ж. ХХ век: смех сквозь жанр // Искусство 

Обкладинка 
автореферату 
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дисертацiї 
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ХХI столiть») 
(Одеса, 2010)
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САФОНОВХХ века: парадоксы смеховой культуры. – Н. 
Новгород, 2001; Григорьева Г. Гоголевские оперы 
А. Холминова // Муз. современник. – М., 1979. – 
Вып. 3; Бекетова Н. Типы обличительных концеп-
ций Шостаковича и Прокофьева // Традиционное 
и новое в отечественном муз. искусстве. – М., 
1987; Карасёв Л. Смех и зло // Человек. – 
1992. – № 3; Арановский М. Музыкальные «анти-
утопии» Д. Шостаковича // Русская музыка и ХХ 
век. – М., 1997; Якубов М. «Раёк» Мусоргского 
и «Антиформалистический раёк» Шостаковича: 
Традиция русской музыкальной сатиры от 
Александра II до Сталина и Брежнева // Муз. ака-
демия. – 1997. – № 4; Зинькевич Е. Смеховая 
парадигма украинской музыки // Искусство 
ХХ века: парадоксы смеховой культуры. – Н. 
Новгород, 2001; Тевосян А. Апокалиптическая 
клоунада, или карнавал по-советски // Там 
само; Белов Г. Сквозь невидимые слёзы // 
В. А. Гаврилин. Скоморохи: Оратория-действо 
для солиста, мужского хора, балета и сим-
фонического оркестра: [партитура] / Ред. и 
введение Г. Белова. – С.Пб., 2003; Корчова О. 
Пізні опери М. Лисенка в контексті західно-
європейських жанрових тенденцій // Укр. муз-
во. – К., 2003. – Вип. 32; Горбунова І. Кантата 
«Антиформалистический раёк» Д. Шостаковича 
и опера «Зоря» И. Соневицкого: сравнительный 
анализ с точки зрения использования приёмов 
пародирования // Київ. муз-во. – К., 2007. – 
Вип. 22; Її ж. Ораторія-дійство «Скоморохи» 
В. Гавриліна: прийоми пародіювання в аспекті 
скоморошої традиції // Актуальні філософські 
та культурологічні проблеми сучасності. – К., 
2008. – Вип. 22; Її ж. Приёмы пародирования в 
жанре райка: сравнительный анализ двух редакций 
кантаты «Раёк по-украински» А. Бондаренко // 
Київ. муз-во. – К., 2009. – Вип. 29.

І. Горбунова

САТИРИЧНІ ПІСНІ – група пісень, що нале-
жить до жартівливих (див. Жартівливі пісні ) 
та характеризується гостротою критики сусп. 
явищ, викриттям вад людини. С. п. спрямовані 
проти несправедливості, соціальної нерівно-
сті, політичного тиску. Викриття соціальних вад 
людини відбувається шляхом протиставлення 
бажаного і дійсного засобами іронії, гротеску 
та сарказму, за допомогою худож. гіперболі-
зації рис, що висміюються. Важливим засо-
бом худож. виразності у С. п. є викривальний 
сміх, що породжується комічними ситуаціями, 
зображеними у піснях. Значну роль відіграють 
тут також прийоми пародіювання.
Мелодика С. п. поєднує в собі риси моторних 
нар. наспівів жартівливих пісень та деяких 
творів усно-писемної традиції, особливо для 
більш влучної сатири на представників духо-
венства, чиновництва, політичних сил. Для 
створення С. п. використовуються змінені 
поетичні вже існуючих фольклорних творів від 
кількох слів до повністю нових поетичних тек-
стів. Деякі С. п. виконуються гуртом за допо-
могою скандування.

Літ.: Жартівливі пісні. – К., 1967; Жартівливі та 
сатиричні пісні. – К., 1988; Восточно-славянский 
фольклор. Словарь научной и народной термино-
логии. – Минск, 1993; Іваницький А. Український 
музичний фольклор. Підручник. – Вінниця, 2004. 

Л. Єфремова

САТОСОВА Людмила Іванівна (30.11.1926, 
м. Самара, РФ – 22.12.2008, м. Одеса) – 
актриса оперети, співачка (сопрано). Н. а. УРСР 
(1965). Закін. муз. студію при Куйбишев. (нині 
Самар.) т-рі опери та балету (1947). Працювала 
в Куйбишев. та Свердлов., 1960–90 – в Одес. 
т-рі муз. комедії, де грала провідні ролі: 
Жанна Лябур («На світанку» О. Сандлера), 
Таня, Лариса («Біла акація» І. Дунаєвського), 
Віолетта («Фіалка Монмартра» І. Кальмана), 
Еліза Дулітл («Моя чарівна леді» Ф. Лоу). Від 
1990 – у муніципальному т-рі «Рішельє». 
Ролі: Мамаша, Соня («Королева Молдаванки», 
«Кабаре Бені Крика» Г. Голубенка та С. Хаїта), 
Актриса, Марія Семе нівна («Таланти і пол-
ковники», «Блиск і убогість Молдаванки» 
Г. Голубенка). 

Літ.: Ильюшин И. Музыкальная общность // 
СМ. – 1987. – № 4; Його ж. Звезда оперетты // 
Муз. жизнь. – 1987. – № 14; Зімко І. Одеські 
новини // Музика. – 1987. – № 2; Ужова Г. На 
сцене и за кулисами // Сов. культура. – 1976. – 
1 июня; Змієвський С. Крізь роки з опереттою // 
КіЖ. – 1986. – 21 груд.

І. Сікорська

САУНДТРЕК (від англ. Sound – звук, звучання 
і track – доріжка) – звук. доріжка; фонограма, 
аудіозапис, створений для муз. супроводу кіно-
стрічки, мультфільму, телепередачі, комп’ютерної 
гри, книги тощо; також муз. альбом, що об’єднує 
написані до них композиції. Звук. супровід тако-
го роду може бути багатоканальним, створеним 
шляхом мікшування різних звук. доріжок (із діа-
логами, звук. ефектами, музикою, іноді й дубльо-
ваними голосами) і об’єднаним у спільний С. Окр. 
його вид – оригінальний С., або OST (англ. 
Original Sound track) – з оригін. музикою, напи-
саною композитором спеціально для конкрет-
ного мистец. проєкту. Під замовлення такої муз. 
продукції працюють відомі в к/індустрії комп. 
Дж. Вільямс, А. Сільвестрі, Г. Яред, Г. Ціммер, 
Д. Горнер, В. Косма, Е. Артем’єв і баг. ін. Поміж 
відомих С. – пісня «My Heart Will Go On» («Моє 
серце житиме») Дж. Горнера, що використана у 
фільмі «Титанік» (1997) Дж. Камерона. У сучас. 
Україні застосув. С. до літ. твору практикує 
прозаїк М. Кідрук (зокр. у технотрилері «Бот. 
Атакамська криза», 2012). В акад. муз. – ряд 
композицій у творчості І. Небесного: «Діалог 
із власним відображенням у дзеркалі» для 
струн. квартету і С. (1993), «Про що промовчав 
Заратустра» для скрипки, фортепіано, ударних і 
С. (1997) та ін. 

Л. Анікієнко

САФАНДУЛЬКА Грицько (19 ст.) – лірник. 
Учитель в 1860-х школи лірників в Сатанові 
біля Радзивілова (Галичина).

Літ. : ЦДІА (Львів). – Ф. 688. – Оп. 1. – Од. зб. 
192/2.

Б. Жеплинський

САФОНОВ Герман Едуардович (20.11.1963, 
м. Краснодар, РФ) – скрипаль. Чоловік 
О. Строган. З. а. України (2002). Закін. Київ. 
ССМШ (1982) та Київ. конс. по кл. скрип-
ки В. Горохова (1989). 1992 вперше в Україні 

Л. Сатосова
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САФРОНОВ виконав Концерт для скр. з орк. Й. Квандала 
(Норвегія) із симф. орк. «Україна» п/к 
Й. Йохансена (Норвегія), Подвійний концерт 
для скр. і фп. з орк. Е. Кршенека (2000), з орк. 
«Camer symphoniker» п/к Е. Тайса (Австрія). 
1993 С. організував і став худ. кер. фп. квін-
тету «Київський акорд», з яким виступав на 
фестивалі «Музичні діалоги» (Київ, 1993). Деякі 
композитори написали твори спеціально для 
С., зокр. В. Губа («Вінок посвят» для скр. соло, 
1991, прем’єра на фест. «П’ять столиць», 1993, 
фондовий запис), Є. Станкович, Ю. Іщенко. 
С. багато гастролював як соліст (Хорватія, 
Польща, Німеччина, Болгарія, Швейцарія), брав 
участь у багатьох міжн. фест.: «Музичні прем’єри 
сезону» (1994, 1996, 1997, 1999), «Аполонія–94» 
(Болгарія), «Київ Музик Фест» (1994, 1996, 1997, 
1999), «Фестиваль Шимановського» (Польща, 
1997), «Мандрівна академія музики» (Одеса, 
1996). С. постійно виступає з провідними симф. 
орк. України, а також в муз. укр. програмах ТБ.
Від років навчання у Київ. конс. С. грає в дуеті з 
О. Строган. 1990 дует записав у фонд Нац. радіо 
вперше в Україні виконану Сонату № 2 Ч. Айвза, 
вперше в Україні виконав сонату «Містична 
поема» Е. Блоха (Швейцарія). 1996 підвищував 
профес. майстерність у муз. академії Є. Менухіна 
(Блон, Швейцарія). Від 1997 дует – у складі 
солістів Нац. філармонії України як кам. дует. Гра 
дуету позначена виконавською культурою, від-
чуттям стилю й форми. Йому притаманний тон-
кий смак, широкий образно-тематичний спектр, 
продуманий вибір репертуару світової класики й 
сучасності, нетрадиційна інтерпретація загаль-
новідомих творів.

Літ.: Кузик В. Подвійна зірка // Укр. культура. – 
2000. – № 3; Сюта Б. Під склепінням Колонного 
залу ім. М. Лисенка // УМГ. – 2002. – № 1; 
Сікорська І. Київський дует // Хрещатик. – 
2002. – 21 берез.

І. Сікорська

САФРОНОВ Анатолій Андрійович (25.05.1938, 
с. Мала Тернівка Крижопільського р-ну Вінн. 
обл.) – співак (бас-профундо). З. а. УРСР 
(1984). Член Спілки фотохудожників України 
(1988). Закін. дир.-хор. відділення Вінниц. муз. 
уч-ща ім. М. Леонтовича (1971), ф-т журналіс-
тики Київ. ін-ту журналістської майстерності 
(1988). Соліст хору Львів. капели «Трембіта» 
(1960–65), Капели бандуристів УРСР (1965–
66), від 1966 – Укр. нар хору ім. Г. Верьовки; 
директор (з 1983) музею при Хорі, зібрав бл. 
30 тис. експонатів. 

А. Муха

САХНО Ігор Леонідович (26.01.1962, м. Шахти 
Ростов. обл., РФ) – співак (бас-баритон), 
регент, педагог, композитор, музикознавець. 
Канд. мист-ва (2013). Закін. 1988 Харків. ін-т 
мистецтв ім. І. Котляревського (нині Харк. 
Нац. Ун-т мистецтв ім. І. Котляревського) у 
класі сольного співу М. Манойла; аспірантуру 
ХНУМ (наук. кер. І. Драч). Під час навчання 
С. водночас набував практич. досвіду як вико-
навець духов. і світської музики, зокр. співав 

у постановках Оперної студії ХІМ [«Кам’яний 
гість» О. Даргомижського, «Весілля Фігаро» 
В. А.  Моцарта, «Летюча миша» Й. Штрауса, 
«Царівна-жаба» О. Бєлугіної (у цій опері пар-
тії Старшого брата та Баби Яги було написано 
саме для С.)]. Упродовж баг. років працював як 
концертмейстер (з 1986 – провідний) кафе-
дри концертмейст. майстерності ХІМ (ХНУМ). 
У черв. 1986 виступив із серією концертів у 
Чорнобил. 30-км. зоні. Від 1987 концертував 
у Харків. обл. філармонії із сольними про-
грамами та як соліст у хор. і вок.-симф. тво-
рах у виконанні, зокр., Симф. оркестру Харк. 
філармонії та Акад. хору Харків. філармонії 
ім. В. Палкіна п/к А. Сиротенка («Різдвяна 
кантата» й «Magnificat» Й. С. Баха, «Мессія» 
Ґ. Ф. Генделя, «Реквієм», «Коронаційна меса» 
В. А. Моцарта, «Маленька урочиста меса» та 
«Stabat Mater» Дж. Россіні, Меси G-dur та Es-dur 
Ф. Шуберта, 9-а Симфонія Л. Бетховена, 
«Ромео і Джульєтта» Г. Берліоза, «Монологи 
Джульєтти» В. Губаренка та ін.). По завершенні 
навчання з 1988 – соліст Харків. філармонії; 
на її запрошення з 2004 дає сольні концер-
ти (концертмейстер О. Ровна). Від 2018 – ст. 
викладач каф. сольного співу та оперної підго-
товки ХНУМ. У репертуарі С. – бл. 170-и різ-
ножанр. творів: арій, оперних партій, сцен, вок. 
циклів. Виконує й твори сучас. композиторів, у 
т. ч. студентів, співпрацює з Харків. відділенням 
НСКУ. Виступав із баг. диригентами, з-поміж 
яких О. Алексєєв, Є. Вейерінк, А. Калабухін, 
Р. Кофман, Ю. Кулик, О. Литвинов, Д. Ллойд-
Джонс, Б. Міхеєв, В. Палкін, Ю. Янко. 
Незмінною сферою творчих і наук. інтересів 
С. є спів богослужбовий. Від 1984 працю-
вав як церк. співак, соліст хору храму Трьох 
Святителів (Харків), 1998 став його керівником. 
Храмовий хор взяв участь у баг. міжн. фести-
валях, нагородж. Дипломом 1 ст. Всеукр. фес-
тивалю «Глас Печерський» (Київ, 2001). 1990 С. 
заснував і став кер. ансамблю давнього церк. 
співу «Стрітення». Викладав на регент. курсах 
Харків. дух. семінарії.  
Наук. діяльність С. пов’язана з теор. осмис-
ленням і водночас практ. опануванням устав-
них розспівів церковних візант., грузин. та рос. 
традицій, що їх виконують колективи під його 
орудою. Самостійно опанував принципи піз-
ньовізант. нотації безлінійної (невменної т. зв. 
«нового методу») та 1994 пройшов стажування у 
досвідченого протопсалта, керівника анс. церк. 
співу Л. Ангелопулоса (Афіни, Греція). Це дозво-
лило С. освоїти сучас. грец. репертуар візант. 
традиції та видати у власному перекладі нотолі-
нійною нотацією зб-к «Псалмодія» та ін. із грец. 
піснеспівами різних стилів і жанрів. Загалом С. 
є упорядником 4-х збірників, з яких добирають 
репертуар, зокр., керовані ним ансамблі. 

Літ. тв.: канд. дис. «Візантійський богослужебний 
спів на сучасному етапі: співвідношення усної 
та письмової традицій» (Х., 2013); Практика 
и теория византийской богослужебно-певчес-
кой традиции // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти. – Х., 
2001. – Вип. 7; Иоанн Кукузель – мелодический 
богослов // Там само. – Х., 2008. – Вип. 21; О 

Програма концерту 
Дуету солiстiв за 

участю Г. Сафонова 
(К., 2002)

I. Сахно
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СВИДЮК возрождении канонического (распевного) бого-
служебного пения в Харькове // Там само. – Х., 
2009. – Вип. 24: Постать митця у художньому 
просторі міста; Традиция и обычай в богослужеб-
ном пении // Там само. – Х., 2009. – Вип. 25; 
Осмысление самогласна и судьба подобна в 
отечественном богослужении // Там само. – Х., 
2011. – Вип. 32: Когнітивне муз-во; Идея про-
топсалта в православной певческой традиции // 
Там само. – Х., 2012. – Вип. 35: Професія 
«музикант» у часопросторі: історико-культурні 
метаморфози; Разумное раздельноречие // Там 
само. – Х., 2015. – Вип. 43. 

Тв.: для струн. квартету; для фп.; хори; пісні; 
упор. зб. – Катавасии канона Рождеству 
Христову напева элладской церкви: нот. сб. / 
Сост. и переложение на 5-линейную нотацию 
И. Сахно. – М., 1997; Песнопения богослужеб-
ного обихода древних распевов: нот. сб. (1998, 
рукоп.); Песнопения обихода грузинской церкви: 
нот. сб. (1999, рукоп.); Богослужебно-певческий 
Обиход-минимум: нот. сб. / Сост. И. Сахно. – К., 
2004; Псалмодия: Песнопения богослужебного 
обихода византийской и русской традиции: нот. 
сб. / Сост. И. Сахно. – К., 2005.

Дискогр.: Игорь Сахно (бас): Погружение в 
класику. Оперные арии. Романсы русских и 
зарубежных композиторов. URL: intoclassics.net/
news/2011-03-27-22241-987 

Літ.: Харківський національний університет мис-
тецтв імені І. П. Котляревського: 1917–2017: Мала 
енциклопедія: у 2 т. – Х., 2017. – Т. 1: Музичне 
мистецтво; http://filarmonia.kh.ua/tag/igor-sahno/, 
http://filarmonia.kh.ua/tag/igor-sahno/, http://num.
kharkiv.ua/1421-podii-listopada-2019#q5.

Ол. Шевчук

СВЕНТАХ Тетяна Василівна (1.01.1962, с. Жоло-
би Кременецького р-ну Терноп. обл.) – бан-
дуристка, педагог. З. д. м. України (2006). 
Член НСКобУ. 1976 закін. Кременецьку ДМШ 
(кл. бандури Л. Бродіна), 1980 – Терноп. 
муз. уч-ще (кл. Н. Кміть, Г. Кучми), 1985 – 
Львів. конс. ім. М. Лисенка (нині – ЛНМА 
ім. М. Лисенка, кл. бандури Л. Посікіри, дири-
гування Л. Дражниці). Від 1985 – викладач-
ка бандури, 2002 – методист, 1985–2005, 
2016 – кер. капели бандуристів Рівнен. фахо-
вого муз. коледжу РДГУ. Під кер. С. капела 
бандуристів була учасницею творчих звітів 
Рівнен. обл. у НПМ «Україна» (2001, 2004), фес-
тивалю кобзар. мистецтва «Дзвени, бандуро!» 
(Ялта, 2001), заключ. концерту Міжн. фестива-
лю «Lviv Вandur Fest» (Львів, 2019), отримала 
низку нагород: Ґран-прі Всеукр. муз. олімпіади 

«Голос Країни» під патронатом Є. Станковича 
(Київ, 2018) та 4-о Всеукр. конкурсу юних музи-
кантів «Франкове підгір’я» (Дрогобич, 2019), 
диплом 1-о ст. Всеукр. фестивалю-конкурсу 
«Мереживо» (Рівне, 2019), 3-о Всеукр. конкур-
су-фестивалю «Кобзарському роду нема пере-
воду» (Кам’янець-Подільський, 2020).
С. організувала і провела концерт капели 
бандуристів Рівнен. фахового муз. коледжу 
«Українська пісня у звуках бандури» в орґан-
ному залі Рівнен. обл. філармонії (2018). 
Поміж учнів – лауреати конкурсів: Н. Крищук, 
О. Кошіль, Т. Бурлак, С. Боярчук та ін.

Літ. тв.: автор навч. програм для муз. уч-щ : 
«Методика навчання гри на бандурі» (2002), 
«Методика роботи з капелою бандуристів» 
(2002), «Аранжування для капели бандуристів» 
(2002); навч. посібників аранжувань для капели 
бандуристів: «Звучи, рідна мово!». – Рівне, 2005; 
Українська пісня у звуках бандури. – Рівне, 2020.

І. Лісняк

СВИДЮК Микола Іванович (2.01.1952, с. Грузьке 
Кіровоградського р-ну Кіровогр. обл.) – ком-
позитор, співак (баритон). З. а. України (1995). 
Н. а. України (2001). Лауреат літ.-мист. премії 
ім. І. Нечуя-Левицького (2004). Закін. відд. нар. 
інструментів Одес. муз. уч-ща (1974, кл. баяна), 
Київ. ін-т культури (1978, за фахом: диригент 
оркестру нар. інструментів, кл. диригування 
Р. Край). 1978–2002 – кер. ВІА «Рідний край» 
(Одеса). 2002–07 – зав. муз. частини Одес. 
укр. муз.-драм. т-ру. Від 2007 – соліст-вокаліст 
Одес. філармонії. Автор музики до водевілю 
«Рожеве павутиння» (за п’єсою Я. Мамонтова), 
театр. п’єс; інстр. п’єс, пісень у стилі тради-
ційної укр. естради, у т. ч. й у власному вико-
нанні (С. має голос приємного «оксамитово-
го» тембру, володіє особливою – «довірли-
вою» манерою). Особл. популярності набули 
пісні «Доне моя, донечко» (сл. О. Кононенка), 
«Рушники» (сл. М. Сингаївського), «Зоре моя, 
зірочка» (сл. В. Крищенка), «І люблю, і смі-
юсь» (сл. А. Демиденка) та ін. Вони спо-
внені щирості й безпосередності, мелодій-
ні, легко запам’ятовуються. Пісні С. викону-
вали В. Анісімов, О. Білозір, Ю. Богатиков, 
В. Зінькевич, Р. Кириченко, І. Попович, 
Л. Сандулеса, дует «Світязь». Мав числ. автор. 
концерти в НПУ «Україна», Жовт. палаці.
Як співак дебютував на фестива-
лі «Боромля–91», учасник баг. фестивалів 
«Пісенний вернісаж». Гастролював містами 
України, в Казахстані, Канаді, Німеччині, Польщі, 
Росії, Узбекистані. Про С. знято фільм-концерт 
«І люблю, і сміюсь, і печалюсь…» (1993).

Дискогр.: аудіокасета «Сповідь душі» (1994), 
CD – «Расставание – повод для встречи». – К.: 
Караван-CD, 1997; «Краще» (2002); «Одеса – ти 
щастя моє». – Вінниця: МЕД Україна, 2006.

Тв.: музика до театр. вистав (понад 30), поміж 
них – «Рожеве павутиння» (за Я. Мамонтовим), 
«Норовливий» Я. Стельмаха, «Циганка Аза» 
М. Старицького та ін.; пісні (понад 200).

Літ.: Матвійчук А. Але Молдаванка і Пересип 
поважають Колю Свидюка // Музика. – 1994. – 
№ 4; Сингаївський М. Надія – то любов (ескіз 

Капела бандуристiв Рiвненського 
фахового музичного коледжу РДГУ 

 пiд керiвництвом Т. Свентах

Т. Свентах

М. Свидюк
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СВИРИД творчого портрету) // Дем. Україна. – 1994. – 
12 лип.; Сікорська І. Метрові думки про мара-
фонський заспів // Час–time. – 1995. – 9 лют.; 
Микола Свидюк: «Краще б мене не хвалили…» 
[интерв’ю] // Високий замок. – 1995. – 21 берез.; 
Змиенко О. Николай Свидюк. Композитор и 
певец [інтервью] // Юг. – 1995. – 28 нояб.; 
Усенко Л. Нова пісня – привід для зустрічі // 
Київ. вісник. – 1996. – 13 січ.; Стефурак Н. 
«І люблю, і сміюсь, і печалюсь» // Галичина. – 
1996. – 12 лип.; Моргун Т. Улюбленець публіки 
як релікт краших часів // КіЖ. – 1999. – 20 лис-
топ.; Кроп Т. Бенефіс справжнього одесита // 
Дем. Україна. – 2004. – 23 верес.; [Б. п.]. 
Поповнення славної когорти // КіЖ.– 2004. – 
15 груд.; Кунгурцева О. Николай Свидюк [интер-
вью] // Бульвар Гордона. – 2005. – 24 жовт.; 
Цимбал В. Николай Свидюк // Веч. Вести. – 
2006. – 10 листоп.

 І. Сікорська

СВИРИД Віталій Олексійович (27.04.1956, 
с. Степові Хутори Носівського р-ну Черніг. 
обл.) – поп-співак (лір. тенор), композитор. 
З. а. України (2009). Дипломант 1-о фестивалю 
«Червона рута» (Чернівці, 1989, пісня «Мольба» 
Г. Гаврилець на сл. Д. Павличка у його виконан-
ні визнана найкращою). Лаур. Міжн. фестива-
лю сучас. укр. пісні «Пісенний вернісаж» (1992, 
1995), Всеукр. радіофестивалю «Пісня року» 
(1997, пісня «Не сумуй»). Лаур. 4-о Всеукр. 
пісенно-поет. фестивалю «Рідна мати моя» 
(Обухів, 2013, Ґран-прі). 1974 закін. відділ дух. 
інстр. Ніжин. культ.-осв. уч-ща (кл. флейти), 
2000 – Київ. держ. ун-т культури і мистецтв за 
фахом: викладач, артист оркестру, диригент 
оркестру, соліст-вокаліст. 1974–76 служив у 
лавах Рад. армії. Після демобілізації працював в 
Укр. концерті солістом-вокалістом ЕВО «Київ», 
ВІА «Мальви», «Краяни» (Полтав. філармонія), 
«ЕХО» (Луганськ) за участю В. Леонтьєва, в 
оркестрі міліції УВС, а також солістом КОМА. 
Співпрацював із композиторами Г. Гаврилець, 
І. Кириліною, В. Хурсенком та ін. Активно кон-
цертував по Україні та за її межами, брав участь 
у муз. авангардних проектах «Екстра-фактор» 
(поп-джаз. квартет) п/к І. Стецюка при Київ. 
філармонії, та вок. гурті «Менсаунд», у складі 
якого гастролював по США. Співав у ресто-
ранах Польщі, двічі гастролював по Франції в 
складі фольк-гурту «Українські вечорниці».
Записав кілька пісень Г. Гаврилець, що стали 
основою його першого міні-відеоальбому. 
Здобули популярності його власні пісні: 
«Однолюб» (сл. Ф. Млинченко), «Листя падало 
на воду» (сл. Й. Фиштика), «А я таки прийду до 
тебе» (сл. А. Дущак), «Степові Хутори». 
Викладає в Київ. військ. ліцеї ім. І. Богуна муз. 
мистецтво, керує худ. самодіяльністю.

Дискогр.: альбоми – «Моя любове, ти як Бог» 
(НАК, 1995); CD – «Не розминутись нам з любо-
в’ю», «А я таки прийду до тебе». 

Літ.: Токарєв Ю. І на флейті гравець // Музика. – 
2001. – № 3; Рудаков М. Музика – вічна // Уряд. 
кур’єр. – 1997. – 2 верес.; Сущенко О. Віталій 
Свирид: «Я – однолюб!» // Веч. Київ. – 2006. – 
16 лют.; Позняк Н. Віталій Свирид // Україна 
молода. – 2006. – 25 лют.

О. Кушнірук

СВИРИДЕНКО Наталія Сергіївна (18.11.1946, 
м. Вітебськ, Білоруська РСР) – піаністка, 
клавесиністка, педагог. З. а. України (1993). 
Н. а. України (1997). Канд. мист-ва (2012). 1-а 
проф. клавесиністка України, реставратор і 
експерт клавішних інструментів. 1965 закін. 
Одес. ССМШД ім. П. Столярського (кл. фор-
тепіано Е. Левінзон), 1970 закін. виконав-
ський ф-т Держ. ін-ту мистецтв ім. Г. Музическу 
(Кишинів, Молдова, кл. Є. Рєвзо). 1979 ста-
жувалася в Держ. муз.-пед. ін-ті ім. Гнєсіних 
(Москва, РФ) за спеціальністю «клавесин» 
(кл. І. Іванової). 1984–88 навч. в асистенту-
рі в Латвійській держ. конс. імені Я. Вітола за 
спеціальністю «клавесин» (кл. В. Крастиньша). 
1989 стажувалася в Німеччині (Росток) з клаве-
синобудування (п /к М. Шмідта, М. Мюнквіца), 
1991 – у Мюнхені у проф. Ауґсбурзького 
ун-ту Л. Голман-Рассела (клавесин); у проф. 
Мічиґанського ун-ту Е. Парментье (клавесин). 
Від 1988 – солістка Нац. будинку орґанної та 
камерної музики України. 1991–11 – керівник 
Лабораторії «Тон» Київ. держ. худож.-виробни-
чого комбінату Мін-ва культури України з виго-
товлення клавесинів і реставрації фортепіано. 
Під керівництвом С. зроблено бл. 50-и інстру-
ментів, які знаходяться в Україні та за кордо-
ном. Повернула до життя піанофорте з родини 
Терещенків, що зберігається у Нац. музеї історії 
України, рояль Лесі Українки в с. Колодяжне, 
рояль М. Рильського в музеї-квартирі поета у 
Києві та ін. Від 2000 – викладач по кл. кла-
весина, фп., ансамблю старов. музики в Київ. 
дит. Академії мистецтв. 2001–11 – доцент, 
професор Академії керівних кадрів культури та 
мистецтв. Від 2011 – голова експертної комі-
сії Мін-ва культури при Нац. опері України. Від 
2012 працює на посаді професора кафедри 
інстр.-виконавської майстерності Ін-ту мистецтв 
Київ. ун-ту ім. Б. Грінченка. Веде курси навч. 
дисциплін «Історія і теорія музичних стилів», 
«Клавішні інструменти і клавірне виконавство», 
«Основний музичний інструмент (фортепіано)».
В репертуарі цикли моногр. програм: «Укр. 
бароко», «Музика від Розумовських», 
«Камерна музика Й. С. Баха», «Музика за 
часів Бурбонів», твори Дж. Фрескобальді, 
Й. Я. Фроберґера, К. Ф. Е. Баха, Д. Скарлатті, 
А. Солера, М. де Фальї, ісп. музика 16 ст. та 
ін. Учасниця числ. міжн. фестивалів камерної 
музики в Україні, Росії, Молдові, Казахстані, 
Польщі, Німеччині, Іспанії, Греції, Франції. 
Вперше в Україні здійснила у конц. та сцен. 
виконанні постановку укр. мовою опер «Сокіл» 
Д. Бортнянського (1995) та «Служниця-пані» 
Дж. Б. Перґолезі (2011). Поміж ін. постано-
вок – опера «Алкід» Д. Бортнянського (2000). 
Автор понад 20-и публікацій із питань клаве-
синного та фортепіанного будівництва інстру-
ментів і експертизи.

Дискогр.: 20 фонограм у фондових записах радіо 
Молдови та 58 фонограм у фондових записах 
Укр. радіо, 5 CD – Музика від Розумовських; 
Бах К. Ф. Е. Клавесинна музика та ін. Три 
століття бароко: Берд В. флейта і барабан; 
Пірсон М. Первоцвіт; Листопад; Персел Г. Сюїта 
№ 7, Алеманда, Куранта, Маленька труба; 

В. Свирид

Н. Свириденко
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СВИСТУНФрескобальді Дж. Токата № 9 (з Другої книги 
токат); Скарлатті Д. Соната, К-380, Соната, 
К-338, Соната, К-335; Рамо Ж.-Ф. Гавот, Курка; 
Бах К. Ф. Е. Adagio fis-moll, Allegro di molto f-moll; 
Бенда Ґ. Allegretto, Larghetto, Allegro; Ґалуппі Б. 
Варіації E-dur; Бортнянський Д. Соната F-dur, 
Соната B-dur. –  К.: JRC, 2005. – JRC 05175–2. 

Літ. тв.: канд. дис. «Становлення клавесин-
ного мистецтва в соціокультурному просторі 
України другої половини ХХ століття» (К., 2012); 
Расцвет французской клавесинной музыки XVII — 
середины XVIII веков в творчестве Франсуа 
Куперена и Жана-Филиппа Рамо. – Кишинев, 
1984; Стилістика виконання старовинної музики 
на прикладі творів Й. С. Баха. – К., 2017; 
Піанофорте – фортепіано (PIANOFORTE) 
Бартоломео Крістофорі та його винахід // 
Актуальні проблеми історії, теорії та практики 
художньої культури. – К., 2003. – Вип. 11. – 
Ч. 1; Фортепіано (PIANOFORTE) в Англії та Франції 
(від виникнення до ХХ ст.) // Мистецтвознавчі 
записки. – К., 2004. – Вип. 5; Піанофорте 
(PIANOFORTE) в Німеччині ХVІІІ ст. // Культура і 
сучасність. – К., 2005. – № 1; Проблеми збере-
ження та реставрації рідкісних клавішних профе-
сійних інструментів в Україні: рояль Йоганн Шанц, 
Відень, Національного музею історії України // 
Мистецтвознавчі записки. – 2008. – Вип. 13; 
Книга Ванди Ландовської «Старовинна музи-
ка» – актуальні проблеми виконавської прак-
тики та теорії сучасного мистецтва // Актуальні 
проблеми історії, теорії та практики художньої 
культури. – 2010. – Вип. 24; Історичні аспекти 
осмислення музичної культури ХVІІ–ХVІІІ ст // 
Вісник ДАКККіМ. – К., 2010. – № 3; Ванда 
Ландовська та її відкриття старовинної музики (до 
130-річчя від дня народження та 50-річчя від дня 
смерті) // Мистецтвознавчі записки. – 2010. – 
Вип. 17;  Одесіана Антона Рубінштейна – погляд 
через століття // Професійна мистецька освіта і 
художня культура: виклики ХХІ століття: мат-ли 
Міжн. наук.-практ. конф., 16–17 жовт. 2014 р; 
Лесин рояль // Музичне мистецтво в освітологіч-
ному дискурсі. – 2016. – Вип. 1; Музика в музеї 
(ІІ пол. ХХ ст., Україна) // Музичне мистецтво в 
освітологічному дискурсі. – 2019. – Вип.  3.

Літ.: Москалець О. Бахіана Наталії Свириденко // 
День. – 2000. – 12 груд.

О. Кушнірук

СВИРИДОВ Олег Микитович (серед. – 2-а пол. 
20 ст.) – піаніст, акордеоніст, аранжувальник, 
кер. ансамблю. Очолював естр. ансамблі Укр. 
респ. естради (1959) та Укрконцерту (1959–65, 
1969–70), зокр. ВІА «Мрія» (1967–72). 1975–
77 – кер. анс. «Київ».

В. Симоненко

СВИРІВКА (порівн. з гуц. – фрілка, фуяр-
ка, флоєра) – бойківський різновид незадної 
(відкритої) нар. флейти, поширений на бойків-
сько-гуцул. пограниччі (Рожнятівщина й частко-
во Долинщина, тепер Івано-Фр. обл.).

М. Хай

CВИРІЛЬ (загальноукр. – свиріль; гуцул. – 
свиріл) – різновид незадного багатоцівкового 
інструмента типу флейти Пана, що майже 
цілком вийшов зі вжитку на всій території 
України. Відома лише з літ. джерел і переказів.

М. Хай

СВИСТ МИСТЕЦЬКИЙ – один із архаїчних 
способів музикування за допомогою видування 
повітря крізь специфічно стиснуті, заокруглені 
й напружені губи або крізь закладені до рота 
й притиснуті до язика пальці (у народі: свист 
«у пальці», «в язик» та ін.); також утворення 
свистячого звуку вдуванням у щілину пусто-
тілого горіха, стручка акації, шапочку жолу-
дя, «гра» в березову кору, листок дерева чи 
стебельце трави тощо. Як елемент первісної 
культури, оповитий свого часу легендами й 
віруваннями, дійшов до сьогодення і досі функ-
ціонує в культурному побуті. Іноді знаходить 
мистецьку демонстрацію на конц. естраді, де 
його називають «художнім свистом». Приклад 
застосування С. м. в акад. муз.: «Попурі-
фантазія» для худож. свисту і фортепіано 
(1936) М. Рославця. 

Л. Анікієнко

СВИСТІЛКА (локал. – свистьолка) – волин. 
різновид сопілки-денцівки типу поліської «дуд-
ки-колянки» зафіксовано в с. Вел. Глуша 
Любешівського р-ну Волин. обл.

М. Хай

СВИСТОК – дерев. або керам. пристрій-свис-
тунець, що використовувається переважно як 
дит. іграшка, а також назва свисткового при-
строю в усіх заднених сопілках в різн. реґі-
онах України. Найактивніший осередок виго-
товлення дерев. С. зафіксовано в с. Бочечки 
Конотопського р-ну Сум. обл., с. Стайки 
Кагарлицького р-ну Київ. обл., керам. – у 
районах поширення гончарських промислів в 
усіх реґіонах України.

М. Хай

СВИСТУН Теодор Іван (21.04.1900, с. Сороцьке 
Скалатського пов., тепер Теребовлянського 
р-ну Терноп. обл. – 29.07.1963, м. Філадельфія, 
США) – чотар армії УНР, співак, адвокат. 
Після поразки Армії УНР емігрував у США. 
Нагородж. Воєнним Хрестом (1961). Закін. гім-
назію в Тернополі. Як командант 4-ї сотні в 
Козацькому Загоні ім. Гонти, а потім четарем 
у 2-у курені 10-ї Янівської бриrади до групи 
«Північ» УГА пройшов усю визвол. боротьбу, 
яку закін. у Волинській дивізії Дієвої Армії. 
Пройшов військ. службу у США. Був членом 
баг. амер. і амер.-укр. організацій і тов-в, нале-
жав до Об’єднання кол. Вояків Укр. Армій. 
Більше 10-и останніх років разом із своєю дру-
жиною Антонеттою вів Укр. радіопрограму у 
Філадельфії. Був запрошений фірмою Columbia 
Records для запису коломийок.

Дискогр.: Пісня Сироти (Гуцульська коломийка) 
(Hutzulska Kolomyjka) / Аркан дрібний (Arkan 
Dribnyj): Т. Свистун. – Columbia, 27257-F. – New 
York City, November 1930; Зелений дубочку, чого 
похилився / Марш Української Галицької Армії: 
Т. Свистун. – Columbia, 27264-F. – 1930; New 
York City, ca April 1930. Columbia 27233-F. Side 
1: Ох, ти моя дзюбко люба, Side 2: Козацька 
шумка: Т. Свистун; New York City, ca April 1930. 
Columbia 27235-F. Side 1: Як поїду з кіньми на 
ніч, Side 2: Дівоча відмова: Т. Свистун; New 

Свирiль

Т. Свистун
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СВІРСЬКИЙ York City, March 1931. Columbia 27272-F. Side 1: 
Ой їхав я коло млина – стрілецька пісня (Oi 
Ichaw Ya Kolo Mlyna), Side 2: Як я братя раз 
сконаю (Yak Ya Bratia Raz Skonayu): Т. Свистун 
з акомпан. орк. 

Літ.: Українська Галицька армія: У 40-річчя її 
участи у визвольних змаганнях (матеріяли до 
історії) / Видав хорунжий УСС Д. Микитюк. – 
Вінніпег, 1958; Клименко І. Дискографія україн-
ської етномузики (автентичне виконання). 1908–
2010: Ілюстрований хронологічний реєстр з ано-
таціями і покажчиками. – К., 2010; Некролог // 
Свобода. – 1963. – 2 серп. – № 145.; Скоцко Є. 
Цікаві спогади // Там само. – 1987. – 25 квіт.

С. Василик

СВІРСЬКИЙ Ансельм (? – ?) – альтист. Закін. 
Харків. муз. уч-ще (кл. скрипки Й. Ахрона, 
К. Горського). Учасник Струнного кварте-
ту ім. Ж. Б. Вільома (1920–35). З колекти-
вом гастролював у республіках кол. СРСР. 
Виступав в ансамблях з В. Ґольдфельдом, 
П. Кутьїним, Е. Пржекутським, М. Сімкіним, 
О. Старосельским. Виконував світ. квартет-
ну класику і твори укр. композиторів, час-
тину з яких було написано спеціально для 
Квартета, – К. Данькевича, Д. Клебанова, 
М. Скорульського, А. Штогаренка та ін.

Дискогр.: грамплатівки – Данькевич К. Фрагмент 
(a-moll) / Козицкий Ф. Скерцо (d-moll). – 587–8; 
Керубини Л. Скерцо из 11 квартета, Моцарт В. А. 
Менует из 13 квартета. – 589–90; Шостакович Д. 
Элегия / Чайковский П. Скерцо из 3 кварте-
та. – 595–6 [усі – Квартет им. Ж. Вильома: 
М. Симкин (1-я скрипка), О. Старосельский (2-я 
скрипка), А. Свирский (альт), П. Кутьин (виолон-
чель). – Ногинский завод. – 1935].

Літ.: Полфьоров Я. V років художньої діяльності 
Всеукраїнського державного смичкового квартету 
ім. Ж. Б. Вільома. 1921–1926. – X., 1926; Первый 
концерт квартета им. Вильома // Забайкальский 
рабочий. – 1929. – 26 апр.; Украинский квартет 
в Баку // Бакинский рабочий. – 1934. – 19 дек.

І. Шеремета

СВІРСЬКИЙ Рудольф Олександрович 
(25.06.1917, м. Таганрог, тепер РФ – 21.02.1988, 
м. Одеса) – трубач, композитор, педагог, дири-
гент, керівник оркестру. Закін. Ленінгр. муз. 
уч-ще (1937) та Одес. конс. (1947, по кл. труби 
Л. Могилевського). 1943 – композитор і дири-
гент Новосибірського т-ру естради, 1944 – 
муз. керівник т-ру в Сочі. 1945–48 – зав. 
муз. частини Одес. держестради. 1946–48 – 
керівник джаз-оркестру кінот-ру «Бомонд». 
Начальник відділу муз. мовлення Одес. радіо-
комітету (1948–49). 1949–88 – викладач кл. 
труби Одес. ССМШ ім. П. Столярського.

Тв: балет «Блакитна стрічка» (1961); муз комедії; 
Концерт для скр. з орк.; 2 концерти для труби з 
орк.; Ноктюрн і Скерцо для труби з фп.; романси, 
пісні тощо.

В. Симоненко

«СВІТАНОК» – вок. дует (Монреаль, Канада). 
Склад: Галина й Донна Ваверчук. Брали при-
ват. уроки гри на бандурі, а також навчали-
ся на курсах диригентів Колегії св. Андрея 
у Вінніпеґу. Співали разом з дит. років. Муз. 

освіту здобули в ун-ті Конкордія (Монреаль, 
Квебек).
Г. Ваверчук керувала хором при Соборі Св. 
Софії. Активна конц. діяльність дуету припа-
дає на 1970–80-і: участь у культурних, релі-
гійних, громадських заходах Канади. У репер-
туарі – укр. нар. пісні, твори укр. компози-
торів (І. Шамо, П. Майбороди, Д. Циганкова, 
О. Білаша). Співачки виступали в супр. ансамб-
лю «Сини степів» і Р. Боцюркова.

Дискогр.: Світанок у супроводі Сини степів. – 
Канада: Svitanok Records, 1979. – TD 1000.

Літ.: http://www.ukrmusic.org

C. Василик

СВІТЛИЙ Феодосій (у миру – Федір) (18 ст.) – 
співак, композитор. До 1744 – ієродия-
кон Пустинно-Миколаївського київ. монасти-
ря. 1744 викликаний до Олександро-Невського 
монастиря у С.-Петербург. Автор хор. концер-
тів (див. партію тенора л. 49: «писана в 1745 
году в Санкт-Петербурге» у статті І. Чудінової ). 
У фондах ІР НБУВ зберігається рукопис одно-
го з 12-гол. концертів композитора.

Літ.: Чудінова І. Клирошани-українці Олександро-
Невського монастиря // З історії української 
музичної культури: Тематичний зб. наук. праць. – 
К., 1991; Дзбановський О. Минуле музичної куль-
тури на Україні (по київських музеях та бібліоте-
ках) // Червоний шлях (Харків). – 1927. – № 11; 
ІР НБУВ. – Ф. 44. – Оп. XVIII–15. – Арк. 24.

Л. Горенко-Баранівська 

CВІТЛИК Михайло Петрович [9.09.1951, с. Білки, 
тепер Хустського р-ну (кол. Іршавського р-ну) 
Закарп. обл.] – музикознавець, педагог. 
Син П. Світлика. Представник київ. муз.-
теор. школи. Відмінник освіти України (2001). 
Лауреат обл. премії ім. Д. Задора (2007). 1974 
закін. муз.-теор. відділ Ужгород. муз. уч-ща 
(від 2017 Ужгород. муз. фаховий коледж 
ім. Д. Задора), 1979 – історико-теор. ф-т 
Київ. конс. (кл. Н. Герасимової-Персидської ). 
Від 1979 – викладач Ужгород. муз. уч-ща 
ім. Д. Задора. За роки роботи вів поліфонію, 
пед. практику із сольфеджіо, методику викла-
дання сольфеджіо. Профілюючими дисципліна-
ми були й залишаються «теорія музики», «соль-
феджіо» та «гармонія» у студентів спеціаліза-
ції «теорія музики» та різних виконавських від-
ділів, 1983–85 – зав. муз.-теор. відділу. Задля 
активізації роботи відділу С. започаткував 
Кабінет самопідготовки із муз.-теор. дисциплін 
(для написання муз. диктантів і слух. аналізу із 
сольфеджіо та для слухання музики з муз. літ-
ри), важливими складниками якого стали укла-
дені ним аудіо-записи муз. диктантів (у т. ч. 
тембральних) та слух. завдань. Поміж випус-
кників-піаністів – Е. Чуприк, Л. Микуланинець 
(канд. мист-ва, доцент Мукачів. гум.-пед. ін-ту), 
М. Сокач, Р. Готвоні (директор дитячої фп. 
школи в США, доктор музики), М. Рогожина 
(викладач муз. коледжу у Нью-Йорку, доктор 
музики), О. Охрим (директор Ужгород. ДМШ 
№ 1 ім. П. Чайковського) та ін. Поміж випус-
кників-теоретиків – І. Назаренко (канд. пед. 
наук), викладачі Ужгород. держ. муз. уч-ща 

М. Свiтлик
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СВІТЛИКВ. Мадяр-Новак, К. Кашшай, В. Тюпа-Павай, 
викладачі шкіл мистецтв та ДМШ Закарп. 
області (Г. Сіксай, В. Логівчик, М. Тиводар, 
С. Донець) та ін. З числа учнів-диригентів – 
О. Тулюк, А. Гуляш, Р. Ривіс та багато ін. Брав 
участь у розробці навч. робочих програм 
з муз.-теор. дисциплін, автор метод. реко-
мендацій, за якими викладають в Ужгород. 
муз. коледжі ім. Д. Задора (метод. розробки 
«Енгармонізм та енгармонічна модуляція через 
зменшений септакорд», 2014; «Модуляція та 
класифікація її основних видів», 2017). С. – 
член обл. метод. об’єднання, актив. учасник 
розробки завдань із сольфеджіо для муз.-
теор. олімпіад обл. рівня, підготовки і прове-
дення обл. метод. семінарів викладачів муз.-
теор. дисциплін дит. мист. закладів, а також 
лектор на обл. курсах підвищення кваліфікації 
викладачів дит. мист. шкіл. Автор наук. статей 
на сторінках професійних музикозн. видань. 

Літ. тв.: Фактурний розвиток у камерних сим-
фоніях Є. Станковича «Larga» та «Lirica» (дипл. 
робота). – К., 1979; Ладогармонічне та фактурне 
варіювання в обробках Д. Задора українських 
народних пісень Закарпаття // Професійна музич-
на культура Закарпаття: етапи становлення. – 
Ужгород, 2010. – Вип. 2; Про міжпредметні 
зв’язки теорії музики, сольфеджіо і гармонії // 
Професійна музична культура Закарпаття: етапи 
становлення. – Ужгород, 2016. – Вип. 3; 
Енгармонізм та енгармонічна модуляція через 
зменшений септакорд. – Ужгород, 2014 (рукоп.); 
Модуляція та класифікація її основних видів. – 
Ужгород, 2017 (рукоп.).

Літ.: Келемен М. Петро Михайлович Світлик: 
подвижник з Боржавської долини. – Ужгород, 
2001; Мадяр-Новак В. Учитель зі світлим ім’ям 
Надія. – Ужгород, 2009; Її ж. Теорія музики // 
Ужгородське державне музичне училище імені 
Д. Є. Задора: Довідниково-інформаційне видання 
до 65-річчя УжДМУ ім. Д. Є. Задора. – Ужгород, 
2011; Її ж. Вересень: 9: Михайло Петрович Світлик 
(молодший): 65-річчя від дня народження музи-
кознавця і педагога, (1951 р. н.). Режим доступу: 
http://muzdepartament.uz.ua/articles/2016/09/09

О. Прилепа

СВІТЛИК Петро Михайлович [1.03.1901, 
с. Імстичево, тепер Хустського р-ну (тод. 
Іршавщина) Закарп. обл. – 2.09.1973, с. Білки, 
тепер Хустського р-ну Закарп. обл.] – педагог, 
диригент, регент церк. хору, фольклорист, 
етнограф, композитор-аматор, муз.-громад. 
діяч. Батько М. Світлика. 1921–25 – студент 
Ужгород. греко-катол. учит. препарандії (семі-
нарії), де основи музики викладав С. Фенцик. 
Оволодів грою на скрипці й фортепіано. 
Значний вплив на становлення С. як хормей-
стера й поціновувача укр. хор. мистецтва здій-
снив О. Приходько (з 1922 — викладач літ-ри 
й музики в Ужгород. греко-катол. учит. пре-
парандії, організатор вел. учительсько-семі-
нарист. чол. та жін. хорів). Сумлінне навчання 
хор. справи в О. Приходька дало позитивні 
результати: 17 берез. 1923 чол. хор п/к С. 
виконав «Ой, що то за шум», «Туман яром 
котиться» М. Лисенка, «Гаю, гаю, зелений роз-
маю», «За річкою, за Дунаєм» М. Леонтовича. 

Згодом п/к С. хор виконав пісні «Стоїть явір 
над водою», «Як ніч мя покриє», «Ой піду я 
до млина» В. Матюка, твори М. Леонтовича, 
М. Лисенка, С. Воробкевича та ін. Взяв участь 
у 1-у з’їзді нац. хорів в Ужгороді (черв. 1926).
Заснування в Ужгороді (черв. 1925) «крайово-
го Архіву подкарпатско-руської пісні», а також 
спілкування з М. Рощахівським, О. Кізимою, 
О. Приходьком від часів навчання в семінарії, 
змотивувало С. до актив. збирання муз. фоль-
клору. 
С. був організатором хорів і учителем у шко-
лах (викладач музики й літ-ри, грав на різних 
інструментах, міг годинами читати напам’ять 
«Кобзаря» Т. Шевченка) Закарпаття: 1925 – 
школа у с. Кушниця Іршавщини (дит. хор), 
1926–28 – горожанська школа у Великому 
Бичкові (2 хор. колективи: шкільний і чолові-
чий), 1928–29 – «упражнительна» школа при 
Мукачів. учительській семінарії (регент церк. 
хору), 1929–30 – школа у Н. Давидкові (учнів-
ський хор), від 1930 і до пенсійного віку – ква-
ліф. учитель горожанської школи в с. Білки 
Іршавщини (викладав укр. мову, історію, гео-
графію, музику), був її директором. Створив 
і понад 30 років керував шкільним хором у 
Білках. 1934–36 разом із хором за ініціативи 
І. Панькевича кілька разів виступав на радіо 
м. Кошице (Словаччина) (пісні в обр. М. Лисенка, 
М. Леонтовича, О. Кізими, М. Гайворонського, 
П. Світлика). 1939, під час нім.-гортіївської нава-
ли на Карпат. Україну, С., рятуючись від пере-
слідувань, знищив чимало цінних нотн. мат-лів, 
зб-к нар. пісень (частину чернеток та копій 
рукоп. зб-ків С. у тепер. час виявила В. Мадяр-
Новак в архіві П. Милославського, що зберігся у 
В. Олексина). За часів угор. окупації та комуніст. 
режиму зазнав утисків. У період Радян. України 
досяг значних успіхів насамперед у хормейстер-
ській справі й худож. самодіяльності (керів-
ник нар. анс. пісні і танцю «Кукурудзовод»), 
писав музику, продовжував збирати нар. пісні, 
обробляв їх для хору («Ой, на горі криничень-
ка», «Горі селом іду собі», «Іще кури не піли», 
«Місяцю-королю», «Не хвалюся», «Через поле 
широкоє», «Тече вода, берег ламле», «Ой, на 
горі дубина» та ін.).
Наприкінці листоп. 1935 в Ужгороді за ініціа-
тиви І. Панькевича (за договором з радіомов-
ленням м. Кошице) С. брав участь у записах 
на патефон. платівку нар. пісень Закарпаття: 
організував і підготував групу із с. Імстичева 
Іршавщини (3 з 15-и платівок – імстичівські, 
містили 7 пісень Боржавської долини: коляд-
ки – «Росло деревце», «Нова радость...», 
«Што тото за звізда...», «Коли Божа Мати...», 
весільні – «Горами, горами», «Мила моя, 
мила», «Співайте, дівчата»).
С. вважав нар. пісню великим скарбом 
(«Пісня – це є щось золоте у народа...»). 
Збирав і записував їх, здійснював обробки для 
хору. Від 1924 у часописах «Наш рідний край» 
та «Підкарпатська Русь» (від 1926) С. публіку-
вав перші наук. дослідження про закарп. нар. 
пісню, в яких висвітлив сусп. значення пісен. 
творчості народу як документу епохи. У стат-

Обкладинка видання 
«Небесна студня: 

Закарпатськi народнi 
перекази, легенди, 
вiрування, звичаї, 
традицiї, побут»  

П. Свiтлика  
(Ужгород, 2008)

П. Свiтлик
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СВІТЛИЦЬКИЙ ті «Народні пісні» першим підняв питання муз. 
складової нар. пісень, організації освітн. курсів 
для збирачів і транскрипторів муз. фольклору, 
розподілу територій збирання для швидшого і 
глибшого охоплення нар. музики Закарпаття. 
Уперше звернув увагу на існування в регіоні 
муз. діалектів. Цьому посприяло спілкування з 
І. Панькевичем і Ф. Потушняком – дослідника-
ми діалект. відмінностей Закарпаття. В аматор. 
записах пісень С. розкрив власний наук. фоль-
клорист. досвід фіксації нар.-пісенного мат-лу, 
його жанр. атрибуції і класифікації тощо.
Етногр. студії С. віддзеркалюють його діяльність 
як збирача й упорядника нар. мудрості: запи-
сував звичаї, перекази, повір’я Срібної Землі, 
вдавався до тлумачення нар. філософії, сам 
писав вірші, пісні, казки. Окремий зібр. С. мат-л 
було опубл. у тогочас. закарп. пресі. Праця С. 
«Народні повір’я, ворожки, примовки і обичаї 
села Імстичева» (1929) – і досьогодні  найпо-
вніше зібрання народозн. мат-лів із цієї околиці. 

Тв.: бл. 40 обр. нар. пісень та хорів: «Ой на 
горі криниченька», «Горі селом іду собі», «Іще 
кури не піли», «Місяцю-королю», «Не хвалюся», 
«Через поле широкоє», «Тече вода, берег ламле», 
«Ой на горі дубина», «Тече вода каламутна», 
«Порубала-м перстик...», «Сидить сокіл на висо-
кій дубині», «На тім боці Дунаю» та ін.; «Пісня 
про партизана» та ін.; частина рукоп. зб-ки з 
нар. піснями с. Білки Іршавської округи: «Горі 
йду», «Пийте, хлопці, вино», «Пию, мамко», 
«Пошов Иван», «Продав козу» – ноти з друк. 
текстами і автографами // Особистий архів 
П. Милославського. – Білки, 1944. – 4 січ. – 
5 с.; Чернетка рукоп. зб-ки з нар. піснями 
Іршавської округи (25) – учнів. зошит у косу 
лінійку з нотами й текстами, списаний олівцем // 
Особистий архів П. Милославського. – Білки, 
1930-ті рр. – 11 с.; Ой на горі керниченька: 
обр. закарпат. нар. пісні // Особистий архів 
П. Милославського. – Білки, 1947. – 12 січ. – 2 
с. (рукоп. із автографом С.); «Ой на горі два 
дуба зрослися»: частина рукоп. зб-ки з нар. 
піснями с. Великий Раковець // Особистий архів 
П. Милославського. – Білки, 1947. – 12 січ. – 
1 с. (рукопис); «Два голуби воду пили»: нотування 
нар. пісні із с. Білки // Кречко М. Закарпатські 
народні пісні. – Ужгород, 1959; Пісні Іршавщини 
в обробці Петра Світлика // Родин. архів Віктора 
Світлика. – Білки, 1971 (рукоп. зберігається у 
М. Світлика).

Літ. тв.: Великодні звичаї у нас // Подкарпатска 
Русь. – Ужгород, 1925; Імстичево в долині 
Боржави // Там само; Як молотилося збіжжя 
давно і тепер // Там само; Народнѣ пѣснѣ // Там 
само. – Ужгород, 1926. – Рочник ІІІ. – Число 4; 
Дворушник // Там само. – 1931. – Числа 2, 3; 
Значення снів в народнім повір’ю на Боржавській 
долині // Там само. – 1931. – Числа 5, 6; 
Народні повір’я, ворожки, примовки і обичаї 
села Імстичева (1929); З народної філософії // 
Там само. – 1932. – Числа 1–3; Дещо о 
стравах на околиці Білок // Там само. – 1932. – 
Числа 9–10; Підкарпаторуські перекази // Вибір 
чехословацьких і підкарпаторуських переказів. – 
Прага, 1937 (у співавт. із С. Петрашком); Небесна 
студня: Закарпатські народні перекази, легенди, 
вірування, звичаї, традиції, побут / Упоряд. та 
підготовка текстів Н. Ребрик. Серія: Блукаючі 
вогні віртуального світу. – Кн. 2. – Ужгород, 
2008.

Літ.: Гошовский В. У истоков народной музыки 
славян: Очерки по музыкальному славянове-
дению. – М., 1971; Його ж. Из истории соби-
рания и изучения украинских народных песен 
Закарпатья // Украинские песни Закарпатья. – 
М., 1968; Келемен М. Петро Михайлович Світлик: 
подвижник з Боржавської долини. – Ужгород, 
2001; Мушинка М. Голоси предків: звукові 
записи фольклору Закарпаття із архіву Івана 
Панькевича (1929, 1935). – Пряшів, 2002;  Мадяр-
Новак В. Музична фольклористика Закарпаття: 
етапи, постаті, здобутки (кінець XVII – серед-
ина ХХ ст.). – Автореф. дис. …канд. мист-
ва. – Л., 2021; Її ж. Народний учитель: до 
100-річчя з дня народження П. Світлика – відо-
мого педагога та фольклориста // Календар 
«Просвіти» на 2001 р. – Ужгород, 2001; Її ж. 
Музично-фольклористична діяльність Петра 
Михайловича Світлика на Закарпатті // Київ. 
муз-во. – К., 2005. – Вип. 17; Її ж. Роль 
П. М. Світлика у збереженні народних пісень 
Іршавщини // Професійна музична культура 
Закарпаття: етапи становлення. – Ужгород, 
2005. – Вип. 1; Її ж. Світлик Петро Михайлович // 
Енциклопедія Закарпаття: визначні особи ХХ 
століття. – Ужгород, 2007; Гомонай В. Петро 
Михайлович Світлик // Антологія педагогічної 
думки Закарпаття (ХІХ–ХХ ст.). – Ужгород, 
1992; Пагиря В. Петро Михайлович Світлик // 
Його ж. Відлуння Карпат. – Ужгород, 1994; 
Уральський Л. Світлик Петро Михайлович // 
Його ж. Музичний світ Закарпаття: Творчі пор-
трети професійних і самодіяльних композито-
рів. – Ужгород, 1995; Його ж. Світлик П. М.: 
«Пісня – це є щось золоте у народа…» // Новини 
Закарпаття. – 1991. – 15 черв.; Кобаль В. 
Народний професор з Білок // Його ж. Через плин 
років… – Ужгород, 2001; Алмаший М. Свитлык 
Петро // Поп И. Энциклопедия Подкарпатской 
Руси. – Ужгород, 2001; Гаврош О. Петро 
Михайлович Світлик: 105 років з дня народження 
композитора, збирача народної творчості (1901–
1973) // Календар краєзнавчих пам’ятних дат на 
2006 рік. – Ужгород, 2005; Його ж. Людина зі 
світлим прізвищем // Старий Замок. – 2001. – 
22 берез.; Звонар І. Плавало собі кача: до 
95-річчя з дня народження П. Світлика // Новини 
Закарпаття. – 1996. – 29 лют.; Світлик В. 
Найсвятіший спогад // Нове життя. – 2001. – № 
16 (6528). – 1 берез.; Сенинець О. Вшанування 
подвижника з Боржавської долини // Новини 
Закарпаття. – 2001. – 20 берез.; Ширан І. Світ 
подвижника // Соціал-демократ. – 2001. – 
17 берез.; Сьогодні виповнюється 110 років від дня 
народження Петра Світлика / http://zakarpattya.
net.ua/News/79911-Sohodni-vypovniuietsia-110-
rokiv-vid-dnia-narodzhennia-Petra-Svitlyka; Світлик 
Петро Михайлович [Електронний ресурс]. – //
carpathians.eu/karpatskii-narod/vidomi-osobistosti/
svitlik-petro.

О. Прилепа

СВІТЛИЦЬКИЙ Григорій Петрович (27.09.1872, 
м. Київ – 28.07.1948, там само) – живописець, 
музикант, композитор-аматор. Проф. Київ. худ. 
ін-ту (з 1947). Нар. художник УРСР (1946). Його 
картини тематично пов’язані з муз. мотивами 
(«Місячна ніч», «З останніх пісень», «Вечірні 
мелодії», «Елегія», «Музиканти», усі – 1912; 
«П. І. Чайковський на Україні», 1939). 

Тв.: Скр. концерт; струн. ансамблі; п’єси для фп. (з 
1896), скр., влч; романси на сл. рос. поетів (з 1894).

Обкладинка книжки 
«Петро Михайлович 

Свiтлик: подвижник з 
Боржавської долини» 

М. Келемен  
(Ужгород, 2001)
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СВІТЛОМУЗИКАЛіт.: Бутник-Сіверський Б. Григорій Петро вич 
Світлицький. – К., 1958; Бєляков В. Г. Світлиць-
кий – художник і композитор // КіЖ. – 1987. – 
11 жовт.

А. Муха

«СВІТЛИЦЯ» – вок. тріо. Склад: 
Л. Михайленко, М. Шуневич, І. Кушплер. 
Започатк. 1986 від першого виступу у 
Вінніпезі (Канада) на етніч. мист. фестивалі 
«Фольклорама». Назва походить від однойм. 
пісні І. Білозіра на сл. Б. Стельмаха. На час 
створення колективу, всі учасники були відоми-
ми співаками в різних жанрах.
У репертуарі – зразки з укр. і світ. опер-
ної музики, романси, духовні твори, пісні укр. 
композиторів минулого і сучасності, укр. нар. 
пісні, які рідко виконуються або зовсім забу-
ті. Значна частина репертуару була невідома 
укр. діаспорі Америки (напр., «Згадай мене» 
С. Козака, ліричний романс «Многая літа» 
І. Білозіра, яка виграла нагороду Пісенного 
вернісажу, Київ, 1990). Від 1986 Тріо активно 
гастролювало у США й Канаді, брало участь 
у числ. концертах, мист. заходах різних 
організацій укр. діаспори. 1989 «С.» висту-
пала на святкуванні 175-ї річниці з дня нар. 
Т. Шевченка, яке провадила укр. громада у 
Півд. Америці. Мало спільні гастролі з хором 
«Гомін» та ансамблем «Смерічка» (Вашинґтон, 
Філадельфія, Клівленд, Детройт, Нью-Йорк та 
ін. міста США, 1991). Вок. манера відзначалась 
витонченим фразуванням, милозвучністю і гар-
монійністю виконання.

Дискогр.: From Ukraine with love. – Yevshan 
Records, 1987. – CYFP 2039; In South 
America. – Boyan Productions, 1990. – NB-1050; 
«Світлиця». – CAN Impex, 1990.  – SU 112.

Літ.: Ансамбль «Світлиця» долучається до 
«Гомону» і «Смерічки». // Свобода. – 1990. – 
30 жовт.; Касетка «Світлиці» // Там само. – 
1990. – 17 листоп.; http://www.ukrmusic.org.

С. Василик

СВІТЛИЧНИЙ Левко Федорович [19.02 
(3.03).1887, м. Катеринодар, тепер Краснодар, 
РФ – 9.01.1959, м. Одеса] – оперний співак 
(драм. тенор). За фахом швець. Із дитинства 
співав у церк. хорі. Вже в зрілому віці навч. 
вокалу в Ю. Рейдер в Одесі. 1934–36 – соліст 
Вінниц. опери; 1936–47 – Одес. т-ру опери та 
балету. Мав сильний і красивий голос шир. діа-
пазону, рівний у всіх регістрах.

Партії: Андрій («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського), Левко («Утоплена» 
М. Лисенка), Матюшенко («Броненосець 
Потьомкін» О. Чишка), Князь («Русалка» 
О. Даргомижського), Собінін («Життя за царя» 
М. Глінки), Самозванець («Борис Годунов» 
М. Мусоргського),  Андрій, Герман («Мазепа», 
«Пікова дама» П. Чайковського), Григорій 
Мелехов, Давидов («Тихий Дон», «Піднята ціли-
на» І. Дзержинського), Манріко, Радамес, Річард 
(«Трубадур», «Аїда», «Бал-маскарад» Дж. Верді), 
Хозе («Кармен» Ж. Бізе), Каварадоссі («Тоска» 
Дж. Пуччіні), Каніо («Паяци» Р. Леонкавалло).

Літ.: Боголюбов Н. Шестьдесят лет в оперном 
театре. – М., 1967 (відповідний фрагмент пере-

кладено укр. мовою і передрук. у кн.: Українські 
співаки у спогадах сучасників / Авт.-упор. 
І. Лисенко. – К.; Л.; Нью-Йорк, 2003).

І. Лисенко 

СВІТЛОМУЗИКА, кольорова музика, музика 
світла (англ. color music, нім. Farbichtmusik) – 
терміни, які стосуються експериментів із син-
тезу музики і світлових ефектів на ґрунті 
синопсії. Спец. апаратура дозволяє «пере-
кладати» музику на «мову» різних комбіна-
цій кольору і, таким чином, виконувати, як 
спеціально створені для С. твори, так і ін. 
муз. п’єси. Теор. підґрунтям С. є запропонова-
на І. Ньютоном аналогія «спектр – октава», 
а перші спроби практ. звернення до синоп-
сії належать О. Скрябіну, який включив до 
партитури симфонічної поеми «Прометей» 
(«Поема вогню») спеціальну партію «світ-
ло» (1910) й А. Шенберґу («Щаслива рука», 
1913). М. Леонтович у київ. період життя і 
творчості (1918–19) цікавився питаннями С., 
відвідував спеціальні курси з цієї темати-
ки. Експерименти у сфері С. тривали й піз-
ніше (І. Стравінський, Т. Віфред, Ф. Меліне, 
П. Шеффер, Я. Ксенакіс, музей О. Скрябіна 
в Москві, група «Прометей» у Казані, сту-
дія світломузики в Харкові та ін.). Одним з 
перших адептів С. в Україні був композитор 
В. Польовий, який створив експеримент. ком-
позиції із залученням нових світлових засобів 
творчості (напр., «Поема» для фортепіано і 
світлоорґана, 1966), брав участь у всесоюз. 
конференціях і семінарах на цю тему, написав 
низку статей (зокр. залишив рукопис «Книга 
о цветомузыке»). Вражаючим перформансом 
стало виконання хор. диптиху «Світлі піснеспі-
ви» на каноніч. тексти В. Польової, що поєд-
нувалося з детально розробленою компози-
торкою світло-кольоровою партитурою, для 
чого до зали  було привезено спец. апаратуру 
(2018, кірха св. Катерини в Києві).
Світломузичні ефекти з використанням лазер-
ної техніки широко використовуються в рок-
шоу (light-show) для підсилення впливу на пси-
хіку та підсвідомість глядачів.

Літ.: Юрьев Ф. Музыка света. – К., 1971; Галеев Б. 
Светомузыка: становление и сущность нового 
искусства. – Казань, 1976; Його ж. Светомузыка 
в системе искусств. – Казань, 1991; Ванечкина И. 
«Поэма огня»: концепция светомузыкального в 
синтезе А. Н. Скрябина. – Казань, 1981; Її ж. 
Цветной слух в творчестве Н. А. Римського-
Корсакова // Її ж, Галеев Б. Русская музыка 
XVIII–XX веков: культура и традиции. – Казань, 
2003; Светомузыка, синестезия, «цветной слух»: 
аннотированный библиографический указатель 
(Розсип, 1742–2002) / сост. Б. Галеев. – Казань, 
2006; Полевой В. Світломузика // Музика. – 
1976. – № 5; Демещенко В.. Від «музики 
кольору» до абстрактного кіно // Актуальні 
проблеми історії, теорії та практики худож-
ньої культури. – 2010. – Вип. 25; Фадєєва К. 
Світломузичний синтез у композиторській твор-
чості: аналітичний огляд // Культура і мистецтво у 
сучасному світі. – 2015. – Вип. 16; Полянська Г. 
Від синестезії до оптичного театру. До 75-річчя 
С. Зоріна // Ювілейна палітра 2019: до пам’ятних 
дат видатних українських діячів та композиторів: 

Л. Свiтличний у ролi 
Рiчарда (опера  

«Бал-маскарад»  
Дж. Вердi)
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«СВІТЯЗЬ» зб-к ст. за мат-ми ІІІ всеукр. Наук.-практ. конф. 
5–6 грудня 2019 р. – Суми, 2020. 

О. Кушнірук

«СВІТЯЗЬ» (Луцьк) – ВІА, створений 
В. Громцевим при Волин. обл. філармонії 
(1974). Історія цього ВІА п/к В. Громцева 
бере початок від 1970 у Чернівцях, де він 
спершу під назвою «Карпати» існував при 
Чернівец. БК текстильників. У жовт. 1970 саме 
йому В. Івасюк довірив прем’єру на ТБ своїх 
пісень «Червона рута», «Водограй». На поч. 
1970-х пісні «Жовтий лист», «Івана Купала» 
В. Громцева були в репертуарі баг. буковин. і 
галиц. гуртів. 1974 змінив самодіяльний статус 
на професійний – музикантів повним скла-
дом спочатку запросили до Хмельниц. філар-
монії під назвою «Товтри», незабаром – до 
Волин. філармонії, вже під назвою «Світязь». 
Колектив записав кілька пісень на збірні пла-
тівки, проте найбільш. популярності набув від 
1977 з приходом в якості соліста В. Зінкевича.
У його складі працювали: О. Сєров (1980–
81, худ. кер., вокал), Л. Сандулеса (1980–
85, вокал), І. Благун (саксофон), С. Блащук 
(труба, вокал), М. Мусієнко (синтезатор), 
В. Катаєв (тромбон), Л. Сорокотяж (скрип-
ка), В. Ткаченко (гітара), І. Перчук (кла-
вішні), Г. Поліський (синтезатор), В. Ємець 
(труба), В. Кузовик (гітара), М. Пилипчук (гіта-
ра), П. Драгун (скр.), В. Петлій (клавішні), 
Р. Ланкіос (ударні), Дм. Гершензон (гітара), 
А. Говорадло (клавішні). 
Від 1979 В. Громцев залишив «С.», переїхав-
ши до Сімферополя (там зібрав свій коротко-
час. проект «Море», працював з «Чайками», 
«Червоною рутою», закінчивши естрад. 
кар’єру на флотському ансамблі «Графська 
пристань»). У «С.» частою була зміна керів-
ників (С. Чуєнко, М. Мусієнко, О. Сєров, 
О. Дерев’янко, І. Перчук). При останньому у 
«С.» зібрався потужний джаз-роковий склад 
і гурт записав свій перший концептуальний 
магнітоальбом «Українське весілля», 1989, 
з переїздом І. Перчука до Львова, кер. став 
Д. Гершензон. 1990 від «С.» відділився гурт 
з ретроспрямованістю «Світ» на чолі з Ол. та 
О. Гаркавими. Натомість в якості фронтмена 
стає А. Говорадло (гітарист, співак, компози-
тор), завдяки його пісням «Мамо, матусю», 
«Мільйонер», «Миколине весілля» відроджу-
ється популярність колективу. 
З організацією студії звукозапису «Олекса» 
(дир. О. Онишко, Луцьк, 1993) змінився склад: 
Дм. Гершензон (гітара), А. Говорадло (кла-
вішні, бас-гітара) Р. Ланкіос (ударні), транс-
формувашись у дует «Світязь». У 1-й пол. 
1990-х посідає високу позицію з-поміж най-
продуктив. вик-ців укр. поп-музики. Гурт – 
учасник фест. «Анна-Марія і друзі» та ін. 
Лауреат фест. «Пісенний вернісаж–92». 
Дм. Гершензона визнано кращим аранжуваль-
ником 1994–95 фест. «Пісенний вернісаж». 
За виконання пісні «Просто історія» (муз. 
І. Білозіра) А. Говорадло удостоєний диплома 
на фест. «Пісенний вернісаж–95». Від 2000 

А. Говорадло і Д. Гершензон вели на 1-у нац. 
телеканалі жарт. муз. програму «Ераплан».

Дискогр.: Естрадні ансамблі України. «Світязь», 
«3+3», «Метроном». №С 60 – 10432, 1973; аудіо-
альбом – «Ні, я не ту кохав». – НАК, 1996; 
Святкова Оболонь (спільно з О. Білозір); CD – За 
вашими листами. – Караван, 1998.

О. Кушнірук

СВОБОДА Наталія Борисівна (1.02.1945, 
с. Селянщина Черняхівського р-ну Хмельн. 
обл.) – оперна та кам. співачка (мецо-сопра-
но), педагог. 1963 закін. Житомир. муз. уч-ще 
по кл. хор. диригування. 1963–66 виклада-
ла в ДМШ м. Славути (Житомир. обл.). 1970 
закін. Рівнен. пед. ін-т. 1971 вступила на 2-й 
курс вок. ф-ту Львів. конс. (кл. В. Підоріни). 
1972 дебютувала на сцені Львів. т-ру опери 
та балету в партіях Поліни («Пікова дама» 
П. Чайковського) та Ядвіґи («Страшний двір» 
С. Монюшка). Виконала понад 40 партій: Марфа 
(«Хованщина» М. Мусоргського), Любаша 
(«Царева наречена» М. Римського-Корсакова), 
Кармен (однойм. опера Ж. Бізе), Еболі, 
Азучена, Амнеріс («Дон Карлос», «Трубадур», 
«Аїда» Дж. Верді), Одарка («Запорожець за 
Дунаєм» С. Гулака-Артемовського), Солоха 
(«Різдвяна ніч» М. Лисенка). 1-а вик-ця пар-
тії Йохаведди в опері «Мойсей» М. Скорика. 
Гастролювала з Т-ром Австрії, Італії, Німеччині, 
Польщі. Виступала із сольними концертами 
в Росії, Естонії, Чехії. Має фондові записи на 
радіо, ТБ, аудіо- та відеокасети, CD. Від 1988 
викладач сольного співу у Львів. муз. академії 
ім. М. Лисенка, з 1999 – доцент кафедри актор. 
майстерності та театрознавства Львів. ун-ту.

Літ.: Мордкович М. Отличный исполнительский 
ансамбль // Вечерняя Одесса. – 1980. – 
21 июня; Мельничук-Лучко Л. На сцені  Прем’єра 
«Аїди» у Львівському оперному // Суботня 
пошта. – 1995. – 14 лип.

А. Терещенко

СЕБАСТЬЯН ІЗ ФЕЛЬШТИНА, ксьондз [СФ., 
Себастьян Фельштиньський, Фельштинський, 
Sebastian z Felsztyna, Felsztyński, Felsztyńczyk, 
Fulsztyński, Felstein,  Felstinensis Roxolanus; між 
1480–90, м-ко Фельштин (кол. Фельдштейн, 
нім. – Feldstein), тепер с. Скелівка Старо-
самбірського р-ну Львів. обл. – після 1543, 

Н. Свобода

ВIА «Свiтязь»
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СЕГАЛЬ м. Сянок, тепер Санок, Польща] – компо-
зитор, музикознавець, педагог. Бакалавр 
Яґеллонського ун-ту в Кракові (1509). Там у 
1507–09 навч. теології під опікою кн. Гербуртів 
і на ф-ті «вільних мистецтв», де вивчав, зокр., 
музику. За деякими відом., навч. також у 
римо-катол. Духовній семінарії в Перемишлі 
(тепер Пшемисль, Польща). Вікарій у Фельштині, 
прибл. від 1536 – пробощ (отримав костьоль-
ний прихід) у Сяноку, тобто на етнічно укр. зем-
лях Cх. Галичини. Скоріш за все мав укр. похо-
дження, бо називав себе роксоланом. Автор 
4-голос. мотетів на григоріан. cantus firmus, 
що збереглися в рукописах і виданнях напри-
кінці 19 ст. У них відносно розвинена мелодика, 
наявні принцип cantus martellatus, характер-
ний для раннього польс. багатоголосся доби 
Відродження, і спроби імітації. У комп. твор-
чості орієнтувався на 2-у і 3-ю хвилі нідерланд. 
поліфон. школи. Кілька духовн. гимнів СФ. не 
дійшло до нашого часу. СФ. – 1-й музикозна-
вець-українець. Музикозн. трактати й підручни-
ки, що збереглися (три з п’яти), були пов’язані 
з римо-катол. літург. обиходом (зокр. для кос-
тьола в Перемишлі) або містили засади грего-
ріан. співу й мензуральної нотації. Принаймні 
частина трактатів мала пед. призначення. Поміж 
учнів – можливо, Вацлав із Шамотул і Мартин 
Львіський (Марцін Леополіта).

Тв.: 4-голосі мотети – Alleluia del Rorate cum 
prosa Ave Maria; Felix es sacra Virgo Maria; Prosa 
ad Rorate tempore pashali Virgini Mariae laudes 
(усі 1887 опубл. ксьондз Ю. Сужиньський у 2-у 
зош. Monumenta musices sacrae in Polonia); Aliquot 
hymni ecclesiastici vario melodiarum genere editi 
(Кілька духовн. гимнів, у різних мелодіях вида-
них). – Kraków, 1522  (не зберегл.).

Літ. тв.: трактати й підручники – Opusculum 
utrisque musicae, tam choralis quam etiam men-
suralis... – Kraków, 1515, 21519, 31522, 41534, 
51539; Opusculum musicae compilatum noviter per 
dominum Sebastianum presbiterium de Felstin: 
Pro instituone adolscentium in cantu simplici seu 
Gregoriano (Книжечка музична, знову складена 
паном Себастьяном, пресвітером із Фельштина: 
Для наставлення юнаків у співі простому чи григо-
ріанському). – Kraków, 1518 (1519?); [Б. п.]. Modus 
regulariter accentuandi lectiones matutinalis, prophe-
tias necnon epistolos et Evangelia. – Kraków, 1518, 
²1525; Divi Aurelii Augustini Episcopi Hipponensis 
de musica dialogi VI… (Божого Аврелія Авґустина 
єпископа гіпоненського діалоги про музику: У 6 кн. 
…). – Kraków, 1536 (не зберіг.); Directiones musi-
cae ad Cathedralis Ecclesiae Premisliensis usum… 
(Вказівки музичні для вжитку костьола катедраль-
ного перемиського…). – Kraków, 1543 (не зберіг.).

Літ.: Бэлза И. История польской музыкальной 
культуры: В 3 т. – М., 1954. – Т. 1; Historia 
muzyki polskiej. – Warszawa, 1985; Chybiński A. 
Teoria mensuralna w polskiej literaturze muzyc-
znej. – [Lwów], 1911; Його ж. Ziemia Czerwieńska 
w polskiej kulturze muzycznej. – Kraków, 1936; 
Його ж. Biografia Sebastiana z Felsztyna // Myśl 
Muzyczna (додаток до катовіцького місячника 
«Śpiewak»). – 1928. – Nr 9; 1929. – Nr 1–2; 
Його ж. Do biografii Sebastiana z Felsztyna // 
Kwartalnik Muzyczny. – 1932. – Nr 14–15; 
Surzyński J. [Wstęp] // Monumenta musices sacrae 
in Polonia. – [Б. м.], 1885?; Łobaczewska S. O 

utworach Sebastiana z Felsztyna // Kwartalnik 
Muzyczny. – 1929. – Nr 3–4; Stępień B. Sebastian 
z Felsztyna // Kamerton. – 2005. – Nr 1–2. 

А. Калениченко

СЕБРЖИНСЬКИЙ Василь Іванович (1785, 
с. Босівка Звенигородського пов. Київ. воєвод-
ства, тепер Лиснянського р-ну Черкас. обл. – 
30.06.1832, м. С.-Петербург, Росія) – муз. учи-
тель. Професор. 1797–1808 – навч. у КМА. 
1804, ще студентом кл. філософії, отримав 
запрошення від ректора КМА І. Фальковського 
викладати там нотний ірмолойний спів.

Літ.: Акты и документы, относящиеся к истории 
Киевской академии. – К., 1911. – Отд. 2. – Т. 2; 
Козицький П. Спів і музика в Київській академії 
за 300 років її існування. – К., 1971; ЦДІАК 
України. – Ф. 127. – Оп. 362. – Спр. 119.

Р. Лякіна

СЕВРЮГИН (1-а пол. 19 ст.) – муз. діяч, дири-
гент. 1822–39 працював диригентом у Ніжині.

Б. Сюта

СЕГАЛЬ Олександр Наумович (19.04.1919, 
м. Київ – 21.03.2010, там само) – артист бале-
ту, балетмейстер, автор балет. лібрето. З. а. 
УРСР (1957). Н. а. УРСР (1985). Учасник 2-ї Світ. 
війни, нагородж. Орденом Вітч. війни 2-о ст. та 
медалями. Початк. хореогр. освіту отримав у 
приват. балетній студії К. Давидової – балет-
мейстера Київ. ТЮГу й Київ. т-ру рос. драми, 
дочки відом. артиста й муз.-громад. діяча 
Ю. Давидова (племінника П. Чайковського). 1938 
закін. Київ. хореогр. технікум, відтоді працю-
вав солістом балету Київ. т-ру опери та балету. 
Виконував провідні характер. ролі у виставах 
«Лебедине озеро» П. Чайковського (Ротбарт), 
«Раймонда» О. Глазунова (Абдерахман), 
«Бахчисарайський фонтан» Б. Асаф’єва (Гірей), 
«Червоний мак» Р. Глієра (Лі Шанфу), Тибальд 
(«Ромео і Джульєтта» С. Прокоф’єва). Творч. 
діяльність була перервана службою в армії 
(у складі Ансамблю пісні і танцю КВО п/к 
П. Вірського). Під час війни разом з ансамблем 
перебував на Півн.-Зах., Білор., Сталінгр., Донец. 
та Центр. фронтах. 1945 повернувся в Київ. т-р 
опери та балету, де створив яскраві характер-
ні образи в укр. і заруб. балетах: Перелесник 
(«Лісова пісня» М. Скорульського), білогвардієць 
Чубенко («Юність» М. Чулакі), Ганс («Жізель» 
А. Адана), Перко («Лілея» К. Данькевича, 1958 
знято на Київ. к/с ім. О. Довженка, реж.-пост. 
В. Вронський, В. Лапокниш). 1960–80 – гол. 
балетмейстер Ансамблю нар. танцю УРСР 
ім. П. Вірського. Від 1980 – гол. балет-
мейстер Київ. т-ру оперети. Постановник 
понад 50-и вистав, у т. ч. танц. дивертис-
ментів в операх «Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського, «Наталка Полтавка» 
І. Котляревського – М. Лисенка. Автор лібрето 
власн. балету «Буря» (1965, на муз. симф. фан-
тазії П. Чайковського), «Пісня синього моря» 
Б. Буєвського (1967, обидва – у співавт. із дру-
жиною, артисткою балету З. Сєрковою).

Літ.: Станішевський Ю. Національний академіч-
ний театр опери та балету України імені Тараса 

Л. Герасимчук 
i О. Сегаль в 

iспанському танцi 
(опера «Кармен» 

Ж. Бiзе)
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СЕГІН Шевченка: Історія та сучасність. – К., 2002; 
Його ж. Балетний театр України: 225 років істо-
рії. – К., 2003; Коваленко Є. Балетне мистецтво 
Національної опери України 1991–2015: вико-
навські традиції, творчі постаті, вистави: Дис. …
канд.. мист-ва. – К., 2017; Тодорюк Ю. Творчість 
Олександра Сегаля на оперно-балетній сцені // 
Культура і мистецтво у сучасному світі. – К., 
2015. – Вип. 16; Карандєєва О. Чоловіче балетне 
виконавство в Україні 30–40-х років ХХ ст. // 
Вісник КНУКіМ. Серія: Мист-во. – 2020. – 
Вип. 43; Найдюк О. Олександр Сегаль 70 років 
присвятив танцю // Хрещатик. – 2009. – 22 трав.

О. Кушнірук

СЕГІН Богдан Дарійович (30.07.1976, м. Борщів 
Терноп. обл.) – композитор, педагог, муз-
громад. діяч. Член НСКУ (2003). Лауреат премій 
ім. Л. Ревуцького (2004), ім. Б. Лятошинського 
(2019), ім. М. Леонтовича (2019), ім. С. Людкевича 
(2020); конкурсів – Міжн. ім. С. Прокоф’єва 
(Маріуполь, 2000, 2-а премія), Всеукр. моло-
дих митців «СтАРТ» (2003, 2-а премія), 2-о 
Всеукр. конкурсу композиторів на найкращий 
хор. твір у рамках проекту «Хорові асамблеї 
М. Леонтовича» (2011, 1-а премія). Дипломант 
театр. фестивалів за музику до театр. постано-
вок в Україні й Польщі. Стипендіат Мін-ва куль-
тури Польщі «Gaude Polonia» (2003 стажувався 
у кл. З. Буярського в Кракові, 2006 – у кл. 
З. Краузе у Варшаві), «Warsaw Autumn Friends 
Foundation» (2003) і Фонду сприяння творчос-
ті ім. А. Щипьорського від Асоціації авторів 
ZAiKS (2014). Стипендіат Київ. міського голови 
(2011), має Відзнаку Міського Голови Львова як 
найкращий менеджер міждисциплінарних про-
ектів у сфері культури (2020). Ґранти за про-
грамою «Gulliver Connect» (2008) і Президента 
України (2008–10). Писав музику на замовлен-
ня Deutsche Welle (Німеччина), Instytut Muzyki i 
Tańca (Польща), директора Польс. Ін-ту в Києві, 
муз. фестивалів в Україні й Польщі, а також 
драм. т-рів в Україні (Тернопіль, Львів, Дрогобич 
Львів. обл., Чернівці) й Польщі (Ряшів).
1994 закін. фп. й теор. відділи Терноп. муз. 
уч-ща ім. С. Крушельницької (також факульта-
тивно навч. композиції у Б. Климчука), 1999 – 
комп. ф-т Львів. ВМІ ім. М. Лисенка (1999, кл. 
М. Скорика), та асистентуру-стажування при 
ньому (2002, наук. кер. той самий). Для розши-
рення профес. знань із композиції консульту-
вався в А. Пярта, Б. Фуррера, О. Щетинського 
та Ю. Шейкеда, був учасником літніх май-
стер-класів для ударників і композиторів у 
м. Трштеніце (2000, Чехія).
1998–2006 – співробітник оргкомітетів 
фестивалів сучас. музики «Контрасти» та 
«Оксамитна Куртина» (обидва – Львів); «Київ 
Музик Фест» (2009), Міжн. форуму музики 
молодих (2009, 2011, обидва – Київ); водночас 
із 2001 – консультант правління Львів. органі-
зації НСКУ. Від 2006 реалізував низку власних 
проектів, зокр. у співпраці з Польс. Ін-том у 
Києві, Goethe-Institut в Україні, Австр. культур-
ним форумом у Києві, Чеськ. центром і Франц. 
Ін-том в Україні. Від 2009 – координатор про-
ектів «Ensemble Nostri Temporis», з 2010 – 
мист. керівник цього колективу, що спеціалізу-

ється на виконанні сучас. акад. музики. 2009–
12 – викладач сольфеджіо київ. ДМШ № 20, 
водночас – викладач композиції та кер. комп. 
відділу київ. ДМШ № 6 ім. Г. Жуковського. Учні 
С. неодноразово перемагали на київ. і всеукр. 
конкурсах молодих композиторів. 
Від 2012 – організатор проведення щорічних 
міжн. майстер-класів нової музики COURSE. 
2011–12 був запрошеним директором Міжн. 
форуму музики молодих, у рамках якого засн. 
і провів 1-у «Українську бієнале нової музики» 
(Київ, Львів, берез. 2013). Одночасно з 2012 – 
комерційний директор з питань розвитку 
сучас. музики Львів. національної філармонії 
та артдиректор Міжн. фестивалю сучас. музики 
«Контрасти». Від 2020 – відповідальний секре-
тар Правління Львів. організації НСКУ (на гро-
мад. засадах); з 2021 – виконавчий директор 
Всеукр. комп. конкурсу ім. М. Скорика, органі-
зованого Львів. нац. філармонією.
Комп. пошуку С. властиві оригін. вирішення 
худож. завдань у річищі лексично-техніч. мож-
ливостей нової музики. Залучає всі напрацьо-
вані засоби творчості – від канонічних хорал. 
зразків Середньовіччя – до експеримент. при-
йомів сучас. звук. палітри, включно із електрон. 
музикою. Муз. образи творів С. сповнені потуж-
ної енергетики та вражають слухачів самобут-
ньою яскравістю (особливо в симф. та інстр. 
творчості). Водночас, С. створює на замовлення 
муз. оформлення до драм. вистав (понад 10) 
для т-рів України, Польщі, що засвідчує талант 
композитора відчувати й відтворити образно-
емоційний стрижень п’єси, посилити його за 
допомогою музики та плідно співпрацювати з 
театр. режисерами й акторами.
Музика С. виконується на багатьох муз. фес-
тивалях, зокр. в Україні –«Контрасти» (Львів), 
«Київ Музик Фест», «Музичні прем‘єри сезону», 
«Міжн. форум музики молодих», хор. фестивалі 
«Золотоверхий Київ» (всі – Київ), Фестивалі 
Сучас. духовної музики (Ужгород), «2 Дні і 2 
Ночі Нової Музики» (Одеса), Міжн. фестивалі 
«LvivMozArt»; за кордоном – міжн. фестивалях 
«At the Crossroads of Cultures» (Краків), «The 
Borderlander Arvo Part» (Сейни), Давньої музи-
ки у Старому Сончі, «Neo Arte. Spektrum muzyki 
nowej» (Ґданьськ), «Дні Укр. музики у Варшаві» 
та «Варшавська осінь» (всі – Польща), Міжн. 
муз. фестивалі MENHIR (м. Фалера, Швейцарія), 
Міжн. літніх курсах нової музики (м. Дармштадт, 
Німеччина), ASEAN Music Week (м. Наньнін, 
Китай), Міжн. Бетховенському фестивалі 
(м. Бонн, Німеччина) та ін.
Поміж укр. вик-ців музики С. – симф. орке-
стри: Львів. нац. філармонії, «INSO-Львів», 
Молодіж. симф. оркестр України; кам. орке-
стри –«Віртуози Львова», «Leopolis», Нац. 
ансамбль солістів «Київська Камерата», Нац. 
Президент. оркестр України; кам. хор колек-
тиви –  «Gloria» (Львів), «Cantus» (Ужгород), 
«Credo» (Київ); Ensemble Nostri Temporis; дири-
генти М. Гусак, В. Сивохіп, Е. Сокач; співач-
ка С. Глеба, піаністи Й. Ермінь і Б. Кривопуст, 
скрипаль А. Павлов, акордеоніст Р. Юсипей та 
ін. Твори С. виконували також заруб. колек-

Б. Сегiн
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СЕДЛЯКтиви й солісти: вок. ансамбль «The Hilliard 
Ensamble» (Вел. Британія), симф. оркестр 
«Sinfonia Iuventus» (Польща), Міжн. молодіж. 
симф. оркестр (Україна–Німеччина), «Orkiestra 
Fudnacji Akademia Muzyki Dawnej» і «NeoQuartet» 
(обидва – Польща), міжн. ансамбль «Neo 
Temporis Group» (Україна–Польща), «Bogacz 
Trio» (Словаччина), ансамбль солістів «Classik-
Avantgarde» (Білорусь), хор «Aukuras» 
(Литва), Боннський кам. хор (Німеччина), хор 
«Cappella Corale Varsaviana» (Польща); дириген-
ти Р. Ревакович, П. Осуховський, С. Веляник, 
Ґ. Вєрус, В. Козловський (всі 5 – Польща), 
Б. Швед (Україна–Швейцарія), О. Линів 
(Україна–Німеччина), Т. Кучар (США); співачка 
А. Зубель (Польща), піаніст А. Мелікян (Вірменія), 
орґаністи Д. Пшибильський, У. Ставіцька та акор-
деоніст М. Фронцкевич (всі – Польща).

Тв.: для симф. орк. – «В одному русі» (1999); 
«Stabat Mater» для міш. хору і симф. оркестру 
(2002–03); «..., tymczasem to lipiec jakże (okrutnie) 
piękny..., (...., meantime July is so (cruelly) beautiful 
....,) на вірш М. Подґурнік «Lipiec» для сопрано й 
орк. (2007); «Gloria in excelsis Deo» для міш. хору 
й симф. оркестру (2008–10); «Alleluja» – музика 
для святкувань і феєрверків для міш. хору й 
симф. орк. (2015); «Fantasia Galiciana» для 7-и 
акордеонів і симф. орк. (2017); для кам. оркестру, 
ансамблю – «without title» для флейти, влч. і фп. 
(2001) [2 версії: для скр., влч. і фп. (2017) та для 
скр., к.-баса і фп. (2021)]; «Why is my verse so 
barren of new pride» (з присвятою Арво Пярту) для 
контратенора (або жін. альта), 2-х тенорів, баса та 
7-и інстр. на сл. 76-о сонету В. Шекспіра (2003); 
«Пісня Орфея» для тенора та струн. квартету / 
струн. оркестру до фрагменту з Софокла в польс. 
перекл. Н. Хаджініколау (2006/2017); «Irradiation» 
(«Променистість») для гобоя, скр. і фп. (2009); 
«Щось на зразок гокету (something alike on 
hocket)» для кам. ансамблю (2010); «Largo» – 
Транскрипція Прелюдії № 4 Ф. Шопена для фл., 
гобоя (або кларнета), скр., влч. і фп. (2010/2019); 
«Ікар» («Icarus») для 9 інстр. (2010/2019) [версія 
для влч. і баяна (2020)]; «ЗвукоІзоляція–1» – 
Інтродукція-Інтервенція для вел. ансамблю і ауді-
озапису у форматі tape (2011); «Взаємодія форм» 
(«Interaction forms») для фл., гобоя, валторни, скр., 
влч. і відеоряду; автор відео – М. Лиско (2011); 
«Чотири вірші Чеслава Мілоша до аудіо-книги» для 
анс., текст читають Т. Прохасько і С. Жадан (2011); 
«Дедал» («Daedalus») для фл., бас-кларнета, скр. 
та влч. (або к.-баса) (2011/2019); «Музичне прино-
шення» (Ґуставу Малеру) для гобоя, валторни, фп. 
та к.-баса (2011/2019); «Сигнали» для труби, вал-
торни і ударних (2012): «ЗвукоІзоляція-2. Outside» 
для ансамблю з live електронікою (2012); «Sweet 
Autumn» у 3-х версіях: для скр. соло; для скр. і 
фп.; для струн. квартету (2013); «Талос» (Talos) для 
струн. квартету (2014); ); «Між Сходом і Заходом. 
Містерія народження» – для солістів (сопрано, 
альт, тенор, бас), міш. хору, струн. оркестру та 
орґана. На канон. тексти латин., грец. та укр. 
мовами, а також фрагменту з Софокла в польс. 
перекладі Н. Хаджініколау (2017); «Танґо» для 
духових, акордеона, звуків міста (fild recording) та 
цитати (архів. аудіозапис) з пісні Б. Весоловського 
(2018); «Щедрий вечір» – версія для міш. хору 
та струн. оркестру (2018); «Меланхолійна кан-
тата на честь львівського Моцарта» – муз.-літ. 
композиція для читця, мелодекламації, сопрано, 
клавесина, фп., орґана, бандури, хору, духових, 

ударних та електроніки у форматі tape (2021); 
інстр. – «Winter Music» для 2-х флейт і фп. (1998) 
[версія для фп. (1998)]; «Румба-мбар» для 2-х фп. 
і ударних (1998) [версія для фп. у 4 руки (2017)]; 
«Postludium» для фп. (2000); «Dedication to..». для 
орґана (2002); «Vox devices» – перформанс для 
3-х вик-ців і побут. об’єктів (2011); «A jak zėglarze 
ziemi ciesza  ̨ sie  ̨ widokiem...» («And the sailors 
enjoying the view of the earth...») для орґанf соло 
(2011) [версія для баяна соло зроблена Р. Юсипеєм 
(2012)]; «Безперервність всередині» («Internal 
continuity») для підготовленого фп. і аудіозапису 
у форматі tape (2014); «Гамма Волопаса» («Gamma 
Bootes») для скр. і фп. (2015); електронні – 
«Приготування» – електронна звукова доріжка 
з використанням конкрет. звучань у форматі 
tape до синтетич/ мист. акції О. Сливинського до 
текстів (уривків спогадів і оповідань) письмен-
ників, які пережили війну на Балканах (2015); 
«Зимовий король» – виконання live електроніки 
на синтезаторі Korg MS-20, Mini до мультиме-
дійного перформансу за однойм. поет. збіркою 
О. Сливинського (2018); «Пауза» – електронна 
муз. композиція до однойм. театр. постановки 
(2019); міш. хори a cappella – «Щедрий вечір» 
(1997/2003/2005); «Блажен Муж» – Псалом 1 
(2000/2003); «Alleluja» (2002/2007); «Sanctus» 
(2018); муз. до драм. вистав – «Коханий нелюб» 
(1999, Тернопіль); «Романтики» (2004, Львів); муз. 
оформлення вистав «Серенада для судженої» 
(2005), «Сліпе щастя» (2006, обидві – Львів); 
«Mitologia Greków – interpretacje» (2006, Ряшів, 
Польща); муз. режисер постановки мюзиклу «Чарлі 
Бравн, ти – молодець» (2007, Львів); «Суперники» 
(Дрогобич, 2008); «Два дні… Дві ночі…» (Львів, 
2008); «Дюймовочка +» (Львів, 2008); «Як козам 
роги виправляють, або приборкання норовливої» 
(Чернівці, 2010); «Полліанна» (Львів, 2010); аран-
жування для оркестру до вистави «Труффальдіно 
з Бергамо» Л. де Вега (Львів, 2017). 

Дискогр.: CD – «Щедрий вечір» для міш. хору 
a cappella // Колядки. Lux Aeterna: Львів. камер-
ний хор «Gloria». – 2004; «Тарас Прохасько і 
Сергій Жадан читають вірші Чеслава Мілоша» – 
аудіо-книга укр. перекладів поезії Ч. Мілоша. – 
2011; «And the sailors enjoying the view of the 
earth...» для орґана // Sound chronicle of the 
Warsaw Autumn 2011. – Polskie Nagrania, Польща, 
2011; «Daedalus & Icarus», «Interaction forms» для 
ансамблю // ENT LIVE: Ensemble Nostri Temporis, 
Україна. – 2012; «And the sailors enjoying the 
view of the earth...» версія для баяна соло // 
Всякому городу. Українська музика XXI сторіччя 
для баяна. – Л., 2013; «And the sailors enjoying 
the view of the earth...» для орґана // L’una vouta. 
Dariusz Przybylski. – Requiem records, OPUS 
series, Польща), 2015; «Alleluja. Музика для 
святкувань та феєрверків» для міш. хору та симф. 
оркестру. – Gala Ukraina (KONIMPEX, Польща), 
2015; «Щедрий вечір» для міш. хору a cappella // 
Ukrainian Christmas: Da Capo Austria. – 2016; 
«Talos» для струн. квартету // Dialogue Without 
Borders. Neo Temporis Group. – Requiem records, 
OPUS series, Польща, 2016. 

Літ.: The Ukrainian Contemporary Music (Die Ukraine in 
Europa. Aktuelle lage, Hintergründe und Perspektiven, 
Juliane Besters-Dilger (Hrsg.) unter Mitarbait von Irma 
Oswald). – Wien; Köln; Weimar, 2003. 

В. Кузик

СЕДЛЯК (Sedlak) Людвіґ (?–1887, м. Перемишль, 
тепер Польща) – церк. композитор, педа-
гог. 1854–87 – диригент хору греко-катол. 
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СЕДЛЯЧЕК-
МАТКОВСЬКА

кафедри і кер. «фігурального співу» в школі 
дяків-учителів у Перемишлі (нині Пшемисль, 
Польща). Від 1874 – викладач гри на скрипці 
і співу у перемишльських школах. Поміж учнів 
С. (скр.) – А. Вахнянин (1854–59). 

Тв. : Літургія (більша частина залишилась у руко-
писах), три пісні з якої «Алилуя», «Милость мира» 
і «Свят» опублікував І. Кипріян.

Літ. : Вахнянин А. Спомини з життя. – Л., 1908; 
Черепанин М. Музична культура Галичини (друга 
половина ХІХ – перша половина ХХ століття): 
Моногр. – К., 1997; Колесса М. Сторінки з 
історії Українсько-чеських музичних зв’язків // 
Укр. слов’янознавство. – Л., 1971. – Вип. 5; 
Костюк Н. До проблеми формування стильових 
засад Перемишльської школи: українські бого-
службово-співочі чинники у творчості чеських 
музикантів // Слов’янський світ. – 2012. – 
Вип. 10. 

 В. Щепакін

СЕДЛЯЧЕК-МАТКОВСЬКА Анастасія Гнатівна 
(1853, м. Кам’янець-Подільський, тепер Хмельн. 
обл. – 2.04.1915, м. Одеса) – піаністка, педа-
гог. Ймовірно родичка Я. Седлячка, скрипа-
ля, викл. музики і співу в реальному уч-щі в 
Кишиневі. Навч. у муз. шк. Прокшіва у Празі. 
Учениця І. Тедеско. З кін. 1860-х виступала в 
Одесі та ін. містах півдня України і Бесарабії 
(Херсон, Кишинів). До 1915 – викладач фп. 
в Одес. конс. Створила власну методику гри, 
яка була популярною в Україні. Поміж учнів – 
В. Плигинська. Від 1886 – постійний дійсний 
чл. ОВ ІРМТ. 

Літ. : Отчеты Одесского отделения Императорского 
Русского музыкального общества: Щорічне видан-
ня. – О., 1888 – 1916; Бемоль. Музыкальная 
хроника // НТ. – 1872. – 14 апр.; [О концерте 
пианистки А. Седлячек] // Одес. відділення. – 
1873. – 1 апр.; Бемоль. Музыкальная хроника // 
ОВ. – 1878. – 7 мая; [Б. п.]. Концерт г-жи 
А. Седлячек // Правда. – 1880. – 12 янв.; 
[Б. п.]. Театр и музыка // ОВ. – 1880. – 23 янв.; 
[Б. п.]. Театр и музыка. Концерт в пользу сла-
вянского благотворительного общества // НТ. – 
1880. – 12 апр.; [Б. п.]. Ежедневная хроника 
// НТ. – 1880. – 3 окт.; [Б. п.]. Некролог // 
РМГ. – 1915. – № 19–20. 

В. Щепакін

СЕКАР-РОЖАНСЬКИЙ (справж. прізв. – 
Рожаньський) Антон Владиславович [6(18).05 
1863, м. Влоцлавек, Польща – 28.01.1952, 
м. Люблін, Польща] – оперний співак (лір.-
драм. тенор). За походж. поляк. Закін. Петерб. 
конс. (1891, кл. вокалу С. Габеля). Від 1891 
виступав на оперн. сценах Ростова-на-Дону 
(тепер РФ), Харкова, Тифліса (тепер Тбілісі), 
С.-Петербурга, Москви. 1910–14 – соліст 
оперн. т-рів у Сибіру. 1914–19 – професор 
Моск., з 1920 – Варшав. конс. Мав могут. 
голос, що особливо яскраво звучав у серед. 
регістрі, актор. темперамент. Був 1-м вик-цем в 
операх М. Римського-Корсакова партій Садка 
(1898, однойм. опера) й Ликова (1899, «Царева 
наречена»). 

Партії: Голіцин («Хованщина» М. Мусоргського), 
Садко, Ликов (однойм. опера, «Царева наре-

чена» М. Римського-Корсакова), Самсон 
(«Самсон і Даліла» К. Сен-Санса), Ромео 
(«Ромео і Джульєтта» Ш. Ґуно), Рауль («Гуґеноти» 
Дж. Мейєрбера), Тангейзер (однойм. опера 
Р. Ваґнера), Рудольф («Богема» Дж. Пуччіні, 1-е 
вик-ня в Росії).

Літ.: Римский-Корсаков Н. Летопись моей 
музыкальной жизни. – С.Пб., 1909; Шкафер В. 
Сорок лет на сцене русской оперы: Воспоминания. 
1890–1930 гг. – Ленинград, 1936; Левик С. 
Записки оперного певца. – М., 1955; Гозенпуд А. 
Русский оперный театр между двух революций. 
1905–1917. – Ленинград, 1975.

І. Лисенко

СЕКЛІЙ Іван Лук’янович (17.11.1932, 
с. Печихвости Горохівського р-ну Волин. 
обл. – 28.08.1992, м. Луцьк) – співак (бари-
тон). З. а. УРСР (1974). Закін. Луцьке муз. 
уч-ще (1964). Від 1956 – соліст Волин. обл. 
філармонії, одночасно (1962–92) викладав у 
Луцькому муз. уч-щі. Брав участь у постанов-
ці опери «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського в оперн. студії при Луцькому 
БК. Володів сильним голосом драматичного 
забарвлення, рівним у всіх реґістрах, відзна-
чався виразністю дикції. Репертуар С. станови-
ли романси П. Чайковського, масові пісні рад. 
композиторів (О. Александрова, К. Домінчена, 
О. Білаша, В. Верменича та ін.), партія соліс-
та у «Патетичній ораторії» Г. Свиридова. 
Гастролював у Греції, Тунісі, Лівії, Туреччині, на 
Мальті (1970-і), Польщі, кол. Чехословаччині, 
Франції (1980-і). Аудіокасета С. зберігається в 
родинному архіві співака.

Літ.: Філатенко А. Мелодії рідної землі // Рад. 
Волинь. – 1982. – 23 квіт.; Її ж. Незабутня пісня 
Івана Секлія // Там само. – 2007. – 17 листоп.; 
Постолюк Н. На радість людям // Рад. Волинь. – 
1982. – 26 листоп.; Філатенко А. Бондарук Л. 
«Золотий голос» збирав концерти під своїм 
балконом // Волинь. – 2012. – 30 серп.

О. Кушнірук

СЕКСТЕТ – (англ. sextet, італ. sestetto, нім. 
Sextett, франц. sextuor; від лат. Sextus – 
шостий).
1. Муз. ансамбль із 6-и вокалістів або інстру-
менталістів. Поділяється на вок. (частіше у 
джазі), вок.-інстр. (в оперному жанрі, рідше  
масовій муз. культурі) та інстр. (здебільшого 
в акад.) музиці. Вок. С. може бути чол., жін. 
та міш., інстр. – темброво-однорідним (струн., 
дух.) і – рідше – темброво-неоднорідним або 
мішаним (фп., струн.-смичкові разом із дух. 
чи струн.-щипковими). На поч. 20 ст. у Києві 
виступав інстр. С., скликуваний на базі Струн. 
квартету Київ. відділення ІРМТ для виконання 
конкрет. творів. В укр. музиці 1990-х вок. чол. 
С. виконував джаз. музику або наближену до 
неї (чол. вок. ансамблі «Піккардійська терція», 
згодом «Man Sound», мінімальний за кількістю 
виконавців варіант міш. анс. «Джаз-експромт», 
вок. цикли для чол. секстету В. Янца). 
2. Муз. твір для 6-и інстр., вок. голосів чи вико-
навців. С. менш поширений, ніж тріо, квартет 
та квінтет. В акад. музиці С. вважається жан-
ром і воднораз відповідним інстр. складом. 

А. Секар-Рожанський

А. Секар-Рожанський 
у ролi Садка 

(однойменна опера 
М. Римського-

Корсакова)



323

СЕЛЕЦЬКИЙМіш. інстр. С. часом трохи наближається до 
дивертисменту та інстр. серенади. Форма 
С. – найчастіше сонатний цикл. 
Одним із перших струн. секстети писав 
Л. Боккеріні (16, із посиленою роллю віолонче-
лей). Жанри дух. і міш. секстетів започаткував 
Л. Бетховен (С. для 2-х кларнетів, 2-х фаґо-
тів та 2-х валторн, 1796; С. для струн. кварте-
ту та 2-х валторн, 1794–95), фп. – М. Глінка 
(«Великий С.» для струн. квартету, контра-
баса та фортепіано, 1832). У 19 – на поч. 
20 ст. у Європі писали переважно струн. сек-
стети (О. Бородін, 1860–61; Й. Брамс, 1864–
65; М. Римський-Корсаков, 1876; А. Дворжак, 
1878; М. Реґер, 1910; згодом Б. Мартіну), у 
т. ч. програмні (напр., «Згадка про Флоренцію» 
П. Чайковського, 1878; «Просвітлена ніч» 
А. Шенберґа за твором Р. Демеля, 1899), тоді 
ж виник і фп. С. (Ф. Мендельсон). На поч. 20 
ст. виник фп. С. із духовими (С.-дивертисмент 
А. Русселя, 1906; згодом секстети Ф. Пуленка, 
1940; Я. Ряетса, 1972 та ін.). Дух. С. у 20 ст. 
відродив Л. Яначек (1924). До інстр. С. у складі 
корнета, струн. квартету та фортепіано звер-
тався С. Прокоф’єв (Увертюра на євр. теми, 
1920). 
Жанр С. в укр. акад. музиці започаткував 
Р. Глієр (З струн. секстети – 1898, 1904, 
1905). Але в сучас. періоді переважав не 
жанр (В. Загорцев, С. Пілютиков, Г. Таранов), 
а інстр. склад. Нерідко С. мав програмну 
назву («Епітафія пам’яті Б. Лятошинського» 
для дух. секстету Я. Верещагіна, «Триптих» 
Ю. Гусєва, «Stretta» С. Зажитькa для 6-и 
струн. інстр. або «Фалосипед» для 6-и вико-
навців, «Формула світанку» С. Крутикова, 
«Сім сходинок до невідомого» М. Кузана, 
«Маленька камерна музика» Ю. Шамо, 
Прелюдія, Токата та Арія В. Шумейка, «For 
6» Ю. Шарифова, «Нескінченна однаковість 
сонць» К. Цепколенко або «Про бомж-секстет» 
Л. Тур’яба). С. іменують дивертисментом, 
сюїтою, партитою, концертом, часом навіть 
кам. симфонією чи симфонією-концертом. 
Одні з перших укр. С. (з контрабасом і фп.) 
написали В. Барвінський, Р. Ганінчак, зго-
дом під час війни 1942–45 – Г. Таранов, а 
через 30 років – І. Карабиць. Але ще в між-
воєнне 20-ліття розпочались експерименти з 
інстр. складом, коли з’явився твір В. Томіліна 
для С., де поєднувалися струн. тріо (скрип-
ка, альт, віолончель) і тріо дерев’яних дух. 
інстр. (флейта, гобой, кларнет). Через кіль-
ка десятків років подібні експерименти зна-
йшли продовження в Л. Грабовського (С. для 
валторн, 1964), згодом – Ю. Шарифова (теж 
для 2-х тріо – струн. і дерев. духових, але, 
на відміну від В. Томіліна, кларнет поступився 
місце фаґотові). Такі експерименти відродили-
ся з 1970-х. Тоді у фп. С. на зміну контрабасо-
ві прийшла валторна (В. Шумейко) або флейта 
(Ю. Шамо); 2-й скрипці, альтові та к-бас – 
флейта, кларнет та ударні (В. Шумейко) або 
маримба (О. Ґрінберґ). Тоді ж з’явилися ін., 
однорідні С. (але не для струн.) – для духо-
вих (В. Бесєдіна, Я. Верещагін, Л. Самодаєва, 

Л. Соковнін), брас-С. (В. Полевой), у т. ч. для 3-х 
труб і 3-х тромбонів (Вал. Іванов). З’явились 
ін. склади С. із 2-х тріо – тромбонів і фп. 
(В. Балей). До квінтетів дух. інструментів поча-
ли додавати ударні (В. Мартинюк, Ю. Шамо, 
В. Шахман) або орґан (В. Губа, Є. Льонко); до 
струн. квінтету – фаґот (М. Денисенко); до 
фп. квінтету – магнітоф. плівку (І. Тараненко); 
до фп. тріо – флейту, кларнет та перкусію 
(Л. Тур’яб, К. Цепколенко) або ксилофон (як 
варіант вібрафон – Б. Стронько); до брас-
квінтету – орґан (Є. Льонко); до квартету дерев. 
духових – арфу й вібрафон (Ю. Шевченко, 
В. Шумейко); а до квартету саксофонів – альт 
і ударні (О. Канерштейн). Від 1990-х з’являлися 
й твори для С. інструменталістів і сопрано 
(Ю. Іщенко), симф. оркестру (В. Польова) або 
6-и дух. інструментів і струнних (Л. Соковнін) чи 
хору (О. Чернова). Тоді ж композитори в назві 
часом перестали уточнювати інструментарій 
(С. Зажитько, О. Щетинський, Є. Станкович – 
«Що сталося після відлуння») або здебіль-
шого називали не інструменти, а кількість 
виконавців, кожен з яких міг грати на кількох 
інстр. (О. Бєлінський, С. Крутиков, В. Польова, 
Я. Фрейдлін). В діаспорі такий програмний 
твір «Формула світанку» написав М. Кузан, 
а непрограмний фп. С. – В. Шуть. 1923 
Б. Лятошинський написав 2 романси для низь-
кого голосу на сл. К. Бальмонта в супр. інстр. 
С. – струн. квартету, кларнета та арфи. 

Літ.: Боровик М. Український радянський камер-
но-інструментальний ансамбль. – К., 1968; 
Польская И. Камерный ансамбль: История, тео-
рия, эстетика. – Х., 2001; Сюта Б. Проблеми 
організації художньої цілісності в українській 
музиці другої половини ХХ століття. – К., 
2004; Повзун Л. Історія камерно-інструменталь-
них ансамблевих жанрів: Навч. посіб. – О., 
2013; Костюк О., Калениченко А. Камерно-
інструментальна музика // ІУМ: В 6-и т. – 
К., 1990. – Т. 3; Калениченко А. Камерно-
інструментальні ансамблі // Там само. – К., 
1992. – Т. 4; Його ж. Музика для камерно-
інструментального ансамблю // Там само. – К., 
2004. – Т. 5.

А. Калениченко

СЕКСТИНА (італ. sextina, від лат. sex – 
шість) – строфа з 6-и рядків подовженого 
(п’ятистопного чи шестистопного) ямба, що 
складається з чотиривірша (т. зв. катрен) із 
перехресним римуванням і доданого до нього 
двовірша із суміжним римуванням. Типова сис-
тема рим: абабвв. Трапляються С. з ін. схе-
мою римування: абабаб («Слово про рідну 
матір» М. Рильського), аббабб, також із тер-
нарним принципом – аабввб. Започаткована 
провансальськими трубадурами (засновник – 
А. Даніель) й широко розвинута в середньовіч-
ній італ. літ-рі. Досить поширена в укр. поезії 
(напр., у творах І. Качуровського, М. Вороного), 
зазнаючи певних модифікацій.

Л. Анікієнко

СЕЛЕЦЬКИЙ Петро Дмитрович (14.03.1821, 
с. Малютинці, тепер Пирятинського р-ну Полтав. 
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СЕЛИМАЗКА обл. – 17.03.1880, м. Київ) – піаніст, віолонче-
ліст, композитор, муз. діяч. Походив з багатої 
(в минулому козацької) родини. Перші домашні 
уроки гри на фортепіано одержав від мате-
рі. Навч. у Харків. приват. пансіоні, Вищому 
цивільному уч-щі у Петербурзі (1835–37), Київ. 
(1837–41) та Берлін. (1842–44, кл. фортепіа-
но З.Тальберґа, гармонії А. Маркса) ун-тах. У 
Берліні користувався порадами Дж. Мейєрбера 
та Ф. Ліста, у Лейпціґу – Ф. Мендельсона, 
у Дрездені брав уроки інструментовки у 
Рейсіґера й контрапункту в Доцауера. 1841–
42 викладав кримінальне право в Одесі, де 
провадив широку конц. діяльність (у салонах 
одес. знаті): виконував твори В. А. Моцарта, 
Л. Бетховена, Ф. Мендельсона. На влч. грав 
п’єси А. Ромберґа, А. Серве; співав пісні 
Ф. Шуберта, романси рос. композиторів. Брав 
участь у салон. квартетах та імпровізував на 
задані теми. Від 1844 жив у Києві, де спочат-
ку був чиновником при генерал-губернаторі, 
потім віце-губернатором та предводителем 
дворянства. 1863–73 очолював Київ. відділен-
ня ІРМТ, відігравши певну роль у становлен-
ні муз.-проф. життя в Києві. Як композитор 
відомий своїми 2-а симфоніями (1-а виконана 
у Дрездені, 2-а – в Києві), сюїтами, роман-
сами, що не відзначаються самобутністю. 1845 
познайомився з Т. Шевченком, з яким збирав-
ся писати оперу «Мазепа», але через суперечку 
у мовному питанні задум не був здійснений. Як 
піаніст, за свідченням Ф. Ліста, добре володів 
технікою, чистою і приємною грою, що не була 
позбавлена поетичності, але відсутність енергії 
і драматизму при коротких пальцях не дали 
йому змоги стати відомим піаністом.

Літ.: Кузьмін М. Забуті сторінки музичного життя 
Києва. – К., 1972.

І. Лисенко

СЕЛИМАЗКА Петро (1-а пол. 18 ст. – ?) – 
співак. Родом із Києва. 1756 служив співаком у 
домі кн. Долгорукої в Москві.

Літ.: ЦДІАУ в Києві. – Ф. 59. – Оп. 1. – 
Спр. 2813. – Арк. 16 зв.

Р. Лякіна

СЕМЕНЕНКО Ірина Валентинівна (21.10.1961, 
м. Київ) – оперна й кам. співачка (сопрано), 
педагог. З. а. України (1999). Лауреат Всеукр. 
конкурсу оперних співаків (1990). Закін. Київ. 
муз. уч-ще (1984, кл. І. Акопової), Київ. конс. 
(1990, кл. В. Захарченко). 1990 – 2014 – 
солістка Нац. опери України, від 2009 – викла-
дач кафедри сольного співу НМАУ. 
Брала участь у першій проф. постановці на укр. 
сцені опери «Втікачі» М. Вериківського (за тво-
ром «Дорогою ціною» М. Коцюбинського) у Київ. 
т-рі «Бенефіс» (1996, реж. Е. Митницький), вико-
нанні опери «Орфей та Евридіка» Х. В. Ґлюка 
спільно з контратенором Е. Курмангалієвим 
та Київ. кам. оркестром (дир. Р. Кофман) 
у рамках Міжн. арт-проекту «Гранди мисте-
цтва у Львівській опері» С. Проскурні та мист. 
об’єднання «Дзиґа» (1999), 1-й в Україні поста-
новці опери «Сестра Анжеліка» Дж. Пуччіні 

на сцені Нац. філармонії України (2004, 
дир. В. Сіренко).
Від 1998 виступає у конц. програмах. Співпрацює 
з хором Нац. радіокомпанії України, капе-
лою «Думка», анс. «Київська камерата», 
Нац. симф. орк. України, орк. Нац. філармо-
нії України, анс. «Рідні наспіви», квартетом 
гітаристів Нац. філармонії України, дириген-
тами В. Сіренком, В. Шейком, Р. Кофманом, 
В. Матюхіним, С. Стадлером, К. Карабицем. 
Співала в дуеті з Р. Майбородою,  А. Швачкою, 
А. Романенком, О. Дяченком. 
У конц. репертуарі арії та ін. твори 
Й. С. Баха, Дж. Перголезі, Д. Бортнянського, 
М. Березовського, В. Белліні, Ґ. Доніцетті, 
Дж. Верді, Дж. Пуччіні, Ж. Массне, Ш. Ґуно, 
Ф. Шуберта, Ф. Мендельсона, А. Дворжака, 
М. Равеля, Ф. Пуленка та ін., романси, укр., 
неаполіт., джазові, естрадні пісні, твори суч. 
укр. композиторів В. Губаренка, О. Киви, 
Є. Станковича. Гастролювала в містах України, 
а також у Азербайджані, Німеччині, Швейцарії, 
Франції, Нідерландах, Угорщині, Іспанії, Коста-
Ріці, Нікараґуа, США, Росії.
На сцені Нац. філарм. України представля-
ла сольну програму  «Come prima» (арії з 
опер, мюзиклів, пісні, 1998), програму з творів 
франц. композиторів (2001, дир. С. Стадлер), 
1-е виконання в Україні вок. циклу для сопра-
но з орк. М. Равеля «Шехеразада» (2009, 
дир. К. Карабиць), спільно з А. Швачкою та 
Р. Майбородою програму романсів «Я Вас 
люблю…» (2000), спільно з А. Швачкою про-
грами «Старовинні романси» (2001), «Вечерок» 
(2005), «А жінка в світ приходить для любо-
ві…» (вок. цикли Ф. Шуберта «Любов поета», 
Р. Шумана «Любов і життя жінки», 2010), 
«Улюблене» (2011), «Дороги кохання» (2012), 
«Ми!» (2014), «Ірина Семененко, Анжеліна 
Швачка» (2016), «Посміхнися, доле, ти мені» 
(2018) з тв. укр. та зарубіж. композиторів.  
Брала участь у записах CD творів 
Д. Бортнянського і М. Березовського, кам. 
творів О. Киви з анс. «Київська камерата» 
(дир. В. Матюхін), концертних записах опери 
«Ніжність» («Листи кохання»), симфонії-бале-
ту для орк., сопрано і тенора «Ассоль», 
опери-ораторії «Згадайте, братія моя…» (на 
сл. Т. Шевченка) В. Губаренка. Здійснила фон-
дові записи арій та дуетів (з А. Романенком) 
з оркестром Нац. радіокомпанії України, 
записи CD конц. програм «Come prima» та 
«Вечерок». Під час гастролей у США записа-
ла касету укр. нар. пісень «Криниця» спільно 
з О. Марцинківським (вокал) та А. Мамалигою 
(баян) у студії «Yevshan Сorporation» (1993).
Має легке високе сопрано ніжного, теплого, 
сріблястого тембру, на сцені завжди емоційно 
виразна, артистична.
Поміж учнів – лауреати всеукр. та міжн. кон-
курсів, солістка Київ. опери (Київ. муніц. муз. 
т-ру для дітей та юнацтва) С. Павленко, 
оперн. т-ру м. Ульм (Німеччина) М. Зубко, 
Естон. Нац. оперн. т-ру (Таллінн) О. Бражник, 
хору Нац. опери України С. Сідляренко, 
Г. Шевченко.

I. Семененко
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Партії: Наталка («Наталка Полтавка» І. Котлярев-
ського – М. Лисенка), Вона («Ніжність» 
В. Губаренка), Голос Русалоньки (балет 
«Русалонька» О. Костіна), Половецька дівчина 
(«Князь Ігор» О. Бородіна), Тетяна («Євгеній 
Онегін» П. Чайковського), Парася, Ксенія 
(«Сорочинський ярмарок», «Борис Годунов» 
М. Мусоргського),  Евридіка («Орфей та 
Евридіка» Х. В. Ґлюка), Лізетта («Таємний шлюб» 
Д. Чимарози), Паж («Лоенґрін» Р. Ваґнера), 
Маргарита («Фауст» Ш. Ґуно), Джільда, Віолетта 
(«Ріголетто», «Травіата» Дж. Верді), Мімі, Чіо-чіо-
сан, Анжеліка («Богема», «Мадам Баттерфлай», 
«Сестра Анжеліка»  Дж. Пуччіні).

Літ.: Дроздовська Л. Ірина Семененко // Києве 
мій. – 1999. – 7 квітн.; Її ж. Оперное чудо по 
имени Ирина [И. Семененко] // Независимость. – 
1999. – 7 апр.; Конончук И. Возвращение пара-
доксальной оперы [прем’єра опери Дж. Пуччіні 
«Сестра Анжеліка»] // Киевский телеграф. – 
2004. – 20-26 февр.; Зарембо Т. Оперна діва без 
гриму // Україна молода. – 2011. – 3–4 черв.

О. Летичевська

СЕМЕНЕНКО Людмила Федорівна (24.12.1939, 
м. Житомир) – оперна й кам. співачка (лір. 
сопрано). Н. а. України (2004). Закін. Київ. конс. 
(1963, кл. Т. Михайлової ). 1963–64, 1967– 
2011 – солістка Нац. опери України. 1965–66 
солістка Ленконцерту (тепер С.-Петербург, РФ).
Ще під час навчання у Консерваторії створи-
ла яскраві оперні образи Татьяни («Євгеній 
Онєгін» П. Чайковського) та Люби Шевцової 
(«Молода гвардія» Ю. Мейтуса) у виставах 
оперної студії. Яскравим тріумфом на початку 
артистичної кар’єри стала партія пажа Урбана в 
опері Дж. Мейєрбера «Гуґеноти», в роботі над 
якою їй допомагала Є. Чавдар. Для вдоско-
налення навичок сценічного руху займалася з 
солісткою балету В. Калиновською.  Працюючи 
понад 40 років в оперн. т-рі,  опанувала понад 
35 партій оперн. репертуару, виконувала як 
головні, так і другорядні ролі. Співпрацювала 
з диригентами В. Тольбою, К. Симеоновим, 
С. Турчаком, І. Гамкалом, В. Кожухарем, 
режисером І. Молостовою. Її партнерами по 
сцені були Б. Кузін, М. Шевченко, Ю. Гуляєв, 
І. Пономаренко, А. Солов’яненко та ін. 
Виступала в концертах, зокр., в дуеті з 
В. Мартиросовою. Поміж інших творів, вико-
нувала романси Ю. Мейтуса, Г. Майбороди, 
А. Мухи. Брала участь у декадах укр. літ-ри 
і мист-ва в Білорусі, Казахстані, Узбекистані, 
Гастролювала за кордоном. Має записи у Фондах 
укр. радіо. Виконувала партію Катрі у фільмі-
опері «Спокута» за оперою М. Вериківського 
і повістю Т. Шевченка «Наймичка» 
(Укртелефільм, 1985, реж. Р. Олексів). Про 
творчість співачки знято фільм «Людмила 
Семененко. Сорок років на сцені» (ДТРК 
Культура, 2003, реж. Ж. Бебешко).  
У виконанні демонструвала легкий, ніжний, рів-
ний та дзвінкий голос великого діапазону (до 
«до» 3-ї октави), вокально-технічну майстерність, 
гарну дикцію, сценічну органічність, артистизм.

Партії: Оксана («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського), Марильця, Цвіркунка 

(«Тарас Бульба», «Ноктюрн» М. Лисенка), 
Русалка («Русалчині луки» М. Леонтовича), Катря 
(«Наймичка», М. Вериківського), Милуша («Ярослав 
Мудрий» Г. Майбороди), Марфа, Золотий пів-
ник («Царева наречена», «Золотий півник» 
М. Римського-Корсакова),  Б’янка («Приборкання 
непокірної» В. Шебаліна), Дуняша («Тихий Дон» 
І. Дзержинського), Паміна, Папагена («Чарівна 
флейта» В. А. Моцарта), Урбан («Гуґеноти» 
Дж. Мейєрбера), Аніна, Верховна жриця 
(«Травіата», «Аїда» Дж. Верді), Стефано («Ромео і 
Джульєтта» Ш. Ґуно), Мікаела, Фраскіта («Кармен» 
Ж. Бізе), Лізетта («Таємний шлюб» Г. Доніцетті), 
Мюзетта («Богема» Дж. Пуччіні), соло сопрано в 
балеті Б. Асаф’єва «Бахчисарайський фонтан».

Літ.: Кордіані Б. Ще одна грань таланту // 
Україна. – 1975. – № 17; Гордійчук Я. Солістка 
опери // КіЖ. – 1977. – 4 серп.; Бутук А. Сорок 
років на оперній сцені // Хрещатик. – 2003. – 
17 груд.; Єфімов О. Чудовий світ її творчості // 
Урядовий кур’єр. – 2004. – 12 черв. 

О. Летичевська

СЕМЕНЕНКО Наталія Федорівна (1.06.1948, 
м. Дрезден, Німеччина) – музикознавець, 
муз.-громад. діячка. Племінниця Т. Кравцова. 
Правнучка П. Кравцова. Канд. мист-ва (1980). 
Ст. наук. співробітник (1988). Доктор філосо-
фії (2006). Член НСКУ (1980). Закін. теор. ф-т 
Харків. ін-ту мистецтв ім. І. Котляревського 
(1972, кл. О. Гусарової), аспірантуру Інституту 
мистецтвознавства, фольклору та етноло-
гії ім. М. Т. Рильського НАН України (1976). 
Відтоді – наук. співробітник відділу музикоз-
навства: молодший, старший (1988), провідний 
(2000–16) ІМФЕ НАНУ.
У колі наук. інтересів С. – проблеми вза-
ємодії поет. слова і музики (канд. дис.), гар-
монії в укр. музиці 20 століття (монографія 
«Фольклорні риси гармонії хорових творів 
українських радянських композиторів»), хор. 
виконавства, психофізич. особливостей муз. 
обдарованості, муз. освіти в Україні від почат-
ку її профес. становлення (2-а пол. 19 ст.) 
до сьогодення, постмодернізму в комп. і вик. 
творчості періоду 1990–2010-х, технік і техно-
логій сучас. комп. письма (електронна, просто-
рова, квадрофонічна, фрактальна та фонема-
тична музика). С. – авторка навч. посібників з 
укр. хор. літ-ри.
С. – активний муз. критик і журналістка, попу-
ляризаторка сучас. муз. культури і баг. мист. 
заходів, зокр. муз. фестивалів: «Київ Музик 
Фест», «Музичні прем’єри сезону», «Форум 
молодих композиторів», «Золотоверхий Київ» 
тощо, конкурсів гітарної музики, фп. конкурсу 
пам’яті В. Горовіца, радіопрограм Нац. радіо, 
організації та проведення інтерв’ю і творчих 
зустрічей із відомими діячами муз. мистецтва 
зарубіжжя (Франції, Італії, Японії) та України 
тощо. Авторка понад 400 журн. і газет. публіка-
цій у пресі (журн. «Музика», «НТЕ», газ. «Голос 
України», «Уряд. кур’єр», «Президент. вісник», 
«КіЖ», «Україна молода», «День» та ін.), присв. 
муз.-театр. і конц. подіям сучас. України. 

Літ. тв.: канд. дис. «Основні закономірності 
втілення поезії Володимира Сосюри в українській 
музиці» (К., 1980); монографія – Фольклорні 

Л. Семененко

Л. Семененко в ролi 
Марильцi (опера 
«Тарас Бульба» 

 М. Лисенка)
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СЕМЕНІЧЕНКО риси гармонії хорових творів українських радян-
ських композиторів. – К., 1987; навч. посіб-
ники – Українська хорова література. – К., 
1985. – Ч. 1, 1986. – Ч. 2 (у співавт. із Н. Андрос 
і В. Дженковим); 1986. – Ч. 3 (у співавт. з 
Н. Андрос і О. Тимошенко); розділи – «Музична 
освіта» // ІУМ. – К., 1989. – Т. 2, Т. 3; 1992. – 
Т. 4; 2009. – Т.4 - 2-е доп. і переробл. видання; 
статті – Постмодерністські універсалії, реалії та 
віртуалії в українській музиці // Мат-ли до укр. 
мист-ва. – К., 2003. – Вип. 2; Психофізичні 
особливості впливу музики на людину і питання 
освіти // Студії мистецтвознавчі. – 2004. – 
Числ. 2(6); Фрактальність в природі та музиці // 
Мистецтвознавчі записки. – К., 2005. – Вип. 8; 
Перервана електронна серенада або про вірту-
альну траєкторію розвитку вітчизняної електро-
нної музики // Мист-во України. – К., 2007. – 
Вип. 8; Преміум-сеґмент сучасної української 
музики: метамовні дискурси у хоровій творчості 
Віктора Мужчиля // Муз. україністика: Сучасний 
вимір. – К.; Ів.-Франківськ, 2008. – Вип. 2; 
Від сонорної поезії до фонематичної музики 
Віктора Мужчиля: вектори й модуси // Наук. 
вісник НМАУ. – К., 2009. – Вип. 75: Композитор 
і сучасне соціокультурне середовище; Актуальні 
аспекти сучасного функціонування інтегрованого 
інтерфейсу «композитор – виконавець – музич-
ний простір» // Муз. україністика. Сучасний 
вимір. – К., 2009. – Вип. 3; Художній простір 
Богдани Фільц // Там само. – К., 2010. – Вип. 5; 
Музично-освітянська концепція М. В. Лисенка і 
транснаціональні вектори становлення україн-
ської вокальної школи // Там само. – К., 2012. – 
Вип. 7: Постать Миколи Лисенка в європейському 
й національному історико-культурному  контексті; 
Сонорні експерименти в звукових мистецтвах 
модерну і постмодерну часових полюсів початку 
ХХ і ХХІ століть // Наук. записки юридич. акаде-
мії ім. Ярослава Мудрого. – Х., 2013. – Вип. 8; 
Музична династія – фундаментальний чинник 
лінійних процесів національного культуротво-
рення // Сергій Рахманінов та українська культу-
ра. – Х., 2014. – Вип. 11; Рахманінов та Україна. 
Новий погляд на художній універсум митця // 
Там само; Просторова музика. Історичні вектори 
та сучасність // Рахманінов та українська куль-
тура. – Х., 2015. – Вип. 12; Барокові акценти 
сучасного вокального виконавства // Там само.– 
Х., 2018. – Вип. 15; Музична меморіалізація 
Бабиного Яру // Бабин Яр: Історія і пам’ять. – К., 
2016; «Золотий ужинок Богодара Которовича» // 
Богодар Которович. Фрагменти незавершеної 
повісті. – К., 2021; статті в УМЕ, УСЕ, в дайджесті 
«Міжнародний музичний фестиваль “Київ Музик 
Фест”». – К., 1999; ред.-упоряд. – Чайковський 
і Україна / Вступ. стаття. – К., 1990.

І. Сікорська

СЕМЕНІЧЕНКО Володимир Миколайович 
(27.09.1928, м. Новомосковськ Дніпроп. обл. – 
26.09.1997, м. Львів) – фаґотист, педагог, мис-
тецтвознавець. Канд. мист-ва (1957). Доцент 
(1968). Професор (1992). Лауреат Респ. конкур-
су музикантів-виконавців (1957, Київ, Диплом 
1-о ступеня), Всесоюз. фест. рад. молоді 
(1957, Москва, Лауреат 3-о ступеня, медаль). 
Професор (1992). Голова Товариства «Знання».
В 7-річному віці С. з батьками переїхали до 
Павлограда Дніпроп. обл. 1944–47 переїхав 
у Дніпроп. муз. уч-щі. 1952 закін. Львів. конс. 
(кл. фаґота М. Тополя, диплом з відзнакою). 

1955 закін. аспірантуру при Київ. конс. (кер. 
В. Яблонський, консультант О. Літвінов). Під 
час захисту канд. дис. виконував: Концерт 
для фаґота Й. Дубовського, Варіації для 
фаґота Б. Дваріонаса в супр. симф. орке-
стру, «Мелодію» Б. Лятошинського, «Скерцо» 
А. Коломійця, «Експромт» Р. Глієра в супрово-
ді фортепіано.
Працював артистом орк. Львів. т-ру опери та 
балету (1951–53), викладачем Львів. муз. уч-ща 
(1952–53). В київ. період творчості – солістом 
орк. оперної студії при Київ. конс. (1953–55), 
згодом солістом симф. орк. Львів. філармо-
нії (1956–77). Пед. діяльність у Львів. конс. 
С. розпочав 1956 на орк. кафедрі: викладає 
спец. клас гри на фаґоті і клас кам. ансамб-
лю дерев’яних духов. інструментів; 1967 – на 
посаді доцента кафедри духових інструментів; 
1975 – в. о. проф. Проходів підвищення квалі-
фікації в Одес. конс. ім. Н. Нежданової. (1974, 
кер. Н. Караульський, К. Мюльберг, працював 
над наук. темою «Лейт-тембри в симфонічній 
творчості Д. Шостаковича»); у Єреван. конс. 
ім. Комітаса (1978, кер. Г. Касабян, де в роботі 
були твори: Концерт B-dur В. А. Моцарта; Соната 
К. Сен-Санса; Ноктюрн П. Чайковського; 
Експромт А. Аратюняна); у Ленінгр. конс. 
ім. М. Римського-Корсакова (1985). 
У симфоніях Л. Бетховена, Г. Берліоза, 
П. Чайковського, Д. Шостаковича соло фаґо-
та (В. Семеніченко) запам’ятовувалися своєю 
виразністю, техн. довершеністю, відчуттям 
стилю. Інтерпретації квінтетів Л. Бетховена 
(1987) і Й. Брамса (1988), які виконували-
ся у Львові Квартетом духових у складі: 
Ю. Смирнов (флейта), В. Цайтц (гобой), 
В. Носов (кларнет), В. Семеніченко (фаґот) з 
піаністом О. Криштальським вважаються зна-
ковими. Вик. манера С. позначена «красивим 
звуком, вирівняною технікою, високою культу-
рою фразування, знанням різних стилів».
С. надавав метод. і практ. допомогу Луцькому 
муз. училищу, Львів. муз. уч-щу та ін. Серед 
випускників С. (бл. 40) – фаґотисти, які успіш-
но працювали в симф. і оперних оркестрах: 
В. Захаров, Г. Кравчун, М. Фірсов. В класі кам. 
ансамблю його випускниками були – В. Цайтц, 
В. Смірнов, В. Носов, І. Левкович та ін. Серед 

Н. Семененко 

Кафедра духових iнструментiв ЛДМА  
iм. Лисенка. В. Семенiченко – сидить 

другий справа
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СЕМЕНОВвихованців Львів. ССМШ ім. С. Крушельницької 
(1987) – В. Старко, О. Танасевич, А. Мирка. 
Традиції свого педагога на кафедрі нині про-
довжує канд. мист-ва, лауреат міжн. конкурсів 
В. Старко. 

Тв.: обробки, переклади, транскрипції творів для 
фаґота, англ. ріжка, кам. ансамблів.

Літ. тв.: канд. дис. «Фагот і його використан-
ня в творчості радянських композиторів» (К., 
1955); Методические рекомендации по изучению 
«Темы с вариациями» для фагота и фортепи-
ано Б. Дварионаса // Теория и практика игры 
на духовых инструментах. – К., 1989; Звучит 
духовая музыка // Львов. правда. – 1962. – 
1 февр.; Звучит симфония // Там само. – 
1964. – 19 авг.; Родилась добрая традиция // 
Там само .– 1970. – авг.; Звучить саксофон // 
Молода Галичина. – 1994. – 29 сент. 

Літ.: Черных А. Советское духовое инструмен-
тальное искусство. – М., 1989; Микитка А. 
Львівський камерний оркестр 1959–1999. – Л., 
2000; Мазепа Л., Мазепа Т. Шлях до муз. академії 
у Львові: В 2-х томах. – Л., 2003; Сторінки історії 
ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2003, 2Л., 2008; 
Муха А. Музикознавство // Історія української 
музики. В 6 т. – К., 2004. – Т. 5

Н. Дика

СЕМЕНОВ Іван (можливо, Михайлович) 
(поч. 18 ст. – ?) – співак. 1743 разом із 
Г. Сковородою співав при дворі імп. Єлизавети 
Петрівни в С.-Петербурзі. Родом із Києва. 
Родина мешкала на Подолі, у приході церкви 
Миколи Доброго.

Літ.: ЦДІАУ в Києві. – Ф. 51. – Оп. 3. – 
Спр. 19254. – Арк. 136–137.

Р. Лякіна

СЕМЕНОВ Олексій Юхимович (27.11.1929, 
с. Козловка Саратов. обл. – 10.02.1992, 
м. Боярка Київ. обл.) – композитор, педа-
гог. Член СКУ. 1964 закін. Київ. конс. (кл. ком-
позиції К. Данькевича, Б. Лятошинського). 
Від 1956 – концертмейстер хор. класу і 
викладач теорії музики в Дніпроп. технікумі, 
1962–67 – Криворіз., з 1967 – Дніпроп. муз. 
уч-щах. 1970–72 – худ. кер. естр. вок. анс. 
«Мрія» в Києві. Відомий насамперед як автор 
естр. пісень.

Тв.: для симф. орк. – 2 симфонії (1962, 1965), 
Адажіо (1966), Молодіжна увертюра (1973); 
Концерти з орк. – для домри (1960), для 
баяна (1965), для труби (1976); струн. квар-
тет (1961); для фп. – 30 мініатюр для дітей 
(1958–67), Поліфонічні періоди (1960); естр. міні-
атюри; пісні – «Пам’ять» (сл. І. Бараха), «Це ти, 
Україна» (сл. А. Драгомирецького), цикл пісень 
про 2-у Світ. війну (сл. О. Вратарьова), «Світло 
Києва» (сл. В. Герасимова), обр. нар. пісень та ін.; 
муз. до театр. вистав, докум. к/ф.

А. Муха

СЕМЕНОВ Юрій Євгенович (18.08.1955, 
м. Одеса) – музикознавець, педагог, інстру-
менталіст (гобой), менеджер, перекладач. 
Канд. мист-ва (1993, 2008). Доцент (2008). 
Член НСКУ (1992). Закін. Одес. ССМШ 
ім. П. Столярського (1973), Моск. конс. (1979, 
кл. гобоя  проф. А. Петрова, інструментуван-

ня – проф. Ю. Фортунатова) та аспіранту-
ру при ній (1984, наук. кер. Ю. Фортунатов). 
1985–87 – наук. співр. відділу муз. інструмен-
тів і грамплатівок Центр. музею муз. культури 
ім. М. Глінки (Москва). Брав участь у створен-
ні постійної експозиції «Музичні інструменти 
народів світу». 1987–91 – менеджер-редак-
тор Одес. об’єднання молодіжних клубів. Брав 
участь у рок-фестивальному русі як менеджер 
рок-гурту «Кратер». 1991–92 – наук. співр. 
Одес. наук.-дослідного центру соціального роз-
витку. 1991 – директор cимфонічного орке-
стру Одес. філармонії. Провів гастрольне турне 
містами Росії. Від 1991 – викладач (на запро-
шення Г. Вірановського), з 2008 – доцент кафе-
дри історії музики та муз. етнографії ОНМА 
ім. А. Нежданової, з 2017 – зав. лабораторії 
прослуховування музики. Розробив і веде автор. 
навч. курси: «Всесвітня історія музики», «Нова 
музика та її історія», «Популярна (масова) музи-
ка та її історія», «Історія муз. теорії та терміно-
логії (муз.-теор. системи)», «Історія муз. вико-
навства та рецепції;», «Муз. філософія та семіо-
тика», «Інструментування (оркестрування): прак-
тика, теорія, історія, читання партитур, інстру-
ментознавство»; «Муз. текстологія та редагуван-
ня», «Муз. менеджмент, муз.-культурна політика 
та муз. туризм». Наук. кер. бакалавр. і магістер. 
праць (з 2011).
Ґранти на проведення наук. досліджень – 
від Спілки композиторів Австрії (1995, Відень, 
Австрія), DAAD та Фрайбурзької вищої школи 
музики (2001, Фрайбурґ, Німеччина), Фундації 
А. Онассіса (2002–03, Афіни, Греція), Фундації 
П. Захера (2004, Базель, Швейцарія). Виступав 
з наук. доповідями в Болгарії (Русе), Греції 
(Афіни), Росії (Москва, Волгоград), Словаччині 
(Братислава), Угорщині (Печ), Франції (Екс-ан-
Прованс), Швейцарії (Базель) та ін. Читав ака-
деміч. лекції: в Афін. нац. ун-ті ім. Каподістрії 
(Греція), Фрайбурз. вищій школі музики 
(Німеччина), Моск. конс. ім. П. Чайковського 
(РФ), Фундації П. Захера (Базель) та Цюріх. 
муз. академії (Швейцарія).
Менеджер, директор та модератор баг. кон-
ференцій, концертів та фестивалів, поміж 
яких – 1-й австр.-укр. муз. діалог-симпозіум 
(1994, Одеса), Міжн. форум муз.-інформ. цен-
трів «Інформація і чин» (2000), Міжн. форум-
фестиваль директорів і менеджерів організацій 
Нової музики «Єднання музикою» (2001), 1-й і 
2-й міжн. форуми композиторів і музикознав-
ців пам’яті проф. Фортунатова «Минуле та май-
бутнє» (2000–01). Від 1994 – член оргкоміте-
ту Міжн. фест. сучас. мистецтва «Два дні й дві 
ночі Нової музики в Одесі». 1999–2002 – відп. 
секретар Одес. організації НСКУ. Від 1995 – 
член Асоціації Нова музика (Укр. секція Міжн. 
тов-ва сучас. музики / ISCM, з 2000 – член 
правління).

Літ. тв.: канд. дис. «Предъистория компози-
торской инструментовки: Западноевропейский 
Ренессанс и Барокко» (Москва, 1993, Одеса, 
2008); статті – «Начертание» С. Т. Штадена – 
М. И. Дильгерра и немецкое музыкальное барок-
ко ХVII века // Полифоническая музыка: Вопросы 
анализа / Ред. Е. Вязкова В. – М., 1984. – 

Ю. Семенов
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СЕМЕНОВА Вып. 75; Композиция, инструментовка и Карл 
Черни // СМ. – М., 1985. – № 1; К вопросу 
о формировании инструментовки как отрасли 
музыкальной практики и теории в эпоху барок-
ко // Музика барокко и классицизма: Вопросы 
анализа. – М., 1986. – Вып. 84; Французская 
опера в зеркале прессы 1970–1980-х годов // 
Муз. театр: События, проблемы / Ред.-сост. 
М. Сабинина. – М., 1990; Инструментовка как 
отрасль музыкального искусства: К проблеме 
дефиниции // Одес. музыковед ’93. – О., 1993; 
Одеса–Відень: австрійські музиканти на україн-
ській землі // Музика. – 1994. – № 5; Два дні 
й дві ночі [Фестиваль] // Там само. – 1996. – 
№ 5; Післямова: З музикологічно-перекладацької 
робітні: питання, пропозиції та вирішення // Епохи 
історії музики в окремих викладах / Перекл. 
з нім. та ред. – О., 2003–2004. – Т. 1; Про 
множественность искусств // Наук. вісник ОДМА 
ім. А. Нежданової. – О., 2010; Нотатки редакто-
ра // Сокол О. Виконавські ремарки: образ світу 
і музичний стиль / Ред. Ю. Семенов. – О., 2013; 
Від редактора // Два дні й дві ночі нової музики: 
фестиваль сучасного мистецтва (1995–2019). – 
О., 2019; Инструментовка // Музыкальные 
инструменты: Энциклопедия. – М., 2008; 
Повернення Святослава Ріхтера // Монсенжон Б. 
Святослав Ріхтер: Спогади. Нотатки / Перекл. 
з рос. та ред. – О., 2008; Сучасні композитори 
України: Довідник (Передмова, статті: С. Азарова, 
«Асоціація Нова музика», В. Буланов, Г. Гаврилець, 
В. Годзяцький, Ю. Гомельська, Л. Грабовський, 
В. Губа, Л. Дичко, А. Загайкевич, В. Загорцев, 
С. Зажитько, В.  Зубицький, І. Карабиць, 
А. Караманов, О. Кива, І. Кириліна, О. Козаренко, 
О. Красотов, В. Ларчиков, С. Луньов, С. Пілютиков, 
В. Польова, В. Рунчак, В. Сильвестров, М. Скорик, 
Є. Станкович, Л. Самодаєва, А. Томльонова, 
Б. Фроляк, К. Цепколенко, І. Щербаков, 
О. Щетинський, Л. Юріна,). – О., 2002. – Вип. 1 
(укр. і англ. мовами); Musik und Musikleben in der 
Ukraine (Музика та музичне життя в Україні) // 
Musik anderer Kulturen. – Kassel, 1998. – Hrsg. 
W. Gruhn; Cepkolenko (Цепколенко) // Musik 
in Geschichte und Gegenwart: Neue Ausgabe / 
Personenteil. – Kassel; Stuttgart, 2001. – Bd. 4; 
Η νέα μουσική στην Ουκρανία. Ο δρόμος προς τον 
αυτοπροσδιορισμό (Нова музика в Україні. Шлях 
до самоідентифікації) // Η Αξία της Μουσικής 
Σήμερα: Η Μουσική μεταξύ Ουμανισμού και 
Εμπορευματοποίησης (Цінність музики сьогодні: 
Музика між гуманізмом та комерціалізацією): 
Proceedings of Athens 1st International Congress of 
Musicology, 25–27 February 2002. – Athens, 2003; 
Karmella Cepkolenko (Tsepkolenko). Biography, 
Oeuvre, Style (Кармелла Цепколенко: Біографія. 
Доробок. Стиль) // www. musica-ukrainica.odessa.
ua, 2003; Kulturelle Identitäten und die ukrainische 
Musik (Культурні ідентичності та українська музи-
ка) // Kulturelle Identität(en): Kolloquium der 18. 
Dresdner Tage der zeitgenössischen Musik (Dresden, 
2004). – Dresden, 2008; упоряд., ред. та пере-
клади – Алексеев Э. Е. Раннефольклорное 
интонирование: Звуковысотный аспект: Резюме / 
Перекл. на нім. і франц. – М., 1986; Одесский 
музыковед ’93 / Ред. – О., 1993; Сокол А. В. 
Теория музыкальной артикуляции / Ред. – О., 
1995; Український музичний реєстр: Дворічник / 
Співред. – К., 21997–42001 (англ. і укр. мовами); 
Silvestrov V.: List of Music Works (Валентин 
Сильвестров: Список музичних творів) / Co-Ed. – 
Frankfurt/M., 1998 (анґл. і нім. мовами); Епохи 
історії музики в окремих викладах: Видання 
німецької музичної енциклопедії MGG / Гол. ред. 

Ф. Блюме / Ред. та перекл. з нім. – О., 2003–
2004. – Т. 1–2; Сокол А. В. Исполнительские 
ремарки, образ мира и музыкальный стиль / 
Ред. – О., 2007; Монсенжон Б. Святослав Ріхтер: 
Спогади. Нотатки / Перекл. з франц. і рос. 
та ред. – О., 2008, 22010; Українське весілля: 
Південно-Західне Причорномор’я / Заг. ред. 
текстів. – О., 2013; Вітт С. Як музика стала 
вільною / Перекл. з англ., ред., комент. – К., 
2017; «Два дні й дві ночі Нової музики» в Одесі: 
міжнародний фестиваль сучасного мистецтва 
(1995–2019) / Програми / Ред., перекл. на 
англ. і укр. мови. – О., 2019; Фестиваль очима 
преси: «Два дні й дві ночі Нової музики» в Одесі. 
Міжнародний фестиваль сучасного мистецтва 
(1995–2020) / Перекл. – О., 2020; Програми 
фестивалю сучасного мистецтва «Два дні й два 
ночі Нової музики» / Співред. та співперекл. англ. 
і укр. мовами. – О., 1995–2008. – № 1–14; 
«Два дні й дві ночі Нової музики» в Одесі: 
міжнародний фестиваль сучасного мистецтва / 
Буклети / Ред., перекл. на англ. і укр. мови. – 
№ 1–27. – О., 1995–2021; ред. нотних видань 
для вид-ва «Belaieff–Peters»: Сильвестров В. 
Симфонія № 5; Його ж. Misterioso для кларнета 
solo (з фортепіано); Його ж. «Вісник» для 
струнних та синтезатора (фп.). [2001]; худож. 
перекл. оповідань з грец. – Антология гре-
ческой литературы: 10+1. Из современной гре-
ческой прозы / перекл., комент. – Афины, 
2017; Карагаціс М. Янніс Палавос // Всесвіт: 
журнал іноз. літ-ри. – К., 2018; Іконому Х. 
Олов’яний солдатик // Там само. – 2019, № 5/6; 
Папамаркос Д. Нокер // Там само. – № 7/8; 11 
кольорів сучасної Греції: Антологія / Перекл. з 
грец., прим. – Чернівці, 2020. 

І. Сікорська

СЕМЕНОВА Мирослава Олександрівна 
(16.09.1950, м. Куп’янськ Харків. обл.) – педагог, 
фольклористка, співачка (в автент. манері). З. а. 
України (2009). Канд. пед. наук (2005). Доцентка 
(2012). Лауреатка творчої муніципальної пре-
мії з етнології і фольклористики ім. П. Іванова 
(2000) за організацію та проведення дитячої тв. 
фольклорист.-етногр. лабораторії «Цвіт папо-
роті». Стипендіатка Дзержин. райради Харкова 
«Кращий педагог» (2003–04). 
1966 закін. Харків. ДМШ № 1 ім. Л. Бетховена, 
1973 – радіофіз. ф-т Харк. держ. ун-ту як 
біофізик. 1977–91 працювала наук. співробіт-
ницею в ХДУ, поєднуючи виробничу діяльність 
із наук.-просвітницькою. 1991 обрала для себе 
етнографіч. і пед. поле діяльності. Від 1986 – 
співачка ансамблю науково-етнографічно-
го «Слобожани» (від 1991 – «Муравський 
шлях») Харків. обл. ЦНТ. 1992–2008 очолила 
фольклорист.-етногр. діяльність учнів укр. гім-
назії № 6, у якій викладала музику, народо-
знавство, основи етнології і фольклористики 
та ін., організувала гурт «Мережка». Стала 
вчителем вищої категорії, учителем-методис-
том, кер. наук.-дослід. роботи учнів гімназії на 
етногр.-фольклорист. тематику, заслуханих як 
доповіді в МАН України (МАНУ) та на конф. 
1999–2004  щороку організовувала у Харк. 
обл. учнівські фольк.-етногр. табори «Цвіт 
папороті» (за участі Обл. станції юних турис-
тів), що дало можливість збирати мат-ли для 
вивчення етнографії і нар. музики Слобідщини. 
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СЕМЕНОВА Здійснила за той час понад 300 експедицій 
селами Харківщини, Полтавщини, Сумщини, 
Білгородщини з метою аудіозапису фольк.-
етногр. мат-лів. 1999 С. – одна із засновниць 
(разом із В. Осадчою та Н. Олійник) і член 
правління Спілки етнологів і фольклорис-
тів Харкова, що започаткувала щорічне про-
ведення дитячого фестивалю традиц. нар. 
культури «Кроковеє коло» (включає конкурси 
солоспіву, гуртового співу, обрядодій, роз-
мовний жанр). С. відповідає за організацію в 
межах фестивалю народознавчої конференції 
та видання зб-ків її матеріалів. 
2006–08 С. обіймала посаду керівника навч.-
наук. центру Харк. гуманітарно-пед. ін-ту (ХГПІ), 
з верес. 2008 – викладач пед. дисциплін на 
посаді доцента каф. педагогіки і психології ХГПІ 
(нині доцентка кафедри педагогіки, психології, 
початк. освіти та освітнього менеджменту Харк. 
гуманітарно-пед. академії Харк. обл. ради). 
Наук. зацікавлення С.: етнокультурне вихован-
ня дітей і молоді в аксіологіч. аспекті, напрями 
виховної роботи в контексті порівняльної педа-
гогіки. С. має понад 100 публікацій з етноло-
гії, фольклористики, педагогіки, культурології; 
навч. посібники. Постійна учасниця Всеукр. та 
міжн. наук. конф., у т. ч. в Польщі, організова-
них фундацією «Muzyka Кresów», остан. рока-
ми – міжн. on-line конференцій. 
С. є упорядницею й наук. редактором зб-ків 
мат-лів конф. і наук.-фольклорист. праць 
(Муравським шляхом. Міжнародна комплек-
сна фольклорно-етнографічна експедиція 
«Муравський шлях–95»: Етнографічний опис 
та фольклорні матеріали с. Лиман Зміївського 
району Харківської обл. / упоряд. В. Осадча, 
М. Семенова, М. Красиков. Н. Олійник. – 
Х.: ХОЦНТ, Лабораторія фольклору, 1996; 
Муравський шлях–97. Матеріали комплек-
сної фольклорно-етнографічної експедиції / 
упор. М. Красиков, Н. Олійник, В. Осадча, 
М. Семенова. – Х., 1998; Традиційна народна 
культура Дворічанського району Харківської 
обл. / Упор. М. Семенова. – Х., 2001).
Протягом понад двох десятиліть С. є 
редакторкою мат-лів учнів. конференцій: 
«Слобожанський Великдень» (2001), «Кроковеє 
коло» (2003, 2006, 2015, 2018, 2021).

Літ. тв.: канд. дис. «Виховання учнів основної і 
старшої школи засобами фольклористично-етно-
графічної діяльності» (Х., 2005); «Відбілене сльо-
зами полотно мережила, жила, переживала...» / 
Передм. В. Гальперіна; збирач мат-лів, авторка 
ст. О. Тройно; упор. С. Телєгін; перед. слово, 
світлини М. Семенової. – Х., 2005. – https://
www.cultura.kh.ua/images/documents/Vidbilene_
sliozamy_polotno.pdf; Етнокультурне виховання 
дітей та молоді: навч. посіб. – Х., 2017. Ч. 1: 
Сценарії народознавчих дійств; Фольклор як засіб 
духовного виховання учнів // Педагогіка. Вісник 
Харків. ун-ту. – X., 1995. – Вип. І; Молитви для 
причарування хлопців (запис М. Семенової) // 
Берегиня. – 1996. – Чис. 1. – № 3-4 (7); 
Педагогіка народного календаря // Наук. записки 
кафедри педагогіки ХДУ. – Х., 1996. – Вип. 31; 
Виховання творчістю // Там само. – 1997. – 
Вип. II; Педагогіка фольклорно-етнографічних 
експедицій // Там само. – Х., 1998. – Вип. III; 

Колискові та забавлянки як пісні для матері (за 
матеріалами експедицій по Слобожанщині) // 
Українська родина: звичаї, традиції, обряди: 
зб. мат-лів наук. конф. ІІІ Міжн. фестивалю 
«Берегиня». – Луцьк, 1998; «Ой ти, котку-
рябку» (колискові та забавлянки як творчість 
матері) // Берегиня. – 1998. – Чис. 3–4(19); 
Колискові як творчість роду // Там само. – 
1999. – Чис. 1(20); Виховний потенціал зимової 
обрядовості Слобожанщини // Науково-теоретичні 
здобутки Слобідської України: філософія, релігія, 
культура (досвід ретроспективного аналізу): зб. 
наук. статей за мат-лами конф., присвяченої 
85-річчю Харк. єпархіального археологічного 
музею, 2–3 черв. 1999 р. – Х., 1999; Учнівські 
фольклорно-етнографічні експедиції // Наук. 
записки кафедри педагогіки. – Х., 1999. – 
Вип. IV; Учнівські фольклорно-етнографічні екс-
педиції як фактор соціалізації підлітків // Там 
само. – Х., 2000. – Вип. V; Ігрові традиції дітей 
міста Харкова ХХ століття // Дитинство і народна 
культура Слобожанщини: мат-ли фольк.-етногр. 
експедицій 1992–2000 років ХОЦНТ. – Х., 2000 
(співавт. О. Бунакова); Відбиток міфологічних 
уявлень у мові українців та традиційній обрядо-
вості // Мова і культура: у 10 т. – К., 2000. – 
Вип. І. – Т. ІІІ; Фольклорно-етнографічна робота 
як засіб гуманістичного виховання школярів // 
Там само. – Вип. 5. – Т. V: Проблеми гуманізації 
навчання і культурологічний підхід до методики 
викладання мови і літератури. – К., 2002; Релікти 
архаїчних вірувань у святі Масляної // Проблеми 
історії та археології України: зб. доповідей Міжн. 
наук. конф. до 100-річчя XII Археологічного 
з’їзду в м. Харкові 25–26 жовт. 2002. – Х., 
2003; Інноваційні технології етнокультурного 
виховання старшокласників // Наук. записки 
кафедри педагогіки. – Х., 2004. – Вип. 5. 
(співавт. Т. Веретенко); Технологія етнокультур-
ного виховання школярів (з досвіду організації 
фольклористично-етнографічної діяльності учнів 
української гімназії № 6 м. Харкова) // Вісник 
КНУКІМ. – К., 2005. – Серія «Педагогіка». – 
Вип. 12. – Ч. 1; Етнокультурне виховання шко-
лярів засобами науково-дослідницької діяльності 
у галузі польової етнографії // Зб-к наук. праць 
ХНПУ ім. Г. С. Сковороди. Серія «Історія та гео-
графія». – Х., 2005. – Вип. 21–22; Етнізація 
дітей і молоді засобами етнокультурної діяль-
ності // Традиційна культура в умовах глобалі-
зації: проблема наслідування культурного коду 
нації: мат-ли міжн. наук.-практ. конф. 21–22 груд. 
2006 р. – Х., 2006; Запис фольклорної традиції 
від одного інформанта // Порфирій Мартинович 
і сучасність: мат-ли наук.-практ. конф. з нагоди 
150-річчя з дня народж. П. Д. Мартиновича 8 груд. 
2006. – Х., 2006; Збереження етнокультурної 
спадщини засобами фольклористично-етногра-
фічної діяльності // Сучасні проблеми гуманізації 
та гармонізації управління: мат-ли 7-ї Міжн. 
міждисциплін. наук.-практ. школи-конф. 1–10 
лист. 2007 р. – Х., 2007; Виховне значення їжі 
та її споживання: етнографічний аспект // Наук. 
записки Ніжинського держ. ун-ту ім. М. Гоголя. 
Серія «Психолого-педагогічні науки». – Ніжин, 
2008. – № 1; Виховні цінності в контексті збере-
ження і розвитку національної культури: пробле-
ма змісту виховання // Традиційна народна куль-
тура в умовах глобалізації: проблема збереження 
і оновлення етнічно-культурної спадщини: мат-ли 
міжн. наук.-практ. конф. 27–28 серп. 2008 р. – 
Х., 2008; Залучення школярів та студентів до збе-
реження етнокультурної спадщини // Наук. вісник 
ХНПУ ім.  Г. Сковороди. Серія «Філософія». – Х., 

М. Семенова
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СЕМЕНЧУК 2008. – Вип. 29; До десятиріччя фестива-
лю «Кроковеє коло» // Впровадження надбань 
народної культури в навчально-виховний процес 
з метою виховання творчої особистості: мат-ли 
круглого столу / ред. М. Семенова. – Х., 2009; 
Етнографічні експедиції зі школярами по селах 
Куп’янського р-ну Харківської області у 1990-х 
роках // Матеріали Всеукр. наук. конф. до 170-
річчя з дня народження Петра Іванова 1–2 груд. 
2007 р.. – Х., 2009; Метод драматизації у навчан-
ні школярів музичного фольклору // Теоретичні 
питання культури, освіти та виховання: зб. наук. 
пр. – К., 2015. – № 52; Деякі календарні уяв-
лення Слобожанського селянина в купальському 
фольклорі // Культурна спадщина Слобожанщини: 
зб. наук. статей. – Чис. 29. – Х., 2016; Уплив 
наочно-образних народних уявлень на творен-
ня персонажів деяких веснянок // Там само; 
Здоров’я як родинна цінність у Слобожанському 
фольклорі для дітей // Традиційна культура в 
умовах глобалізації: родинні цінності і трансля-
ція соціокультурного досвіду поколінь: мат-ли 
наук.-практ. конф. 20–21 трав. 2016 р. – Х., 
2016; Символика птиц в слобожанском песенном 
фольклоре: воспитательный аспект // Традиційна 
культура в умовах глобалізації: збереження 
автентичності та розвиток креативних індустрій: 
мат-ли наук.-практ. конф. 22–23 черв. 2018 р. – 
Х., 2018; Збереження традиційної народної куль-
тури Слобожанщини засобами історичної рекон-
струкції: освітній аспект // Традиційна народна 
культура в умовах глобалізації: синергія традиції 
та інновації: мат-ли наук.-практ. конф. 21–22 
черв. 2019 р. – Х., 2019; Проблеми формування 
етнокультурної компетентності майбутніх учителів 
початкової школи // The 9th International scientific 
and practical conference «The world of science and 
innovation» (April 7-9, 2021). – London, 2021; Rola 
folkloru u wychowaniu uczniów (na podstawie wła-
snego doswiadczenia, jako nauczyciela Gimnazjum 
Ukraińskiego, Chark�w) // Muzyka ludowa Europy 
Środkowo-Wschodniej. Muzyczny folklor dziecię-
cy – źr�dła. V Międzynarodowe Sympozjum, Rybaki 
nad/Narwią, Fundacia «Muzyka Кresów», 18–22 
lipca 1995. – Lublin, 1995.

Літ.: https://sites.google.com/view/pedagogika-
hgpa-kh/персоналії/семенова-мирослава-олек-
сандрівна

https://www.cultura.kh.ua/uk/activities/folklore-
research-laboratory/publications/1932-materiali-
folklorno-etnografichnoyi-ekspeditsiyi-muravskij-
shljah-97

Ол. Шевчук

СЕМЕНЧУК Анатолій Леонідович (23.10.1952, 
с. Бакланка Каргопольського р-ну Курганської 
обл., РФ) – хормейстер, педагог. З. д. мист. 
України (2016). 1972 закін. фп. відділ муз. 
уч-ща ім. П. Чайковського в Челябінську (РФ). 
Продовжив навчання в Новосибірській конс. 
(кл. хор. диригування С. Мусіна, хормейсте-
ра Анс. пісні й танцю ім. О. Александрова). 
За його рекомендацією він перевівся у 
кл. Л. Венедиктова до Київ. конс., де закін. 
ф-ти хорового (1978), оперно-симф. дири-
гування (1984, кл. В. Гнєдаша). 1978–80 – 
хормейстер Анс. пісні і танцю МВС Укр. та 
Молдав. РСР. 1980–87 – керівник хор. капели 
ім. Я. Батюка Палацу культури Тов-ва сліпих. 
Від 1980 – хормейстер Нац. опери України. 
1997–2007 – викладач КНУКіМ.

У роботі з оперним хором впроваджує та роз-
виває традиції свого вчителя Л. Венедиктова. 
Разом із ним брав участь у роботі над операми: 
«Купало» А. Вахнянина, «Анна Ярославна, коро-
лева Франції» А. Рудницького, «Прапороносці» 
О. Білаша, «Борис Годунов» М. Мусоргського, 
«Катерина Ізмайлова» Д. Шостаковича, «Любов 
до трьох апельсинів» С. Прокоф’єва, «Фауст» 
Ш. Ґуно, «Мадам Баттерфляй», «Турандот» 
Дж. Пуччіні та ін. Готував хори у виставах 
«Севільський цирульник» Дж. Россіні, «Любовний 
напій» Ґ. Доніцетті, хор. вокалізи в балетах 
«Лускунчик» П. Чайковського, «Спартак» 
А. Хачатуряна, «Майстер і Маргарита» на музику 
різн. авторів тощо.  
Керував хором у виставах театру під час 
гастролей у Японії, Іспанії, Німеччині, Франції, 
Швейцарії, Данії.
Займається відеозйомкою та створенням 
аматорських відеофільмів. На своєму you-
tube каналі (https://www.youtube.com/channel/
UCJWFexqbvZbHFUqPxq7vrSQ) висвітлює зна-
кові події творчого життя Нац. опери України, 
мистецького життя Києва та України.

О. Летичевська

СЕМЕНЮК Маргарита Вікторівна (7.04.1958, 
м. Бершадь Вінн. обл.) – музикознавець, педа-
гог. Канд. мист-ва (2006). 1977 закін. теор. відд.  
Вінн. муз. уч-ща ім. М. Леонтовича. 1977–
80 – викладач кл. фортепіано Бершад. ДМШ, 
1980–88 – муз.-теор. дисциплін Тульчин. 
ДМШ та культ.-освіт. уч-ща. 1988–95 – навч. 
у Львів. держ. конс. ім. М. Лисенка (істори-
ко-теор. ф-т), у комп. гуртку досліджувала 
рукописи Н. Нижанківського, Г. Хоткевича. 
Займається вивченням історії нафтогазової 
промисловості Прикарпаття (на базі мат-лів 
Центр. держ. історичного архіву, Львів).

Літ.: канд. дис. «Музична діяльність Гната 
Хоткевича в контексті української культури пер-
шої третини ХХ ст. (за матеріалами ЦДІАУ, 
м. Львів)» (К., 2006); Гнат Хоткевич. Музичні 
твори та мистецтвознавчі матеріали з особистого 
архіву: Джерелознавчий покажчик / Упоряд. 
та вст. ст. – Л., 2004; Біобібліографія вчених 
України: Юрій Миколайович Сеньковський, Ігор 
Михайлович Наумко; Гнат Хоткевич – ком-
позитор // Україна в минулому. – 1994. – 

А. Семенчук

Р. Кофман, А. Семенчук, Л. Венедиктов, 
В. Лукашев
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СЕМІКОЗОВВип. 6; Архівний матеріал про Гната Хоткевича 
як театрального діяча // Народознавчі зоши-
ти. – 2000. – Ч. 1 (31); Гнат Хоткевич: думки 
про людину і творчість // Слово і час. – 
2000. – № 6; «Одинокий модерніст між най-
молодшими письменниками…» // Народознавчі 
зошити. – 2000. – № 3; Микола Лисенко і Гнат 
Хоткевич (з матеріалів ЦДІА, м. Львів) // Микола 
Лисенко та українська композиторська школа. – 
К., 2004; Світоглядно-естетичні засади музичної 
творчості Гната Хоткевича // Вісник Львів. ун-ту. 
Серія мистецтвознавство.  – 2003. – Вип. 3; 
Питання етнопсихології і критична спадщина 
Гната Хоткевича // Там само. – 2004. – Вип. 4; 
Гнат Хоткевич як теоретик і практик аматор-
ського театру // Там само. – 2005. – Вип. 5; 
Архівні дослідження музичної спадщини Гната 
Хоткевича // Традиція і національно-культур-
ний поступ: Зб. ст. / уклад. П. Черемський, 
О. Романовський. – Х., 2005; Іван Франко у 
дзеркалі творчості Гната Хоткевича // Вісник 
Львів. ун-ту. Серія мистецтвознавство. – 2006. – 
Вип. 6; «... Все те виділяє сих гуц[улів] з сеї иншої 
людности... » // Вісник Львів. ун-ту. Серія мист-
во, 2007. – Вип.7; Сторінки просвітницької діяль-
ності Гната Хоткевича // Животоки. Культ.-просвіт. 
вісник. – 2008. – № 1–2; До етнографічної 
діяльності Гната Хоткевича // Вісник Львів. ун-ту. 
Серія етнографія. – 2008; З неопублікованої 
спадщини Гната Хоткевича // Там само; Стильові 
засади творчості Гната Хоткевича // Укр. мисте-
цтвознавство. – 2009. – Вип. 9; статті до УМЕ.

О. Кушнірук

СЕМЕРЖИНСЬКИЙ Яків (18 ст.) – автор 
пісень і кантів, що увійшли до рукоп. збірок, 
частково поширились у побуті.

А. Муха

СЕМЕШКО Анатолій Андрійович (1.08.1949, 
с. Апостолове Дніпроп. обл.) – баяніст, педа-
гог, муз.-громад. діяч. З. д. м. України (1993). 
Професор (1993). Лауреат Респ. конкурсу (1977, 
Київ, 1-а премія). Дипломант 1-о Всесоюз. 
конкурсу баяністів–акордеоністів (1979, 
Новосибірськ). Володар Срібного диску Рос. 
академії музики ім. Гнєсіних «За заслуги в 
розвитку баянного мистецтва» (2010, Москва). 
Президент Асоціації баяністів та акордеоніс-
тів України. Член конгресів Всесв. конфедера-
ції акордеоністів в Іспанії та Італії (1990–95). 
Член Секретаріату НВМС. Член редколегій 
«Укр. муз. газети» та муз. вид-ва «Acco-opus». 
1964 – закін. Апостолівську районну ДМШ 
(кл. баяна Л. Величка, В. Тютєрева), 1968 – 
Криворізьке муз. уч-ще (кл. Д. Ільїна), 1973 – 
Київ. конс. (кл. М. Геліса), 1980 – асист.-ста-
жування (кер. М. Давидов). 1973 стажувався в 
Лейпцизькій Вищій муз. школі (Німеччина).
1973–80 – викладач Криворізьк. муз. уч-ща, 
1980–84 – ст. викладач Київ. конс. Від 
1984 – ст. викладач, 1989 – доцент, 1993–
2001 – проф. Криворізьк. пед. ін-ту та 
Донецьк. конс. (за сумісн.). Від 2001 – зав. 
кафедри інстр. та орк. вик-ва Ін-ту мистецтв 
Нац. пед. ун-ту ім. М. Драгоманова, 2011 – 
проф., 2015–18 – декан ф-ту нар. інстр. 
НМАУ ім. П. І. Чайковського.
1973–74 – артист Анс. пісні і танцю Київ. 
Військ. округу. Як соліст та у складі конц. 

груп гастролював у баг. країнах Європи, Азії 
та Америки. С. – 1-й виконавець творів 
В. Зубицького, А. Білошицького, В. Дикусарова, 
В. Подгорного, Ю. Шамо.
Поміж учнів: н. а. України В. Сіренко (з дири-
гування), з. д. м. України В. Марунич, з. а. 
України О. Івченко, В. Олійник, Б. Мирончук, 
лауреат держ. премії Казахстану, з. а. 
Татарстану Д. Султанов; лауреати міжн. кон-
курсів: К. Жуков, О. Тонконог, А. Бєдний, 
Д. Загородний, О. Коломієць, Д. Тилько та ін.
Гол. ініціатор, арт-директор та худ. кер. першого 
в Україні Нац. (1992) та Міжн. конкурсу баяністів 
та аккордеоністів «Кубок Кривбасу» (1995, 1998, 
2001, 2003, 2006), віце-президент Міжн. конкур-
су-фестивалю проф. баянно-акордеон. виконав-
ського мистецтва «Acco-Holiday».  
С. – автор метод. праць, ст. у пресі й нотн. 
виданнях, перекладень творів заруб. компози-
торів. Ред.-упор. збірок конц.-пед. репертуару.

Літ. тв. : Воспитание баяниста. Вопросы теории и 
практики (у співавт. з В. Бесфамільновим). – К., 
1989; Баян в педвузі. – К., 1993; Теоретичні основи 
визначення об’єктивного музичного руху. – К., 
1993; Методика навчання гри на баяні: навч.-
метод. посібник. – К., 2002; Методичні основи 
формування виконавської майстерності баяніс-
та. – К., 2003; Владимир Подгорный: один взгляд 
на портрет художника. – К., 2003; Роздуми 
про Майстра. – К., 2003; Диалог о времени и 
мастерстве (у співавт. з В. Зубицьким). – К., 
2003; Виктор Власов. – К., 2004; Владимир 
Рунчак. – К., 2004; Анатолий Гайденко. – К., 2004; 
Баянно-акордеонне мистецтво України на зламі 
ХХ–ХХІ століть. Довідник. – Тернопіль, 2009; 
Виконавська майстерність баяніста. – Тернопіль, 
2009; Київська вища музично-педагогічна школа 
інструментально-оркестрового виконавства. – К., 
2012; Згадуючи минуле … – К., 2012; Музики вірний 
слуга. – К., 2014; Світова баянно-акордеонна 
література на зламі ХХ–ХХІ століть. – Вінниця, 
2015; Листая памяти страницы. – Вінниця, 2016; 
Мої учителі, друзі, колеги. 20 мініпортретів у формі 
ескізних замальовок. – Вінниця, 2018 та ін. Ст. в 
ЗМІ та фахових спец. виданнях, в т. ч. заруб. 

Літ.: Мирек А. Гармоника. Прошлое и настоя-
щее. – М., 1994; Давидов М. Київська академічна 
школа народно-інструментального мистецтва. – 
К., 1998; Його ж. Історія виконавства на народних 
інструментах (Українська академічна школа). – К., 
2005; Бреус С. Сад Мастера. – Дніпропетровськ, 
2001; Її ж. Сад Мастера. Штрихи к портрету 
Анатолия Семешко // Народник. – 2004. – № 1; 
Басурманов А. Баянное и акордеонное искус-
ство. – М., 2003; Юсипей Р. Педагогіка – процес 
двосторонній // Музика. – 2004. – № 6. 

І. Лісняк

СЕМІКОЗОВ Анатолій Анатолійович (26.09.1955, 
м. Таганрог Ростовської обл., РФ) – ман-
долініст, музикознавець. Чоловік О. Сакало. 
Канд. мист-ва (доктор філософії, 2014). Лауреат 
міжн. мандолінного конкурсу (Wettbewerb für 
Mandoline) у рамках 2-о Європ. фестива-
лю мандоліни та гітари (2001, 2. Europäisches 
Mandolinen und Gitarren Festival; Німеччина). 
1980 закін. Донецьк. держ. муз.-пед. ін-т 
ім. С. Прокоф’єва (пізніше Донецька держ. муз. 
академія ім. С. Прокоф’єва) у кл. В. Івка, отри-
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мавши кваліфікації «конц. виконавець», «викла-
дач по класу домри», «диригент оркестру нар. 
інстр.». До 1982 – викладач Дніпродзержин. 
(тепер Кам’янського) муз. уч-ща. 1982–90 – 
соліст і концертмейстер анс. нар. інстр-тів 
«Візерунки», у той самий час – засновник, про-
дюсер і соліст квартету «Секрет Чотирьох» 
Миколаїв. обл. філармонії. 1990–93 – артист 
Держ. орк-ру нар. інструментів УРСР (нині 
Національний оркестр народних інструмен-
тів України). 1994–95 обіймав посаду мене-
джера фонду «Українська спадщина» з питань 
муз. мистецтва. 1995 розпочав викл. діяльність 
у Київ. нац. ун-ті культури і мистецтв. Від 
2009 — начальник Відділу щодо роботи з іно-
зем. студентами НМАУ. 2011–12, працюючи на 
посаді проректора НМАУ, С. був організатором 
баг. концертів та майстер-класів у НМАУ. 
Блискуче оволодівши майстерністю гри на 
мандоліні, С. концертував із 1997 у країнах 
Європи як соліст-мандолініст із європ. і укр. 
камерними й мандолінними оркестрами. Брав 
участь у концертах у складі камер. ансамб-
лів з гітарою, орґаном, клавесином, форте-
піано, баяном, акордеоном. Широкий резо-
нанс мали виступи С. на Баварському радіо 
(Німеччина). Радіо Deutsche Welle присвятило 
вик. діяльності С. цикл передач. 2001–03 пра-
цював в інстр. анс. «Chantal» (Німеччина) як 
соліст, запрошений для участі в концертах і 
записах СD. 2002–03 – соліст-мандолініст 
і менеджер з організації концертів в агенції 
«Kuenstleragentur Janson». Від 2003 С. актив-
но виступав як соліст-мандолініст на сценах 
України. Після повернення до України засну-
вав 2004 «Мистецьку Агенцію “Смарт”», гол. 
напрямом діяльності якої був менеджмент у 
галузі культури. Завдяки створенню С. влас-
них редакцій творів на сцені НФУ відбулося 
перше в країні виконання мандолінних концер-
тів А. Вівальді для 1-ї і 2-х мандолін соло з 
оркестром. 4 найбільш резонансні конц. про-
грами С. – це: «Шедеври італійської музики: 
мандолінні концерти Антоніо Вівальді», вико-
нані з Київським камерним оркестром п/к 
запрошеного диригента А. Шароєва; програ-
ма для мандоліни та кам. орк. складу із тво-
рів італ. майстрів (реалізовано з ансамблем 
солістів НСОУ п /к В. Сіренка); «Baroque Music 
Art» із Н. Сікорською (оригінальні сонати 
18 ст. для мандоліни й клавесина Д. Скарлатті, 
Ф. Пікконе, А. Гуерра, Д. Жервазіо та ін.); 
«Музика Чотирьох століть» (твори Г. Санца, 
П. Сарасате, А. П’яцолли, А. Вівальді, 
Дж. Джовіале, Ірландські Reel & Jig, та ін.) 
для дуету «Венеція» із Б. Бєльським (гітара). 
Редакції баг. творів італ. майстрів 18 ст., зро-
блені С., розширили репертуар укр. виконавців.
Наук. діяльність С. є внеском в істор. мандо-
лінознавство. Ним було здійснено аналітич. 
огляд концертів для мандоліни соло з різни-
ми інстр. складами маловідомих італ. компо-
зиторів (К. Чечере, Д. Каудіозо, Г. Габеллоне, 
Дж. Джуліано, Л. Ламберті, В. Уґоліно), найві-
доміших шкіл з методики навчання грі на ман-
доліні 2-ї пол. 18 ст. (Г. Леоне, Дж. Фукетті, 

П. Дені), репрезентований автор. інструктивний 
і навч. репертуар. 

Літ. тв.: канд. дис. «Мандоліна у західноєвропей-
ській музичній культурі XVIII століття в аспекті 
взаємодії оперної та інструментальної музики (на 
прикладі концертів А. Вівальді та Дж. Паїзієлло)» 
(К., 2014); Мандолінний концерт Джованні 
Паїзієлло: взаємодія драматургії тексту й контек-
сту // Часопис НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 
2011. – №3 (12); К проблеме исполнительской 
интерпретации мандолинных концертов XVIII 
столетия: историко-семантический аспект // 
Виконавська інтерпретація та сучасний навчальний 
процес: Мат-ли IV Всеукр. наук.-практ. конф. – 
Луганськ, 2012; Фактура как фактор формиро-
вания драматической образности в медленных 
частях мандолинного концерта XVIII ст. (на 
примерах концертов С-dur А. Вивальди, и Es-dur 
Дж. Паизиелло) // Вісник ХДАДіМ. – Х., 2012. – 
№ 6; Западноевропейская история мандолины в 
аспекте проблем дифференциации и дефиниции 
струнно-щипковых инструментов // Там само. – 
Х., 2012. – № 13; Мандолина и инструменты ее 
семейства в западноевропейском музыкальном 
искусстве XIV – середины XVII ст. // Там само. – 
Х., 2012. – № 14; Опера та інструментальна 
музика в Італії першої половини XVII століття: 
розбіжності функціонування та аспекти взаємо-
дії // Часопис НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 
2012. – №1 (14).

Літ.: Національній музичній академії України імені 
П. І. Чайковського – 100 років. – К., 2013.

О. Сакало

СЕМІОТИКА МУЗИЧНА (від давньогр. 
σημαίνω – позначати, вказувати): 1) емпірич-
ний чи теор. підхід до розуміння, дослідження 
і описання музики як явища знакової природи; 
2) галузь сучас. музикознавства, що спирається 
на поняття і положення семіотики як науки про 
знаки та знакові системи; 3) навч. дисципліна 
у деяких вищих закладах гуманітарної освіти. 
Сутність семіот. підходу до муз. мистецтва 
полягає у твердженні, що музика в цілому, чи 
деякі засоби муз. виразності, чи конкретні муз. 
твори та їх окремі частини функціонують як 
знаки. Семіот. підхід не претендує на вичерпне 
пояснення суті муз. мистецтва. Він не супер-
ечить розумінню музики як естет. феномену, 
емоціогенного чинника, методу пізнання світу, 
засобу терапії тощо.
С. М. як галузь музикознавства базується на 
поняттях і положеннях, екстрапольованих зі 
сфери семіотики (у французькій наук. тра-
диції – семіології) – теор. дисципліни, що 
склалася на рубежі 19 і 20 ст. у полі пере-
тину логіко-математичних, лінгвіст. та філол. 
знань (праці М. Бахтіна, Ч. Морріса, Ч. Пірса, 
О. Потебні, Ф. де Соссюра, Г. Фреге). Така 
гетерогенність обумовила природне тяжіння 
С. М. до об’єднання з теоріями муз. мови, муз. 
форми і муз. мислення. Семіотичні уявлення 
простежуються у багатьох концепціях муз. пое-
тики, риторики і герменевтики,  технологіях 
аналізу муз. творів. Наук. апарат С. М. скла-
дають наступні поняття: знак, знаковий носій, 
денотат, десигнат, сигніфікат, семіозис, інтер-
претація, текст, код, кодифікація, семантика, 
прагматика, синтаксис, значення, смисл, озна-
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ка, символ, знакова система, синтагма, пара-
дигма, конотація, контекст, інтертекстуаль-
ність, знакова комунікація, семіосфера та ін. 
Найбільш суттєвими для С. М. та дискусійними 
є питання щодо формальних і змістовних влас-
тивостей муз. знаку. Під муз. знаком звичайно 
розуміють нормативну звукову форму будь-
якого масштабу та рівня структурної склад-
ності, що стимулює виникнення у реципієнта-
інтерпретатора образних уявлень про явища 
матеріального чи ідеального світу (предмети, 
процеси, властивості, відношення). Ці уявлен-
ня можуть бути більш або менш абстраговани-
ми (тобто наближеними до понять); більш або 
менш усвідомленими. Вони бувають індивіду-
ально неповторними (тоді їх можна охаракте-
ризувати як «особистісні смисли», за терміном 
О. Леонтьєва) або надіндивідуальними, які з 
високою вірогідністю виникають у свідомості 
різних людей. Саме останні доцільно назива-
ти «значеннями». Усталені муз.-звукові форми 
отримують певні значення у спонтанному про-
цесі худож. комунікації. Отже, виникнення муз. 
знаків обумовлюється соціокультурною приро-
дою худож. діяльності. 
У представників С. М. немає єдності погля-
дів щодо психологічного «механізму» набуття 
звуковими формами знакової функції та щодо 
видового різноманіття муз. знаків. Більшість 
вчених вважає, що гол. принцип муз. семіо-
зису (процесу, в якому певний звуковий пред-
мет стає знаком) – це відтворення у знаковій 
формі (sign vehicle за Пірсом) деяких формаль-
них властивостей денотату (явища, що позна-
чається муз. знаком). Засобами втілення такого 
принципу зазвичай є звуконаслідування (імітації 
пташиного співу, грому, плескання морських 
хвиль тощо); відтворення темпоритму фізичних 
і психічних процесів (дихання, бігу, польоту, 
збудження, заспокоєння тощо); відбиття типо-
вих інтонац. властивостей словесного мовлен-
ня (запитання, твердження, заклику, благання 
тощо). З цього випливає, що муз. мистецтво 
оперує переважно іконічними знаками (дав-
ньогр. εἰκών – образ, зображення). Водночас, 
кожний елемент муз.-звукової форми служить 
також знаком-індексом (лат. index – показник) 
певного муз. інструмента, співочого голосу, дій 
музиканта, його емоцій, просторового осеред-
ку, а також належності до певної муз.-мовної 
системи як організації висотних, темпоральних, 
динамічних та ін. властивостей інтонування. 
Муз.-мовленнєва практика нерідко користується 
також конвенціоналами (лат. Conventionalis – 
відповідний домовленості) – цілком умовними 
знаками, які можуть бути позбавленими іко-
нічної якості (мелодія середньовічної секвенції 
«Dies irae», тема-анаграма B-A-C-H, лейтмо-
тиви золота, спису, меча та ін. в тетралогії 
«Перстень Нібелунґів» Р. Ваґнера). Знаки цього 
виду називають також символами (давньогр. 
σύμβολόν – знак), хоча це не відповідає релігій-
ному та філос. розумінню зазначеного терміну 
(С. Аверинцев, О. Лосєв, А. Шерінг та ін.). 
Очевидно, що муз.-звукові форми здатні вико-
нувати експресивну та граматичну знакові 

функції, однак неспроможні здійснювати номі-
нативну функцію (називати якісь явища). Не 
очевидною є також їх здатність здійснюва-
ти лексичну функцію. Неможливість складен-
ня муз. словника, ідентичного до вербальних 
лексиконів, слугує стандартним аргументом 
проти визнання музики мовним феноменом. 
Втім, на користь лексичного потенціалу еле-
ментів муз. форми свідчить встановлений вче-
ними (Б. Асаф’єв, Ю. Кон, Д. Кук, М. Грабоц, 
Я. Їранек, Й. Уйфалуші, Б. Яворський та ін.) 
невипадковий зв’язок між типовими інтонац. 
зворотами, акордами, ритм. формулами, моти-
вами, темами – з одного боку і певними 
образними уявленнями, переживаннями, понят-
тями – з другого. Знакові функції можуть 
виконуватися різними за морфологічними 
ознаками звуковими формами: від поодиноко-
го тону чи шуму до стилю – багатоскладової 
системи типових виражальних засобів (семіоти-
ку муз. стилю дослідив В. Медушевський). 
Муз. текст з точки зору С. М. – це звукова 
форма, яка при сприйманні чи уявленні наділя-
ється смислом, і характеризується системними 
якостями – цілісністю, структурністю, грама-
тичною організованістю, смисловою зв’язаністю 
компонентів. З погляду діалектики частини і 
цілого муз. текст може бути інтерпретований як 
одиничний знак (до такого розуміння схилявся 
Ю. Лотман) і, водночас, як сполучення знаків. 
Умовно С. М. може бути підрозділена (за термі-
нологією Ч. Морріса) на семантику, прагматику 
і синтактику. Муз. семантика (від σήμα – знак) 
вивчає смисли і значення муз. форми, обумов-
лені її знаковими функціями; муз. прагматика 
(від πράγμα – дія) розглядає відношення між 
муз. текстами і ситуаціями муз. мовлення; муз. 
синтактика (від σύνταξις – устрій, сполучення) 
вивчає елементи і принципи організації муз.-
знакової мови, типові структури муз. мовлення.
Генезис С. М. та напрямки розвитку. 
Семіотичний підхід до музики проявився у 
часи грец.-римської античності у спадщині 
Платона, Аристотеля, Гіпократа, Авґустіна, 
Секста Емпірика, Квінтіліана та ін. В добу 
Середньовіччя семіот. характеру набули уяв-
лення про символічний смисл елемент. мелод. 
форм церк. співу («погласиці» в системі візант. 
осмогласся, типові мелодичні звороти гри-
горіанської монодії). Цьому сприяли коно-
тативні зв’язки між муз. морфемами і сло-
вами канонічних текстів, обряд. діями,  зна-
ками («невмами», «знаменами») муз. пись-
ма. У філос. та мистецтвознавчій літ-рі доби 
Нової історії висловлювались окр. суджен-
ня щодо семіот. якостей музики (В. Галилей, 
Я. Пері, О. Рінуччіні, М. Шабанон, Ж.-Ж. Руссо, 
А. Гретрі, Е. де Кондільяк). Очевидний семіот. 
сенс був притаманний ученню про муз. рито-
рику (М. Мерсенн, І. Бурмейстер, А. Кірхер, 
К. Бернхард та ін.), яке кореспондувало з муз.-
творчими принципами вираження «афектів», 
застосуванням у муз. текстах мотивної, букве-
ної та числової символіки.
Дискусії щодо смислу мистецтва, що точи-
лися протягом 19 ст., часом набували семі-
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(упоряд.), М. Качмар, 
К. Ганнiк (ред.).  
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от. нюансів (напр., про символіку тонів писав 
Е. Ганслік). Водночас, імпліцитно-семіот. харак-
тер мали дослідження синтаксичного і компо-
зиційного устрою муз. форми, зразком яких 
є концепція акорд. функцій Г. Рімана, що від-
бивала парадигматику класичної музично-мов-
ної системи. На поч. 20 ст. імпліцитно-семі-
от. підхід набув розвитку в теорії ладового 
ритму Б.  Яворського, аналітичній методиці 
Г. Шенкера, інтонац. концепції Б. Асаф’єва, 
спробі Д. Кука інтерпретувати типові мелодич-
ні форми як муз.-лексичні елементи. Інтерес до 
музики Бароко, зокр. до творчості Й. С. Баха, 
надав імпульсу до нової хвилі досліджень 
символічного смислу засобів муз. виразності 
(А. Пірро, А. Швейцер, Б. Яворський та ін.).
Становлення С.М. як особл. галузі музикознав-
ства, що опиралася на наук. засади семіоти-
ки, почалось у 1950–60-их під впливом ідей 
семіології (Ф. де Соссюр), структурної лінгвіс-
тики (М. Трубецькой, Р. Якобсон, Л. Єльмслєв, 
Е. Сепір), структурної антропології (К. Леві-
Стросс), філології та культурології (Ю. Лотман, 
Вяч. Іванов, У. Еко), філос. поглядів Е. Гуссерля, 
Е. Кассирера, Б. Кроче, С. Лангер та ін. Праці, 
що окреслили контур нової музикознавчої 
дисципліни, були присвячені переважно спе-
цифічному устрою муз. мови у порівнянні 
з мовою вербальною та властивостям муз. 
семантики. Ці тематичні спрямування до нашо-
го часу залишаються провідним напрямком 
розвитку С. М. Серед ініціаторів нової галу-
зі були В. Цукеркандль (Zuckerkandl, 1956, 
1959), Г. Шпрінґер (Springer, 1956), Б. Нетль 
(Nettl, 1958), Й. Янгблуд (Youngblood, 1960), 
Й. Уйфалуши (Ujfalussy, 1962), В. Гошовський 
(1966), Ю. Кон (1967), Р. Харвеґ (Harweg, 1968), 
Б. Гаспаров (1969), А. Сіхра (Sychra) та ін. В ост. 
чверті 20 ст. вагомий внесок у розвиток С. М. 
внесли Л. Акопян, М. Арановський, К. Агаву 
(Agawu), М. Бонфельд, Н. Брондуш (Brînduş), 
М. Ґрабоц (Grabócz), У. Еко, Я. Їранек (Jiranek), 
Ф. Лердал (Lerdahl), С. Мальцев, А. Моль, 
Р. Монель (Monelle), Ж.-Ж. Натьєз (Nattiez), 
Г. Орлов, Л. Ратнер (Ratner), М. Рейбрук 
(Reybrouck), Дж. Ринк (Rink), Н. Рюве (Ruwet), 
А. Сихра, О. Сохор, Дж. Стефані (Stefani), 
Е. Сурио (Souriau), Г. Тараєва, Е. Тарасті 
(Tarasti), Р. Барт, В. Карбуcицький (Karbusicky), 
В. Медушевський, Ю. Кон, А. Сохор, Р. Ґеттен 
(Hatten), В. Холопова та ін. Завдяки їх старан-
ням поле проблем С. М. було розширено на 
«ділянках» виявлення закономірностей муз. 
наративу; вивчення специфіки муз. топік; логі-
ко-математичного аналізу структури муз. тек-
стів, визначення знакових функцій композицій-
них типів, муз. жанрів і стилів. 
На зламі 20–21 ст. найбільш гострими та дина-
мічними напрямками розвитку С. М. є дослі-
дження етнокультурної та соціокультурної про-
блематики муз.-знакових систем; поглиблення 
знань щодо психологічних, зокрема – нейроп-
сихологічних основ муз. семіозису; вивчення 
явища інтертекстуальності та інформ. процесів 
у семіосфері муз. мистецтва; повернення на 
новому рівні до понять і положень муз. рито-

рики, дискусії щодо категорії худож. символу; 
осмислення семіот. основ муз. герменевти-
ки; розробки педагогічних питань викладання 
семіотики у закладах муз. освіти тощо. 
Семіотика музики в Україні. Раннім 
пам’ятником музикознавчої думки, спрямованої 
на осмислення організації муз. мови, зокрема 
на семантику елементів муз. тексту, є трактат 
«Граматика мусикійська» М. Дилецького (1666), 
в якому відбиті характерні для тогочас. науки 
уявлення про музику як мову і описані типи 
висотної модуляції тону, що несуть в собі певні 
значення (побудження до переживань).
Одним із засновників С. М. в Україні та світі 
був В. Гошовський, наук. погляди якого скла-
лися під впливом концепцій вчених празької 
лінгвістичної школи, фольклорист. досліджень 
Б. Бартока і К. Квітки, ідей кібернетики і теорії 
інформації. У його працях проявилася інтенція 
до науково послідовного використання поло-
жень структуральної лінгвістики і теорії знако-
вих систем, зокрема виокремлення в муз. мові 
фонет., морфол. та синтакс. рівнів організації. 
Семіот. підхід В. Гошовського до муз. тексту 
втілився в масштабному проекті алгоритм. ана-
лізу та комп’ютерної каталогізації нар. наспівів. 
Лінію семіот. осмислення муз. фольклору про-
довжили С. Грица, О. Мурзина, А. Іваницький. 
Важливу роль у становленні С. М. в Україні 
відіграв Ю. Созанський, який у 1970-х дослі-
джував семантику муз.-синтаксичних і компо-
зиційних структур, драматургію муз. творів. 
Результати його багаторічної праці представле-
ні у монографії «Музична семіотика». Філософ.-
методол. проблеми осмислення муз. знаку і 
тексту проаналізовані в працях І. Бєлєнкової, 
Р. Болховського, О. Капічіної, І. Пясковського, 
І. П’ятницької-Позднякової. Глибока концеп-
ція символічного смислу звукових форм ста-
ров. музики та сучас. композиторського мис-
лення міститься в статтях Н. Герасимової-
Персидської. О. Козаренко, спираючись на 
положення семіотики, побудував фундамент. 
концепцію нац. муз. мови. Лінгвіст.-семіот. 
інтерпретація устрою муз. мови представлена в 
працях С. Шипа. Логіку муз. синтаксису дослі-
джував Д. Терентьєв. Новаційну спробу осмис-
лення диригентських жестів з позицій семіотики 
здійснив О. Поляков. Семіот. властивості муз.-
виконавського мистецтва представлені в пра-
цях І. Юдкіна-Ріпуна. Семіот. сенс мають також 
дослідження муз. нотографії, зокр. палеогра-
фії (праці О. Цалай-Якименко, А. Конотопа, 
Ю. Ясиновського та ін.). 
 Сучас. стан С. М. характеризується широким 
колом проблем, до яких належать питання пси-
хол. природи муз. означення; історико-куль-
турних, етнокультурних і жанр. особливостей 
муз.-знакових систем; таксономії муз. знаків і 
текстів; музичних топік (topic theory); відношень 
між музикою та мовами ін. видів мистецтва; сут-
ності муз. символу і естетики символізму тощо. 
Дослідницькі центри та академічна прак-
тика. 1984 в Парижі було започатковано про-
ведення регулярних (щодва роки) конгресів 
з муз. означення (International Congress on 
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Musical Signification – ICMS), що відбуваються 
в різних містах (14-й – Клуж, Румунія, 2018; 
15-й – Барселона, Іспанія, 2020) і присвячу-
ються останнім досягненням та тенденціям роз-
витку С. М. Конгреси проводяться під егідою 
Міжн. асоціації семіот. досліджень (International 
Association for Semiotic Studies – IASS). 1988 
в м. Іматра (Фінляндія) за ініціативою семі-
от. гуртка м. Торонто (Канада) було засно-
вано Міжн. ін-т семіотики (The International 
Semiotics Institute – ISI). Його мета – спри-
яння розвитку семіот. освіти та дослідн. про-
ектів. Багато років директором та провідним 
спеціалістом ISI був проф. Е. Тарасті. 2014 
ISI перемістився до м. Каунас (Литва). Його 
очолив проф. Д. Мартінеллі. У світі активно 
діють Фінське співтов-во семіотики (Finnish 
Society of Semiotics). Починаючи з 1992 вид-
во Acta Semiotica Fennica публікує монографії 
та зб-ки наук. праць. Окрім цього, існує понад 
два десятки період. видань із питань семіотики 
(«Труды по знаковым системам», «The American 
Journal of Semiotics», «European Journal of 
Semiotics», «Versus», «Chinese Semiotic Studies», 
«Essays in the Semiotic Theory and Analysis of 
Music», «Semiotic Inquiry», «The Semiotic web», 
«Semiotica», «Zeitschrift für Semiotik» та ін.), 
в яких публікуються дослідження з С. М. У 
баг. ун-тах світу (Болонья, Лімож, Лозанна, 
Монреаль, Прага, Тарту та ін.) діють наук.-досл. 
центри та акад. програми підготовки науковців 
та спеціалістів із прикладної семіотики. 

Літ.: Семиотика и искусствометрия: Сб. пере-
водов / Сост. Ю. Лотмана, В. Пеирова. – 
М., 1972; Семиотика и художественное твор-
чество. – М., 1977; Мальцев С. Семантика 
музыкального знака. – Автореф. дисс. ... канд. 
искусств. – Ленинград, 1980; Поляков О. Язык 
дирижирования. – К., 1987; Акопян Л. Анализ 
глубинной структуры музыкального текста. – 
М., 1995; Козаренко О. Феномен української 
національної музичної мови. – Л., 2000; Шип С. 
Музыкальная речь и язык музыки. – О., 2001; 
Його ж. Музыкальный звук как знак // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2009. – 
Вип. 88. – Ч. 1; Його ж. Ноты как семиотический 
феномен в типологическом аспекте (опыт класси-
фикации знаков музыкального письма) // Ars inter 
Culturas. – Słupsk, 2016. – Nr. 5; Созанський Ю. 
Музична семіотика. – Л., 2008; Бонфельд М. 
Музыка: Язык. Речь. Мышление. Опыт системного 
анализа музыкального искусства. – С.Пб., 2006; 
Гошовский В. Семиотика в помощь фолькло-
ристике. [Анализ трудовых песен Восточных 
Карпат] // СМ. – 1966. – № 11; Кон Ю. К вопро-
су о понятии «музыкальный язык» // От Люлли до 
наших дней. – М., 1967; Гаспаров Б. Некоторые 
вопросы структурального анализа музыкального 
языка // Труды по знаковым системам. – Тарту, 
1969. – Вып. ІV; Його ж. Структурный метод в 
музыкознании // СМ. – 1972. – № 2; Його ж. 
О некоторых принципах структурного анализа 
музыки // Проблемы музыкального мышления. – 
М., 1974; Його ж. Некоторые дескриптивные 
проблемы музыкальной семантики // Ученые 
записки Тартусского университета. – Тарту, 
1977. – Вып. 411: Труды по знаковым систе-
мам. – Вып. 8; Орлов Г. Семантика музыки // 
Проблемы музыкальной науки. – М., 1973. – 
Вып. 2; Болховский Р. Вещественность знака 

как фактор художественного воздействия // 
Эстетические очерки. – М., 1973. – Вып. 3; 
Його ж. Об одной ошибке «структурного искус-
ствознания» // Эстетические очерки. – М., 
1979. – Вып. 5; Медушевский В. К проблеме 
семантического синтаксиса (О художественном 
моделировании эмоций) // СМ. – 1973. – 
№ 8; Його ж. Музыкальный стиль как семи-
отический объект // Там само. – 1979. – № 3; 
Арановский М. Мышление, язык, семантика // 
Проблемы музыкального мышления. – М., 1974; 
Бєлєнкова І. Про деякі можливості розгляду 
музики як семіотичного об’єкту // Укр. муз-во. – 
1977. – Вип. 12; Брындуш Н. Новые направления 
в исследовании музыки // Румынская литера-
тура. – 1981. – № 2; Сохор А. Музыка как 
вид искусства // Його ж. Вопросы социологии 
и эстетики музыки. Статьи и исследования. – 
Ленинград, 1981. – Т. 2; Терентьєв Д. Про 
взаємозв’язок музичної семантики й синтакси-
су // Питання методології радянського теоретич-
ного музикознавства / Упоряд. Н. Горюхіна. – 
К., 1982; Березовчук Л. Музыкальный жанр как 
система функций (психологические и семиоти-
ческие аспекты) // Проблемы музыкознания. – 
Ленинград, 1989. – Вып. 2; Тараева Г. О 
построении теории музыкального языка // 
Музыкальный язык в контексте культуры. Сб. 
трудов МГМПИ им. Гнесиных. – М., 1989. – 
Вып. 106; Холопова В. Икон. Индекс. Символ // 
Муз. академия. – 1997. – № 4; Мурзина О. 
Українська музична фольклористика: Проблеми і 
завдання // Укр. муз-во. – К., 1998. – Вип. 28; 
Пясковський І. До проблеми семіотичного аналізу 
музичного тексту // Київ. муз-во. – К., 2001. – 
Вип. 7: Текст музичного твору: практика і теорія; 
Капічіна О. Музична семіотика: теоретико-мето-
дологічний досвід вітчизняних шкіл // Вісник 
ДАКККіМ. – К., 2011. – № 2; Герасимова-
Персидская Н. Звук и знак в музыкальном 
искусстве // Київ. муз-во. – К.; Дюссельдорф, 
2011. – Вип. 37: Музикознавство у діалозі; 
Юдкін-Ріпун І. Семіотичні питання виконав-
ства // Культурологічна думка. – 2013. – № 6; 
П’ятницька-Позднякова І. Музичне мовлення 
в семіотичному дискурсі // http://num.kharkiv.
ua/intermusic/vypusk42/vypusk42-22-35.pdf; 
Самойленко О., Осадча С. Музична семіологія як 
актуальний напрям теорії мовної свідомості // 
Modern culture studies and art history: an experience 
of Ukraine and EU: Collective monograph. – Riga, 
2020; Hanslick E. Vom Musikalisch-Schönen, Ein 
Beitrag zur Revision der Ästhetik der Tonkunst. – 
Leipzig, 1854; Riemann H. Musikalische Syntaxis. – 
Leipzig, 1877; Zuckerkandl V. Sound and Symbol: 
Music and the External World. – London, 1956; 
Його ж. The sense of music. – Princeton, 1959; 
Cooke D. The Language of Music. – London, 
1959; Nattiez J.-J. Les fondements d’une semiologie 
de la musique. – Paris, 1975; Eco U. A Theory 
of Semiotics. – Bloomington, 1976; Stefani G. 
Introduzione alla Semiotica della Musica. – Palermo, 
1976; Barthes R. The Responsibility of Forms: 
Critical Essays on Music, Art, and Representation / 
Ed. R. Howard. – Oxford, 1985; Agawu V. Kofi. 
Playing with signs: a semiotic interpretation of clas-
sic music. – Princeton, 1991; Monelle R. Linguistics 
and Semiotics in Music. – London, 1992; Його ж. 
The Sense of Music: Semiotic Essays. – Princeton, 
2000; Tarasti E. A Theory of Musical Semiotics. – 
Bloomington, 1994; Musical signification: essays 
in the semiotic theory and analysis of music / 
ed. by E. Tarasti. – Hamburg,1995; Pankhurst T. 
Desiring closure, yearning for freedom: a semi-

Обкладинка 
монографiї  

«Музична семiотика»  
Ю. Созанського 
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СЕМПЛ otic study of tonality in three symphonies by 
Carl Nielsen, Ph.D. Diss. – Manchester, 2004; 
Hatten R. S. Interpreting musical gestures, top-
ics, and tropes: Mozart, Beethoven, Schubert. – 
Bloomington, 2004; The Oxford Handbook of Topic 
Theory. Ed. by D. Mirka. – Oxford, 2014; Music 
Analysis Experience. New Perspectives in Musical 
Semiotics / Ed. C. Maeder & M. Reybrouck. – 
Leuven, 2015; Arvidson M. An Imaginary Musical 
Road Movie. Transmedial Semiotic Structures in 
Brad Mehldau’s Concept Album Highway Rider. – 
Lund, 2016; The Dawn of Music Semiology: Essays 
in Honor of Jean-Jacques Nattiez. J. Dunsby, 
J. Goldman (Ed.). – Rochester, 2017; Making 
Sense of Music. Studies in Musical Semiotics / 
Ed. C. Maeder & M. Reybrouck. – Louvain, 2017; 
Frege F. L. G. Über Sinn und Bedeutung // Zeitschrift 
für Philosophie und philosophische Kritik. – 1892; 
Schering A. Symbol in der Musik // Zeitschrift 
für Ästhetik und Allgemeine Kunstwissenschaft. 21 
Band. – Stuttgart, 1927; Springer G. P. Language 
and Music: parallels and divergences // For Roman 
Jakobson Essays on the occasion of his 60-th birth-
day. – The Hague, 1956; Nettl B. Some linguistic 
approaches to musical analysis // Journal of the 
International Folk Music Council. – 1958. – Vol. X; 
Eggebrecht H. H. Musik als Tonsprache // Archiv für 
Musikwissenschaft. – 1961; Ujfalussy J. Die Logik 
der musikalischen Bedeutung // Studia Musicologica 
Academicae Scientiarium Hungaricae. – Budapest, 
1962; Harweg R. Language and music. An immanent 
and sign theoretic approach // Foundations of 
Language (International Journal of Language and 
Philosophy). – 1968. – Vol. 4. – No. 3; Souriau E. 
La musique est-elle un langage? // International 
Review of the Aesthetics and Sociology of Music. – 
Zagreb, 1970; Ruwet N. Theorie et methodes dans 
les etudes musicales // Musique en Jeu. – 1975. – 
I; Volek J. Hudebni struktura jako znak a hudba jako 
znakovy system // Opus musicum. – 1981. – C. 5; 
C. 6; C. 10; Lerdahl F., Jackendoff R. S. A gram-
matical parallel between music and language // 
Music, mind, and brain: The neuropsychology of 
music. – New York; London, 1982; Grabócz М. The 
role of semiotical terminology in musical analysis // 
Musical Semiotics in Growth. Ed. E. Tarasti. – 
Imatra, 1996; Його ж. Formules recurrentes de 
la narrativite dans les genres extra-musicaux et 
en musique // Les universaux en musique / Еd. 
X. Hascher, C. Miereanu. – Paris, 1998; Rink J. 
Translating Musical Meaning: The Nineteenth-Century 
Performer as Narrator // Rethinking Music / Еd. 
N. Cook, M. Everist. – Oxford, New York, 1999; 
Reybrouck M. Music and Semiotics: An Experiential 
Approach to Musical Sense-Making. – http://dx.doi.
org/10.5772/67860.

С. Шип

СЕМПЛ (від англ. Sample – зразок, при-
клад) – цифровий запис звуків або звук. 
ефектів, що використовуються в галузі масо-
вої молодіжної муз. культури, переважно 
поп- і сучас. танцювальної музики, під час 
створення муз. твору, зафіксованого у фоно-
грамі, або його виконання. В С. можуть бути 
записані здебільшого короткі уривки того або 
іншого муз. чи не муз. твору чи будь-які ін. 
звуки, але розмір С. може становити від одно-
го звуку аж до цілого твору. Фрагмент вико-
нання чи ін. звуки, зафіксовані у С., можуть 
подаватися без будь-якої електронної оброб-
ки, у чистому вигляді або з накладенням ком-

позитором чи аранжувальником додаткових 
ефектів, видозміною звуків, що трапляється 
частіше. С. може містити також записи як зву-
ків природи, різноманітних шумів, так і ори-
гінального синтезу звуків чи спеціальних зву-
кових ефектів (останні теж більш поширені). 
Нерідко С. являють собою коротку ритмофор-
мулу, виконану на ударних інструментах або 
за допомогою відповідних тембрів синтезато-
ра, що постійно повторюється (т. зв. «луп»). 
Композитори й аранжувальники, зазвичай, 
збирають «банки семплів», що в не досить 
якісному вигляді оприлюднюються в спец. 
муз. журналах. C. активно використовуються 
при створенні муз. заставок, тобто аудіоджин-
ґлів. В Україні С. активно використовувалися 
від сер. 1990-х, особливо «лупи», але, на від-
міну від ін. країн, в масовій молодіжній муз. 
культурі застосовувалися також С. укр. нар. 
музики.

П. Калениченко

СЕМЧУК Олександр Михайлович (12.10.1976, 
м. Ів.-Франківськ) – скрипаль. Брат С. Семчук. 
З. а. України (2002). Переможець міжн. конкурсів 
«Молодіжна асамблея мистецтв» (Москва, 1991), 
ім. М. Лисенка (Київ, 1992), «Premio di Gubbio» 
(Італія, 1998), у Клестер-Шенталі (Німеччина, 
1990, 1993, 2-а й 3-я премії ), «Концертіно-
Прага» (Чехія, 1991, 3-я премія). Лауреат пре-
мії Шевченківського тов-ва «За визначний вне-
сок в культуру України». Від 5 років навч. в 
І. Пилатюка, закін. Київ. ССМШ (1989) і НМАУ 
(1997, обидві – кл. Б. Которовича), 1994 
навч. у Міжн. академії І. Менухіна у Ґштааді 
(Швейцарія) і Консерваторії Сіднея (Австралія), 
1999–2002 – у Ліонській нац. консерваторії 
(Франція), з 2001 – у Міжн. муз. академії у 
Флоренції (Італія), 1997–2000 – в аспіранту-
рі НМАУ. Від 2004 працює в Італії, де висту-
пає з концертами. Постійно консультувався 
у таких педагогів-скрипалів, як М. Вайман, 
Т. Варґа, П. Верников, А. Лисий, В. Третяков, 
Н. Чумаченко. Активно концертував. Тільки за 
2000 – 1-у пол. 2002 дав понад 80 сольних 
концертів із різними програмами. Постійний 
концертмейстер – Г. Середенко. Виступав 
як соліст із багатьма симф. оркестрами світу. 
Брав участь у числ. престижних фестивалях у 
Марселі (Франція), Києві, С.-Петербурзі, Сьйоні 
(Швейцарія), гастролював в Австралії, Вел. 
Британії, Італії, Китаї, Німеччині, Півд. Кореї, 
Росії, США, Франції, Швейцарії. Зробив понад 4 
години записів у фонди Нац. телерадіокомпанії 
України, у т. ч. концертів Й. С. Баха, Й. Брамса, 
Я. Сибеліуса та ін. Однаково вдало виконує 
клас., романт. та сучас. музику. На міжн. кон-
курсі у Вел. Британії отримав спец. приз за 
найкраще виконання творів К. Шимановського 
(випустив відповідний CD). Актив. популяриза-
тор укр. скрипк. музики. Вик. стиль позначений 
поєднанням віртуозності й тонкої музикальнос-
ті, несе високий емоц. заряд, напрочуд сильну 
енергетику, вирізняється масштаб. мисленням, 
вдумливим і сучас. трактуванням у сполученні 
з глибоко нац. духом і характером виконання.

О. Семчук
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СЕНДЕРЕЙДискогр.: CD – Karol Szymanowski. Oles Semchuk/
Anna Seredenko. – K.: JRC–01058–2, 2001.

А. Калениченко, Х. Костюк 

СЕМЧУК Святослава Михайлівна (4.02.1975, 
м. Ів.-Франківськ) – скрипалька, педагог. Із 
сім’ї музикантів (батьки – викладачі Івано-Фр. 
муз. уч-ща). Сестра О. Семчука. Лауреат Міжн. 
юнац. конкурсу Є. Менухіна в м. Фолкстон (Вел. 
Британія, 1990, диплом), Всесоюз. конкурсу «Юні 
музичні зірки» (Москва, 1991), 4-о Міжн. конкур-
су скрипалів в м. Кльостер-Шонталь (Німеччина, 
1993); стипендіатка Благодійного фонду «Твої 
діти, Україно» під патронатом Президента 
України (1991). Представниця України на Європ. 
молодіж. форумі «Культура, мистецтво і освіта 
в об’єднаній Європі» (організатор – Королева  
Вел. Британії Єлизавета ІІ (1992). Гри на скрип-
ці почала навч. у кл. І. Пилатюка. Закін. Київ. 
ССМШ ім. М. Лисенка (1993, кл. Б. Которовича 
та Я. Рівняк); Київ. конс. (1997, кл. Б. Которовича) 
та аспірантуру при ній (2000, творч. кер. той 
самий); магістратуру ДАКККіМ за спецальніс-
тю «муз. менеджмент» (2006, з темою «Муз. 
менеджмент в Україні: витоки, еволюція, пер-
спективи»). Вик. майстерність удосконалювала 
на Міжн. муз. курсах у м. Кальбрун (Швейцарія, 
1991), Міжн. муз. академії Є. Менухіна м. Ґштаад 
(Швейцарія, 1992), м. Ланьцут (Польща, 1993); у 
Сідней. конс. (Австралія, 1994).
1997–2001 та 2004–07 – солістка і концерт-
мейстер кам. ансамблю «Київські солісти». 
1997–2001 – викладачка Київ. ССМШ, 2000 – 
кафедри скрипки Сеул. конс. (Півд. Корея); 
2006 – кафедри скрипки та кам. ансамблю 
Київ. муніцип. академії музики імені Р. Глієра. 
Від 2006 – артистка Нац. симф. оркестру 
України. Одночасно – в. о. доцента кафедри 
скрипки НМАУ ім. П. Чайковського 
Провадить активну конц. діяльність. За роки 
сольної кар’єри виступала з концертами в 
Україні, Австралії, Австрії, Канаді, Кореї, 
Німеччині, Польщі, Швейцарії, США, Тунісі, 
Фінляндії, Франції, Швеції, Японії. У складі НСОУ 
виступала в Австрії, Бахрейні, Бельгії, Ірані, 
Іспанії, Італії, Канаді, Китаї, Лівані, Нідерландах, 
Німеччині, ОАЕ, Омані, Польщі, Португалії, 
Словаччині, США, Франції, Швейцарії, Японії. 
Брала участь в аудіо-записах CD із вітчизн. і 
світ. репертуаром. Виконавській манері С. при-
таманні високий емоційний заряд, надзвичайна 
енергія і масштаб мислення; стиль гри виріз-
няється вдумливою і сучас. інтерпретацією. 
Яскрава представниця укр. виконавської школи, 
поєднує національний дух і характер виконання 
з блискучою європ. школою. У репертуарі С. – 
числ. сольні й кам. твори класич. і сучас. світо-
вого й укр. скрипк. мистецтва. Регулярно про-
вадить майстер-класи в Україні і закордоном.

Літ.: Діда Р. Вони народилися в Івано-Франківську 
(Станіславові, Станіславі). – Ів.-Франківськ, 2014; 
Фабрика Р. Мама, діти і скрипка // Галичина 
(Ів-Франківськ). – 1992. – 10 квіт.; Михайленко А. 
Соло на скрипці. Дві зустрічі з відстанню у шість 
років // Вісті. – 2005. – 27 січ.; Кучеренко Л. 
Возвращение умолкнувшей скрипки // Киевские 
ведомости. – 2007. – 24 лют.; Її ж. Мандрівка 

концертними залами // Хрещатик. – 2007. – 
25 трав.; Її ж. Іпостасі кохання // День. – 
.2007. – 1 черв.; Рогоман И. «Когда спустя два 
года после травмы кисти я вновь взяла в руки 
скрипку, в ней появилась трещина. Почти такая, 
как шрам на моей ладони» // Факты. – 2007. – 
23 берез.; Le Van Khoa. Nocturne // Його ж. Mot 
Nguoi Viet Nam. – Vap Apa, 2013.

І. Сікорська

СЕНАТОРСЬКА (у шлюбах – Скорульська, 
Бикова) Ніна (Неоніла) Олексіївна (27.10.1865, 
м. Київ – 2.12.1932, м. Житомир) – піаніст-
ка, педагог. Матір М. Скорульського, бабуся 
Н. Скорульської, прабабуся Р. Скорульської. 
Походила з давнього волинського священи-
чого роду Сенаторських, деякі члени якого за 
заслуги одержали потомственне дворянство. 
Закін. Київ. ін-т шляхетних дівчат (кл. фор-
тепіано М. Лисенка), навч. у Київ. муз. уч-щі 
ІРМТ (кл. В. Пухальського). 1886 одружилася 
з Адамом Петровичем Скорульським (1865, 
м. Житомир – бл. 1842, Польща), але через 
гастрольну діяльність розлучилася. Другий 
чоловік С. – житом. лікар Віктор Миколайович 
Биков (один з ініціаторів створення 1905 
Житом. відд. ІРМТ). Бл. 30-и років працюва-
ла в Житом. муз. уч-щі ІРМТ, брала участь у 
концертах. Спеціально для С. було замовле-
но конц. рояль «Bеckеr» (1998 подарований 
родиною Скорульських  Шевченківському нац. 
заповіднику в Каневі). На цьому роялі С., зокр., 
1903 акомпанувала Ф. Шаляпіну в Житом. 
дворян. зібранні (співак подарував їй своє 
фото з написом «На память Нине Алексеевне 
Быковой от души Ф. Шаляпин. 20.05.1903»). 
Працювала також акомпаніатором у Муз.-вок. 
студії Скорульських та Житом. балетній студії. 
Похована в Житомирі, але могила втрачена під 
час війни 1941–45.

Р. Скорульська

СЕНГАЛЕВИЧ Федір Миколайович (псевдо-
нім – Бахтинський; 17.02.1875, с. Бахтин, 
тепер Муровано-Куриловецького р-ну Вінниц. 
обл. – 21.11.1941, м. Київ, розстріляний німця-
ми) – лікар, письменник, краєзнавець, етно-
граф, громад. діяч. 1908–23 працював ліка-
рем у земській лікарні в Богуславі, потім – у 
Лук’янівській тюрмі в Києві. 1917–18 засновник 
і керівник музею та гімназії у Богуславі. Вивчав 
історію Києва; збирав етногр. матеріали і співп-
рацював із ВУАН (1927–30).

Літ. тв.: Київські вуличні співці // Музика. – 
1925. – №№ 4, 11–12, 1927. – № 3; Кобзар 
Митяй // Там само. – 1925. – № 11–12; Київські 
лірники // Етногр. вісник. – 1927. – Кн. 3; 
Київський некрополь // Хроніка археології та 
мистецтва. – 1930. – Ч. 1, 2; Гаївки // Бюлетень 
Етногр. Комісії ВУАН. – 1930. – Ч. 12 та ін.

Літ.: Шеремета І. Дешифрування псевдонімів як 
аспект вивчення музичної культури (за матеріа-
лами журналу «Музика» 1920-х років) // Студії 
мистецтвознавчі. – 2011. – № 3.

І. Шеремета

СЕНДЕРЕЙ Самійло Залманович (29.01.1905, 
м. Могилів, Білорусь – 22.05.1967, м. Москва, 

С. Семчук

А. Скорульський i 
Н. Сенаторська
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СЕНИЦЯ РФ) – композитор. 1934 закін. Моск. конс. 
(кл. композиції Р. Глієра, Г. Літинського, 
М. Гнєсіна). Поміж тв.: Ода для хору з орке-
стром «Вітчизна» (сл. А. Малишка), хори з 
фортепіано на сл. М. Рильського, В. Сосюри, 
муз. до вистав Одес. драм. т-ру.

А. Муха 

СЕНИЦЯ Павло Іванович [23.09.1879, сло-
бода Максимівка Андрушківської волі 
Переяславського пов. Полтав. губ. (тепер 
Переяславського р-ну Київ. обл.) – 
3(5).07.1960,] – композитор, фольклорист, 
педагог, муз.-громад. діяч. Член тов. Укр. 
драматургів (1926). Член СК СРСР (1933). 
Член Музфонду СК СРСР (1949). 1897 закін. 
сільськогосп. школу хутора Воздвиженського 
Глухівського пов. Черніг. губ. (зараз – Сумської 
обл.). Після завершення навчання працював в 
артілі Хрестовоздвиженського трудового брат-
ства у с. Ямпіль того ж Глухів. пов., де згодом 
став зав. та вчителем пансіонату для сільських 
дітей, що готувались до вступу в сільсько-
госп. школу. 1900 працював вчителем співу та 
регентом церк. хору с. Потлівка, Черкаське, 
Скрипицино Саратов. губ.
1900–09 навч. в Моск. конс.: розпочав в кл. 
сольного співу У. Мазетті, 1901 перейшов до кл. 
контрабасу В. Мартинова та на ф-т композиції 
(кл. А. Ільїнського та С. Василенка). Теор. дис-
ципліни (контрапункт, фуґу, аналіз муз. форм) 
вивчав у М. Ладухіна, інструментовку – у 
Ф. Кенемана. На формування особистості С. 
вплинули профес. поради та спілкування із 
С. Танєєвим та Б. Яворським, які прихильно оці-
нили його перші творчі спроби студент. років. 
1905–10 позначені широким жанр. діапазоном, 
намаганням збагатити репертуар укр. інстр. 
музики новими ідеями та образами. Низка тво-
рів для фортепіано, скрипки, віолончелі, вал-
торни, кларнета у супр. фп., 4 інстр. ансамблі, 
2 симфонії, «Малоросійська думка», увертюра, 
поема були схвально оцінені у пресі, де відзна-
чався вплив на їх стилістику дум, акомпанемен-
ту ліри, бандури, сопілки. Серед рецензентів: 
О. Музиченко, В. Борецький, В. Оголевець, 
О. Кошиць, М. Грінченко, Ф. Соболь, В. Пасхалов, 
Я. Юрмас, В. Костенко, О. Мак, Я. Полфьоров 
та ін. 
1910 Київ. вид-во «Кобза» при безпосередній 
участі О Коваленка і К. Стеценка видало вок. 
цикли С. на сл. Т. Шевченка, О. Коваленка, 
О. Нефрицько-Грановського. У сфері вок. 
музики С. сміливо задекларував свою худож. 
самобутність та соціальну незаангажованість. 
Для укр. музики поч. 20 ст. новаторськи-
ми стали його вок. цикли на сл. О. Олеся, 
М. Кічури, М. Шаповала, Л. Філянського, пое-
зії котрих привабили С. символами, алегорія-
ми, гротескно-експрес. формою критики сусп. 
дисгармонії. Першим в укр. симф. практиці С. 
спробував втілити образи подій 1905 (Симфонія 
№ 2, 1912–14, прем’єра 1925, Харків).
1921–32 працював у перших рос. рад. муз. 
установах Москви: від 1921 – вчений-етно-
граф муз. відділення Нар. комісаріату освіти; 

1923–29 –секретар етногр. асоціації Держ. 
ін-ту муз. науки (ДІМН); 1923–28 – член, 
згодом секретар Президії етногр. курсів 
ДІМН; 1924–30 одночасно за сумісництвом 
член муз. секції у наук. підвідділі Держ. ака-
демії муз. наук (ДАМН), де поширював серед 
інтелігенції Росії знання з історії і культури 
України. Працював на виборних посадах: 
секретар комісії з питань прийому компози-
торів до Моск. відділення драм. письменників 
і композиторів (МВДПіК, 1927), заст. голови 
Бюро секції композиторів, голова секції ком-
позиторів (1928); член худож. ради Укр. т-ру 
(1928); представник від СК на ювілеї хору 
ім. М. П’ятницького (1937). 
У 1920-х С. чимало працював на ниві муз. 
фольклористики. На засіданнях етногр. секції 
ДІМНу неодноразово виступав з доповідями 
про діяльність укр. композитора і муз. крити-
ка Б. Підгорецького, вченого і фольклориста 
М. Янчука. Написав низку наук. праць, заснова-
них на глибокому знанні укр. нар. пісень. 
Переїхавши на постійне місце проживання до 
Москви, митець не поривав дружніх контактів з 
багатьма укр. композиторами – Я. Степовим, 
К. Стеценком, П. Козицьким, М. Вериківським, 
Г. Хоткевичем, поетами і письменниками  
П. Тичиною, Я. Мамонтовим, фольклорис-
том К. Квіткою, вченим А. Кримським та ін. 
Листування С. із представниками різноманітних 
творчих установ України засвідчує його глибо-
ку зацікавленість у налагодженні видавн. спра-
ви, за допомогою якої друкувалися твори укр. 
композиторів, організовувалися філарм. мере-
жі, концерти та конкурси.
Від 1924 завдяки діяльності Всеукр. тов-ва 
ім. М. Леонтовича твори С. розповсюджуються 
в Україні. Один з заруб. концертів, складений 
із творів С., відбувся в Празі (1923). З нагоди 
50-річн. ювілею С. було організовано ювілей-
ні урочистості у Москві, Харкові, Ленінграді 
(тепер С.-Петербург).
Кам.-інстр. твори 1930-х свідчать про яскраву 
нац. визначеність стилістики, що значно збага-
тило укр. кам.-інстр. музику.
Від 1944 – на пенсії. 1945 востаннє приїзджав 
в Україну, взявши участь у роботі Пленуму СК 
УРСР. 
С. належить до небагатьох художників, чия 
інтелект. особистість не розчинилася в іншо-
мовн. етніч. середовищі. Композитором здій-
снена значна художньо-творча робота у 
напрямку розвитку попередніх досягнень укр. 
муз. мистецтва, він першим в укр. музиці ство-
рив програмну симфонію. Розвинув епічну та 
лірико-епічну тематику, збагатив новими засо-
бами виразності укр. муз. лексику, що було 
одним із баг. факторів становлення й наступ-
ного розгортання укр. модернізму. 

Тв.: опери – «Життя є сон» (1914, за Кальдероном 
у перекл. рос. К. Бальмонта, лібр. П. Сениці, 
рукоп. знищений автором); «Наймичка» (1915–16, 
сл. Т. Шевченка, лібр. П. Сениці, 3 дії); «Андрій 
і Марта» (1940, за драмою І. Гордика); вок.-
симф. – муз. картина «Свято Жовтня» до 15-річчя 
Жовтневої революції на власні сл. (1932, перекл. з 
рос. Н. Хлєбнікової); поеми «Заповіт» на власні сл. 

П. Сениця
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СЕНЬКО(1946) для тенора, 3-х басів, контральто, сопрано 
і симф. орк.; «Прощай, мила Україно! » на власні 
сл. (1948) для сопрано і симф. орк.; «Купальська 
сюїта» для соліста, хора і струн. орк.; симф. – 2 
симфонії (1905–07, 1912–14); увертюра h-moll 
(1908); поема «Каблучка» (1947–52); «Татарський 
полон» (Малоросійська думка, 1905); Танець 
(1946); кам.-інстр. – 9 квартетів: C-dur (1906), 
B-dur (1926), g-moll (1929), D-dur (1931–32), F-dur 
(1932), G-dur (1947, 2-га ред. 1950), fis-moll (для 
дерев. дух. інстр., 1940–50), e-moll (1941–50), 
h-moll; для стр. квартету – «Пісня пастушок» 
cis-moll, «Пісні без слів» (1906, 2-га ред. 1952); 
4 тріо: для скр., влч. і фп. «Не забуду» (1912), 
«Танець» (1949), с-moll (1951), для 2-х скр. і фп. 
«Назустріч сонцю»; для скр. і фп. – Легенда 
(1908), Рапсодія g-moll (1930), 3 таджицькі народні 
мелодії (1932), Весільна пісня (1947); для влч. і 
фп. – 2 думки (1905, 1908), Романс (1916); для 
балалайки і фп. – Пісня пастушок (1916), Гра, 
Танець (1934); для кл. і фп. – Романс (1909); для 
валторни і фп. – Рондо (1909); для фп. – Соната 
(1909), Східна сюїта (1934–39, незаверш.), Allegro 
con fuоco (до 1900), Скерцо (1903), муз. малюнок 
«Колись увечері» (1915), 2 ескізи «Людина» (1918, 
1924), ескіз «Погляд, усміх і рух», ескіз (обидва 
1924), Прелюдія es-moll, муз. портрет «Павло 
Тичина» (1923), Пісня дівчинки (1924), Етюд (1928), 
Ноктюрн f-moll, Танець (1937); бл. 50 хорів для 
різних складів; бл. 10 хор. обр. нар. пісень; бл. 100 
солоспівів (на вірші Т. Шевченка, М. Рильського, 
В. Сосюри, О. Олеся, П. Тичини, М. Філянського, 
М. Шаповала, Г. Гейне, власні та ін.); вок. ансамблі 
(дуети, тріо, квартети).

Літ. тв.: Современная украинская музыка (1923); 
Украинская вокальная музыка (1925); Украинские 
народные песни, записанные в Волынской губер-
нии Н. Некозаченко (1926); О записывании укра-
инской народной песни (1927); П. Демуцкий, 
очерк из его жизни и критический анализ работ 
(1931) (Рукописи праць зберігаються в ЦДММК 
ім. М. Глінки).

Літ.: Иванов-Борецкий М. Пять лет работы 
Государственного института музыкальной 
науки (ГИМН). 1921–1926. – М., 1926; 
Михайлов М. Композитор П. І. Сениця. – К., 
1965; Каневська Г., Віткалов В. Павло Іванович 
Сениця. Життєвий і творчий шлях музиканта. – 
Рівне, 1999; Борецький В. Новини української 
музики. П. Сениця – музичні твори до слів 
О. Олеся для співу зі супроводом фортепіано // 
Сяйво. – 1913. – № 3; Кошиць О. Літопис 
українського письменства // Книгар. – 1917. – 
№ 2; Підгорецький Б. П. Сениця і його твори // 
Шлях. – 1917. – № 1; Соболь Ф. Творчість ком-
позитора П. Сениці // Літературне мистецтво. – 
1924. – № 10; [Б. п.]. Повідомлення про роботу 
Етнографічної комісії ВУАН // Музика. – 1925. – 
№ 1; Грінченко М. Огляд творчості П. Сениці // 
Життя і революція. – 1927. – № 10–12; [Б. п.]. 
Мистецька хроніка. Концерти українського струн-
ного квартету ім. М. Леонтовича в Москві // 
Вісті. – 1929. – 4 квіт.; [Б. п.]. Хроніка. Згадки 
про твори П. Сениці // Глобус. – 1929. – 
№ 13; Юрмас Я. Композитор П. Сениця // Там 
само. – 1929. – № 21; Його ж. Современное 
украинское музыкальное творчество // Музыка 
и революция. – 1929. – № 3; Костенко В. 
Творчість П. Сениці / до 25-річчя композитор-
ської діяльності // Критика. – 1929. – № 11; 
[Б. п.]. Хроніка. Памяти умерших. П. И. Сеница // 
СМ. – 1960. – № 10; Каневська Г. Співець 
дружби народів // Музика. – 1979. – № 6; Її ж. 

Композитор П. Сениця // Там само. – 1983. – 
№ 4; Український В. День Тараса Шевченка у 
Москві // Рада. – 1912. – 26 лют.; Музиченко О. 
Композитор П. Сениця // Там само. – 1916. – 
5 лют.; [Б. п.]. Мистецька хроніка. Концерти укра-
їнського струнного квартету ім. М. Леонтовича в 
Москві // Вісті. – 1929. – 4 квіт.

Г. Каневська

СЕНКЕВИЧ Олена Богданівна (1885, м. Київ – 
1943, м. Москва, РФ) – піаністка, диригент, 
муз. діяч. Дитинство провела на Волині. У 1911 
закін. Житомир. гімназію, 1915 – Петроград. 
конс. (кл. О. Глазунова та Л. Штейнберга). 
Диригування вивч. 1920 в Одесі у Г. Столярова. 
Працювала худ. кер. Держ. анс. при Всеукр. муз. 
комітеті, концертмейстером (концертувала з 
Л. Собіновим, О. Чишком, Н. Суходольською 
та ін.). Як диригент дебютувала 1924 в Одесі. 
Від 1925 – диригент оперних т-рів Пермі, 
Астрахані, Одеси (1927–34). Виступала і як 
симф. диригент в Україні (1928), від 1939 – в 
Москві. Була членом правління Одес. філії Муз. 
тов-ва. 1918–20 – викладач Муз.-драм. ін-ту 
ім. М. Лисенка.

Літ.: Вишня Остап. Олена Сенкевич // Нове 
мистецтво. – 1928. – № 4.

І. Лисенко

СЕНЬКО Едуард Францевич (8.07.1945, 
м. Київ) – симф. диригент, педагог. Член 
Міжн. Моцартівського тов-ва «Чарівна флейта» 
(2000). Закін. дир.-хор. відділ Київ. ССМШ (1963, 
кл. Є Котельникової), дир.-хор. ф-т Київ. конс. 
(1967, кл. Д. Завадинського), там само симф.-
дириг. відділ (1973, кл. С. Турчака). Від 1974 – 
доцент кафедри оперної підготовки та викла-
дач диригування на кафедрі нар. інструментів 
Київ. конс. / НМАУ, також диригент оперної 
студії при консерваторії. Водночас 1967–75 – 
викладач дириг.-хор. відділу Київ. ССМШ. За 
роки роботи з колективом оперної студії 
диригував спектаклями: «Наталка Полтавка» 
І. Котляревського – М. Лисенка, «Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського, 
«Сорочинський ярмарок» М. Мусоргського, 
«Євгеній Онєгін» П. Чайковського, «Майська 
ніч» М. Римського-Корсакова, також світ. 
оперної класики – «Севільський цирульник» 
Дж. Россіні, «Травіата» Дж. Верді, «Летюча 
миша» Й. Штрауса, «Ляпас» Ж. Оффенбаха, 
«Розумниця» К. Орфа. 
Брав активну часть у створенні Київ. симф. орке-
стру та хору, який виступав під орудою Р. Мак-
Мерріна з гастролями у США (1998–2000) – 
Клівленд, Вашинґтон, Чикаґо, Прінстон, Ричмонд, 
Нью-Йорк (Carnegie Hall) та ін. Спорадично брав 
участь у проведенні концертів із музики всесвіт. 
класики з Оркестром відділу культури Києва, 
з яким гастролював у Львові, Одесі, Полтаві, а 
також Мінську (Білорусь), Кишиневі (Молдова), 
Москві (РФ). Провів 1-й в Україні концерт із 
симф. оркестром з Китаю (2008). Диригував 
гала-концертами конкурсів «Музика 20 ст.». Брав 
участь у роботі журі низки муз. конкурсів: вока-
лістів ім. О. Петрусенко (2016), ім. К. Цісик (2019, 
голова журі, Варшава).

Е. Сенько
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СЕПТЕТ Керував практичною підготовкою студентів – 
диригентів симф. оркестрів до держ. іспи-
тів з опер. підготовки – І. Ґеді, М. Дядюри, 
М. Лисенка, В. Сіренка; також вокалістів – 
О. Кулько, Л. Монастирської, Ф. Мустафаєва.
Із симф. оркестром Нац. радіокомпанії України 
записав до фондів: хор. твори М. Леонтовича 
для чол. складу з капелою Вищої коб-
зар. школи, «Моцартіана» П. Чайковського, 
«Планети» Г. Холста, Концерт для фп. з орке-
стром А. Стаміца (соліст Ю. Шутко).

Літ. тв.: Специфіка підготовки співака-актора в 
оперному класі та Оперній студії // Актуальні 
проблеми музичного театру в контексті соціокуль-
турних викликів сучасності: Міжн. наук.-практ. 
конф. 3 берез. 2020 р. – К., 2020. 

М. Кузик

СЕПТЕТ (англ. septet, італ. settetto, нім. Septett, 
франц. septuor; від лат. Septem – сім).
1. Муз. ансамбль із 7-и вик-ців. Менш пошире-
ний, ніж секстет. Поділяється на вок., вок.-
інстр. (в оперному жанрі й масовій музич-
ній культурі ) та інстр. (здебільшого в акад. 
музиці). Переважає темброво-неоднорідний С. 
Кожен інстр. твір має індивідуал. склад, але 
нерідко зустрічається фп. С. Напр., 1900 у 
Києві скликаний на базі Струн. квартету 
Київ. відділення ІРМТ С., окрім однойм. твору 
Л. Бетховена, виконав у концерті С. у старо-
винному стилі для труби, 2-х флейт та струн. 
квартету В. д’Енді. 
2. Муз. твір для 7-и інстр., вок. голосів чи вик-
ців. Термін С. означає інстр. склад і воднораз 
жанр. В опері вок.-інстр. С. найчастіше являє 
собою  фінал акту, зрідка зустрічається вок. 
С. (напр., з опери «Утоплена» М. Лисенка). 
В акад. інстр. музиці С. інколи становить 
сонатний цикл, але частіше наближається до 
сюїти, дивертисменту та інстр. серенади. 
Добре відомі твори Л. Бетховена (C. для 
скрипки, альта, контрабаса, кларнета, фаґо-
та, валторни та фортепіано, 1799–1800; 
«Медлинські танці» для 7-и дух. і струн. інстр., 
1810), Ф. Мендельсона (для 2-х скр., 2-х аль-
тів, віолончелі, к-баса та фп., 1824), М. Глінки 
(С. для гобоя, фаґота, валторни, 2-х скр., влч. 
та к-баса), К. Сен-Санса (для струн. квартету, 
к.-баса, труби та фп.), П. Гіндеміта, Й. Гуммеля, 
Д. Мійо (Струн. С.), А. Шенберґа (Сюїта для 
кларнета, кларнета-піколо, бас-кларнета, скр., 
альта, влч. та фп., 1925). В одній із частин твору 
ост. композитора для інстр. С. він додав чол. 
голос (Серенада для скр., альта, влч., кларне-
та, бас-кларнета, мандоліни та гітари, 1923). 
В укр. музиці виник інстр. С. (І. Стравинський – 
для скр., альта, влч., фаґота, валторни та фп.), 
пізніше він переважав, хоча Р. Глієр написав 
вокальний (обробка укр. нар. пісні «Ой у полі 
жито» для 2-х сопрано, мецо-сопрано, 2-х 
тенорів та 2-х басів, 1918). Але все ж С. існу-
вав переважно як інстр. склад, а не жанр (виня-
ток – С. М. Старицького-мол.). Першим твором 
такого складу наприкінці 18 ст. стала Конц. сим-
фонія Д. Бортнянського для струн. квартету (з 
віолою да ґамбою замість альта), фп.-орґанізе, 

фаґота та арфи. Подібний кількісний склад від-
родився лише через кілька десятиліть. Згодом 
інстр. С. на основі укр. нар. пісень і коломи-
йок написав І. Біликовський, у 1990-х сюїту 
«Акварелі» для інстр. С. – А. Гончаров. Тоді 
й почалося в Україні відродження інстр. С. Але 
струн. С. не прижився. Існує С. для дух. інстр. 
(І. Громадський); до струн. квінтету додавали 
флейту і кларнет (Є. Станкович); до фп. – квін-
тет дух. інстр. та ударні (О. Канерштейн) або 
флейту, кларнет та струн. квартет (О. Левкович); 
до струн. тріо з флейтою, кларнетом та фаґо-
том (З. Алмаші) або квартет саксофонів, соль-
ного перкусіоніста та бандуриста чи струн. 
квартет і магнітоф. плівку (І. Тараненко); до фп. 
тріо – струн. квартет (С. Луньов) або квартет 
дерев. дух. інструментів (Д. Киценко); до фп. 
sospeso – флейту, гобой, кларнет, скр., влч. та 
трикутник (А. Легкий); а до ударних – 6 вал-
торн (О. Стецюк). 
З’явилися однорідні С. для 7-и однаков. дерев. 
дух. інстр. – блок-флейт (О. Ґрінберґ) чи 
кларнетів (Г. Успенський); для ін. інстр. скла-
дів (О. Протопопова). Виникли твори для 7-и 
виконавців, кожен з яких міг грати на різних 
інстр. (М. Денисенко, А. Карнак, М. Ковалінас, 
В. Рунчак, О. Щетинський). 7 вик-ців грають 
на 9-и інструментах і в Кам. симфонії № 1 
Є. Станковича.
Літ.: Корній Л. Історія української музики. – К.; Х.; 
Нью-Йорк, 1998. – Ч. 2; Польская И. Камерный 
ансамбль: История, теория, эстетика. – Х., 
2001; Сюта Б. Проблеми організації художньої 
цілісності в українській музиці другої половини 
ХХ століття. – К., 2004; Повзун Л. Історія 
камерно-інструментальних ансамблевих жанрів: 
Навч. посіб. – О., 2013; Степаненко М., Фільц Б. 
Інструментальна музика // ІУМ: В 6 т. – К., 
1989. – Т. 1.

А. Калениченко

СЕРАФИМ (в миру Ільчук Сава Каленикович) 
(1884, с. Святець Воронез. губ., РФ – після 
1931) – ієромонах, клиросний півчий у Києво-
Печерському монастирі з 1908. Монаший 
постриг прийняв 22 лют. 1922. 23 жовт. 1923 
рукоположений в ієромонаха. Після закриття 
монастиря певний час жив на Подолі в Києві, 
співав у церк. хорах, був безпритульним.
У січ. 1928 С. переїхав до с. Гаврилівка Харків. 
обл., де в сільс. храмі служили києво-печер-
ські монахи ієродиякон Агапіт (Жиденко) та 
ігумен Євстратій (Грумбков). Мав вел. авто-
ритет поміж прихожан Гаврилівки та ближніх 
сіл. 15 січ. 1931 заарештований Секретним 
відділом Харків. оперсектора ДПУ УРСР за 
«контрреволюційну» діяльність. Проходив за 
слідчою справою «Істинно-православна церк-
ва», був засуджений до ув’язнення й заслання 
у табір на 3 роки.

Літ.: Биографические сведения о братии Киево-
Печерской Лавры, пострадавшей за Православную 
веру в 20 столетии / Сост. Л. Рылкова. – К., 
2008; архів. джерела: ЦДІАКУ. – Ф. 128. – Оп. 3 
мон. – Од. зб. 962; ЦДАСОУ. – Ф. 263. – 
Оп. 1. – Од. зб. 65744.

О. Прилепа
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СЕРБСЬКИЙ НАСПІВСЕРБИНОВИЧ Михайло Григорович (бл. 
1750, с. Душкине Стародубського полку – 
?) – півчий. У дитинстві його відібрав 
М. Полторацький до Придворної співацької 
капели в С.-Петербурзі, де він співав разом із 
Д. Бортнянським. 30 жовт. 1769 рахувався в 
«реєстрі малих півчих з Малоросії».

Літ.: ЦДІАУ в Києві. – Ф. 51. – Оп. 3. – 
Спр. 9881. – Арк. 238.

М. Лякіна

СЕРБСЬКИЙ НАСПІВ (СН.) – коло церковно-
монодійних (див. Монодія) піснеспівів з атри-
буцією «сербскоє», «сербскій», зафіксованих у 
рукописних білор. та укр. Ірмологіонах 1620–
60-х. Мелодії піснеспівів отримали в білор. та 
укр. ірмологіонах церк.-слов’ян. назву «напѣлъ» 
(див. Наспів церковний). СН. є частиною числен-
ного корпусу греко-балкан. піснеспівів, поши-
реного в Православній (від 1596 і Греко-катол.) 
церкві Київ. митрополії на укр., білор., лит. зем-
лях. На відміну від надзвичайно розповсюдже-
них болгарського й грецького наспівів СН. був 
малочисленним і менше відомим. На сьогодні 
знайдено 3 піснеспіви з назвою «сербскоє», 
зафіксовані у 3-х білор. та одному укр. ірмоло-
гіонах. Це ключові піснеспіви Обиходу простого 
й пісного (див. Книги богослужбові): херувим-
ська пісня, причасний вірш «Хваліте Господа 
со небес» і кондак суботи Акафіста (на похва-
лу Богородиці) «Возбранной Воєводі». 4-м піс-
неспівом можна вважати приспів «Алилуйя» (за 
причасним віршем), котрий фактично є окремим 
масштабним твором (див. Жанри богослужбо-
ві). Ці піснеспіви СН. представлено різною кіль-
кістю версій (одиниць запису): херувимська й 
кондак СН. є унікальними пам’ятками (мають по 
одному текстовому зразку), натомість причас-
ний вірш зафіксовано в 3-х ірмолоях. Два з них 
(можливо й 3-й) походять із монастирів (зах.-
білор. Жировицького й київ. Межигірського) – 
потужних центрів розвитку співацького моно-
дійного мистецтва, які вже в 16 ст. ймовірно 
культивували, окрім питомих традицій знамен-
ного співу, півд.-слов’ян. і грец. традиції постві-
зант. доби (це підтверджено змістом ін. збе-
режених монастир. ірмолоїв). Згідно з жанр. 
ознаками піснеспівів СН., він є мелізматичним і 
має спільні стильові риси з багатьма греко-бал-
кан. зразками, у яких адаптовано риси візант. 
осмогласся та «калофонії» (грец. буквально, 
«гарне звучання»; див. – Візантійська музика). 
У калофонійному стилі як мелізматичний роз-
спів, так і канонічний словес. текст мали власні 
характерні особливості порівняно із силабічни-
ми наспівами. 
Важливо, що серб. мелодіями розспівано ті 
тексти літургії та Акафіста, для яких ще з 
кін. 16 ст. було поширено по кілька наспівів 
різного походження (найбільше – для херу-
вимської), тож СН. збагатив тогочас. систему 
багатонаспівності (див. – Наспів церковний). 
Так, кондак і причасний вірш СН. мають болг. 
«пари». Порівняння серб. і болг. мелод. версій 
того самого тексту, котрі в рукопису слідують 
одна за одною, демонструє їх спорідненість і, 

водночас, деякі відмінності між ними (Шевчук, 
2008). Розходження між болг. і СН. переви-
щує рівень варіантних різночитань, тож вони 
є віддаленими редакціями одного мелодич-
ного типу (або споріднених мелотипів) більш 
раннього походження. Розрізняються деякими 
особливостями вербальні тексти болг. і серб. 
піснеспівів, графіка й орфографія запису пое-
тич. строфи, розташування поспівок у компози-
ції піснеспіву, мелод. рельєф каденційних зво-
ротів та ін. Таке співвідношення споріднених 
редакцій гіпотетично можна пояснити двома 
причинами: або вони мали спільне джерело-
архетип, на основі якого виникли в різних осе-
редках, або одна редакція виникла як видо-
зміна іншої (за мат-лами нотолін. ірмологіонів 
це відстежити неможливо). Херувимська СН. 
не має болгарського «двійника», але містить 
характерні мелод. звороти, спільні з причасним 
віршем і приспівом «алилуіа» СН., а з групою 
болг. херувимських пісень її споріднюють деякі 
типологічно спільні ознаки. 
Суттєву різницю між кількістю атрибутованих 
піснеспівів болг. і СН. у рукописах (до 300 – 3) 
можна пояснити істор. причинами. У поширен-
ні СН. поміж українців і білорусів значну роль 
відіграли православні землі Молдови й Валахії, 
куди з кін. 14 ст. відбувалися масові переїзди 
греків і півд. слов’ян, обумовлені завоюван-
ням Балкан турками-османами. Молдавські, 
волоські й буковин. монастирі, у яких служби 
відбувалися грец., молдав. (румун.) і церк.-

слов. мовами, відвідували укр. та білор. палом-
ники, які переймали наспіви різного походжен-
ня, фіксуючи їх в ірмолоях від кін. 16 ст. ното-
лін. київською нотацією. На думку науковців, 
міграція сербів на північ була не такою зна-
чною, як міграція болгар, позаяк серби корис-
талися можливістю переселятися на південь і 
схід Угорщини, зберігаючи Православну віру, а 
також на Афон. Унаслідок менш активних пере-
їздів сербів до Молдови (порівняно з греками й 
болгарами) поширення серб. репертуару вияви-
лося вельми обмеженим. 
Від серед. 17 ст. СН. відомий в Московії. 
Засвоєння його, як і грец. наспіву, пішло двома 

«Возбранной Воєводi» сербського наспiву. 
Києво-Межигiрський монастир, 1649. 
IР НБУВ НАНУ, 20М/184 // О. Цалай-

Якименко. Духовнi спiви давньої України: 
антологiя (К., 2000)
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СЕРВЕ шляхами. По-перше, українці і білоруси, які 
приїжджали до Москви під час реформ патр. 
Никона, ознайомлювали місцевих співаків із 
СН., поширеним у Київ. митрополії (зокр. став 
відомим причасний вірш); по-друге, через сер-
бів, які відвідували Москву, став відомим шир-
ший серб. репертуар. Відповідно до загально-
прийнятої рос. півчої термінології, СН. отримав 
у Москві назву «сербский роспѣвъ (распѣвъ)» 
(СР.). У 19 ст. значну роль у популяризації СР. 
в Росії відіграли його нотні записи, зроблені на 
батьківщині, де він поширювався в усному пере-
данні (зокр. зроблені Корнеліє Станковичем у 
монастирях м. Сремски-Карловци), та нотні 
видання СР.  Прот. М. Лисицин зазначав, 
що обробку «Достойно єсть» СР. здійснили 
П. Григор’єв, Л. Малашкін і прот. І. Соломін 
(останній майже буквально відтворив наспів із 
«Літургії» Станковича (Лисицин, 1901). Пізніше 
стали відомі гармонізації і хор. аранжування 
СР., виконані А. Кастальським, І. Гарднером та 
ін. У 20 ст. інтерес до серб. співу зріс, нещо-
давно було здійснено порівнял. дослідження 
серб. і рос. (знаменного) співу. 

Літ.: Лисицин М. Обзор духовно-музыкальной 
литературы (110 авторов, 1500 произведе-
ний). – С.Пб., 1901, 21902; Цалай-Якименко О. 
Духовнi спiви давньої України: Антологiя. – К., 
2000; Ясiновський Ю. Українськi та бiлоруськi 
нотолiнiйнi Iрмолої ХVI–ХVIII ст.: Каталог. – Л., 
1996 (№ 51, 104, 185); Рашкович А. Ирмосы 
Великого канона в сербской и русской церковно-
певческих традициях: Дис. …канд. искусств. – Н. 
Новгород, 2010; Евдокимова А. Осмогласник в 
записи С. Мокраняца: Сербско-русские церков-
но-певческие связи: Дис. …докт. искусств. – Н. 
Новгород, 2019; Соловьёв Н. Сербский рос-
пев // Энциклопедический словарь. – 1900. – 
Т. 29a; Петрович Д. Белградский напев // 
Православная энциклопедия. – М., 2002. – Т. 4; 
Її ж. Сербское церковное пение: мелодические 
варианты в устном и письменном предании // 
Гимнология. – 2008. – Вып. 5; Її ж. Традиции 
и новаторство в серб. муз. практике ХVIII в. // 
Там само. – 2011. – Вып. 6; Пено В. Причастная 
песнь в сербском унисонном пении нового пери-

ода // Там само. – М., 2003. – Вып. 3; Її ж. 
Ненотированные певческие книги – источники 
для изучения сербского церковного пения // 
Там же. – М., 2011. – Вып. 6; Шевчук Е. 
Сербский напев в контексте южнослав. влияния 
(по материалам укр. и белорус. Ирмологионов 
ХVII в.) // Вестник ПСТГУ. Серия 5: Муз. искус-
ство христианского мира. – 2008. – Вып. 
2(4); Шевчук Ол. Сербськi i болгарськi редакцiї 
пiвденнослов’янських пiснеспiвiв в українськiй 
i бiлоруськiй церковно-спiвацькiй практицi 
ХVII ст. // Наук. вiсник НМАУ. – К., 2008. – 
Вип. 78: Мистецтвознавчi пошуки: Зб-к наук. 
cт. та есе, присвячений ювiлею Н. Герасимової-
Персидської; Первушина Е. Ладовая основа серб. 
Монодии // Musica theorica–7: М., 2009. – http://
rmusician.ru/archives/4917.htm (электрон. ресурс); 
Peno V. S. Stichira melodies in new Serbian and 
Greek chanting based on Octoёchos // Theorie und 
Geschichte der Monodie: іntern. Konferenz / Hrsg. 
M. Pischlöger. – Wien, 2001; 

Ол. Шевчук

СЕРВЕ Адрієн Франсуа (6.06.1807, м. Галле 
бл. Брюсселя, тепер Бельгія – 26.11.1866, 
за ін. відом. 8.12.1877, там само) – віолон-
челіст, композитор. За походж. валлонський 
бельгієць. Випускник Брюссельської конс., з 
1848 – її професор. Виступав у Зах. Європі, 
Росії (1838, за ін. відомостями 1839, 1840, 
1845, 1846, 1853, 1857, 1866) та Україні (1852), 
зокр. у Києві (2 концерти) й Одесі (5 концер-
тів). 1840 познайомився з М. Маркевичем і 
Т. Шевченком, які захоплювалися його грою. 
Зацікавився й використовував у творах та імп-
ровізаціях укр. нар. пісні. Автор творів для 
віолончелі з оркестром і фортепіано, зокр. 
Варіацій на укр. нар, тему, п’єс «Спогад про 
Київ» (вид. 1846), «У пам’ять про Чернівці» 
(ор. 21, на тему румун. наспіву).

Літ.: Шевченко Т. Повне зібр. творів: У 6 т. – 
К., 1963. – Т. 3; Коренюк О. Музыкальная 
жизнь Киева в первой половине ХIX века // Из 
музыкального прошлого. – М., 1965; Правдюк О. 
Ф. Серве в Росії та в Україні // Укр. муз. архів. – 
К., 1995. – Вип. 1.

А. Муха

СЕРГЕЄВ Ігор Валерійович (21.03.1934, 
м. Ленінград, нині С.-Петербург, РФ – 
3.04.1993, м. Київ) – кларнетист, аранжуваль-
ник, педагог, кер. джаз. ансамблю. 1963–74 
очолював Київ. диксиленд, з яким брав участь 
у фестивалі «Джем сешн–67» (Київ). 1982–
84 – викладач відділу естр.-джаз. виконав-
ства Київ. муз. уч-ща. 

Тв.: Упоряд. зб. – Джаз. – К., 1971. – Вип. 1: 
П’ять п’єс для диксиленду.

В. Симоненко

СЕРГІЄНКО Людмила Борисівна (17.12.1945, 
м. Ворошиловоград, тепер Луганськ) – опер-
на і конц. й кам. співачка (сопрано). Н. а. 
РРФСР (1986). Лауреат Всесоюз. конкурсу 
вокалістів ім. М. Глінки (Вільнюс,1971, 2-а пре-
мія), 28-о Міжн. конкурсу музикантів у Женеві 
(1972, 2-а премія), 5-о Міжн. конкурсу музи-
кантів ім. П. Чайковського (Москва, 1974, 2-а 
премія). Закін. Харк. ін-т мист-в по кл. вокалу 

Херувимська сербського наспiву. 
Жировицький монастир, Бiлорусiя, 1649. 

IР НБУВ НАНУ, ф. I, 3367 // О. Цалай-
Якименко. Духовнi спiви давньої України: 

антологiя. К., 2000
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СЕРГІЄНКОТ. Веске (1971). Стажувалась у Вел. т-рі СРСР 
(1971–72) та мілан. т-рі «Ла Скала» (1973). 
1971 дебютувала на сцені Харків. т-ру опери 
та балету (1974–77 – солістка цього т-ру). 
Від 1977 – солістка Великого т-ру у Москві. 
Володіє надзвичайно красивим голосом широ-
кого діапазону. Відзначається винятковою 
музикальністю і артистизмом. Гастролювала 
в Італії, Данії, Німеччині. Провадила конц. 
діяльність. У її репертуарі твори М. Лисенка, 
Я. Степового, Г. Майбороди, С. Рахманінова, 
А. Бойто, Дж. Пуччіні, Ж. Бізе, Дж. Верді, а 
також укр. нар. пісні. 

Партії: Назі («Один крок до кохання» Г. Жуковського), 
Інга («Повернений травень» В. Губаренка), Татьяна 
(«Євгеній Онєгін» П. Чайковського), Купава («Снігу-
ронька» М. Римського-Корсакова), Катерина 
(«Ка те ри  на Ізмайлова» Дм. Шостаковича),  Луїза 
(«Ду енья» С. Прокоф’єва), Клеопатра («Юлій 
Цезар» Ґ. Ф. Генделя), Іфігенія («Іфігенія в Авліді» 
К. В. Ґлю ка),  Амелія («Бал-маскарад» Дж. Верді), 
Мікаела («Кар мен» Ж. Бізе), Сантуцца («Сільська 
честь» П. Мас каньї), Тоска (однойм. опера 
Дж. Пуччіні).

Дискогр.: LP, CD (усі – фірма «Мелодія») – 
Лауреати Всесоюз. конкурсу вокалістів 
ім. М. Глінки: Хрєнников Т. Арія Наталії з 
оп. «В бурю»: Л. Сергієнко (сопрано), симф. 
орк. Держ. філармонії Литов. РСР, диригент 
Р. Генюшас. –1971. – СМ. 02933–4; П’ятий міжн. 
конкурс ім. П. Чайковського: Чайковський П. 
Аріозо Куми з оп. «Чародійка»: Л. Сергієнко (сопра-
но). – 1974. – С10–05025–8; Спадавеккіа А. 
Моноопера «Листи незнайомки»: Л. Сергієнко 
(сопрано), Держ. симф. орк. Міністерства куль-
тури СРСР, диригент В. Андропов. – 1983. – 
С10–19975 007; Фомін Є. Опера «Американці»: 
Донья Ельвіра – Л. Сергієнко (сопрано), Держ. 
акад. рос. хор СРСР п/к І. Агафонникова, 
кам. ансамбль орк. Вел. т-ру СРСР, диригент 
В. Андропов. – 1989. – С10 28271–8; Римський-
Корсаков М. Опера «Снігуронька»: Купава – 
Л. Сергієнко (сопрано), орк. Вел. орк. СРСР, 
диригент О. Лазарев. – 1989. – А10 00429–36; 
MEL CD 10 01526; Рахманінов С. Опера «Алеко»: 
Земфіра – Л. Сергієнко (сопрано), ДСО СРСР, 
диригент Є. Свєтланов. – 1990. – MEL CD 10 
01703; SUCD 10 00416. 

Літ.: Орфенов А. Людмила Сергиенко // Муз. 
жизнь. – 1980. – № 24; [Б. п.]. Новий лауреат // 
Музика. – 1973. – № 1.

І. Лисенко

СЕРГІЄНКО Раїса Михайлівна (13.07.1925, 
м. Новоукраїнка, тепер Кіровогр. обл. – 
20.03.1987, м. Одеса) – оперна й кам. співачка 
(лірико-драм. сопрано). З родини музиканта-
аматора, керівника худож. самодіяльності клубу 
залізничників. З. а. УРСР (1957). Н. а. УРСР 
(1960). Н. а. СРСР (1973). Лауреат Всесоюз. кон-
курсу вокалістів і артистів балету (Москва, 1956, 
2-а премія). Співала з раннього дитинства, укр. 
нар. пісень навч. від матері; з 13-и років брала 
участь у шкіл. самодіяльності. Кумиром Р. була 
О. Петрусенко, голос якої дівчинка почула по 
радіо. 1944–46 навч. в Одес. пед. ін.-ті, брала 
участь в оглядах худож. самодіяльності. Там, 
після виконання арії Одарки із «Запорожця за 

Дунаєм» С. Гулака-Артемовського, С. помітила 
О. Благовидова (член журі) й порадила навча-
тися в консерваторії. Одночасно навч. у муз. 
уч-щі (кл. Л. Киреєвої). 1951 закін. Одес. конс. 
(кл. сольного співу С. Щавинської). Відтоді – 
солістка Одес. т-ру опери та балету. Дебютувала 
в партії Наташі («Русалка» О. Даргомижського). 
Мала сильний і гнучкий голос насиченого зву-
чання, оксамитового тембру, рівний у всіх регі-
страх, чудову вок. школу. Відзначалася глибо-
кою музикальністю, яскравою артистичністю. 
Вирізнялася високою вик. майстерністю, точ-
ністю сцен. малюнку, талантом перевтілення. 
Все це дозволяло С. виконувати найскладніший 
репертуар та створювати яскраві, незабутні 
сцен. жіночі образи. «У неї справжня профе-
сійна майстерність, тепло, задушевність – усе 
це зачаровує, торкає до глибини душі. Вона – 
завжди окраса вистави. Це справжня співачка, 
достойна великої сцени» (М. Гришко).
Багатолітніми сцен. партнерами С. були: 
Є. Іванов, А. Ріхтер, М. Савченко; співала 
у виставах зі З. Анджапаридзе, З. Бабієм, 
Б. Гмирею, К. Заринем, А. Кривченею, 
О. Пироговим, В. Третяком та ін. Була широко 
відомою як кам. співачка – виступала в числ. 
концертах і на радіо, де виконувала твори 
світ. класики, укр. нар. пісні. Гастролювала в 
Болгарії, Німеччині, Польщі, Румунії, Угорщині, 
Фінляндії, Чехословаччині.
С. була улюбленою оперн. співачкою одеситів 
упродовж 1950–80-х: кожен її виступ збирав 
аншлаги й завершувався, за свідченням сучас-
ників, тривалими оплесками.

Партії (бл. 40): Наталка («Наталка Полтавка» 
І. Котляревського – М. Лисенка), Одарка 
(«Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-Арте мов -
ського), Катерина (однойм. опера М. Аркаса), 
Параска, Галя («В степах України», «Назар Стодоля» 
К. Данькевича), Мар’яна («Арсенал» Г. Майбороди), 
Ковалиха («Вірна любов» Л. Колодуба), Наташа 
(«Русалка» О. Даргомижського), Ярославна 
(«Князь Ігор» О. Бородіна), Сусанна («Хованщина» 
М. Мусоргського), Татьяна, Ліза, Іоланта, Марія 
(«Євгеній Онєгін», «Пікова дама», однойм. опера, 
«Мазепа» П. Чайковського), Купава, Ольга, 
Мілітриса («Снігуронька», «Псковитянка», «Казка 
про царя Салтана» М. Римського-Корсакова), 
Наталя («Тихий Дон» І. Дзержинського), Наталя, 
Мати («В бурю» Т. Хрєнникова), Настя, Єфросинія 
(«Сім’я Тараса» Д. Кабалевського), Татьяна («Зоря» 
К. Молчанова), Соф’я («Петро І» А. Петрова), 
Графиня («Весілля Фіґаро»), Аїда, Леонора, 
Єлизавета (однойм. опера, «Трубадур», «Дон 
Карлос» Дж. Верді), Манон, Чіо-Чіо сан, Тоска 
(«Манон Леско», «Мадам Баттерфляй», однойм. 
опера Дж. Пуччіні).

Дискогр.: Косенко В. «Я ждав тебе» 
(сл. О. Апухтіна), «Вони стояли мовчки»: 
Р. Сергієнко (сопрано), Л. Саксонський (фп.). – 
М.: Апрелевский завод, 1956. – 25852–3.

Літ.: Шумакова Л., Черленіовський Л. Одеський 
театр опери та балету. – О., 1968; Шуляр О. 
Історія вокального мистецтва. – Ів.-Франківськ, 
2012; Бєлошова А. Щедрий талант // Рад. 
жінка. – 1963. – № 9; Андріївський М. Раїса 
Сергієнко // Чорноморська комуна (Одеса). – 
1953. – 20 черв.; Шумейко Л. Щедрий талант 
співачки // Кіровогр. Правда. – 1963.  – 

Р. Сергiєнко

Л. Сергiєнко
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СЕРГІЙЧУК 17 листоп.; Гречкосій М. Батько народної артист-
ки // Кіровогр. Правда. – 1969.  – 28 верес.; 
Сандул В. Зрілість таланту // Рад. село. – 1973. – 
13 січ.; Стратонов М. Щедрість таланту // 
Кіровогр. Правда. – 1973.  – 28 січ.; Орфеєв С., 
Розенберг Р. Обаяние таланта // Знамя комму-
низма (Одеса). – 1973. – 17 лют.; Фідчунова М. 
Квіти визнання // Рад. Україна. –  1973. – 
22 берез.; Максименко В. Достоинство таланта // 
Веч. Одесса. – 1973.– 1 лип.; Казнадій І. У нас 
в гостях Раїса Сергієнко // Рад. село. – 1976. – 
7 берез.; Головащенко М. І пісня, і арія // 
КіЖ. – 1985. – 14 лип.; Воробняк Т. Щаслива 
зірка // Чорноморська комуна (Одеса). – 1985.  
– 20 лип.; Куманський А. Береги // Кіровогр. 
Правда. – 1989. – 3 січ.; Они оставили след 
в истории Одессы // http://odessa-memory.info/
index.php?id=660.

І. Сікорська

СЕРГІЙЧУК Людмила Олександрівна (30.11.1963, 
м. Одеса) – музикознавець, педагог. Початк. 
муз. освіту здобула в Одес. ДМШ № 3. Закін. 
теор. відд. Одес. муз. уч-ща ім. К. Данькевича 
(1979), Одес. конс. ім. А. Нежданової (1988, 
кл. О. Самойленко). 1989–2013 – викладачка 
теор. відділу Одес. муз. уч-ща (предмети: «сві-
това муз. культура», «інструментознавство»). 
Від 2000 – викладачка кафедри історії музи-
ки й муз. етнографії ОНМА (дисципліни: «істо-
рія зарубіжної музики», «лекторська практи-
ка»). Від 2003 – лектор-музикознавець Одес. 
філармонії. Авторка багатьох конц. програм і 
вистав, зокр. «Життя і любов скрипки», «Дует 
у листах» (за листуванням П. Чайковського 
й Н. фон Мекк) та ін. Співпрацювала з Кам. 
оркестром Одес. філармонії п/к І. Шаврука: 
підготувала цикли абонементів (майже 60 про-
грам) для дітей: «Музичні казки з Камерним 
оркестром», «Оркестр для дітей» та дорос-
лих (зокр. «Світові музичні традиції») та ін. 
Як лектор-музикознавець має досвід ведення 
концертів із всесвітньо відомими вик-цями 
та орк. колективами, здійснює лекторський 
супровід конц. програм і урочистих концер-
тів, що відбуваються на концертних майданчи-
ках  Одеси, Києва та ін. Від 2013 – помічник 
ген. директора-худож. керівника Одес. т-ру 
опери та балету зі зв’язків із громадськіс-
тю. Куратор і координатор фест. проектів: 
«Різдвяний фестиваль», «Оксамитовий сезон 
в Одеській опері», «Зимовий променад» та 
ін. Авторка текстів і ведуча концерту-виста-
ви з творів Р. Штрауса «Останній романтик». 
Укладачка, редакторка вступ. текстів до театр. 
брошур з нагоди прем’єр: опери-балету «Вій» 
В. Губаренка, опер «Набукко» Дж. Верді, 
«Богема» Дж. Пуччіні, балету «Маскарад» 
А. Хачатуряна та ін. Авторка лібрето вистав 
для дітей, що відбулись у межах проєкту 
«Одеська опера – дітям», зокр. концерту-
вистави «Подорож до оркестру», феєрії-каз-
ки для всієї родини «Народження балерини» 
(прем’єра 17 берез. 2019) та ін. 

І. Сікорська

СЕРГОВСЬКИЙ Анатоль Григорович (13.06.1877, 
с. Лобачів на Київщині – 1903) – диригент-

аматор, композитор. Нар. у сім’ї священика. 
Організував укр. студент. хор у Юр’єві (тепер 
Тарту) при Дорпатському ун-ті в Естонії (з 
1897). Автор 2-х романсів на сл. О. Пчілки 
«Надіє, вернися» й «На стрівання».

Літ.: Міхновський О. Товариство студентів-україн-
ців у Дорпаті // Історичний огляд життя в студент-
ських українських організаціях / Зібр. і видав д-р 
З. Куделя. – Л., 1908; Кривусів В., Козицький П. 
Словник українських діячів музичного мисте-
цтва. – Машиноп. – Приват. архів М. Гордійчука.

СЕРГОВСЬКИЙ Григорій Федорович (18?4, 
с. Сухин на Київщині – 1916) – священик, 
півчий. Нар. у сім’ї священика. Навч. в Київ. 
дух. семінарії, співав у хорі М. Серапіона (?). 
Після закінчення навчання працював у парафії 
в Таращанському пов., де велику увагу приді-
ляв розвиткові церк.-співацької справи. 1863 
за дорученням депутатів з’їзду духовенства С. 
склав «Сборник местных церковных напевов в 
Киевской епархии», який був заборонений до 
друку Придворною капелою. До зб. увійшло 
багато старовинних укр. мелодій.

Літ.: Кривусів В., Козицький П. Словник україн-
ських діячів музичного мистецтва. – Машиноп. – 
Приват. архів М. Гордійчука.

СЕРДЮК Андрій Савелійович (24.08.1923, 
м. Бровари, тепер Київ. обл.) – співак (тенор). 
Н. а. УРСР (1982). Учасник Великої Вітч. 
війни. 1954 закінчив Київ. консерваторію (клас 
М. В. Микиті), з 1957 — соліст Київ. філармонії. 
У репертуарі — твори світової й вітчизн. класи-
ки, рад. композиторів — П. Майбороди, А. Кос-
Анатольського, В. Соловйова-Сєдого, укр. нар. 
пісні. Нагороджений орденом Червоної Зірки, 
медалями.

СЕРДЮК (Сердюков) Іван (1900, м. Харків – 
?) – оперний співак (бас). Співу навч. в Італії 
(1-й в Україні співак, відряджений за держ. 
кошт, 1924). 1923–31 – соліст Харк. опери, 
1931–41 – Вел. т-ру СРСР. 1944 еміґрував за 
кордон. Володів могутнім і красивим голосом 
широкого діапазону.

Партії: Тарас («Тарас Бульба» М. Лисенка), Гремін 
(«Евгеній Онєгін» П. Чайковського), Спарафучіле, 
Рамфіс («Ріґолетто», «Аїда» Дж. Верді), 
Мефістофель («Фауст» Ш. Ґуно), Дон Базиліо 
(«Севільський цирульник» Дж. Россіні), Марсель 
(«Гуґеноти» Дж. Мейєрбера).

І. Лисенко

СЕРЕБРІ Аліса Петрівна (13.04.1929, м. Одеса – 
1.07.2022, там само) – хормейстер, педа-
гог, громад. діячка. Доцент (1982). Професор 
(1993). З. д. м. України (1993). Відмінник осві-
ти України (2001). Медаль Президента України 
(1995). Учасниця 2-ї Світ. війни. 
Закін. Одес. муз. уч-ще (1947, кл. фортепіано 
А. Бичач); хор. ф-т Одес. конс. ім. А. Нежданової 
[1952, кл. К. Пігрова (хор і хорознавство) і 
В. Базилевич (диригування)]. Від 1948 – кер. 
дит. хору Одес. СШ № 5, пізніше – жін. хор 
фабрики ім. Воровського. 1952–62 у Чернівцях 

Л. Сергiйчук

Р. Сергiєнко в ролi 
Ярославни (опера 

«Князь Iгор»  
О. Бородiна)
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СЕРЕДА(за розподілом): 1952–57 – зав. хор. відділу, 
худ. кер. хору муз. уч-ща, з 1957 – директор 
ДМШ, кер. хорів муз. школи й муз. уч-ща, з 
1958 – худ. кер., директор Чернів. обл. філар-
монії, 1959–62 – худож. кер. і гол. диригент 
Буковин. ансамблю пісні та танцю. У буко-
вин. селах записувала й обробляла нар. пісні, 
які увійшли до фонду Буковин. ансамблю пісні 
і танцю, видані фірмою «Мелодия». Обробкам 
нар. пісень С. притаманні тонкий смак, глибо-
ке розуміння духу укр. народу. Ансамбль п/к 
С. гастролював у містах України, Прибалтики, 
Грузії, Азербайджану, на Уралі, в Сибіру, на Дал. 
Сході, Камчатці, Командорських островах, дістав 
числ. позитивні відгуки в пресі. 1960 Буковин. 
ансамбль п/к С. отримав звання Лауреата 1-ї 
Премії Всесоюз. радіофестивалю Ради Міністрів 
СРСР. С. займалася активною громад. діяль-
ністю: була депутатом Чернів. міськ. ради (IV 
скликання), членом худ. ради Муз.-драм. т-ру 
ім. О. Кобилянської, гол. диригентом зведених 
хорів на Чернів. обл. святах та ін.
Від 1962 (на запрошення К. Пігрова під час 
гастролей Буковин. ансамблю в Одесі) С. – 
викладачка, 1978–2019 – зав. кафедри. хор. 
диригування Одес. конс./ ОНМА. Вела клас 
диригування, викладала методику роботи з 
хором, хорознавство, дириг. практику. 
Одночасно 1963–2009 С. – кер. Хор. капели 
Одес. ун-ту ім. І. Мечникова – «Нар. колекти-
ву України» (1980), переможця баг. конкурсів і 
фестивалів, зокр. лауреата Слов’ян. фестивалю 
в Парижі (Франція, 2001). Капела п/к С. гастро-
лювала в Білорусі, Греції, Грузії, Латвії, Литві, 
Молдові, Німеччині, Росії, Угорщині, Фінляндії. 
С. підготувала понад 140 хор. диригентів, 
поміж яких – І. Сльота, з. д. м. України 
В. Підгородинський і Ю. Топузов, з. пр. культ. 
України М. Вайс-Гутахова й С. Голуб, канд. 
мист-ва Ю. Кучурівський і В. Регрут, лауреати 
міжн. і нац. конкурсів В. Дука, С. Желєзняк, 
М. Клімов, С. Мухін, О. Прокопець, І. Селіна, 
С. Смірнова, О. Сухецька.  
С. вела активне суспільне життя: була секре-
тарем Вченої ради ОДК, членом Атестац. 
колегії Мін-ва освіти України, гол. ДЕК муз. 
уч-щ України. Діяльність С. високо цінува-
ли: Д. Гнатюк, Д. Загрецький, А. Милютін, 
М. Покровський, К. Птиця, О. Тимошенко та ін.
Авторка понад 30-и наук.-метод. праць, 19 
з яких надруковано й впроваджено в навч.-
методич. роботу ОНМА. 

Літ. тв.: Некоторые вопросы методики препо-
давания хороведения. – О., 1979; Вопросы 
методики начального обучения дирижеров 
хора. – О., 1980; Экспериментальная методи-
ка формирования сложных профессиональных 
двигательных навыков методом суггестивно-
программированного обучения. – О., 1980 
(у співавт. з О. Востриковим і В. Шипом); 
К. К. Пигров – основатель хоровой школы. – 
О., 1981; Методические рекомендации по подго-
товке хоровых дирижеров к работе в народных 
хорах. – О., 2004; Виховання творчої молоді // 
Музика. – 1974. – № 4 (у співавт. із В. Шипом); 
Хормейстер-педагог // Музика. – № 4. – 1980 
(у співавт. з В. Шипом); Весь жар сердца. К 

100-летию со дня рожд…. К. К. Пигрова // Веч. 
Одесса. – 1976. – 24 дек. (у співавт. з В. Шипом 
і Б. Лехницьким); «Вдячні долі» // Там само, 
1996. – Жовт.-груд.; ред. – Журнал заведую-
щего кафедрой хорового дирижирования про-
фессора К. К. Пигрова (1959–1962 годы). – О., 
2011; рукоп. – Методы работы К. К. Пигрова 
над хоровым ансамблем, 1967; Из опыта работы 
в народном хоре; О значении народной песни 
в воспитании профессиональных навыков сту-
дентов-хормейстеров, 1971; О преподавании 
сольфеджио студентам-вокалистам, 1973; Работа 
в дирижерских классах музыкальных учебных 
заведений, 1990; О дирижерско-хоровой артику-
ляции, 1991; О значении формы и ее компонентов 
в драматургии хорового произведения, 1992 (усі 
зберігаються в біб-ці ОНМА):

Літ.: Советские хоровые дирижеры. – М., 1986; 
Селезінка В. З цієї глібокої криниці; Савінова М. 
З концертами в Оулу // Веч. Одеса. – 1990. – 
6 квіт.; Сезон відкрив Вагнер // Там само. – 
22 верес.; Максимова Н. Біле місто – одне з 
десяти найстаріших на Землі // Одес. вісник. – 
1998. – 23 черв.; Кропива В. У Греції таки 
не все є // Спецвипуск «Ми» центру культури 
ОДУ. – 1998. – 22 лип.; Вікторова А., Гудима М. 
«... і Вагнер приводив у захват» // Слово. – 
1998. – 25 верес.; Дар хорового диригента // 
Муз. вісник ОНМА ім. А. Нежданової. – 2004. – 
№ 1–2; Солдатський А. З хором на іменини. 
Місту-побратиму Регенсбургу – 2000 років // 
Слово. – 1997. – 18 лип.; Його ж. Афины апло-
дируют Одесситам // Юг. – 1998. – 12 черв.; 
Його ж. В Грецію на фестиваль // Слово. – 
1998. – 12 черв.; Шевалье Б. Споемся? // 
Юг. – 2000. – 6 січ.; Шатова І. Диригент своєї 
долі (до 80-річчя А. П. Серебрі) // Муз. вісник 
ОНМА. – 2009. – № 15–16; Горчакова В. Як 
виміряти творчий шлях? (до ювілея Аліси Петрівни 
Серебрі) // Там само. – 2020. – № 1–2.

Є. Бондар

СЕРЕДА Іван Лук’янович (бл. 1730, с. Великі 
Сорочинці, тепер Миргородського р-ну 
Полтав. обл. – ?) – співак 18 ст. Навч. у 
Київ. академії. 1758 під час чергового набо-
ру співаків був помічений у Києві придв. спі-
ваком Степаном Андрієвським і представле-
ний до Київ. губ. канцелярії разом з Іваном 
Новомлинським. 29 квіт. 1758 співаків з 
нарочним рейтаром С. було відправлено до 
Петербурга, де 12.06.1758 вони надійшли в 
розпорядження «уставщика певческой капел-
ліи» М. Полторацького.

Літ.: Харлампович К. Малороссийское влияние 
на великорусскую церковную жизнь. – Т. 1. – 
Казань, 1914; А. А. Набор в Киеве певчих для 
придворной капеллы в 1758 году // Киев. стари-
на. – 1891. – Т. 32. – № 3. 

Л. Горенко-Баранівська

СЕРЕДА Микола Миколайович [4 (16).05.1890, 
с. Старі Санжари, тепер Решетняки Новосан-
жарського р-ну Полтав. обл. – 16.02.1948, 
м. Ленінград, тепер С.-Петербург, РФ] – опер-
ний і кам. співак (лір. тенор), педагог, хормей-
стер. Н. а. РРФСР (1947). У дитинстві співав 
у Полтав. губ. хорі. Після закінчення Полтав. 
духовн. семінарії вчителював на Поділлі, де 
керував шкільним хором. 1925 закін. Моск. 

А. Серебрi

А. Серебрi з хоровою 
капелою Одеського 

унiверситету  
iм. I. Мечникова
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СЕРЕНА конс. по кл. вокалу Г. Гандольфі. 1928 вдо-
сконалювався в Німеччині. 1926–33 – соліст 
Харків. оперного т-ру, 1933–35 – Свердлов. 
(тепер Єкатеринб.), 1935–48 – Ленінгр. (тепер 
Маріїн.) т-рів опери та балету. Мав легкий, 
світлий голос теплого тембру, спів вирізняв-
ся чистотою інтонування й виразністю фразу-
вання. Як кам. співак – відом. інтерпретатор 
укр. нар. пісень, а також романсів М. Лисенка, 
К. Стеценка, Я. Степового, П. Чайковського, 
М. Римського-Корсакова. 1931 записав на 
грамплатівки 3 солоспіви К. Стеценка («Вечірня 
пісня», «О, не дивуйсь…», «Ой чого ти, дівчи-
нонько»), а також арію Надіра («Шукачі пер-
лів» Ж. Бізе) та Пісню Індійського гостя 
(«Садко» М. Римського-Корсакова).

Партії: Андрій («Тарас Бульба» М. Лисенка), 
Рутковський («Кармелюк» В. Костенка), Князь 
(«Русалка» О. Даргомижського), Ленський 
(«Євгеній Онєгін» П. Чайковського), Левко, 
Берендей («Ніч перед Різдвом», «Снігуронька» 
М. Римського-Корсакова), Синодал («Демон» 
Ант. Рубінштейна), Володимир («Дубровський» 
Е. Направника), Хозе («Кармен» Ж. Бізе), 
Альфред, Герцоґ («Травіата», «Ріґолетто» 
Дж. Верді), Альмавіва («Севільський цирульник» 
Дж. Россіні), Фауст (однойм. опера Ш. Ґуно), 
Вертер (однойм. опера Ж. Массне), Пінкертон 
(«Чіо-Чіо сан» Дж. Пуччіні), Лоенґрін (однойм. 
опера Р. Ваґнера), Салават («Омелян Пугачов» 
М. Коваля), Абесалом («Абесалом і Етері» 
З. Паліашвілі).

Літ.: [Б. п.]. Микола Середа // Всесвіт. – 1929. – 
№ 18; Дольский А. Воспоминания о Николае 
Середе; Эбергардт С. Николай Середа в 
Свердловске // Приват. архів І. Лисенка.

І. Лисенко

СЕРЕНА (від прованс. ser – вечір) – вечірня 
пісня на тему забороненого кохання, поши-
рена в поезії та світській музиці пізнього 
Середньовіччя; жанр муз.-поетичної куртуазної 
лірики в мистецтві провансальських трубаду-
рів кін. 11–12 ст. Ліричний герой С. закликає 
настання вечора, бо тільки сутінки сховають 
від очей сторонніх його таємне побачення з 
обраницею серця. У поет. змісті пісні нерідко 
виражена скарга закоханого, що споріднює її 
з «ранковою» альбою, тільки замість нарікан-
ня на світанок, що неминуче розлучить зако-
ханих, він дорікає ночі за свою самотність і 
довге чекання. Наспів С. поєднує граціозність і 
меланхолійний настрій. Муз. форма має стро-
фічну будову з приспівом: услід за кожною 
строфою звучить приспівковий рефрен, де 
неодмінно повторюється слово «ser», тобто 
«вечір». Подібно до заг. спрямування творчос-
ті придворних трубадурів, С. обслуговувала 
естет. уподобання великосвітських дам фео-
дального двору й по-своєму виражала випле-
каний у його аристократичному середовищі 
культ «куртуазної любові». У своєму істор. 
розвитку С. стала прототипом нового муз.-
поет. жанру – серенади, особливо поширеної 
в Італії та Іспанії. 

Літ.: Иванов К. Трубадуры, труверы, минне-
зингеры. – С.Пб., 1915; Гаспаров М. Очерк 
истории европейского стиха / Рец. С. Аверинцев, 

В. Хол шевников. – М., 2003; Брюнель-
Лобришон Ж., Дюамель-Амадо К. Повседневная 
жизнь во времена трубадуров. – М., 2003.

Л. Анікієнко

СЕРЕНАДА (франц. serenade, італ. serenata, 
от sera – вечір; нім. Serenade, Standchen) – 
жанр вокальної (див. Вокальна музика) або 
інструментальної музики. Жанрові різнови-
ди С.: 1) Пісня, що являє собою звернення до 
коханої. Джерелом такої С. є вечірня пісня тру-
бадурів (serena), що походить із Середньовіччя. 
Вокальна С. була широко поширена в побуті 
півд. романських народів. Вона призначалася 
для виконання у вечірній або нічний час під 
вікном коханої; співак зазвичай сам акомпану-
вав собі на лютні, мандоліні або гітарі. Згодом 
подібного роду вокальна С. увійшла в оперу 
(С. Дон-Жуана з однойм. опери В. А. Моцарта, 
С. графа з опери «Севільський цирульник» 
Дж. Россіні та ін.). У 19 ст. разом зі своїм різно-
видом – піснею на честь коханої, що прослав-
ляє її чесноти, – стала жанром камерної вок. 
музики. Широко відомі шубертівські «Вечірня 
серенада» («Standchen»), «Ранкова серенада» 
(багато в чому нагадує тип «ранкової пісні» – 
«альборада»), С. на текст Ф. Грильпарцера (для 
соло контральто, жін. хору і фортепіано); С. 
є і серед пісень Ф. Шуберта, що не носять цю 
назву (напр., пісня «До Сильвії» / «An Sylvia»). 
У наступ. часи С. для голосу і фп. створюва-
ли Р. Шуман, Й. Брамс, Е. Ґріґ. Відомі романси 
у жанрі С. рос. композиторів, такі як «Я тут, 
Інезільє», «Нічний зефір», «О діво дивна моя» 
М. Глінки, «Нічний зефір» О. Даргомижського; 
деякі зразки містять у назві слово «серена-
да», як-то «С. Дон-Жуана» П. Чайковського. 
Прикладом комедійно-пародійного відтворення 
С. є вок. квартет «Серенада чотирьох кавале-
рів одній дамі» О. Бородіна. Вірш О. Пушкіна 
«Я тут, Інезільє» втілено і в укр. музиці – у 
романсі В. Косенка, котрий також можна вва-
жати зразком жанру С. До того (у 2-й пол. 
19 ст.) М. Колачевським було створено цілий 
цикл солоспівів у жанрі С. на тексти рос. 
поетів А. Меженінова й Г. Лішина, котрий 
Т. Булат пов’язує з традиціями пісень труба-
дурів. Своєрідним перетворенням вок. С. у 
сучас. укр. музиці може слугувати «Осіння С.» 
для сопрано і камерного оркестру (в 4-х ч.) 
В. Сильвестрова (2000). 2) Інстр. твір, котрий 
представляє собою або сольну чи анс. п’єсу, 
що відтворює хар. риси вокальної С., або цикл 
для анс. чи орк. складу, споріднений касації, 
дивертисменту, ноктюрну. Зразками С. першо-
го різновиду можуть служити: № 32 з «Пісень 
без слів» для фп. Ф. Мендельсона-Бартольді, 
С. з «Думок» для фп. тріо А. Дворжака, С. 
для скрипки і фп. А. Аренського. Дуже яскра-
вим прикладом імітації особливості вокальної 
С. в анс. музиці є С. Andante cantabile зі струн-
ного квартету Й. Гайдна (Hob. IІІ, № 17), де 
вирізняються соло і акомпанемент, який від-
творює звучання типових для супроводу старо-
винної С. інструментів – мандоліни, лютні, 
гітари.

М. Середа
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Циклічні С. спочатку створювалися на честь 
певної особи і призначалися для виконання на 
відкритому повітрі (тому в інстр. складі чіль-
не місце займали духові інструменти), часто 
починалися і закінчувалися маршами, котрі 
зображали прихід і відхід музикантів (своєрід-
ний елемент театралізації). Приблизно у 1770-х 
твір такого роду втратив прикладне значення. 
Характерні риси циклічної С.: більша, ніж у 
симфонії, кількість частин (зазвичай 7–8); поєд-
нання в циклі частин, типових для симфонії, з 
частинами, типовими для сюїти; як правило, 
присутність менуету, нерідко навіть кількох. 
За стилем циклічна С. ближча до сюїти, ніж 
до симфонії. Інстр. склад може бути як камер-
ним (особливо в С. для духових інструментів), 
так і оркестровим (використовується переважно 
струнний оркестр, але згодом і симфонічний). 
У числі авторів інстр. циклічних С.: Й. Гайдн, Л. і 
В. А. Моцарт (найбільш відомі «Хаффнерівська 
С.» / «Haffner-Serenade», K.-V. 250, і «Маленька 
нічна музика» / «Eine kleine Nacht-musik», K.-V. 
525), Л. Бетховен (op. 8 – для скр., альта і 
віолончелі, ор. 25 – для флейти, скр. і альта), 
Й. Брамс (ор. 11 – для великого симфонічного 
оркестру і ор. 16 – для малого), А. Дворжак 
(ор. 22 – для струн. орк., ор. 44 – для 
духових інструментів, влч. та контрабаса), 
X. Вольф («Італійська С.» для малого оркестру), 
Я. Сибеліус (ор. 69 – 2 С. для скр. з орк.), 
П. Чайковський (ор. 48 – для струн. орк.), 
О. Глазунов (ор. 7 – для симф. орк.).
Першим відомим прикладом інстр. С. в 
укр. музиці (19 ст.) є С. для влч. і гітари 
М. Вербицького. Надалі укр. композитори 
створювали С. для різних інстр. складів: соль-
ні (для фп. – С. f-moll М. Лисенка, Багателі і 
серенади В. Сильвестрова; для скр. – сере-
нади О. Винокура, Л. Лісовського; для банду-

ри – В. Зубицького, Г. Хоткевича), ансамб-
леві (для кам. анс. – «С. золотої осені» 
В. Ларчикова, для квартету валторн і арфи – 
«Українська С.» Я. Ступки), оркестрові (для 
струн. орк. – «Віо-серенада» І. Карабиця, 
«Прощальна С.» В. Сильвестрова, присвя-
чена пам’яті І. Карабиця, С. О. Гериновича, 
В. Пацери; для 2-х скр. і струн. орк. – С. 
В. Сильвестрова; для симф. орк. – «Празька 
С.» О. Наконечного; для естр.-симф. орк. – 
«Весняна С.» В. Кирпаня). Цікавим прикладом 
застосування С. як частини циклу, котрий наве-
дено у книзі В. Клина, є 2-а частина «Тріади» 
для фп. В. Сильвестрова (1962); існує також 
більш ранній фп. цикл В. Бар вінського   «Пісня, 
Серенада, Імпровізація» (1911); фп. цикл «На 
часі (3 п’єси з «Альбому літа 1900 р.»)» 
op. 37 М. Лисенка, до якого увійшли мініатюри 
«Признання», «Пісня кохання» та «Серенада», 
можна вважати своєрідним циклом інструмен-
тальних С. Виокремимо інструментальні С., 
написані представниками укр. діаспори: для 
фп. – «Гавот, перерваний серенадою» В. Кіпи, 
С. Т. Микиші, для скр. – С. М. Гайворонського. 
3) Театралізовані твори для співу з інстр., пере-
важно орк. супроводом, що створювалися в 
17–18 ст. в країнах Зах. Європи на честь будь-
яких придворних свят (весілля, дні народження 
або іменини коронованої особи тощо) і вико-
нувалися в костюмах і зі скромним декорацій-
ним оформленням. У таких С. зазвичай засто-
совувалися алегоричні тексти. Як правило, крім 
позначення жанру, вони носять і певні назви, 
відповідні до змісту тексту. Ці С. зближують-
ся, з одного боку, з написаними на честь поді-
бних же подій операми (типу «Золоте яблуко» 
М. А. Честі), з іншого – з урочистими канта-
тами. У числі подібних С. – «Ацис і Ґалатея» 
(«Acis und Galathea») Ґ. Ф. Генделя (3 редакції), 
«Весілля Геракла і Еби» («Le nozze d’Ercole е 
d’Ebe») К. В. Ґлюка. На Заході театралізова-

Фрагмент Серенади для фортепiано  
М. Лисенка ор. 28 f-moll

Фрагмент романсу «Я тут, Iнезiльє»  
В. Косенка
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на С. позначається виключно італ. терміном 
serenate, який колись застосовувався і до С. 
ін. родів.
В укр. музиці 20 ст. певним відтворенням теа-
тралізованої серенади можна вважати оперу 
«Генуезька С.» С. Жданова (лібр. В. Васильєва 
та О. Новицького, 1968). «Постмодерним» 
варіантом такого роду твору є перфоманс 
С. Зажитька «Сара Батюк» – С. для тенора, 
баса, гітари та 3-х мандолін (1999).

Літ.: Булат Т. Український романс. – К., 1979; 
Клин В. Українська радянська фортепіанна музи-
ка. – К., 1980; Груцанова А.  Инструментальная 
серенада первой половины ХІХ века: общие 
черты и конкретное воплощение // Актуальные 
проблемы ансамблевого исполнительства и педа-
гогики. – Саратов, 2011; Hausswald G. Mozarts 
Serenaden. – Leipzig, 1951; Idem. [Введение 
к изд.]: Mozart W. A. Neue Ausgabe sämtlicher 
Werke. – Kassel; Bassel; Leipzig; New York, 
1961–62. – Serie 4. – Werkgruppe 12. – 
Bd 2–3; Hess R. Serenade, Cassation, Notturno und 
Divertimento bei M. Haydn. – Mainz, 1963 (Diss.); 
Hoffman Н. Über die Mozartschen Serenaden 
und Divertimenti // Mozart-Jahrbuch. – München, 
1929. – Jahrg. 3.

І. Горбунова

СЕРІЙНА ТЕХНІКА, СЕРІЙНІСТЬ (СТ.) – тех-
ніка муз. композиції, що оперує серією (від 
лат. Series – ряд; франц. série, нім. Riehe), 
тобто спеціально укладеним рядом звуків 
рівномірно темперованого строю, що через 
повторення в горизонтальному й вертикально-
му вимірах є звуковисотною основою тканини 
і структури додекафонної (див. Додекафонія) 
муз. композиції. Серія складається з 12-и зву-
ків (рідше – з меншої кількості, т. зв. мікро-
серія) і різної кількості інтервалів (від 3-х до 
11-и). В додекафонії серії зустрічаються у 4-х 
осн. формах: осн. вид; ракохід; інверсія; рако-
хідна інверсія. Усі ці 4 осн. форми разом отри-
мали назву «кватерніон». Серії можуть мати 
вільну чи точну будову. До серії точної будови 
відносимо: 1) серії симетричні, де 2-а полови-
на є транспонованим ракоходом (інверсією чи 
ракохідною інверсією) 1-ї част.; 2) серії всеін-
тервальні асиметричні, що складаються з усіх 
інтервалів у межах октави; 3) серії всеінтер-
вальні симетричні, що складаються з 6-и три-
тонів. Коли 1-а половина тонів такої форми 
серії може бути доповненою 1-ю половиною 
тонів ін. форми тої самої серії до 12-тоново-
го комплексу (відповідно отримаємо те саме й 
у випадку з ін. половинами), то в такому разі 
маємо справу з комплементарними формами 
серії. Часом трапляються серії, що є укладени-
ми з елементів, типових для системи dur–moll.
Як правило, для написання одного твору чи 
однієї частини цикл. твору використовується 
1-а серія в різних видах, часто включаючи пер-
мутації, мутації та ротації.
Найчастіше термін СТ., маючи на увазі звукови-
сотну серію, вживається як синонім додекафонії. 
Рідше термін СТ. передбачає застосування 
у творі серії будь-яких елементів музики, а 
також їх поєднань (нім. serielle Musik, франц. 
musique sérielle – серіальна музика) – один 

із різновидів СТ., де використовується тоталь-
на організація муз. матеріалу, тобто не лише 
серії висоти звуків, а й ритму, динаміки, 
артикуляції, реґістрів, агогіки, тембрів, тем-
пів. Прототипом серіальної музики став 2-й із 
«Чотирьох ритмічних етюдів» для фортепіано 
О. Мессіана (1949), хоча ще до нього елементи 
СТ. застосовували Ю. Голишев та А. Веберн. 
Згодом ці ідеї продовжили розвивати П. Булез 
(«Поліфонія Х» для 18-и вик-ців, «Структури» 
для 2-х фп.), К. Г. Штокгаузен («Контра-
Пункти» для 10-и інстр., Klavierstücke І – Х, 
«Перехресна гра» для гобоя, бас-кларнета, 
фп. та ударних), Л. Ноно («Варіанти» для 
скрипки й оркестру, «Зустрічі» для 24-х 
інстр., «Композиція для оркестру ІІ», кантата 
«Перервана пісня», «Польський щоденник 58»), 
Д. Ліґеті, А. Шнітке, Е. Денисов, А. Пярт та ін. 
У баг. творах СТ., як правило, поєднується з 
пуантилістичною фактурою (див. Пуантилізм). 
Переважно композитори обирають для одно-
часної роботи серії 2–3-х параметрів; значно 
рідше принципи серійності поширюються на всі 
параметри музики («Групи для 3-х оркестрів» 
К. Г. Штокгаузена). Такі зразки багатомірного 
серіалізму часто називають тотальним серіа-
лізмом. Він використовується досить рідко у 
зв’язку з реальною небезпекою повної втрати 
композитором слухового контролю над своїм 
твором і тим самим втрати внутр. звукової спо-
лучності останнього. 
До СТ. зверталися, окрім її апологетів – нової 
віденської школи, – більшість представни-
ків післявоєнного аванґарду, І. Стравінський, 
Д. Шостакович та ін. В укр. музиці серій-
ність використовували: Б. Лятошинський, 
Л. Грабовський, В. Загорцев, В. Сильвестров, 
Є. Станкович, О. Яковчук, а також пред-
ставники молодших поколінь: О. Ґрінберґ, 
В. Ларчиков, С. Пілютиков, Ю. Сидоряк, 
Б. Сюта, О. Щетинський, та ін. 

Літ.: Павлишин С. Арнольд Шенберг. – М., 
2001; Рославец Н. О себе и своём творчестве // 
Современная музыка. – 1924. – № 5; Денисов Э. 
Додекафония и проблемы современной компози-
торской техники // Музыка и современность. – 
М., 1969. – Вып. 6; Кршенек Е. Лекції з дванадця-
титонового контрапункту / Пер. з нім. та передм. 
Л. Грабовського // Укр. муз-во. – К., 1969. – 
Вип. 4; Шнеерсон Г. Сериализм и алеаторика – 
«тождество противоположностей» // СМ. – 
1971. – № 1; Штокгаузен К. Ритмічні каданси 
у Моцарта // Укр. муз-во. – К., 1975. – Вип. 9; 
Сюта Б. Феномен культури Нової віденської 
школи та її вплив на українську музику ХХ ст. // 
Слов’янський світ: Щорічник. – К., 2002. – 
Вип. 3; Leibowitz R. Introduction à la musique de 
douze sons. – Paris, 1949; Jelinek H. Anleitung 
zur Zwölftonkomposition. – I. Teil – Allgemeines 
und Vertikale Dodekaphonik, II. Teil – Horizonthale 
Dodekaphonik, Kombinationen und Ableitungen. – 
Wien, 1952, 1958; Rufer J. Die Komposition mit 
zwölf Tönen. – Berlin, 1952; Eimert H. Lehrbuch 
der Zwölftontechnick. – Wiesbaden, 1954; Його ж. 
Die zweite Entwicklungsphase der Neuen Musik // 
Melos. – 1960. – Jahrg. 27. – H. 12; Schäffer B. 
Nowa muzyka. – Kraków, 1958; Webern A. Wege 
zur Neuen Musik / Herausgegeben von W. Reich. – 
Wien, 1960; Kohoutek C. Novodobé skladebné 

Фрагмент Концерту 
для 9-и iнструментiв 

А. Веберна
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«СЕРПАНОК»směry v hudbě. – Praha, 1965 (перевид. рос. 
мовою: М., 1976); Heinemann R. Untersuchungen 
zur Rezeption der seriellen Musik. – Regensburg, 
1966; Vogt H. Neue Musik seit 1945. – Stuttgart, 
[1972]; Gołąb M. Dodekafonia: Studia nad teorią 
i kompozycią pierwszej połowy XX wieku. – 
Bydgoszcz, 1987; Maconie R. The Works of 
Stockhausen (Second Edition). – Oxford, 1990; 
Darmstadt-Dokumente I. / Ed. by H. K. Metzger 
und R. Riehn («Musik-Konzepte: Sonderband»). – 
Munich, 1999; Stockhausen K. Weberns Konzert 
für 9 Instrumente op. 24 // Melos. – 1953. – 
Jahrg. 20. – H. 12; Його ж. Musik im Raum // 
Darmstädter Beiträge zur neuen Musik. – Mainz, 
1959; Anton Webern. Dokumente – Bekenntnisse. 
Erkenntnisse – Analysen // Die Reihe. – 
1955. – H. 2; Gredinger P. Das Serielle // 
Die Reihe. – 1955. – [H.] 1; Křenek E. Bericht 
über Versuche in total determinierte Musik // 
Darmstädter Beiträge. – 1958. – [H.] 1; Його ж. 
Was ist Reihenmusik? // Neue Zeitschrift fűr 
Musik. – 1958. – Jahrg. 119. – H. 5, 8; Його ж. 
Extents and limits of serial techniques // Musical 
Quarterly. – 1960. – V. 46. – № 2; Nono L. 
Die Entwicklung der Reientechnik // Darmstädter 
Beiträge. – 1958. – [H.] 1; Ligeti G. Pierre Boulez: 
Entscheidung und Automatik in der Structurе Ia // 
Die Reihe. – 1958. – [H.] 4; Його ж. Wandlungen 
der musikalischen Form // Там само. – 1960. – 
[H.] 7; Schnebel D. Karlheinz Stockhausen // Там 
само. – 1958. – [H.] 4; Wolff Chr. Über Form // 
Die Reihe. – 1960. – [H.] 7; Prośniak Ant. 
Seria 12 w aspekcie dynamicznym // Muzyka. – 
Kwartalnik VII. – 1962. – Nr 3; Westergaard P. 
Webern and «Total organization»: an analysis of 
the second movement of Piano Variations op. 27 
of Anton Webern // Perspectives of new music 
(New York – Princeton). – 1963. – [V. 1, № 2]; 
Stuckensmidt H. H. Zetgenössische Techniken in der 
Musik // «SMz». – 1963. – Jahrg. 103; Stephan R. 
Über Schwierigkeiten der Bewertung und der Analyse 
neuster Musik // Musica. – 1972. – Jahrg. 26. – 
H. 3; Fuhrmann R. Pierre Boulez (1925), Structures 1 
(1952) // Perspektiven neuer Musik. – Mainz, [1974]; 
Oesch H. Pioniere der Zwӧlftontechnik // Forum 
musicologicum. – Bern, [1975]; Karkoschka E. Hat 
Webern seriell komponiert? // «ӦMz». – 1975. – 
H. 11. Див. також літ. до гасел: Додекафонія, 
Нова музика.

Б. Сюта

CEРНЯК (Перестороніна) Марія Романівна 
(22.08.1951, м. Самбір Львів. обл.) – соліст-
ка-бандуристка (сопрано). З. а. України 
(1987). Лауреат (у складі тріо) Респ. конкур-
су кам. ансамблів (1979), обл. комс. премій 
ім. О. Гаврилюка (1982) та ім. М. Островського 
(1984). 1967 закін. Самбірську муз. школу (кл. 
бандури Д. Іванишин), 1971 – Львів. держ. 
муз. уч-ще ім. С. Людкевича (кл. Г. Гальчак). 
Від 1971 – артистка тріо бандуристок Львів. 
філармонії у складі: М. Серняк, Р. Василевич 
(до неї – І. Содомора, М. Салагай) та Н. Хома. 
Мала виступи на радіо та ТБ. У складі тріо 
гастролювала у Данії (1981), Канаді (1984), 
США (1985), Норвегії (1987), Нідерландах 
(1988), Іспанії (1989) та ін. У репертуарі: вок.-
інстр. твори укр. композиторів – «Балада 
про трьох синів» А. Кос-Анатольського на 
сл. І. Франка, «Стежина в парку» В. Івасюка 
на сл. Р. Братуня; укр. нар. пісні «Така її доля» 

на сл. Т. Шевченка, «Стоїть дівча над бистрою 
водою», «Іванку, Іванку», «Нічка цікавая. Нічка 
лукавая» в обр. Л. Ященка та ін.

Дискогр.: LP грамплатівка «Тріо бандуристок: 
Марія Серняк, Ірина Содомора, Надія Хома»: 
Шамо І. Зозуленька (сл. Д. Луценка); укр. нар. 
пісні «Поміж вербами стежка пролягла» (обр. 
В. Лобка), «І снилося з ночі дівчині» (обр. 
Є. Козака), «Ой зацвіла калинонька», «Перелаз», 
«Яловиця». – М.: Мелодия, 1977. – С32-08039-
40.

Б. Жеплинський, І. Лісняк

«СЕРПАНОК» («С.») – молодіж. наук.-етно-
графічний ансамбль. Створ. 1996 при Сумському 
держ. муз. уч-щі. Від 2004 базою наук.-творчої 
діяльності «С.» є ф-т мистецтв (зараз навч.-
наук. Інститут культури і мистецтв) Сумського 
держ. пед. ун-ту ім. А. Макаренка. Очільниця 
гурту – О. Гончаренко, етномузикологиня, 
етноспівачка, викладачка. Від 1985 навч. у Київ. 
держ. конс., 1993 – випускниця Одес. держ. 
муз. академії (нині ОНМА); 2021 – канд. мист-
ва. Сестра І. Клименко. Під час навчання в КДК 
захопилася ідеєю дослідження й відтворення 
сільс. автент. пісен. традицій під впливом відо-
мого київ. гурту «Древо» (кер. Є. Єфремов). 
Згодом О. Гончаренко ініціювала формування 
молодіж. фолькл. середовища в м. Сумах, цен-
тром якого став «С.» – гурт міської молоді, 
яка прагне долучитися до споконвічних тради-
цій нар. музикування. 
Основою діяльності «С.» є дослідження народ-
нопісен. культури півн. сходу України (пере-
важно Сумщини) – території, де сусідять і 
перетинаються межі кількох історико-геогр. 
регіонів: Сіверщини (Наддеснянське Полісся, 
Посейм’я), Серед. Наддніпрянщини (Посулля), 
Слобідщини (течія рік Псел, Ворскла), утво-
рюючи різноманітний і неповторний фолькл.-
етногр. ландшафт. Загальну стильову картину 
терену доповнюють традиції рос. поселень у 
басейнах Ворсклиці й Клевені і вельми специф. 
культура горюнів – етніч. групи, що мешкає 
на території Путивльщини. За припущеннями 
деяких учених, вони донесли до наших часів 
елементи автохтон. традиції від часів літопис-
них сіверян.
Опановуючи місцев. репертуар (обряд. фоль-
клор господарчого й родин. циклів, побуто-
ві пісні й танці ), «С.» прагне залишити його 
недоторканим, зберігаючи своєрідність муз. 
діалектн. стилів. Наукове, артистичне, емоцій-
не осягнення нар.-муз. традицій стає можливим 
завдяки експедиц. практиці учасників гурту, 
творчим зустрічам із автент. нар. співачками, 
а також завдяки вивченню аудіозаписів мину-
лих років із різних фолькл. фондів; насам-
перед це фоноархів фольклориста й викла-
дача В. Дубравіна, який разом із дружиною 
В.  Дубравіною здійснив упродовж 1960–80-
х сотні подорожей. Родина Дубравіних згро-
мадила понад 15 тис. записів звук. пам’яток, 
дбайливо зберігши голоси співочої історії. Гурт 
залучає до вивчення також мат-ли з фондів 
Сумського обл. наук.-метод. центру культури і 
мистецтв (СОНМЦКіМ), приват. колекцій.
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СЕРСАВІЙ У складі учасників «С.», який періодично онов-
люється, переважно студенти й випускники 
Сумського держ. пед. ун-ту ім. А. Макаренка, 
Сумського вищого уч-ща мистецтв і культури 
ім. Д. Бортнянського (зараз Сумський фахо-
вий коледж мистецтв і культури – СФКМіК); 
деякі з них продовжили навчання у мист. 
закладах вищої освіти Києва та Харкова. За 
25 років існування колективу до участі в ньому 
долучилося бл. 75-и осіб. Пройшовши в «С.» 
своєрідне фольклорист. посвячення, школу 
автент. вик-ва, найкращі учасники продовжу-
ють свою дослідн. діяльність у наук. закладах 
Сум і Києва; вдосконалюють вик. майстер-
ність, долучаючись до участі в ін. гуртах – як 
відомих, так і новостворених («Гуртоправці», 
«Древо», «Божичі», «Михайлове чудо», 
«Бабський козачок», «Кралиця» та ін.); гастро-
люють в їх складі містами України й за кор-
доном; стають наставниками для талановитої 
молоді, їх провідниками до світу традиц. пісен. 
культури.
«С.» – лауреат всеукр. і міжн. конкурсів і 
фестивалів: «Барви осені–2010», «Червона 
рута» (2011, 2012), «Зірки Європи» / «Stars 
of Europe» (Міжн. професійн. продюсерський 
багатожанров. online конкурс, 2020, 1-е місце 
в категорії «нар. вокал»); володар гран-прі 
конкурсів «Пісенні візерунки–2011», «На хви-
лях талантів. Мелодії моря» (online, 2020, 
Гран-прі); учасник і дипломант фольк. фес-
тивалів в Україні [«Покуть» (Харків, 1996, 
2012), «Світовид–2000», «Київська Русь–
2004», «Країна мрій» (2004–2007), а також 
«Вечорниць» та «Українського весілля» (орга-
нізовані в рамках проекту «Країни мрій», 
Київ), «Ростоки» (2005, Івано-Франківськ; 2006, 
Кіровоград, тепер Кропивницький); «Золоте 
латаття» (2006, Путивль), «Жниво» (2009, 2011, 
2012, 2014, Київ), «Грунівський січослав» (2015, 
с. Грунівка Краснопільського р-ну Сумс. обл.), 
«Культурні скарби Сіверщини» (2016, Батурин); 
«Ладовиці» (2016, Хмельницький)] та за кордо-
ном: «Baltyka–2014» (Вільнюс, Литва). «С.» – 
організатор та учасник числ. просвітн.-розва-
жальних мист. акцій, концертів, майстер-кла-
сів у Сумах, Києві та ін. містах України, передач 
сумського обл. радіо, ТБ.

Дискогр.: в CD-збірках фестивалів «Київська 
Русь»–2004. – К., 2004 (трек №10); «Країна 
мрій»–2004. – К., 2004. – CD 1. – № 6. – 

AVE015; «Країна мрій»–2005. – CD 1. – № 2; 
«Етнофестиваль “Країна мрій” – вибране». – К., 
2007. – krm 20. – CD 1. – № 6. 

Літ.: Facebook-сторінка гурту – https://www.
facebook.com/serpanok.folk; Серпанку – 20! 
(подія ФБ) // https://www.facebook.com/
events/1856846301208918/?active_tab=discussion; 
Фото та відео зі сторінки «Серпанок» // https://www.
facebook.com/serpanok.folk/videos/?ref=page_
internal, https://www.facebook.com/serpanok.folk/
photos/?ref=page_internal; «Жнива–2009» // 
https://www.youtube.com/watch?v=xwmnEAyjSVY; 
Н. Рожкін, списки відтворення на ютюб-кана-
лі (відео різних подій). https://www.youtube.
c om/p l ay l i s t? l i s t=PLRWJUrc 5YboE18hb_
QsdzYsdP-NhBu2Z9, https://www.youtube.
com/p l ay l i s t? l i s t=PLRWJUrc5YboG4gtFt -
x6-8l5xBos8eGXU; Серпанок на фестивалі 
«Органум–2016» (фото, відео, рецензія) // https://
www.facebook.com/events/351131901677732/  
?active_tab=discussion, https://www.youtube.com/  
watch?v=GihU-PdYg2w; У Сумах на «Органумі» 
звучали автентичні народні співи // https://
creativpodiya.com/posts/51629; повідомлення,  
рецензії – «У саду лiто зустріли з “Серпан-
ком” // https://creativpodiya.com/posts/59478; 
У Сумах звучали пісні на різних діалектах 
української мови // https://creativpodiya.com/
posts/57967; У Сумах завершилося представ-
лення нових жителів «Культурного остро-
ву». Олена Гончаренко // https://creativpodiya.
com/posts/51230; Гості фестивалю «Покуть 
плюс» зізналися, що змусило їх вирушити в 
далеку дорогу до Харкова // https://www.cultura.
kh.ua/uk/activities/1333; [Кабачій Р.]. Горюндія // 
https://tyzhden.ua/Publication/3540; Кр. мрій: 
учасники 7–9 липня // https://www.liveinternet.
ru/community/909990/post16886199/; У СумДПУ 
влаштували справжні вечорниці // http://sts.sumy.
ua/video-news/u-sumah-v-universiteti-vlashtuvali-
vechornitsi.html; На фестивалi у Вільнюсі співали 
одночасно 14 тисяч хористів // https://honchar.
org.ua/p/folklorni-festyvali-u-vilniusi/; https://
lithuania.mfa.gov.ua/news/25079-u-vilynyusi-
vidbulosya-urochiste-vidkrittya-mizhnarodnogo-
folyklornogo-festivalyu-baltika-2014; Студенты 
по крупицам собирали культуру Сумщины // 
http://www.dancor.sumy.ua/news/newsline/41768; 
Сокровище нации // http://www.dancor.sumy.
ua/articles/leisure/32638; https://eukraina.com/
news/peremozhci_khii_vseukrajinskogo_festivalju_
chervona_ruta_2011/2011-11-21-15498.

Ол. Шевчук

СЕРСАВІЙ (Зрзавий, Срсавій) Вінцент (1802, 
с. Каніца бл. м. Брно, Моравія, тепер Чехія – 
12.05.1853, м. Перемишль, тепер Пшемисль, 
Польща) – співак (бас), педагог і регент. 1830 
прибув до Перемишля як співак з платнею 200 
злотих у рік і почав виконувати функції репе-
титора хор. партій (дублювання на скрипці 
мелодій окр. партій із репертуару). 1831 збір-
ку творів Д. Бортнянського, переписану С., 
О. Левицький послав до Ставропигійського 
ін-ту (2-у 1853-о подаровано хору церкви св. 
Варвари). Обіймав посади вчителя музики й 
співу при підготовч. курсі вчит. семінарії, дяков-
чительському уч-щі й гімназії у Перемишлі.
Працюючи в місті упродовж 1835–52, надавав 
першорядну увагу вивченню учнями нотн. гра-
моти. Як керівник і регент хору Перемишль. 

Молодiжний науково-етнографiчний 
ансамбль «Серпанок»
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катедри безпосередньо після А. Нанке, він 
зміг утримати його високий рівень, «достойно 
вів школу» (М. Вербицький). Серед його творів 
Ф. Стешко назвав як найпоширеніші в галиць-
кій богослужб.-співочій практиці «Алилуя» 
після читання Апостола C-dur; також «Тебе 
оспівуємо» й «Буди ім’я Господнє». Натомість 
Б. Кудрик не називає автент. творів С., крім 
«Христос воскресе» C-dur із соло барито-
на. Вочевидь, маючи сумніви щодо авторства 
і цієї композиції, вчений однозначно визна-
чив його стильову приналежність до «“школи” 
отих перемишльських чужинних диригентів, 
що видно по чужій нашому духові італійсько-
бідермаєрівській мелізматиці соля».
Вторинність стилістики творів С., що не пре-
тендує на створення власних, яскраво оригін. 
закономірностей, є безсумнівною. Проте, напр. 
в «Алилуя ІІ» спостерігається цікавий варіант 
розробки пісенної стилістики з точки зору 
моделювання варіаційно-варіантних властивос-
тей укр. пісенності. 

Літ.: Вахнянин А. Спомини з життя. – Л., 1908; 
Кудрик Б. Огляд історії української церковної 
музики. – Л., 1937, 21995; Лисько З. Піонери 
музичного мистецтва в Галичині. – Л.; Нью-
Йорк, 1994; Стешко Ф. Чеські музиканти в 
українській церковній музиці (З історії галицько-
української церковної музики) // Беднаржова Т. 
Федір Стешко – український вчений-педагог, 
музиколог-теоретик. – Тернопіль; Прага, 2000; 
Левицький Й. Історія введення музикального 
пінія в Перемишлі // Перемишлянин на рік 
1853. Год видаваня четвертий. — В Перемишли, 
типом і накладом книгопечатні капітульної, 1852; 
Некролог // Отечественные записки. — 1853; 
Сінкевич І. Начало нотного пінія на Галицкой 
Руси. Воспоминания старого священика //  
Бесіда. – 1888. – Т. 2. – Число 1–5; Костюк Н. 
Богослужбова музична культура // ІУМ. – К., 
2009. – Т. 2; Її ж. До проблеми формування сти-
льових засад Перемишльської школи: українські 
богослужбово-співочі чинники у творчості чесь-
ких музикантів // Слов’янський світ. – 2012. – 
Вип. 10.

Н. Костюк

СЕЦЕСІЯ – див. Модерн

СЄВЄРОДОНЕЦЬКЕ МУЗИЧНЕ УЧИЛИЩЕ 
(СДМУ.), з 1976 – Сєвєродонецьке муз. уч-ще 
ім. С. Прокоф’єва (СМУ. ім. С. Прокоф’єва), 
з 2004 – Обласна комунальна установа 
«Сєвєродонецьке муз. уч-ще ім. С. Прокоф’єва» 
(ОКУ. «СМУ. ім. С. Прокоф’єва»), з 2007 – 
Сєвєродонецьке обласне муз. уч-ще 
ім. С. Прокоф’єва (СОМУ. ім. С. Прокоф’єва), з 
2009 – Комунальний заклад «Сєвєродонецьке 
обласне муз. уч-ще ім. С. Прокоф’єва» (КЗ 
«СОМУ. ім. С. Прокоф’єва»), з 2017 – Обласний 
комунальний заклад «Сєвєродонецький 
коледж культури і мистецтв ім. С. Прокоф’єва» 
(ОКЗ «СККМ. ім. С. Прокоф’єва»), з 2021 – 
Сєвєродонецький фаховий коледж культу-
ри і мистецтв ім. С. Прокоф’єва (СФККМ. 
ім. С. Прокоф’єва) – мист. заклад освіти 
України, засн. 1966. З нагоди 10-річчя СМУ. 
присвоєно ім’я С. Прокоф’єва (15 черв. 1976). 

Перший директор – Є. Лобко (1966–80, до 
січ. 1968 очолював одночасно муз. уч-ще і 
ДМШ № 1). Упродовж квіт. 1980 – серп. 2009 
директором закладу був з. прац. культ. України 
В. Асєєв; з груд. 2009 заклад очолює з. д. м. 
України, викладач-методист М. Яворська. Навч. 
робота в закладі провадилася за навч. про-
грамами спец. і обов’язкових муз. дисциплін 
для середніх спец. навч. закладів СРСР. Уч-ще 
мало 6 відділів: фортепіано, оркестрових 
струн. інстр., нар. інстр., оркестрових дух. і 
удар. інстр., хор. диригування, теорії музики. 
Перший випуск відбувся 1967. Перші навч. роки 
пройшли в кол. приміщенні хіміко-механічно-
го технікуму. За ініціативи Є. Лобка 1967 було 
розпочато будівництво, до старої будівлі дода-
но великий конц. зал на 500 місць, малий зал, 
хор. клас, біб-ка з читальним залом, класи гру-
пових та інд. занять, оригінальний хол із фон-
таном і зимовим садом.
Вел. роль у становленні й розвитку СФККМ. 
в різні періоди, включаючи сучасний, віді-
грали викладачі: відділу фп. – О. Шевченко, 
Л. Щуровська, Е. Аврутіна, М. Аврутін, 
А. Бакалінська, Г. Глейберман, В. Лєсняк, 
Е. Товстопят, Л. Молчанова, В. Юдилевич; на 
відділі орк. струн. інстр. – В. Флаг, В. Панфіло, 
В. Зеленін, Є. Доронкін, Ю. Зальцман, 
Г. Мірошніченко, Р. Подгаєцький, А. Ялтирь; на 
відділі орк. дух. і удар. інстр. – В. Глейберман, 
І. Дупло, В. Септа, С. Титаренко, Ю. Шапошников, 
А. Струсь, Є. Кучерявенко, В. Семенов; на відділі 
нар. інстр. – Є. Тростянський, Є. Поліхроніді, 
Л. Дегтярьова, В. Кротько, В. Яковлєв, 
І. Рябоконь, Т. Терлова. А. Терловий; на відді-
лі хор. диригування – Є. Лобко, Р. Семенова, 
Л. Шупік, С. Першин, М. Крупкін; виклада-
чі теор. відділу Ю. Гортіков, Ю. Зільберман, 
Н. Піндас, С. Асєєва, М. Авербух, А. Ялтирь, 
Л. Папаяні. 
1974 за ініціативи викладачів теор. відділу 
Ю. Гортікова, М. Дяченка та Ю. Зільбермана 
п/к професорів Київ. конс. І. Котляревського, 
Ю. Полянського, І. Рябова, В. Самохвалова 
було розпочато експеримент з актуалізації й 
оптимізації навч. процесу з використанням тех. 
засобів навчання (ТЗН). Було обладнано авто-
матизований клас муз. навчання (АКМН), класи 
ТЗН–1 і ТЗН–2, з’явилася можливість прослу-
ховувати музику в класах, біб-ці та тех. центрі. 
1975 на базі уч-ща було проведено Всесоюз. 
нараду з використання ТЗН п/к представника 
Ін-ту ім. Гнесіних П. Лобанова.
У період проведення експерименту розпо-
чали функціонування навч.-метод. комп-
лекси за участю викладачів провідних муз. 
закладів вищої освіти України В. Бойкова, 
В. Івка, О. Ліфоренко, Д. Радика, С. Турнєєва, 
Н. Удовиченка та ін. Функціонування навч.-
метод. комплексів відбувалося за такими 
напрямками: доповіді, майстер-класи виклада-
чів закладів вищої освіти, їхня участь у семі-
нарах, конкурсах, концертах, держ. іспитах.
У 1980-х на базі СМУ. було проведено 2 фес-
тивалі «Дружба», де були присутні делегації 
з Білорусії, Молдавії, Росії, Казахстану, респу-
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блік Прибалтики. У черв. 1987 було укладено 
угоду про організацію на базі СМУ. Ун-ту муз. 
культури (УМК) зі змістом роботи – циклом 
лекцій під заг. назвою «Музика і суспільна 
думка». В рамках УМК проходили автор. вечо-
ри відом. композиторів Е. Колмановського, 
Я. Френкеля, М. Фрадкіна, М. Богословського, 
Л. Лядової, Є. Птичкіна, Г. Мовсесяна та ін. 
Попри зосередженість на здобутках рос. муз. 
культури, загалом фестивалі й робота УМК 
сприяли розширенню кругозору викладачів і 
студентів СМУ., їх профес. зростанню.
Протягом 1980 – поч. 1990-х на базі СМУ. 
працювала творча лабораторія для самоді-
ял. композиторів, керівників творчих колек-
тивів, викладачів музики заг.-освітніх шкіл та 
молодих музикантів, а також було проведено 
3 Респ. конкурси за участю вик-ців усіх спеці-
алізацій муз. уч-щ України (1983, 1988, 1991).
За доби Незалежності України в діяльності 
закладу спостерігається тенденція збільшення 
питомої ваги укр. контенту, що дуже важли-
во для переважно російськомовного (станом 
на поч. 1990-х) регіону. Так, з 1995 вся доку-
ментація, зокр. й навчальна, ведеться держ. 
мовою; протягом наступних кількох років пра-
цівники поступово переходили на викладан-
ня укр. мовою, наразі цей процес повністю 
завершений і «викристалізований». Для вик. 
програм держ. іспитів студентів усіх спеціалі-
зацій обов’язковою вимогою є наявність тво-
рів вітчизн. композиторів. У програмах вик. 
конкурсів, що проводяться на базі СФККМ., 
також обов’язковими є укр. твори. Останні 
2 наук.-практичні конференції на базі коледжу 
(див. нижче) безпосередньо пов’язані з украї-
нікою, про що свідчать їх назви. У навч. про-
грамах закладу (згідно із заг. держ. вимога-
ми) постійно зростає обсяг вивчення предмету 
«Укр. муз. література» (останнє розширення 
відбулося 2021). 
Після відкриття спеціалізації «Спів» (2006) від-
діл хор. диригування було реорганізовано у 
відділ «Хор. диригування та спів» і поповне-
но спеціалістами-вокалістами Л. Васецькою й 
О. Бугайовою. Спеціалізацію «Інстр. мистецтво 
естради» було відкрито 2011 при відділі орк. 
дух. та удар. інстр.; наст. року з’явилася спеці-
алізація «Естрадний спів». На сьогодні заклад 
веде підготовку фахових молодших бакалав-
рів з напрямку «Муз. мистецтво» за спеціалі-
заціями: «Фортепіано», «Оркестрові струнні 
інструменти», «Оркестрові духові та ударні 
інструменти», «Оркестрові народні інструмен-
ти», «Хорове диригування», «Спів (академіч-
ний, естрадний)», «Інструментальне мистецтво 
естради», «Теорія музики». Усі викладачі мають 
вищу освіту, великий пед. стаж роботи. Поміж 
них – 1 з. д. м. України, 4 з. прац. культури 
України, 2 канд. пед. наук, 1 канд. мист-ва.
Станом на 1 верес. 2021 у СФККМ. було затвер-
джено наступний пед. склад цикл. комісій: 
«Спец. фортепіано» – О. Асєєва (голова комі-
сії), О. Коваленко, Л. Молчанова, Г. Посошко, 
Н. Склярова, М. Яворська; «Оркестрові струн. 
інструменти» – К. Саморядова (голова комі-

сії), Г. Бражко, В. Зеленін, Н. Скоморох, 
Л. Тараканова, М. Щепетова (конц.); «Оркестрові 
дух. і удар. інструменти» – Г. Погорєла (голо-
ва комісії), Є. Кучерявенко, Л. Пономарьова, 
А. Шаригін, Д. Головіна (конц.); «Оркестр нар. 
інструментів» – А. Даниш (голова комісії), 
В. Вашколуп, Л. Дегтярьова, А. Рудницький, 
О. Рязанкіна, В. Сачлі; «Хор. диригування» – 
О. Міхалєва (голова комісії), О. Горобинська, 
Г. Крупкіна, Л. Сідорова, О. Стахно; «Спів (ака-
демічний, естрадний)» – О. Бугайова (голо-
ва комісії), А. Бражнікова, Ю. Бражнікова, 
Л. Васецька, В. Бондарчук; «Теорія музи-
ки» – Л. Скрипнік (голова комісії), О. Антонов, 
І. Ворочек, В. Даниш, А. Михайлова, 
С. Рудницька, Н. Сінченко, Ю. Сольоний; 
«Спеціалізоване й заг. фп.» – Л. Губанова 
(голова комісії), Т. Дмитрук, Н. Пасічник, 
С. Пінковська, О. Шалайкіна; «Заг.-освітні й соц.-
гуманітарні дисципліни» – О. Булєкова (голова 
комісії), О. Буровіна, О. Воронкін, О. Д’яков, 
Н. Письменна, В. Степанова, В. Філончук.
У 1991–2000-х СФККМ. – визнаний центр 
акад. культури, естет. виховання молоді й 
суспільства регіону. Щороку колективи коле-
джу – симф. оркестр, оркестри нар. і дух. 
інстр., міш. хор студентів, естрадний хор, 
ансамбль скрипалів, вок. анс., а також соліс-
ти – проводять бл. 100 концертів, лекцій-кон-
цертів та темат. вечорів у конц. залах міста, 
регіону та області.
СФККМ. є також базовим мист. закладом, що 
здійснює метод. і профес. орієнтовану роботу 
в закладах початк. мист. освіти області. Гол. 
напрямками наук.-метод. роботи викладачів 
коледжу є дослідження методики викладан-
ня спец. дисциплін, підготовка навч. програм, 
метод. розробок та рекомендацій, робота зі 
створення репертуару для творчих колективів і 
ансамблів малих форм. Щорічно на базі коле-
джу проводяться: Обласний огляд-конкурс інд. 
виконавської майстерності «Мистецтво і діти», в 
рамках якого проходить муз.-теоретична олім-
піада, Обласний метод. семінар-практикум для 
пед. працівників мист. закладів «Мистецтво 
ХХІ ст.: проблеми педагогіки і виконавства», раз 
на 2 роки – Обласна студ. муз.-теоретична кон-
ференція «Часи минулі в сьогоденні» (2008, з 

Будiвля Сєвєродонецького музичного 
училища
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СЄРОВСЄРОВ2010 – Регіональна муз.-теоретична студ. кон-
ференція «Наступність і новаторство в мистецтві 
та педагогіці», з 2016 – Відкрита наук.-прак-
тична студ. конференція «Українська музична 
культура очима молоді: теоретичний, історичний 
і педагогічний аспекти»), Всеукр. наук.-практич-
на конференція «Українське музикознавство, 
музична педагогіка і виконавство у загальноєв-
ропейському контексті» (раз на 2 роки, з 2017). 
Також проводяться профес. конкурси «Ритм-
Fest», «Прокоф’євські ігри», «Концертмейстер-
DEBUT», «MuzArt-країна». У коледжі випуска-
ється електронна газ. «Art-мозаїка» (з 2017).
За 55 років існування СФККМ. підготував понад 
3000 спеціалістів. Більшість із них продовжили 
навч. у закладах вищої освіти, інші працюють 
викладачами у закладах початк. мист. освіти, 
закладах фахової передвищої освіти, є соліс-
тами, артистами, керівниками різних профес. і 
самодіял. оркестрів і хорів. Понад 100 випус-
кників працюють за спеціальністю за кордо-
ном (у Німеччині, Франції, США, Канаді, Італії, 
Колумбії, Росії та ін. країнах). Щорічно понад 
20 студентів стають лауреатами і дипломанта-
ми регіональних, всеукр. та міжн. конкурсів у 
Києві, Харкові, Херсоні, Львові та ін. містах.
Поміж випускників закладу – кандидати й 
доктори мист-ва, пед. та суспільних наук, ака-
деміки, професори, члени НСКУ: випускник 
закладу з дипломом № 1, композитор і вірту-
оз-балалаєчник, соліст Київ. філармонії, воло-
дар звання найкращого балалаєчника України 
Є. Тростянський; дійсн. член НАПН України, 
ректор Кримського гуманітарного ун-ту 
О. Глузман; Л. Шаповалова; з. а. України, про-
фесор, зав. каф. бандури НМАУ Л. Федорова 
(Коханська); С. Турнєєв; Н. Морозевич; канд. 
мист-ва, зав. каф. теорії музики, професор Київ. 
муніципальної академії музики ім. Р. Глієра 
(див. – Київське державне вище музичне учи-
лище ім. Р. Глієра) Т. Дугіна; А. Сташевський, 
канд. мист-ва, доцент каф. нар. інстр. ХНУМ 
ім. І. Котляревського Л. Мандзюк.
2022 у зв’язку із рос. збройною агресією проти 
України СФККМ. було евакуйовано; наразі 
заклад тимчасово знаходиться у м. Коломия, 
Івано-Фр. обл. 

Літ.: Северодонецкое областное музыкальное 
училище им. С. С. Прокофьева (информационный 
проспект). – Северодонецк, 2011; Пиндас Н. 
Введение в специальность (сборник лекций по 
предмету). – Северодонецк, 2013; Її ж. Дорогой 
творчества // Талисман. – 2001. – Май; Її ж: 
Имени гениального земляка // Сєвєродонецькі 
вісті. – 2003. – 7 берез.; Асєєв В. Музичний 
університет: історія і дійсність // Комуністичний 
шлях. – 1990. – 20 жовт. Офіційний сайт СДМУ: 
http://www.sevmuz.lg.ua

Л. Скрипник

СЄРОВ Олександр Миколайович [11 (23, за ін. 
відом. 24).01.1820, м. С.-Петербург, Росія – 
20.01 (1.01, за ін. відом. 1.02).1871, там само] – 
композитор, етномузиколог, муз. критик. Батько 
художника Вал. Сєрова. Відіграв непересічну 
роль у розвитку рос. муз. критики. Обстоював 
думку про народність музики. Першим у Росії 

ввів термін музикознавство. 1845–50 – това-
риш (заст.) голови Таврійської кримінал. пала-
ти в Сімферополі. У 1850–53 написав оперу 
«Майська ніч» (за М. Гоголем), яку потім, за 
словами муз. критика В. Стасова, знищив. 
1858–59 написав обробки укр. нар. пісень для 
хору з оркестром, 4 з-поміж них виконувалися 
в концерті пам’яті Т. Шевченка (1861). Задумав 
оперу «Полтава» (за О. Пушкіним), але не реа-
лізував свого задуму. Натомість 1863–65 напи-
сав оперу «Рогнеда» на сюжет доби Київ. Русі 
(лібр. Д. Аверкієва), що була прийнята неодноз-
начно муз. колами, але згодом часто ставила-
ся баг. оперними т-рами України й Росії. У 2-й 
пол. 1860-х задумав, але не реалізував муз.-
сцен. твори за повістями М. Гоголя «Ніч перед 
Різдвом» і «Тарас Бульба». Від них залишились 
орк. твори: «Гопак», «Гречаники», «Танець запо-
рожців». 1861 опубл. у ж. «Основа» наук. працю 
«Музика південно-руських пісень», що відіграла 
важл. роль у становленні укр. етномузикології.

Тв.: опери – «Юдиф» (1861–62, пост. 1863, 
Маріїн. т-р, С.-Петербург), «Рогнеда» (1862–65, 
пост. 1865 там само), «Вража сила» (незак., завер-
шена дружиною В. Сєровою і М. Соловйовим, 
пост. 1871 там само); вок.-симф. – 2 кантати 
(1846), «Pater Noster», «Stabat Mater»; для орк. – 
Фантазія (1847), «Гопак», «Гречаники» (танці із 
симф. пантоміми «Ніч перед Різдвом», 1866), 
«Танець запорожців» (з муз. до «Тараса Бульби», 
1867) тощо; кам.-інстр. анс. – Фп. тріо, Соната 
для скр. і фп. (обидва 1849), 2 п’єси для влч. і фп.; 
для фп. – 2 сонати (1844), 3 фуґи (1849), п’єси; 
хори; 20 солоспівів; обр. укр. нар. пісень – 5 укр. 
пісень для хору та орк., 6 укр. нар. пісень для 
хору a capella; муз. до драм. вистав тощо.

Літ. тв.: Музыка южно-русских песен // Основа. – 
1861. – № 3, 4; Критические статьи. – Т. 1–4. – 
С.Пб., 1892–95; Избр. статьи / Общая ред., 
вступ. ст., прим. Г. Хубова. – М.; Ленинград, 
1950–57. – Т. 1–2 та ін.

Літ.: Лобанов Д. А. Н. Серов и его современ-
ники. – С.Пб., 1889; Базунов С. А. Н. Серов. 
Его жизнь и музыкальная деятельность: 
Биогр. очерк. – С.Пб., 1893; Финдейзен Н. 
А. Н. Серов. Его жизнь и музыкальная деятель-
ность. – М., 1900, ²М.; Лейпциг, 1904; Серова В. 
Серовы, Александр Николаевич и Валентин 
Александрович: Воспоминания. – С.Пб., 1914; 
Хубов Г. Жизнь А. Серова. – М.; Ленинград, 
1950; Шеффер Т. Сєров О. М. – К., 1951; Її ж. 
Украинские темы в творчестве А. Сєрова // 
Из истории русско-украинских музыкальных 
связей / Ред.-сост. Т. Карышева. – М., 
1956; Гозенпуд А. Русский оперный театр ХІХ 
века. – Т. 2: 1857–1872. – Ленинград, 1971; 
Черкашина М. Александр Николаевич Серов. – 
М., 1985; Веселовский О. Воспоминание об 
А. Н. Серове // Беседа. – 1871. – Кн. 2; 
[Толстой Ф.]. А. Н. Серов: Воспоминания // Русс. 
старина. – 1874. – Т. 9. – Февр.; Зотов В. 
А. Н. Серов и первая задуманная им опера // 
Наблюдатель. – 1896. – № 1; Яновский Б. 
А. Н. Серов // Пути творчества (Харків). – 
1920. – № 6–7; Абрамовский Г. Опера Серова 
«Рогнеда» // СМ. – 1976. – № 12; Ларош [Г.]. 
Заметка о Серове // Современная летопись. – 
1871. – 15 февр.; Н. М. А. Н. Серов: Биогр. 
очерк // Петерб. листок. – 1871. – 16 февр. 

А. Муха

Титульна сторiнка 
вибраних статей  

О. Сєрова (упоряд.  
Т. Шеффер. К., 1954)

Обкладинка працi 
О. Сєрова «Музыка 

южнорусских песен» 
(М., 1953)
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СЄРОВА СЄРОВА Олена Юріївна (31.07.1983, м. Київ) – 
композитор, музикознавець, педагог, муз.-
громад. діячка. Канд. мист-ва (2015), Лауреатка 
премії ім. Л. Ревуцького (2013); Конкурсу до 
160-річчя від дня нар. М. Лисенка (2002, 1-е 
місце), дипломантка Міжн. композитор. змагань 
«Connecting Music» в рамках 11-о Міжн. фору-
му «Музика Молодих» (2009, Київ). Член НСКУ 
(2011). Закінчила історико-теор. ф-т Київ. муз. 
уч-ща ім. Р. Глієра (2002, композицію студію-
вала у кл. О. Канерштейна), паралельно Київ. 
нац. торгівельно-економ. ун-т (2005), компози-
торський ф-т НМАУ (2007, кл. Г. Гаврилець), там 
само асистентуру-стажування на кафедрі ком-
позиції, інструментовки та муз.-інформац. тех-
нологій (2010, керівник та сама). 2009  стажу-
валася за Стипенд. програмою «Gaude Polonia» 
МК Польщі (Краків, кер. З. Буярський); відвід-
увала також майстер-класи та лекції компози-
торів Ю. Шайкета, Ґ. Штеблера, С. Нєвского, 
Г. Мюнтцінга, М. Холонєвського, І. Стецюка 
під час 1-х Міжн. майстер-класів нової музики 
COURSE (2012). 2009–12 – педагог з компо-
зиції у київ. ДШМ № 6 ім. Г. Жуковського, з 
2012 – доцент кафедри акад. і естр. вокалу та 
звукорежисури Нац. академії керівних кадрів 
культури і мистецтв. Водночас із творчою та 
пед. роботою С. веде активну муз.-громад. 
діяльність: 2006–07 – член оргкомітету Міжн. 
молодіж. фестивалю сучас. акад. музики 
«Music Marine Fest»; з 2009 – Член оргкомі-
тету Міжн. форуму музики молодих, дирек-
тор (2016). Член журі конкурсу композиторів 
і куратор 1-ї Укр. муз.-театр. резиденції «Схід 
ОПЕРА» в рамках Молодіж. муз. хабу (Харків, 
ХНАТОБ, 2020).
Активно працює у різних формах і жанрах – 
симфонічних, камерних, хорових, музики до 
т-ру. Має широку профес. ерудицію, працює в 
річищі сучас. нової музики; для реалізації свого 
творчого задуму продумано добирає лексику з 
арсеналу різних стильових течій і напрямків – 
від акад.-класичних – до авангард.-серійних, 
алеаторики, сонористики тощо. Найяскравіше 
в творчості С. виражені постмодерніст. тенден-
ції, засн. на принципі полістильового й поліжан-
рового синтезу. Значну перевагу надає комп. 
техніці мінімалізму, що дозволяє їй зосередити 
увагу на сакральності ідеї, поглибленні медита-
тивності й зосередженості на внутр. світі люди-
ни. Характерна особливість творчості С. – гли-
боко продумана філософ. концепція кожного 
твору. Вона може маніфестуватися в назві опусу 
чи бути свідомо «прихованою» від слухацького 
загалу та розкриватися лише при уважному про-
слуховуванні підготованого слухача або деталь-
ному музикознавч. аналізі. Худож. образність 
музики С. виявляє потужний струмінь внутр. 
життєдайної сили, що ґрунтується на гуманіст. 
цінностях та нац. духовних традиціях.
Тв. С. виконували: «Ensemble für neue 
musik Zürich» (Швейцарія), струн. квартет 
NeoQuartet (Польща), Нац. симф. оркестр 
України, Засл. акад. симф. оркестр Нац. раді-
окомпанії України, Ансамбль нової музики 
«Рикошет», «Ensemble Nostri Temporis», струн. 

квартет ім. Л. Ревуцького, вок. гурт «Диво» 
(Україна), квартет флейт «Syrinx», «The Grand 
Flute Ensemble» (РФ) та ін. Партитури С. 
інтерпретували укр. диригенти І. Андрієвський, 
М. Лисенко, Н. Пономарчук, В. Шейко, Ґ. Вєрус 
(Польща). Музику С. взяли до свого конц. 
репертуару скрипалі М. Пала й М. Потфай 
(Словаччина), Д. Лінник (Україна–Німеччина), 
С. Сульдіна (Україна–Швейцарія), альтист 
А. Малахов (Україна–Франція), флейтисти 
С. Голубенко та А. Філ (РФ), а також укр. вик-
ці – піаністи О. Безбородько та О. Шмурак, 
віолончеліст З. Алмаші, флейтист С. Вілка, 
фаґотист В. Антошин.
Музика С. звучала у програмах укр. фестива-
лів «Музичні прем’єри сезону», «Київ Музик 
Фест», «Два дні та дві ночі нової музи-
ки», «Гогольфест», «Контрасти», «Kharkiv 
Music Fest», Міжн. форуму «Музика моло-
дих», також заруб. – у Вел. Британії, Білорусі 
(2007, «Діалоги», Мінськ), Німеччині, Польщі 
(2009, «21 Дні музики краківських компо-
зиторів»; 2012, «Дні української музики у 
Варшаві»), РФ, Франції, Чилі, Швейцарії (2010, 
«25 jahre gute, spannende, aktuelle Musik – Das 
Festival», Цюріх), Японії, США (2021, «Ukrainian 
Contemporary Music Festival») тощо.
У музикозн. доробку С. – бл. 20 наук. статей і 
науково-метод. розвідок. Як муз. критик взяла 
участь у проекті «New music view» у рамках фес-
тивалю нової музики «Visionaries and Illuminati» 
(2015). Цікавиться археологією, брала участь у 
наук. археолог. експедиціях і розкопках.

Літ. тв.: канд. дис. «Парадигма мінімалізму у 
просторово-часових вимірах музичної культури 
постмодерну» (К., 2015); Українська та зарубіжна 
культура: Навч. посіб. для студентів вищ. навч. 
закл. / Б. Хорошун, Г. Гержод, О. Язвінська, 
Л. Котик, О. Сєрова. – К., 2010, 22010; Творчість 
Римського-Корсакова як складова світової куль-
турної спадщини // Вісник КНТЕУ. – К., 2001. – 
№ 6; Шоста симфонія М. Я. Мясковського як 
відображення історичної епохи // Там само. – 
К., 2002. – № 6; Ігор Стравінський та його 
епоха // Гуманітарні науки і сучасність. – К., 
2002; Йозеф Гайдн – яскравий представник 
музикальної культури XVIII ст. // Там само. – 
К., 2003; Філософія музики у Й. В. Гете // Там 
само. – К., 2004; Полистилистика А. Шнитке 
как проявление свободы творчества // Человек и 
христианское мировоззрение: «Cвобода, равен-
ство и справедливость – их сущность и осно-
вания». – Симферополь, 2008. – Вып. 13; 
Мінімалізм та український музичний простір // 
Праці центру пам’яткознавства. – К., 2010. – 
Вип. 18; Філософсько-гносеологічні коріння 
музичного мінімалізму // Актуальні проблеми 
історії, теорії та практики художньої культури. – 
К., 2010. – Вип. ХXV; Стиль «мінімалізму» у 
сучасній європейській музиці // Вісник КНУКіМ. 
Серія: Мист-во. – К., 2011. – Вип. 24; Барокове 
сприйняття української нації // Нові досліджен-
ня пам’яток козацької доби в Україні. – К., 
2011. – Вип. 20. – Ч. І; Становлення національ-
ного музичного простору у козацьку добу // 
Там само. – К., 2012. – Вип. 21. – Ч. ІІ; 
Тиша як специфіка презентації просторово-часо-
вих форм мінімалізму у музичній творчості // 
Мистецтвознавчі записки. – К., 2012. – Вип. 22; 
Специфіка стильових інтерпретацій мінімалізму 

О. Сєрова
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СЄТОВу творчості російських композиторів // Питання 
культурології. – К., 2012. – Вип. 28; Традиції 
джазу і рок-музики в американському мінімаліз-
мі // Естрадне та джазове мистецтво в контексті 
сучасної освіти. – К., 2013; Християнська духо-
вна музика та мінімалізм // Муз. мистецтво і куль-
тура. – О., 2013. – Вип. 18; Театр козацького 
бароко // Нові дослідження пам’яток козацької 
доби в Україні. – К. – Нікополь, 2013. – 
Вип. 22. – Част. ІІ.; Специфика презентации 
пространственно-временных форм минимализма 
в музыкальном творчестве // Проблемы муз. 
науки. – Уфа, 2013. – № 2 (13); Специфіка 
часопростору в мистецтві постмодернізму та її 
музичні виміри // Актуальні проблеми історії, 
теорії та практики художньої культури. – К. 
2014. – Вип. ХXХІІ; Стильова валентність міні-
малізму в українському музичному просторі // 
Мистецтвознавчі записки. – К., 2014. – Вип. 26; 
Танцювальне мистецтво у контексті української 
культури козацької доби // Нові дослідження 
пам’яток козацької доби в Україні. – К., 2014. – 
Вип. 23; Видовищні традиції козацької доби // 
Там само. – К., 2015. – Вип. 24; Музичний 
мінімалізм: між Сходом і Заходом // Вісник 
НАКККіМ. – К., 2016. – № 1; Музичний мініма-
лізм: від епатажності до комунікативного гуманіз-
му // Культурологічна думка. – К., 2016. – № 9; 
Обрядовість як феномен видовищної традиції 
козацької доби // Нові дослідження пам’яток 
козацької доби в Україні. – К., 2016. – Вип. 25. 

Тв.: орк. – Симфонія «Хтон» (2007: Держ. 
естрадно-симф. орк. України п/к М. Лисенка); 
«Je suis...» для симф. орк. (2016: Симф. оркестр 
Нац. радіокомпанії України п/к В. Шейка); 
Концерт для фп. з орк. (2010, 1-е вик. 2011: 
НСОУ п/к Н. Пономарчук, соліст О. Безбородько); 
«Токата» для оркестру дух. інстр. (2002: Нац. 
акад. дух. орк. України); «Концертино» для фп., 
струн. орк. та квартету дух. інстр. (2005); «Елегії» 
для влч. і струн. орк., 2-а ред. (2006: «Київська 
камерата» п/к В. Матюхіна, соліст З. Алмаші); 
«Faces» – конц. п’єса для фл. з орк. (2015: Симф. 
оркестр Нац. радіокомпанії України п/к В. Шейка, 
соліст С. Вілка);  «Дзеркала» – конц. п’єса для 
фаґота з орк. (2018: Симф. оркестр Нац. радіоком-
панії України п/к В. Шейка, соліст В. Антошин); 
інстр. – для кам. ансамблю: Транскрипція пре-
людії №16 Ф. Шопена (2010: «Ensemble Nostri 
Temporis»); «Waltz» (2011: ансамбль «Рикошет» 
п/к В. Рацюк); «The face 2» (2012: «Ensemble Nostri 
Temporis»); «І can feel» (2012: «Ensemble Nostri 
Temporis»); Цикл «Рай для справжніх сурікатів», 
«Справжній сурікат для істинного раю» (2015: 
ансамбль «Рикошет» п/к В. Рацюк); «Зимова 
казка» для септету фл. (2008: The Grand Flute 

Ensemble); «Останній листок» за мотивами однойм. 
оповідання О’Генрі для фл., кл., скр., влч., к.-баса, 
фп. та ударних (2011: «Ensemble Nostri Temporis»); 
«Das Vereisen» для скр., альта, фл., гобоя, бас-кл. 
та фп. (2008: «Ensemble Nostri Temporis»); «The 
mystical clock» для басової фл., кл., скр., влч., 
фп. та перкусії (2010: «Ensemble für neue musik 
Zürich»); для струн. квартету – Сюїта (2004); 
«Supression» (2013: NeoQuartet); «Осінній берег» 
для кл., влч., фп. та перкусії (2006: «Ensemble 
für neue musik Zürich»); «Гра відображень» для 
кл., влч., фп. та вібрафона [2007, 1-е вик. 2010: 
I. Pelc, Ł. Madej, A. Tu-Van, X. Wang (PL)]; «Music 
for Four Flutes» для квартету фл. (2003, 1-е вик. 
2007: квартет фл. «Syrinx»); «Крізь пальці» для 
скр., кл. та гітари (2015); «Červené jabĺčko» обробка 
словац. нар. пісні для 2-х скр. і альта (2017: Тріо 
М. Потфая); «Winter-time» для фл., фаґота і фп. 
(2001); «Прикраси» для фл., скр. і альта (2002); 
«Trio-inventio...» для фл., гобоя і фп. (2009, 1-е 
вик. тоді ж, «Ensemble Nostri Temporis»); Соната-
поема для скр. і фп. (2004, 1-е вик. 2005: скр. 
І. Воронка, фп. В. Вишинський); «Post Factum» 
для альта і фп. (2002); для фл. і фп. – Соната 
(2007: фл. С. Голубенко); «Ольвія» (2001); «Весняна 
балада» – дит. п’єса (2009); для кл. і фп. – «Das 
Klarinettestuck» (2003); для фп. – Три прелюдії 
за мотивами романів циклу «Хроніки Амбера» 
Р. Желязни (2002); «Колискова» (2003, версія для 
струн. квартету 2005, версія для 11 фл. 2008); 
Варіації (2003); для скр. соло – Варіації (2004, 
версія для альта-соло 2009); «The face» (2012: 
скр. С. Сульдіна); «The Squirrel» (for the five-string 
violin-solo) (2016: скр. М. Пала); «POP-sa» для фл. 
соло (2009: С. Вілка); вок. – романс «Ты снишься 
часто мне» (сл. П. Маркова) для баритона і фп. 
(2002, 1-е вик. 2003, І. Євдокименко – баритон, 
О. Сєрова – фп.); хор.: «Аскольдова могила» для 
чол. хору/ансамблю на сл. О. Кулінської (2009: 
вок. гурт «Диво»); муз. до драм. вистави «Як 
козам роги виправляють, або Приборкання норов-
ливої» (2010, прем’єра у Чернів.  муз.-драм. т-рі ім. 
О. Кобилянської), 

Літ.: Перцов М. Особливості флейтового ансамб-
лю на прикладі творчості Олени Сєрової // 
Мистецтвознавчі записки. – 2017. – Вип. 31; 
Його ж. Композиторська творчість Олени Сєрової: 
традиції та новації // Укр. культура: минуле, 
сучасне, шляхи розвитку. – 2018. – Вип. 28; 
Степурко В., Бардашевська Я. Наративні від-
мінності творчості сучасних українських компо-
зиторів // Міжн. вісник. Культурологія. Філологія. 
Муз-во. – 2018. – Вип. 2.

В. Кузик

СЄТОВ (справж. прізв. – Сетгофер) Йосип 
Якович [1826, м. Москва, Росія – 26.12.1893 
(7.01.1894), м. Київ] – співак (тенор), режи-
сер, антрепренер. Угорець за походж. Закін. 
юридичний ф-т Моск. ун-ту. Вок. освіту здо-
був у Парижі в Дж. М. Борконьї та Неаполі. 
Починав спів. кар’єру на оперн. сценах 
Ареццо, Мілана (Італія) та Парижа, згодом – 
C.-Петербурга (1855–64, дебютував парті-
єю Едґара в опері «Лючія ді Ламмермур» 
Ґ. Доніцетті в моск. Великому т-рі, 1864–
68, де одночасно був ст. режисером оперн. 
трупи). Досконало володів невеликим, дещо 
гортанним голосом, мав високий артистизм. 
Манера співу була позначена виразністю, 
муз. темпераментом. 1866–68 – професор 

М. Ковалiнас, В. Кузик, С. Пiлютиков,  
О. Сєрова, О. Безбородько

Й. Сєтов
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СЄЧКІН Моск. конс. 1868–72 – режисер Маріїн. 
т-ру в С.-Петербурзі. Тримав власну опер-
ну антрепризу і працював режисером Київ. 
опери (1874–83, 1892–93), а також, пере-
важно влітку, в Одесі, Москві, С.-Петербурзі. 
Як оперн. режисер уперше поставив у Київ. 
оперному т-рі «Опричника» П. Чайковського 
(1874) і «Хованщину» М. Мусоргського (1892). 

Партії: Ахіор («Юдиф» О. Сєрова), Мазаньєлло 
(«Фенелла» Л. Обера), Елеазар («Дочка кардина-
ла» Ж. Ґалеві), Рауль («Гуґеноти» Дж. Мейєрбера) 
та ін.

Літ.: Шкафер В. Сорок лет на сцене русской 
оперы. – Ленинград, 1936; Таміліна І. Київський 
оперний театр у 80-і роки XIX століття: антре-
пренери, репертуар, трупа : Автореф. дис. ... 
канд. мист-ва. - К., 2013; Немкович О. Передмова 
//Національна опера України. Енциклопедія. 
- К., 2018. - Т.1: А-К; П-ва К. И. Я. Сетов: 
[Некролог] // Ежегодник императорских теа-
тров: Сезон 1893/4. – С.Пб., 1895; Р-ский В. 
Артисты Московской русской оперы гг. Сетов 
и Дмитриев // Театр. ведомости и антракт 
(Москва). – 1864. – 4 окт.; Чайковский П. 
Киевская опера… // Рус. ведомости. – 
1874. – 17 дек., передрук. у кн.: Чайковский П. 
Музыкально-критические статьи. – ²М., 1953; 
Серов А. Взгляд на русскую оперу в Мариинском 
театре // Le Mond Musicale. – 1870. – № 1, 
передрук. у кн.: Серов А. Критические статьи. – 
С.Пб., 1895. – Т. 4.

А. Муха

СЄЧКІН Віталій Васильович (5.09.1927, 
м. Харків – 3.05.1988, м. Кишинів, Молдова) – 
піаніст, композитор, педагог. З. а. УРСР (1960). 
Лауреат Міжн. конкурсу піаністів Всесвіт. фес-
тивалю молоді та студентів (1951, Берлін, 
Німеччина, 1-а премія). Закін. Харків. конс. 
(1947, кл. фортепіано Н. Ландесман, 1950, кл. 
композиції М. Тіца), 1954 – аспірантуру при 
Моск. конс. (кер. Я. Зак). Від 1955 – викла-
дач Київ. конс., 1976 – професор, до серед. 
1970-х – декан фп. ф-ту. Від 1984 – зав. 
кафедри фп. Кишинів. конс. Вик. манеру С. 
відзначали ясність думки, бездоганний худож. 
смак, вільне володіння арсеналом піаністичної 
техніки, а також величезний конц. реперту-
ар (Л. Ревуцький, В. Косенко, А. Штогаренко, 
Дм. Клебанов, І.Шамо, Й. С. Бах, В. А. Моцарт, 
Л. Бетховен, Ф. Ліст, Ф. Шопен, Е. Ґріґ, 
О. Скрябін, С. Рахманінов, С. Прокоф’єв, 
Дм. Шостакович та ін.). Особливого визнання 
здобув як інтерпретатор творів В. А. Моцарта 
(соната B-dur), Л. Бетховена (сонати № 3, ор. 2; 
№ 3, ор.10; № 3, ор. 57), Ф. Шопена (Фантазія, 
етюди ор. 10 № 2, 3; ор. 25, № 5), Ф. Ліста 
(Сонет Петрарки № 104; етюд № 10 f-moll). 
Гастролював по кол. СРСР, Німеччині, Польщі, 
кол. Чехословаччині, Вел. Британії, Данії, 
Франції, Італії та ін. країнах. Виступав як соліст 
та в ансамблях зі скрипалем О. Гороховим, 
віолончелістом В. Червовим та ін. Залишив 
великий фонд записів: бл. 100 сольних, 5 сим-
фонічних (у т. ч. з диригентом К. Симеоновим), 
ансамблів.

Тв.: для хору і симф. орк. – Урочистий хор (1951, 
сл. О. Пушкіна); для соліста, хору та орк. нар. 

інстр. – Привітальний хор (1949, сл. Б. Котлярова); 
для симф. орк. – увертюра «Мій краю рідний» 
(1951); для соліста та симф. орк. – Концерт для 
фп. з орк. (1962); кам.-інстр. анс. – Andante 
cantabile для стр. квартету (1951); для фп. – 2 
сонати (1948, 1965), сюїта «Музичні картинки 
Чехословаччини» (1976), Думка, Етюди-картини 
тощо; для 2-х фп. – Сюїта (1975, до 30-річчя 
Перемоги); для скр. і фп. – 2 сонати (1969, 1970), 
Мелодія (1947), Каприс і поема (1965); для влч. 
і фп. – 3 поеми (1966–69), сюїта «Естонські 
враження» (1967), Соната-поема, Етюд-картина 
(1972), скерцо (1973); для орґана і влч. – «Ода 
народу-велетню» (1973); хори, романси.

Дискогр.: Штогаренко А. Партизанські картини 
для фп. і симф. орк. – К.: Мелодия; Тріо для скр., 
влч. і фп. – К.: Мелодия, С10-05464; Ревуцький Л. 
Пісня [Музика для слухання в УІ кл.]. – К.: 
Мелодия, 33Д-25905; Д-6398; Ревуцький Л.. 2 
прелюдії. – К.: Мелодия; Балакірєв М. Ісламей. – 
К.: Мелодия; Скарлатті А. Котяча фуга. – К., 
Мелодия; Альбеніс І. Сегиділья. – К.: Мелодия; 
Крейслер В. – Рахманінов С. Радість любові. – 
К.: Мелодия, Д-6817; Нахабін В. Концерт для фп. З 
орк.: дириг. К. Симеонов. – К.: Мелодия, НД-03753.

Літ.: Левченко В. Музичні візити // Музика. – 
1977. – № 3; [Б. п.]. Памяти ушедших // 
СМ. – 1988. – № 7; Левинзон В., Шрамко М. 
В. В. Сечкин – пианист, педагог, композитор // 
Вопросы теории, истории и методики фортепиан-
ного искусства. – Кишинев, 1991; Кучеренко Л. 
Миті Сєчкіна // День. – 2007. – 30 листоп..

О. Торба

СИБІРСЬКИЙ (Гуревич) Віктор Юхимович  
(30.09.1906, м. Харків –17.09.1983, м. Москва, 
РРФСР) – піаніст, композитор. 1931 закін. 
Моск. конс. (кл. фортепіано А. Шацкеса). 
1932–46 – артист філармоній Харкова, Києва, 
Алма-Ати, Новосибірська. 1947–50 – ст. 
муз. редактор Всесоюз. радіо. Автор статей 
про сучас. муз. творчість, естрад. виконав-
ство. 1948 відновив партитуру і 1961 зро-
бив переклад для фп. неопубл. раніше опери 
«Есмеральда» О. Даргомижського.

Літ. тв.: Серафим Туликов. – М., 1962.

Тв.: для скр. і фп. – Мазурки на польс. нар. теми 
(1969), Японська мініатюра (1980), Сандунга (на 
мексікан. нар. теми, 1980); для фп. ансамблю – зб. 
«Веселий точильник» (дит., 1972); для 2-х фп. – 
балада «Ніч над Чилі» (1981); для фп. – Болгарське 
хоро (1963), Коло руїн стародавнього міста (1969); 
для голоса і фп. – романси на cл. Ш. Петефі 
(1956), М. Лермонтова (1976); пісні на сл. рад. поетів, 
у т. ч. – Плод манго (сл. В. Викторова, 1964), Слава 
радянським ученим (сл. М. Владимова і власні, 1970), 
«Тік-так» (сл. Ю. Яссона, 1970), «Дякуємо, солдати, 
вам» (сл. М. Владнмова, 1975), «Пісня про великий 
час» (сл. М. Владимова, 1977), «Візьміть хлоп’ят на 
парад» (сл. М. Владимова, 1977), «Біжить, біжить 
стежечка» (сл. С. Михалкова,1980), зб. «Коли 
сміються діти» (сл. В. Семерніна, М. Кудинова, 
Е. Аксельрод, М. Владимова, М. Андронова, 
Я. Халецького, власні, 1980); обр. нар. І політич. 
пісень, у т. ч. зб.: Народні бельгійські пісні (1959), 
Співає Тамара Ханум (1961), Пісні Африки (1963), 
Пісні країн Північної і Південної Америки (1964), 
Пісні Латинської Америки (1965), Мексиканські 
народні пісні (1966), Пісні молодих (1972), Народи 
співають про мир (1973), Єврейські пісні (1974), 
Венсеремос (1975), Португальські народні пісні 
(1981).

Обкладинка збiрки 
«Двi пєси для 
фортепiано»  

В. Сєчкiна (К., 1961)

Титульна сторiнка 
видання Другої 

сонати для 
фортепiано  

В. Сєчкiна (К., 1970)

В. Сєчкiн
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СИВОХІПСИБІРЯКОВ (справж. прізв. – Співак, 
псевд. – Співаккіні) Лев Михайлович (1870, 
с. Полонне, тепер м-ко Хмельн. обл. – 1938, 
м. Варшава, Польща) – оперний і кам. спі-
вак (високий бас). Навч. у Ч. Россі в Італії. 
1902–04, 1909–21 – соліст Маріїн. опери в 
С.-Петербурзі (Петрограді). Виступав із влас-
ними концертами. Гастролював у країнах 
Зах. Європи (у т. ч. на запрошення диригента 
А. Тосканіні в мілан. «Ла Скала») та Америки. 
Успішно виступав у операх Р. Ваґнера. Мав 
сильний, рівний, повнозвучний голос м’якого 
тембру. У 1920-х емігрував на Захід, де 
теж виступав із концертами. У 1930-х – 
професор Варшав. конс. (Польща). Записав 
на фірмі «Граммофон» каватину Карася з 
опери «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського (1904). 

Партії: Сусанін («Життя за царя» М. Глінки), Рене 
(«Іоланта» П. Чайковського), Собакін («Царева 
наречена» М. Римського-Корсакова), Рамфіс 
(«Аїда» Дж. Верді), Дон Базиліо («Севільський 
цирульник» Дж. Россіні), Марсель («Гуґеноти» 
Дж. Мейєрбера), Мефістофель («Фауст» Ш. Ґуно), 
Нікаланта («Лакме» Л. Деліба), Ґерман, Генріх, 
Вотан («Тангейзер», «Лоенґрін», «Золото Рейна» 
Р. Ваґнера). 

Літ.: Левик С. Записки оперного певца. – М., 
1955, ²1962; Боголюбов Н. Шестьдесят  лет в 
оперном театре. – [М.], 1967.

А. Григор’єва, І. Лисенко 

СИВОХІП Володимир Степанович (6.01.1965, 
м. Дрогобич Львів. обл.) – муз.-громад. 
діяч, музикознавець, диригент, педагог. З. д. м. 
України (2009). Н. а. України (2021). Канд. 
мист-ва (2010). Доцент (2019). Лауреат пре-
мій: ім. М. Лисенка (2003), ім. С. Людкевича 
(2005). Член НСКУ (1999). Худ. кер. і дири-
гент кам. хору «Ґлорія» (з 1999). Закін. 1984 
Дрогоб. муз. уч-ще (теор. відділ), 1992 – 
Львів. конс. (історико-теор. ф-т), аспірантуру 
ІМФЕ ім. М. Рильського НАН України (1997, 
наук. кер. О. Костюк). Працював у Славській 
ДМШ (Львів обл., 1988–85). Від 2010 – викла-
дач ЛНМА ім. М. Лисенка: доцент кафедри 
хор. та оперно-симф. диригування (веде навч. 
дисципліни – «Історія диригентського вико-
навства», «Методика викладання спеціальних 
дисциплін»), наук. кер. магістерських робіт. 
1990–2006 – в. о. відп. секретаря Львів. орга-
нізації НСКУ, з 2005 – член її правління. Від 
2006 – ген. директор Львів. обл. філармонії (з 
2018 – Львів. нац. філармонія). 
Від 1990-х відіграє важл. роль у культ.-
мистецькому житті Львова: один з органі-
заторів муз. фестивалів («Музика україн-
ського зарубіжжя», «Композитори України – 
пам’яті жертв Голодомору», «Відображення 
Бориса Лятошинського», «Фестиваль музики 
Лисенка у Львові», «Контрасти», «Віртуози», 
«Шимановські-Квартет і друзі», конц. 
циклу «Музичні вечори Л. ван Бетховена», 
«Фестиваль Давньої Музики у Львові»). Від 
2006 на посаді ген. директора Львів. філар-
монії С. усіляко сприяє проведенню в ній 
вагомих мист. проектів, широкому залученню 

укр. і заруб. музикантів-гастролерів. За його 
ініціативи для увічнення пам’яті М. Скорика 
закладу присвоєно ім’я композитора (2020) та 
засновано Всеукр. композиторський конкурс 
його імені. Засновник і організатор Конкурсу 
молодих вокалістів ім. В. Сліпака (проводить-
ся з 2017). 
У сфері наук. і видавничих зацікавлень С. – 
муз. культура Галичини 1-ї пол. 20 ст., діяль-
ність «СУПРОМу», його членів, зокр. творча 
постать і худож. спадщина З. Лиська.
Як диригент розпочав виступати з 1999 із 
кам. хором «Ґлорія», з яким, окрім числ. 
гастрольних поїздок, підготував автор. про-
грами сучас. композиторів М. Скорика, 
Ю. Ланюка, А. Нікодемовича, П. Васкса, 
А. Пярта, М. Пепи, здійснив числ. прем’єрні 
виконання творів З. Буярського, Г. Гаврилець, 
В. Польової, В. Рунчака, Б. Сегіна, Б. Фроляк, 
І. Щербакова, О. Щетинського. З хором 
виступав на баг. фестивалях: «Віртуози», 
«Контрасти», «Дні Європи у Львові» (Львів), 
«Золотоверхий Київ», «Київ Музик Фест», 
«Музичні прем’єри сезону» (Київ), «Бах-Фест» 
(Суми), «Клавіри моря» (Литва), «Confiteor» 
(Краків), «Dni Muzyki Ukraińskiej» у Нац. 
філармонії Варшави, «Dni muzyki oratoryjno-
kantatowej» (Перемишль), «Festiwal Muzyki 
Dawnej» (Старий Сонч), «Międzynarodowych 
Spotkań Muzycznych «Wschód–Zachód» 
(Зелена Ґура, всі – Польща), «Freiburg Music 
Festival» (Німеччина), «Lohtai festivaali Sacred 
Music» (Фінляндія), «Falera Music Festival» 
(Швейцарія), «Музика в Гражді» (США) та ін. 
Здійснив ряд масштаб. виконань творів світо-
вої класики – «Страсті за Йоаном», Magnificat, 
Висока Меса Й. С. Баха; Introducione e 
Gloria, Magnificat А. Вівальді; Берлінська 
Меса, Credo, Adam’s Lament А. Пярта; Меса 
І. Стравінського; Harmonie Messe, «Сім слів» 
та «Створення Світу» Й. Гайдна; «Німецький 
реквієм» Й. Брамса, Реквієми В. А. Моцарта, 
А. Шнітке; «Карміна Бурана» К. Орфа.
З хором «Ґлорія» здійснив записи у фонд Нац. 
телерадіокомпанії України та Львів. телерадіо-
компанії. 

Дискогр.: з кам. хором «Ґлорія» – 
Бортнянський Д. Алкід, опера (1998); 
Скорик М. Панахида; Леонтович М. Духовні 
твори; Стеценко К. Панахида (усі – 2002); 
Нікодемович А. Via crucis (2004); «Lux Aeterna» 
(2005).

Літ. тв.: канд. дис. – «Діяльність Зиновія Лиська в 
контексті професіоналізації української музичної 
культури» (Л., 2010); Один портрет з історії музич-
ної культури // Союз Українських Професійних 
Музик у Львові: мат-ли і документи / Ред.-упор. 
В. Сивохіп, Р. Стельмащук. – Л., 1997; Сторінки, 
написані Зиновієм Лиськом // Лисько З. Піонери 
музичного мистецтва в Галичині / Опрацюв. 
рукопису, упоряд., вступ. ст. В. Сивохіпа. – 
Л., 1994; До питання зародження історичного 
музикознавства в Галичині // Музично-історичні 
концепції в минулому і сучасності / Ред.-упор. 
О. Зінькевич, В. Сивохіп. – Л., 1997; Визначне 
досягнення української музичної фольклорис-
тики ХХ століття // НТЕ. – 1998. – № 1; 
Композитор Зиновій Лисько: стильові ознаки 

В. Сивохiп
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СИГАЛОВ творчості в контексті епохи // Syntagmation / 
Ред.-упор. Л. Кияновська. – Л., 2000; Струнний 
квартет Зиновія Лиська як втілення творчих 
засад львівських композиторів – представників 
«празької школи» першої третини ХХ ст. // Наук. 
зб-ки ЛНМА ім. М. Лисенка. – 2010. – Вип. 24; 
Народна пісня у хоровій творчості Зиновія 
Лиська // Вісник Львів. ун-ту. – Серія: Мист-
во. – 2012. – Вип. 11; До історії фортепіанної 
спадщини львівських композиторів 20–30 рр. 
ХХ століття // Наук. записки ТНПУ. Серія: Мист-
во. – 2012. – Вип. 3; З історії діяльності Союзу 
українських професійних музик у Львові та 
концертне життя Львова 1934–1939 рр. // Наук. 
зб. ЛНМА ім. М. Лисенка. – 2013. – Вип. 31; 
Життєва і творча Одісея Зиновія Лиська // 
«Празька школа» львівських композиторів / 
Упоряд. Л. Кияновська. – Л., 2014; Місія творен-
ня нових культурно-суспільних цінностей крізь 
призму діяльності першої професійної Спілки 
музикантів у Львові // Роль сприйняття мистецтва 
у формуванні особистості та суспільного етосу / 
Гол. ред. Ґ. Ґжибек. – Л.; Rzeszów, 2014; З істо-
рії діяльності «Союзу українських професійних 
музик у Львові» та концертне життя Львова 1934–
1939 рр. // Наук. зб-ки ЛНМА ім. М. Лисенка. – 
Л., 2015. – Вип. 34: Виконавське мистецтво. 
Камерно-інструментальний ансамбль: історія, 
теорія, практика / [ред.-упоряд. Н. Дика]. – 
Л., 2015; Фольклористична спадщина Зиновія 
Лиська в контексті розвитку українського етно-
музикознавства першої половини ХХ сторіч-
чя // Вісник Львів. ун-ту. Серія: мист-во. – 
2016. – Вип. 17; Місія і візія творення нових 
культурно-суспільних цінностей у діяльності 
першої професійної спілки музикантів у Львові 
(1934–1939 роки) // Музичне мистецтво ХХІ сто-
ліття – історія, теорія, практика: Зб. наук. 
праць Ін-ту муз. мистецтва ДДПУім. І. Франка / 
Заг. ред. та упор. А. Душного. – Дрогобич, 
2021; Wykonawstwo muzyczne we Lwowie 
przez pryzmat działalności Związku Ukraińskich 
Muzyków Profesjonalnych (1934–1939) // 
Musica Galiciana. – Rzeszów, 2014. – T. 14: 
Kultura muzyczna Galicji w kontekście stosunków 
polsko-ukraińskich [Red. G. Oliwa]; Sociocultural 
dimension of professionalization in the musical 
culture of Galicia first third of the 20-th 
century // Deutsche Internationale Zeitschrift für 
zeitgenössische Wissenschaft. – 2020. – 1; 
видання: Лисько З. Піонери музичного мисте-
цтва в Галичині / Опрацюв. рукопису, упоряд., 
вступ. ст. В. Сивохіпа. – Л., 1994; Музично-
історичні концепції в минулому і сучасності / 
Ред.-упор. О. Зінькевич, В. Сивохіп. – Л., 1997; 
Союз Українських Професійних Музик у Львові: 
матеріали і документи / Ред.-упор. В. Сивохіп, 
Р. Стельмащук. – Л., 1997; Павлишин С. З нео-
публікованого / відп. ред. В. Сивохіп. – Л., 2010; 
Людкевич С. Балада для струнного квартету у 
формі варіацій на тему народної пісні: Партитура, 
партії / Заг. ред., передм. В. Сивохіпа. – Л., 2012 
(Камерна музика укр. композиторів. – Вип. 1); 
Лисько З. Соната для фортепіано / Заг. ред., 
передм. В. Сивохіпа. – Л., 2012 (Камерна музика 
укр. композиторів. – Вип. 2); Його ж. Квартет 
для двох скрипок, альта і віолончелі: Партитура, 
партії /Заг. ред. В. Сивохіпа. – Л., 2013 
(Камерна музика укр. композиторів. – Вип. 3); 
Його ж. Фортепіанні мініатюри на українські 
народні теми: для фортепіано /Заг. ред., передм. 
В. Сивохіпа. – Л., 2013; Стрілецькі пісні для 
чоловічого та мішаного хорів / Передм. і муз. 

редакція В. Сивохіпа, В. Пасічника. – Л., 2018; 
Твій Шевченко. Збірка музичних творів україн-
ських композиторів на тексти Т. Шевченка / Заг. 
ред., упор, вст. ст. В. Сивохіпа. – Л., 2020.

Літ.: [Б. п.]. Володимир Сивохіп. Життя філармо-
нії – це безперервний потік // Вісник Львівського 
Палацу Мистецтв. – Л., 2019; Юсипей Р. Директор 
без фрака // День. – 2006. – 22 листоп.; 
Ярема Г. Господар із диригентською паличкою // 
Вис. Замок. – 2017. – 28 лип.; [розмовляла 
Н. Мендюк]. Володимир Сивохіп: Традиції філар-
монійних сезонів // Збруч. – 2019. – 16 верес.; 
[розмовляла Н. Дудко]. Володимир Сивохіп: 
«Генетичний код нації не заженеш у смарт-
фон» // Ратуша. – 2019. – 5–11 груд.; [роз-
мовляла Н. Мендюк]. Володимир Сивохіп: «Живу 
емоцію переслати інтернетом не можна» // 
КіЖ. – 2020. – 15 трав.; [інтерв’ю Т. Козирєвої ]. 
Володимир Сивохіп. Бенкет під час чуми // 
День. – 2020. – 5 серп.; Козирєва Т. На тому ж 
місці в той же час! // День. – 2020. – 25 верес.; 
[інтерв’ю Т. Козирєвої ]. Володимир Сивохіп: «Ми 
креативили!» // День. – 2021. – 2 січ.; [інтерв’ю 
Т. Козирєвої ]. Володимир Сивохіп. 18 днів і 19 
музичних подій // Збруч. – 2021. – 19 трав.

О. Кушнірук

СИГАЛОВ Юрій Борисович (15.07.1935) – 
джаз. піаніст, кер. естр. оркестру та ансамб-
лю. 1950–53 – студент Дніпроп. муз. уч-ща по 
кл. фп. 1953–58 і з 1964 – кер. естр. ансамб-
лів Дніпроп. металургійного ін-ту; 1958–64 – 
естр. оркестру Дніпроп. палацу студентів.

В. Симоненко

СИҐНАТУРКА (пізньолат. signatura – підпис, 
від лат. signo  – вказую, означую) – малий 
храмовий дзвін у католиц. соборі, який роз-
міщується над пресбітерієм або на перетині 
центр. нави з трансептом на малій храмовій 
вежі, що також назив. сиґнатуркою. У цей 
дзвін традиційно видзвонюють на Sanctus/
Санктус і на Вознесіння. Прикладом є довер-
шена металева С. в костелі Св. Станіслава у 
м. Чортків (Терноп. обл.).

Л. Анікієнко

СИДОРЕНКО (Sydorenko) Василь Петрович 
(16.03.1960, м. Торонто, Канада – 13.01.2022, 
там само) – композитор, диригент, піаніст, 
музикознавець. 1978 закін. Королівську муз. 
конс. в Торонто (диплом ARCT; кл. фортепіа-
но А. Ярошевич-Манько і О. Фролука, кл. ком-
позиції В. Бучинського), муз. ф-т Торонт. ун-ту 
з фаху «музикологія» (бакалавр), продовжив 
студії у Мюнхені в УВУ. Автор муз.-публіцист. 
статей до укр. газет і журналів.

Тв.: дит. оперета «Мавпячий король» (лібр. 
Л. Полтави, 1974–92); для кларнета і фаґота – 
«Декоративні твори»; для 10-и фп. – парафраз 
«Української сюїти» В. Барвінського; для голосу, 
гобоя, віоли, арфи – «Сафо»; для фп. – 12 
п’єс для юних віртуозів (1965–75), Соната in 
Es (1970), «Українська рапсодія» (1971), Поема, 
Graduation Waltz (обидва 1973), «П’ять музичних 
виразів» (1984), Фуґа ор. 1 (1985), «Музичний 
абстракт» ор. 2 (1986), «Євгенія Раг», ор. 3 (1989), 
«Епіграма» (1989), Метаморфоза (1990), «Catalpa 
Blossoms» (2007), Полька в 4 руки, Реґтайм 
та ін.; хор «Чистий четвер» (сл. М. Зерова); 

В. П. Сидоренко
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СИДОРЕНКО«Four Canadian Songs» (сл. В. В. Кемпбелла), 
вок. цикл «Акварелі» (сл. Г. Чупринки), «Love 
poem» для сопр. і фп. (сл. С. Неш), пісні 
«Ще не вдарив мороз» (сл. Лесі Українки), 
«Тепер!» (сл. Б. Грінченка, 1973) та ін.; обр. 
для фп. ансамблів; аранжування балету А. Кос-
Анатольського (1986). 

Літ. тв.: Історія української музики на території 
Північної Америки (1990–91); Orchestras and 
bands at the University of Toronto, 1827–1945. – 
Toronto, 1987 (Історія музичних ансамблів при 
Торонтонському університеті. 1828–1945).

Літ.: Жук Л. Фортепіанні твори композиторів укра-
їнського походження в Канаді і США. – Мюнхен, 
2007; Карась Г. Музична культура української діа-
спори у світовому часопросторі ХХ століття. – 
Ів.-Франківськ, 2012; Полтава Л. Наймолодший 
український композитор // Свобода. – 1974. – 
12 груд.

Г. Карась

СИДОРЕНКО Вікторія Леонідівна (9.06.1963, 
м. Дніпропетровськ – 1.05.2014, м. Єрусалим, 
Ізраїль) – гітаристка, педагог, музикозна-
вець. Канд. мист-ва (2010). Доцент (2010). 
Закін. Київ. муз. уч-ще (1988), Львів. конс. 
(1988, кл. гітари Г. Казакова). Від 1990 – 
викладачка ВМІ ім. М. Лисенка (тепер ЛНМА 
ім. М. Лисенка), 1997 – ст. викладач, 2006 – 
доцент кафедри нар. інструментів ЛДМА. 
У сфері наук. інтересів – гітарне мистецтво 
України (виконавство, творчість), зокр. від-
найшла в архівах,  широко популяризувала 
гітарну спадщину М. Вербицького, здійснила її 
видання. З-поміж випускників класу С. – лау-
реати міжн. та всеукр. конкурсів Х. Гавдиш, 
П. Брюхін, Ю. Курач, О. Дворянин, М. Вігула, 
А. Андрушко, О. Семенишин, М. Порцев. 

Літ. тв.: канд. дис. «Гітарна традиція Львова як 
складова академічного народно-інструменталь-
ного мистецтва України» (Л., 2009); Збірка «Гітара 
№ 16» М. Вербицького в контексті становлення 
жанрів камерної музики в Галичині // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2004. – 
Вип. 40: Муз. вик-во. – Кн. 10; М. Вербицький – 
композитор-гітарист // Академічне народно-
інструментальне мистецтво та вокальні школи 
Львівщини: – Дрогобич, 2005; Гітарна творчість 
Мирослава Скорика // Творчість композито-
рів України для народних інструментів. – Л., 
2006; Становлення і розвиток гітарної творчос-
ті та виконавства в Галичині (ХІХ–ХХ ст.) // 
Музикознавчі студії. – Л., 2007. – Вип. 16 / 
Наук. збірки ЛНМА ім. М. Лисенка; Передмова // 
Камінський В. Соната для гітари / Упоряд. 
В. Сидоренко. – Дрогобич, 2007; Передмова // 
Скорик М. Іспанський танець. Quasi Latinos / 
Упоряд. В. Сидоренко. – Дрогобич, 2007; Лео 
Вітошинський та гітарне мистецтво Львова // 
Музикознавчі студії. – Л., 2008. – Вип. 19 / 
Наук. збірки ЛНМА ім. М. Лисенка; Внесок 
М. Скорика та представників його школи до укра-
їнського гітарного мистецтва // Муз. мистецтво і 
культура. – О., 2008. – Вип. 9; Міжнародний 
гітарний конкурс у Києві // Муз. україністика: 
сучасний вимір. – К.; Ів.-Франківськ, 2008. – 
Вип. 2; Твори Михайла Вербицького для гітари: 
GUITARRE № 16: Навч. посібник / Ред.-упоряд., 
переднє слово, коментарі В. Сидоренко. – Л., 
2008; Твори А. Андрушка для гітари соло: 
до взаємодії фольклоризму і неокласицизму // 

Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2008. – Вип. 73: Музична творчість та  наука 
в історичному просторі; Формування сучасного 
українського академічного гітарного репертуару у 
творчості львівських митців (на прикладі гітарної 
творчості В. Камінського) // Музикознавчі сту-
дії. – Л., 2008. – Вип. 18 / Наук. збірки ЛНМА 
ім. М. Лисенка; Галицька гітарна традиція ХІХ ст. 
(виконавство та творчість) // Студії мистецтвоз-
навчі. – К., 2009. – Число 2: Театр. Музика. 
Кіно; Гітара у мішаних камерних ансамблях 
О. Герасименко в контексті сучасної української 
гітарної творчості // Музикознавчі студії. – 
Дрогобич, 2009. – Вип. 21 / Наук. збірки 
ЛНМА ім. М. Лисенка; Особливості формування 
гітарної традиції в західних областях України // 
Вісник Прикарп. ун-ту: Мист-во. – Ів.-Франківськ, 
2009. – Вип. 15–16; Аспекти розвитку мето-
дичної бази гітарного мистецтва України // Там 
само. – Ів.-Франківськ, 2010. – Вип. 19–20; 
Категорія камерності у сучасній музиці (на при-
кладі українського академічного гітарного мис-
тецтва) // Камерно-інструментальний ансамбль: 
історія, теорія, практика. Серія: Виконавське 
мистецтво. – Л., 2010. – Кн. І / Наук. збірки 
ЛНМА ім. М. Лисенка. – Вип. 24; Композиторська 
техніка Анджея Кжановського на прикладі 
вокальних циклів «Транскрипція VI» та «Три 
етюди» // Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв ВНУ 
ім. Л. Українки та НМАУ ім. П. Чайковського. – 
Луцьк, 2010. – Вип. 6; Музика A. Петрова в 
контексті різновидів гітарно-оркестрових складів 
у доробку композиторів львівської школи // 
Камерно-інструментальний ансамбль: істо-
рія, теорія, практика: Виконавське мистецтво: 
Зб. ст. – Л., 2011 / Наук. збірки ЛНМА 
ім. М. Лисенка. – Вип. 25); Еволюція оркестрової 
творчості українських композиторів за участю 
гітари // Столична кафедра  народних інструмен-
тів як методологічний центр жанру: Мат-ли наук.-
практ. конф. до 100-річчя Київської консерваторії 
(НМАУ) ім. П. Чайковського. – К., 2012; Твори 
для гітари з оркестром львівського композитора 
Андрія Андрушка в контексті сучасної україн-
ської гітарної творчості (на прикладі симфонічної 
поеми «No Fate» // Загальне та спеціалізоване 
фортепіано у мистецькому просторі України. 
Серія: Виконавське мистецтво. – Л., 2012 / Наук. 
збірки ЛНМА ім. М. Лисенка. – Вип. 27.

Літ.: Мазепа Л., Мазепа Т. Шлях до музичної 
академії у Львові. У 2 т. –Л., 2003. – Т. 2; 
Сторінки історії ЛДМА ім. М. Лисенка. – 2Л., 
2008; Іванніков Т. Гітарне мистецтво ХХ століття 
як феномен творчості. – Кам’янець-Подільський, 
2018; Посікіра Л. Кафедра народних інстру-
ментів ЛДМА ім. М. Лисенка // Давидов М. 
Історія виконавства на народних інструментах 
(Українська академічна школа). – К., 2005; 
[Б. п.]. Вікторія Сидоренко [Біогр. нарис, характе-
ристика науково-педагогічної і громадської діяль-
ності] // Перший Всеукраїнський гітарний кон-
курс-фестиваль 25–27 квітня 2007 р. – Л., 2007; 
Захарчук О. Вікторія Леонідівна Сидоренко // 
Молоді композитори України – VI та VII концер-
ти. – Л., 2009. 

Н. Дика

СИДОРЕНКО Любава Вікторівна (20.04.1979, 
м. Львів) – композитор, педагог. З. д. м. 
України (2020). Канд. мист-ва (2009). Доцент 
(2015). Член НСКУ (2006). Лауреат премій 
ім. Л. Ревуцького (2007), ім. Б. Лятошинського 
(2015); конкурсів студентів-композиторів 

В. Л. Сидоренко
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СИДОРЕНКО «Gradus ad Parnassum» (2001, 2003, Київ), 
стипендіатка фундації «Ernst von Siemens 
Musikstiftung» (2006, Мюнхен, Німеччина) та 
фонду нім. радіо «Deutschlandfunk» (2007).
Хист до музики проявився вже у дитинстві, 
композиції у ДМШ навч. у Н. Мацієвської 
та М. Копилевича, у Львів. муз. уч-щі – 
М. Лемішка. Закін. ЛНМА ім. М. Лисенка (2004, 
кл. композиції Ю. Ланюка), там само асистен-
туру-стажування (2007, кер. той самий); під 
час навчання була стипендіатом Президента 
України та стипендії ім. О. Криси. Дипл. роботою 
С. була симфонія «Ab initio» (2004), виконана 
та записана згодом «Bamberger Symphoniker» 
(диригентка – О. Линів). Стажувалася за 
програмою «Gaude Polonia» Мін-ва культури 
Польщі в Краків. муз. академії у кл. композиції 
З. Буярського (2005).
Від 2008 – викладач муз.-теор. дисциплін 
Львів. муз. коледжу ім. С. Людкевича, з 2017 – 
доцент кафедри композиції ЛНМА, водночас 
2009–13 – викладач кафедри морально-пси-
хологічного забезпечення діяльності військ 
Нац. академії сухопутних військ ім. Гетьмана 
П. Сагайдачного, з 2013 – її професор.
Доробок С. охоплює широкий жанр.-стильовий 
спектр – симф. і кам. твори, електронні ком-
позиції, перформенси, засн. на синтезі мис-
тецтв тощо. С. має широку профес. ерудицію 
і вільно володіє всіма комп. техніками письма 
нової музики: від неоромантизму до авангар-
дової серійності, алеаторики, електрон. екс-
периментів тощо. Муз. лексика композиторки 
скерована на пошук самобутніх сонористично-
тембр. сполук та яскраве виявлення вик. вірту-
озності музикантів-вик-ців її творів. Образно-
змістовним пріоритетом творчості С. є ствер-
дження життя в різних проявах – людських 
емоціях і образах, зображенні картин динаміч. 
станів природи, рідного міста, руху як такого. 
Ймовірно тому музиканти-виконавці активно 
залучають твори С. до конц. програм, на кон-
курсні змагання й гастролі.
Твори С. записано на 4 CD, до фондів Укр., 
Польс. і Нім. радіо та ТБ, з успіхом викону-
ються в баг. країнах світу провідними укр. і 
заруб. музикантами й колективами, як, напри-
клад, студійне виконання та запис симфонії 
«Ab initio» на замовлення баварського радіо 
(Bayerischer Rundfunk) оркестром Bamberger 
Symphoniker (Лейпціґ, Німеччина).
Твори С. звучать у програмах укр. фести-
валів – «Контрасти» й «Оксамитна кур-
тина» (2006, «Білий Ангел» для сопрано й 
комп’ютерної стрічки на сл. І. Калинця, здій-
снено через фундацію «Ernst von Siemens 
Musikstiftung», Мюнхен, Німеччина, обидва – 
Львів), «Два дні і дві ночі нової музики» (Одеса), 
Міжн. форум музики молодих, «Київ Музик 
Фест» і «Музичні прем’єри сезону», на гала-
концерті 3-о Міжн. конкурсу ім. М. Лисенка 
(всі – Київ); заруб. – «Варшавська осінь» 
(2007, замовлення й запис «Metabola» для кам. 
ансамблю здійснено «Warsaw Autumn Friends 
Foundation», «Radio Dw�jka», Варшава, Польща 
та «Deutschlandfunk», м. Кьольн, Німеччина), 

«Трибуна сучасних жінок-композиторів–2007» 
(Кьольн, Німеччина), «International Modern 
Music Festival» (Краків, Польща), «Menhir 
Musik Festival Falera» (Лозанна–Еттельберґ–
Берн, Швейцарія), 10-у Міжн. конкурсі кам. 
музики ім. Й. Брамса (Пьортшах, Австрія) 
тощо. 
Творчо співпрацює з музикантами різних 
країн, зокр. запис і прем’єра твору «Oktagon» 
для октету віолончелей були здійсне-
ні варшав. групою «Cellonet» (мист. керів-
ник – А. Бауер) під час «XII Radziejowickich 
spotkań» (2008, Раджєйовіци, Польща). Її 
«Quasi sonata» для влч. й фп. отримала спец. 
приз журі 10-о Міжн. конкурсу кам. музики 
ім. Й. Брамса (2003, Пьортшах, Австрія). 2009 
на замовлення Р. Реваковича та Фонду «Pro 
Musica Viva» було написано «Chamber Music» 
для польс. молодіжного оркестру «Sinfonia 
Iuventus», інспірована фільмом «Соляріс» 
А. Тарковського та поезією В. Шимборської. 
Композиція мала вел. успіх і була представле-
на в Любліні (Філармонія ім. Г. Венявського), 
Варшаві (Польс. Нац. опера), Києві (Нац. 
філармонія України) та Львові (Нац. філармо-
нія). 2010 для польс. віолончеліста Б. Koзяка 
С. написала Концерт для влч. з оркестром, 
прем’єра якого відбулась у Варшав. філар-
монії, потім з тим самим виконавцем у Нац. 
філармонії України п/к В. Сіренка. 2013 на 
прохання польс. кінорежисера Б. Батруха 
було створено  навіяну образами природи 
електроакустич. композицію «Rain». Від 2015 
активно співпрацює з польс.-укр. фундацією 
ім. І. Падеревського, результатом чого стало 
запрошення до Львова А. Бауера, який дебю-
тував як диригент на відкритті 4-о Міжн. фес-
тивалю «Відкриваємо Падеревського», зокр., 
виконав симфонію «Ab initio» С.
С. активно співпрацює з відом. укр. композито-
рами З. Алмаші, О. Безбородьком, Б. Сеґіним, 
Б. Шведом, О. Мануляком, О. Войтенком, 
диригентами В. Жадько, Р. Кофманом, 
О. Линів, В. Матюхіним, Н. Пономарчук, 
Р. Реваковичем, В. Сіренком, кінорежисе-
ром Б. Батрухом (Польща), вокалістками 
І. Галатенко, С. Глебою, Н. Пелех, А. Зубель 
(Польща), З. Орловою, Л. Осташ, С. Соловій, 
скрипалями О. Божиком, М. Комоньком, бая-
ністами Р. Юсипеєм (Україна – Німеччина), 
М. Францкевичем (Польща), віолончеліста-
ми З. Алмаші, М. Боянович, Н. Джурином 
(США), М. Здуніком (Польща), Б. Козяком, 
О. Литвиненко, Д. Северином (Швейцарія), піа-
ністами М. Гумецькою, Й. Ермінем, О. Рапітою, 
М. Драганом, Д. Таванцем та ін. 
Музикозн. доробок С. складають понад 75 
наук., наук.-метод. та навч.-метод. праць, бл. 
50 публікацій на тему культури і мистецтва в 
газ. «Армія України», «Поступ», «За вільну 
Україну», в журн. «Дзвін» (1998–2002).

Літ. тв.: канд. дис. «Тенденції розвитку камерних 
вокально-інструментальних жанрів у творчос-
ті композиторів України та Польщі останньої 
третини ХХ – початку ХХІ століть (на мат-лі 
Львівської та Катовіцької шкіл» (Л., 2009); стат-
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СИЛЕНКОті – Міжкультурні взаємодії: історико-стильові 
проекції // Наук. зб-ки ЛНМА ім. М. Лисенка. – 
2017. – Вип. 41; Жанрова специфіка камер-
ного вокально-інструментального циклу «Пісні 
потойбіч людей» Юрія Ланюка // Там само. – 
2018. – Вип. 42–43; Романтичний метафоризм 
образного світу камерної кантати «Звертаючись 
до тебе» Еугеніуша Кнапіка // Музикознавчий 
універсум. – 2019. – Вип. 45.

Тв.: кам. моноопера «Solaris» за мотивами рома-
ну С. Лема для голосу в супр. кам. ансамб-
лю та електроніки з елементами хореографії 
(2022); для симф. орк. – симфонія «Ab initio» 
для вел. симф. орк. і скрипки соло (2004); 
Концерт для скр. з орк. (2006); «Chamber music» 
(2009); Концерт для влч. з орк. (2012); для кам. 
анс. – «Incrustations» (2001); «Жменя піску» 
для сопрано та кам. ансамблю за поезіями 
І. Такубоку та В. Сад (2003); «Metabola» (2008); 
«Cryptogram» (2009); «Маріонетки» (2011–12); 
інстр. – «Octagon» для 8-и влч. (2008); Квартет 
для 4-х фл. (2005); «Games» для гобоя, кл., 
валторни та к.-баса (2017); «A priori» варіації для 
фл., скр. і фп. (2002); «Quasi sonata» для влч. і 
фп. (2003); «Lumiere» для для 2-х скр. соло (2010); 
«Рими» – прелюдії для фп. (2000); «Vertikalis» 
для баяна соло (2005); «Breath» для фл. соло 
(також існує версія для влч. соло, 2011); електро-
нна музика: «Білий ангел» для комп’ютер. стрічки, 
читця та сопрано на сл. І. Калинця (2006); «Етюди 
старого міста» для влч. соло і комп’ютер. стрічки 
(2007); «Rain» для електроніки та відеоряду 
(2013); «Desire» для скр. і електроніки (2015).

Літ.: Чібалашвілі А. Особливості втілення худож-
нього синтезу в українській камерній музиці кінця 
ХХ – початку ХХІ століття // Культурологічна 
думка. – 2011. – Вип. 3; Коханик И. Интер-
текстуальность как основа диалога в простран-
стве современной музыкальной культуры // 
Київ. муз-во. – 2013. – Вип. 45; Афонина Е. 
Черты постмодернистической эстетики в творче-
стве современных украинских композиторов // 
Традыцыі і сучасны стан культуры і мастацтва: 
мат. Міжн. навук.-практ. канф. (20–21 ліста-
пада 2014 г., г. Мінск) / Уклад. Ю. Пацюпа; 
гал. рэд. А. Лакотка; Цэнтр даследаванняў 
беларускай культуры, мовы і літаратуры НАН 
Беларусі. – Мінск, 2014; Кияновська Л. Незнана 
магія української музики // Укр. музика. – 
2018. – № 1; Черній А. Любава Сидоренко: «Без 
quasi-конфлікту і музика буде не цікава» // Там 
само. – 2019. – № 2; Найдюк О. Українські ком-
позитори на «Варшавській осені» // Критика. – 
2022. – Черв.

В. Кузик

СИДОРЕНКО Олексій (кін. 18 – поч. 19 
ст.) – співак. 1775–1808 був солістом у 
т-рі гр. М. Шереметєва в Кусково, поблизу 
Москви. Значиться у реєстрі 74 співаків, серед 
них українці (Божко Григорій, Божко Павло, 
Божко Петро, Бутенко Іван, Гапоненко Степан, 
Гуслитенко Іван, Кириченко Олексій, Котенко 
Тимофій, Кузьменко Іван, Лазаренко Григорій, 
Лазаренко Петро, Лебединський Григорій, 
Левенщенко Данило, Литвиненко Моісей, 
Маленко Федір, Мамонтов Григорій, Погребеня 
Андрій, Подорожной Петро, Прибидайло Сте-
пан, Присаденко Борис, Прокопенко Ва силь, 
Пшеничников Пантелей, Роменко Яким, Ско-
ро баченко Григорій, Трубачевський Тихон, 

Хоро шевський Павло, Храповецький Гнат, 
Цимбалистов Дмитро, Шевченко Василь, Яков-
лев Андрій, Ямпольський Павло). 

Літ.: Елизарова Н. Театры Шереметевых. – М., 
1944.

Л. Горенко-Баранівська 

СИДОРЕНКО-КВІРМБАХ Олена (Харківщина) – 
піаністка, музикознавець. Студіювала в Харк. 
конс., «Моцартеум» (Зальцбурґ). На еміграції 
в Бразилії була проф. фортепіано в консер-
ваторії Сан-Пауло і солісткою радіо в Ріо-де-
Жанейро. Від 1956 – проф. фортепіано в муз. 
школі в Чикаґо, відділі УМІ, який очолювала 
як директор. Дописувала статті на муз. теми в 
укр. пресі. Захистила докт. дис. «Місце музики 
в системі філософії Артура Шопенгавера» в 
УВУ у Мюнхені (1974).

Літ. тв.: докт. дис. «Місце музики в системі 
філософії Артура Шопенгавера» (Мюнхен, 1974); 
Майстри музики для Катедри Українознавства // 
Овид (Чікаґо). – 1972. – № 4 (163); Ювілейний 
концерт в Чікаґо // Екран (Чикаго). – 1980. – 
Число 106–107.

Літ.: Карась Г. Музична культура української діа-
спори у світовому часопросторі ХХ століття. – 
Ів.-Франківськ, 2012.

Г. Карась

СИДОРЕНКО-МАЛЮКОВА Тамара Степанів-
на – див. Малюко ва-Сидоренко Т. С.

СИДОРОВИЧ Теодор (17 ст.) – вчитель музи-
ки Львів. Ставропігійського братства ( з 1604).

Літ.: Кудрик Б. Огляд історії української церковної 
музики. – Л., 1937 (перевид.: 1995); Маценко П. 
Конспект історії української церковної музики. – 
Вінніner, 1973; ІУМ. – К., 1989. – Т. 2.

Б. Сюта

СИЛАЄВ Лев Григорович (6.07.1922, м. Петро-
град, РФ – 12.11.1993, м. Київ) – режисер. 
Зять І. Паторжинського. Н. а. УРСР (1965). 
Учасник 2-ї Світ. війни. 1948 закін. драм. сту-
дію при Ленінгр. т-рі муз. комедії, 1974 – Київ. 
театр. ін-т. 1948–58 – актор Київ. т-ру муз. 
комедії, з 1951 – її режисер. Поставив опе-
рети «Весільна подорож» М. Богословського 
(1954), «На дачі під Москвою» Б. Аветисова 
(1956). 1958–68 – режисер Київ. т-ру опери 
та балету, де здійснив постановки опер 
«Кармен» Ж. Бізе (1963, також в Одесі, 1964), 
«Трубадур» Дж. Верді (1965), «Чарівна флейта» 
В. А. Моцарта (1966). 1968–79 – режисер ПК 
«Україна». 1979–82 – худож. керівник Київ. 
мюзик-голу. 

Літ.: Стефанович М. Київський державний ордена 
Леніна академічний театр опери і балету УРСР 
імені Т. Г. Шевченка. – К., 1968.

О. Кушнірук

СИЛЕНКО Святослав Тарасович (3.03.1994, 
м. Київ) – бандурист, мультиінструменталіст, 
композитор. Син Т. Силенка. Лауреат всеукр. 
конкурсів читців поезії Т. Шевченка (2000–09), 
фестивалю «Червона Рута» поміж виконав-

С. Силенко
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СИЛЕНКО ців на старосвітських інструментах (2013, 
Київ). Гру на старосвітській бандурі та сопілці 
перейняв від батька, гру на кобзі О. Вересая 
та виготовлення старосвітських інструментів – 
від Ю. Фединського. 2012 – випускник студії з 
підготовки актор. кадрів при НЗКобУ: кл. бан-
дури Й. Яницького, кл. вокалу Г. Нещотного, 
В. Опенька. 2012–16 навч. у КНУКіМ по кл. 
акад. бандури П. Чухрая, старосвіт. банду-
ри В. Кушпета, закін. ун-т як фольклорист. 
У репертуарі: історичні («Слово про велич 
землі Руської», «Богатирі на заставі» та ін.), 
козацькі («Ой, ішли наші славні запорожці», 
«Про ватажків Сірка, Богуна, Хмельницького, 
Сагайдачного» та ін.), стрілецькі та повстанські 
пісні («В чистім безмежному полі», «Прощався 
стрілець», «Бойовий гімн УСС», «Як хлопці у 
бій виступали», «Про УПА», «Ой, між спасом і 
лугами», «Гей, степами…» та ін.); твори сучас. 
авторів: «Ельдорадо» (сл. В. Самійленка, 
муз. гурту «Кому Вниз»), «Старець» (гурт 
«Чур»), «Обріс мохом сірий камінь» (сл. 
Л. Боровиковського, муз. Т. Силенка). С. ство-
рив музику й аранжування для композицій 
сольного folk gothic metal проекту «Sviatoslav» 
(2020). Як вик-ць С. працює у різних сти-
льових напрямках: фольк, авторська пісня, 
рок (див. Рок-музика), метал. Співпрацював 
з О. Скрипкою (проект «Дух Не Вмирає, Дух 
Не Згаса…»), гуртами «Чур», «Широкий лан», 
скрипалем М. Сагіним та ін. Вик. манеру С. 
відзначає автентичний спів, віртуозне володін-
ня старосвіт. бандурою. Автор. й аранжовані 
твори С. виконує також на гітарі, фортепіа-
но, сопілці. Учасник баг. всеукр. та міжн. рок-
фестивалів: «Тарас Бульба» (Дубно), «Древо 
Роду Кобзарського» (с. Крячківка Полтав. 
обл.), «Шабелина» (Трускавець), «Олевська 
Республіка 2021» (смт. Ракитне Рівнен. обл.), 
«Lviv Bandur Fest» (Львів), «ЛіраФест-2021» 
(Рівне). C. виступав на Укр. радіо і ТБ, у ПК 
«Україна», Нац. філармонії України, неодно-
разово був учасником вшанування укр. героїв 
у Холодному Яру (Київ), річниць Медвинського 
антибільшовицького повстання (с. Медвин Київ. 
обл.) та ін. патріот. заходів. Концертував по 
всій Україні, Європі, країнах Скандинавії, ОАЕ. 

Тв.: пісні – «Через зиму, весну» (сл. і муз.), «Ой 
наварили ляхи пива», «Про Івана Гонту» (сл. 
народні); вок. твори – «Дивувалась зима» на 
сл. І. Франка, «Ой, не сійтесь сніги», «Ніжно», 
«В болотах жаби рай знайшли» (усі – на 
сл. О. Олеся), «Осінь», «Гей, збирались в город 
наші парубки» (усі – на сл. Я. Щоголіва), 
«Бойовий гімн УСС» на сл. П. Карманського, 
«Ранок» на сл. Ю. Андруховича; аранж. для 
старосвіт. бандури – псальма «Три янголи», 
укр. нар. пісня «Черчик», «Ой недоля» (сл. і муз. 
К. Черемського) та ін. 

І. Лісняк

СИЛЕНКО Тарас Вікторович (29.12.1972, 
м. Київ – 22.06.2021, там само) – кобзар, бан-
дурист, композитор, аранжувальник, педагог, 
культурно-просвітн. і муз.-громад. діяч. З. а. 
України (2008). Член НСКобУ (1994). Лауреат 
міжн. конкурсу культур Придунайського регі-

ону (Джорджу, Румунія, 1993, 1-а вок. та 
спец. премії ), міжн. екофест. «Врятуймо 
Землю-Матінку» (Харків, 1999 1-а премія), 
4-о Канівського Шевченківського фестива-
лю мистецтв «Зірка миру та любові» (Канів, 
2000), Всеукр. Новосвітського Шаляпінського 
вок. фест. «Світ народів та любові» (Новий 
Світ, Крим, 2001), Нац. конкурсу кобзарсько-
го мистецтва імені Г. Китастого (Київ, 2003, 
2-а премія), 5-о літературно-муз. конкурсу 
«Краю, милий, моя Україно» (Київ, 2003 2-а 
премія), літ. премії ім. Ю. Горліса-Горського 
(2014). Батько С. Силенка. Походив із селян-
ського роду із с. Мисайлівка Богуславського 
р-ну Київ. обл. Син поетеси Лесі Силенко. 
1989 – закін. Київську ЗОШ 197. Кобзарством 
почав займатися після тривалого тв. спілку-
вання з панотцем Кобзар. цеху М. Будником. 
1989–92 – навч. в Студії з підготовки актор. 
кадрів при Держ. заслуженій капелі бандурис-
тів ім. Г. Майбороди (нині – НЗКБУ ) по кл. 
бандури Г. Верети, вокалу – В. Мокренка. 
1991–96 – продовжив навчання в Київ. ін-ті 
культури (нині – Київський Національний уні-
верситет культури і мистецтв). Одночасно пра-
цював викладачем у Стрітівській Кобзарській 
школі (Кагарлицького р-ну Київ. обл.). 1995–
96 – артист оркестру т-ру укр. фольклору 
«Берегиня». 1998–2000 – керівник студент-
ського анс. «Відлуння». 1990–2000 – працю-
вав референтом з академічного виконавства 
НСКобУ. 1993–97 – співав у фольклорному 
анс. «Кралиця». 
Широко провадив концертну, просвітню й муз.-
громад. роботу.
Гастролював у Польщі, Чехії, Словаччині, 
Угорщині, Німеччині, Австрії, Франції, Румунії, 
Литві, Латвії, Білорусії, Півн. Кореї.
Брав участь у зйомках фільмів «Зеновій-Богдан 
Хмельницький (реж. М. Мащенко), «Отаман 
Зелений» (реж. О. Домбровський, 2009), «Юрій 
Горліс-Горський» у 2-х серіях (реж. той самий, 
2010).

Літ. тв.: оригінальні тв.: «Слово о полку Ігоревім» 
(реконструкція М. Ткача); «Обріс мохом сірий 
камінь» (вірші Л. Боровиковського); «Ой в городі 
Могилеві» (сл. нар.); істор. пісня про Северина 
Наливайка; «Диво-краю, Україно» (вірші 
В. Хитрука); «Про вериміївського отомана Івана 
Савченка-Нагірного» (тексти В. Бойка); «Роковини» 
(тексти отамана А. Волинця), «Козацька колиско-
ва» (вірші В. Косовського); «Пісня про отаманів 
Соколовських (вірші П. Лісового, літ. редакція 
Т. Силенка); «На межі» (вірші Р. Морозовського) 
та ін.; тематичні цикли муз. тв.: «Древня Русь», 
«Обрядові пісні», «Козаччина», «Хмельниччина», 
«Доба Івана Мазепи», «Коліївщина», «Визвольна 
боротьба початку 20-го століття», «Крути», 
«Голодомор», «Карпатська Україна» (1938–1939), 
«Стрілецькі пісні», «Пісні УПА», «Пісні літера-
турного походження». Муз., літ. редактор, упор.: 
Пісні українського народу. – К., 2016. – Вип. 3; 
Ольга Страшенко. «Прочитайте тую славу». Серія 
«Видатні українці». Кн. 6. – К., 2016.

Дискогр.: Усі CD. «Розгублена пам’ять: В пам’яті 
роду – сила народу!». – 2004; «Дух не вмирає, 
дух не згасає». Пісні помаранчевого повстан-
ня.- 2005, Moon Records; «За народную честь». 

Т. Силенко
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СИЛЬВЕСТРОВ«Розрита могила» за Т. Шевченком. – 2013; «Ми 
сміло в бій підем». Пісні визвольної боротьби 
20-го ст. – 2014; «Нема в світі правди». – 2018.

Літ.: Коваль Р. Сто обличь самостійної України. 
Бібліотека історичного клубу «Холодний Яр». – 
К., 2013; Кобилюх В. Музика Праукраъни та її від-
луння у Санскриті. – Тернопіль, 2015; Шудря М., 
Нечепа В. В рокотанні-риданні бандур. – К., 
2006; Телеховська Н. Старосвітські бандурис-
ти. Тарас Силенко. Святослав Силенко // CITY 
LIFE. – 2006. – № 10; Когутич Т. Мелодії укра-
їнської «Махабхарати» // Київські відомост.і – 
2010. – № 68; Опанащук В. У пісні-правда // 
Рада Козацька. – 2010. – № 9–10. – трав.; 
Куєвда В. Зберімо розгублену пам’ять // Шлях 
перемоги. – 2011 – № 10 – 9 березн.; 
Громадська Л. Віщий Боян Тарас Силенко // 
Бориспільський ранок. – 2013. – № 5 – 8 лют.; 
Її ж. «Про пісню, кобзарів і мову» // Укр. культу-
ра і життя – 2016. - № 40. – 3- верес.; Башта Г. 
Віщий Боян заспівав на землях древнього 
Новгорода–Сіверського // КіЖ. – 2018. – 
№ 29 – 20 липн.; Чорна С., Лук’янчук Г. Оберіг 
наших душ // Слово Просвіти. – 2018 – № 34. – 
23–29 серп.

М. Гулковський

СИЛЬВАНСЬКИЙ (Сільванський) Микола 
Йосипович (5.01.1916, м. Харків – 6.03.1985, 
м. Київ) – піаніст, композитор, педагог. Закін. 
Моск. консерваторію (1944, кл. фортепіано 
Я.Флієра), композиції навч. у В. Барабашова в 
Харків. консерваторії (1950–53). Піаніст-соліст 
Харків. обл. філармонії, викладач Харків. муз. 
уч-ща, консерваторії (1944–53). Педагог Київ. 
ССМШД (1953–55), Київ. консерваторії (з 
1955), доцент (1963), декан істор.-теор. ф-ту 
(1968–70). Член СКУ.

Тв.: дит. балети – «Іван-Добрий молодець» 
(лібр. Г. Штоль, 1956), «Незвичайний день» (лібр. 
М. Познанської, 1963), «Мальчиш-Кибальчиш» 
(1975); для соліста, фп., симф. орк. і читця – 
«Музиканти Сонця і Місяця» (казка Ю. Ярмиша, 
1979); для фп., хору і струн. орк. – Концерт-
фантазія (1980); для симф. орк. – Сюїта (1963), 
казка (з читцем) «Івасик-Телесик» (сл. П. Тичини, 
1965), Симфонія (1961), поема «Валерій Волков» 
(1967), Сюїта (1968); для фп. з орк. – 5 концертів 
(1956 – «Піонерський», 1962 – «Легкий», 1965, 
1971, 1972 – «Пам’яті М. Лисенка»), Концертино 
(1974) та ін.; для баяна з орк. – Концерт (1975); 
для фп. тріо і читця – муз. казки: «Кіт-хвостун» 
(1965), «Їжак і Соловейко» (1975); для скр. і 
фп. – Сюїта (1965), Соната (1978); для альта і 
фп. – Концертино (1965); для влч. і фп. – Поема 
(1967); для труби і фп. – Молодіжний концерт 
(1967); для фп. – «Укр. скерцо» (1956), «Укр. 
соната» (1950), «Піонерська сюїта» (1950), Три 
етюди-картини (1951), 3 сонати (1952, 1960, 1970), 
цикли – «У рідному місті» (1953), муз. замальов-
ки за поемою М. Гоголя «Мертві душі» (1958), 
«Пригоди барона Мюнхгаузена» (1969), муз. 
картинки за казкою О. Пушкіна (1969), 12 прелю-
дій (1964, 1970), Сюїта (1976); п’єси для бандури; 
цикли романсів на сл. С. Єсеніна, Р. Бернса; обр. 
нар. пісень для фп.; музика до радіовистав.

Літ.: Олійник О. Українська радянська форте-
піанна музика для дітей. – К., 1979; Клин В. 
Українська радянська фортепіанна музика 
(1917–1977). – К., 1980; Лаврик Н. Методические 
рекомендации по изучению сонаты для скрипки 

и фортепиано Н. Сильванского. – К., 1993; 
Майбурова Е. Вокальный цикл Н. Сильванского 
на сл. С. Есенина // Укр. сов. музика. – К., 1960; 
Її ж. Н. Сильванский // Они пишут для детей. – 
М., 1975. – Вып. 1; Її ж. Николай Йосифович 
Сильванский // О тех, кто пишет музику для 
детей. – 1987. – Вып. 1; Клин В. Фортепіанні 
концерти // Музика. – 1974. – № 3; Шурова Н. 
На юбилейном вечере // СМ. – 1981. – № 9; 
Тишко Н. Герої Гайдара в балеті // Музика. – 
1982. – № 3; Задерацький В. У камерному 
жанрі // Там само. – 1983. – № 1; Алексєєва С. 
Не старіють у світі казки // Розповіді про 
музику. – К., 1985; Юзюк З. «24 п’єси для 
фортепіано» М. Сільванського у дитячому педа-
гогічному репертуарі // Наук. записки ТНПУ 
ім. В. Гнатюка. – 2006. – № 2; Суховерська О. 
Фортепіанний цикл М. Сильванського «Пригоди 
барона Мюнхгаузена» у жанрово-стильовому 
та виконавському аспектах // Мистецтвознавчі 
записки. – 2014. – Вип. 25; Таран І. Фортепіанні 
збірки для дітей українських композиторів у 
контексті сучасного педагогічного репертуару // 
Альманах науки. – 2017. – № 4; Борисенко Т. 
Стилістичний аналіз фортепіанних мініатюр 
Миколи Сільванського // Мистецтвознавчі запис-
ки. – 2018. – Вип. 34; Яворський Е. Романтична 
поема // КіЖ. – 1981. – 27 груд. 

О. Кушнірук

СИЛЬВЕСТРОВ Валентин Васильович 
(30.09.1937, м. Київ) – композитор, педа-
гог. Н. а. УРСР (1989). Ордени «За заслуги» 
2-о, 3-о ступенів (2013, 1997); князя Ярослава 
Мудрого 4-о, 5-о ступенів (2017, 2007). Лауреат 
Держ. премії України ім. Т. Шевченка (1995), 
премії «Київ» ім. А. Веделя (2001), Міжн. премії 
ім. С. Кусевицького (Вашинґтон, 1967), Міжн. 
конкурсу молодих композиторів «Gaudeamus» 
(Нідерланди, 1970). Член НСКУ (1969). Почесн. 
докт. НаУКМА (2011), НУ «Острозька акаде-
мія» (2016). Муз. здібності С. виявилися рано: в 
дитинстві співав, грав на мандоліні, танцював. 
Від 1952 музики навч. приватно, через кілька 
місяців написав «Вальс» (премія молодіж. кон-
курсу самодіяльн. композиторів; з фп. циклу 
«Наївна музика»); з 1957 – у Київ. веч. школі 
(під впливом музики С. Прокоф’єва написав 
розгорнуту Фестивальну сонату – до Всесвіт. 
фестивалю молоді й студентів у Москві). На 
запрошення Р. Верещагіна прийшов до Київ. 
муз. уч-ща, де познайомився з В. Губою, 
В. Пацерою, зіграв їм свою «Казку» (з циклу 
«Наївна музика»). Навч. у Київ. інженерно-
будівельному ін-ті (1957–59). За клопотанням 
Н. Горюхіної та Л. Єфремової переведений 
до Київ. конс., яку закін. 1964 (кл. композиції 
Б. Лятошинського). 1963–70 – викладач муз. 
студій і муз. шкіл Києва. Від 1970 – на твор-
чій роботі. 
Яскравий представник покоління «шістдесятни-
ків» у музиці [входив до об’єднання «Київський 
авангард» (І. Блажков, В. Годзяцький, 
Л. Грабовський, В. Загорцев та ін.)]. Вел. 
роль на становлення С.-композитора відігра-
ли дружина – Л. Бондаренко, музикозна-
вець Г. Мокрієва, вечори прослуховування та 
обговорення зах. музики на грам-платівках. 
1965 відбулася знакова подія: С. поїхав до 

В. Сильвестров

Обкладинка нарису 
«В. Сильвестров»  

С. Павлишин  
(К., 1989)

М. Сильванський
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СИЛЬВЕСТРОВ Ленінграда (тепер С.-Петербург), де завдя-
ки І. Блажкову в філармонії була виконана 
і здобула високу оцінку (вкрай важливу для 
молодого композитора-новатора) його сим-
фонія «Спектри». На той час там перебували 
П. Булез (С. познайомився з ним, був при-
сутній на репетиціях виконання його творів); 
А. Волконський, Я. Друскін, О. Кнайфель, 
А. Пярт, С. Слонімський, Б. Тищенко та ін. 
Відтоді розпочалося їхнє творче спілкування, 
пізніше до кола долучилися С. Губайдуліна, 
Е. Денісов, Г. Канчелі, М. Каретников, 
Т. Мансурян, В. Суслін, А. Шнітке. Відтак 
музика С. невдовзі стала виконуватися на 
Заході, здобула позитивний відгук Т. Адорно. 
Виняткова роль у популяризації музики С. за 
кордоном належить В. Балею. У Києві до най-
ближчого кола спілкування С. входили худож-
ники Г. Гавриленко, В. Ламах, Г. Хорошилов; 
поет Г. Айгі, композитори І. Карабиць, О. Кива, 
Є. Станкович та ін.
Творчість С. називають «філософією музи-
ки», а композитора – «творцем власної муз. 
“екосистеми”», «реінкарнацією В. А. Моцарта», 
«першовідкривачем та прикладом непристосу-
ванства» тощо. Музика вирізняється інтелекту-
алізмом, зануренням у внутрішній світ людини, 
споглядальністю (медитативністю), є оригіналь-
ною та впізаваною.
У доробку С. – твори практично всіх класич. 
(за винятком сценіч.) жанрів (9 симфоній, сим-
фонії без номера, ряд орк. і конц.-оркестрових 
творів, хор. і кам. кантати, вел. масив кам.-
інстр. музики, зокр., творів для фортепіано, 
вок. цикли тощо, де традиції переважно нім. 
Романтизму, зокр. Р. Шумана, Ф. Шуберта 
поєднано з власними інновац. знахідками, 
завдяки чому автор. стиль С. є добре впізава-
ним. Багато працював у сфері кіномузики.
Симф. мислення, інстр. музика «розгорнутих, 
концептуальних форм» (М. Нестьєва), сполу-
чається з інтересом до мініатюри, особливо 
в ранній і зрілий періоди. Водночас С. тонко 
відчуває поет. слово, є чудовим вок. компози-
тором. Унікальна сторінка – хор. музика, до 
якої С. прийшов у добу пізньої творчої зрілос-
ті. Пройшов шлях від радикального авангар-
ду із вкрапленнями ліризму – до «геніальної 
простоти» неокласицизму в умовах естети-
ки постмодернізму, що його визначають як 
«пост-авангард», а сам С. називає «мета-музи-
кою» (чи метафорич. музикою). Музика С. 
ґрунтується на наспівній інтонації, в ній пре-
валює мелодичність, медитативність, увага до 
звука як такого, до найменших деталей, «вслу-
хання в тишу», гра динамічних півтонів.
Фп. стиль С. оригінальний, його піанізм витон-
чений, відтворює яскраву образність, витон-
чений ліризм, просторове звучання, довірливу 
інтонацію «від першої особи», надзвичайну 
увагу до найдрібніших деталей, відображену 
в докладних ремарках, наближення до неоро-
мантизму («Елегії», «Серенади», Вальси та ін.)
Конструктивна основа композицій С. – мно-
жинно-фантазійна розробка своєрідних інто-
нац. «кліше» («квазіцитатність», відмінність від 

автоцитування, ремінісценцій тощо, їх дискрет-
ність і процесуальність (І. Пясковський), пере-
осмислені в контексті кожного конкретного 
твору).
Композитор оперує усталеними мелодич., гар-
моніч., фактурними моделями 19 ст., але «впи-
сує» їх у стилістику муз. мови 20 ст.
До періоду експериментів належать «П’ять п’єс 
для фортепіано» (першим з укр. композито-
рів застосував серійну техніку), «Проекції – 
приклад конкретної музики). У ранній пері-
од написано ряд фп. п’єс (зокр. «Тріада», 
1962 – чітко структурована, позначена образ-
но-емоційною виразністю тематизму, ритм. 
варіаційністю, свіжістю гармоніч. мислення); 
Квінтет (1961, написано під впливом Квінтету 
Б. Лятошинського, йому присв.; експресіонізм 
сполучається з тонким «ніжним ліризмом», 
Ю. Малишев), Класична увертюра (1964), 
поема «Містерія» для флейти й ударних (1964, 
сповнена драматизму та яскравої образності), 
3 Симфонії. Показовими є згадувані «Спектри» 
для кам. оркестру (1965) – використанням 
серійної техніки з елементами алеаторики, 
пуантилізму, сонористики, – що підкоре-
но худож. завданням. До «Сильвестровського 
космосу» (І. Блажков) належать 4-а (1975) й 
5-а (1980) Симфонії, де на 1-й план виступає 
прагнення гармонії, відчуття «величі світобу-
дови» (А. Бутук), а в середній част. (на вірш 
Т. Шевченка «Прощай, світе») – «найглибше 
проникнення в сутність людини, у сенс її зем-
ного існування, в душу України» (В. Сіренко).
Прикладом становлення автор. стилю С. може 
слугувати 1-а Соната (1961–74): розпочата 
в період «апробації останніх досягнень зах. 
авангарду», відчутних впливів Д. Шостаковича, 
закінчена, коли стиль С. остаточно сформував-
ся, т. зв. «стильовий плюралізм» перетворився 
на «стильовий синтез» (Н. Швець), а провід-
ними драматургіч. принципами стали хвильо-
вий розвиток муз. тканини з числ. перерваним 
кадансуванням, т. зв «зависання» тощо. 
2-у Сонату (1975) називають «поворотним 
моментом інд. автор. стилю С.»: виникають 
асоціації з імпресіонізмом зокр. К. Дебюссі, 
а також із романтизмом Р. Шумана; у фак-

Титульна сторiнка 
партитури Симфонiї 

№ 2 для флейти, 
ударних, фортепiано 

та струнного 
оркестру  

В. Сильвестрова 
(К., 1978).

Б. Лятошинський з учнями. Сидять (злiва 
направо): В. Сильвестров, В. Годзяцький, 

Б. Лятошинський, М. Полоз. Стоять 
(злiва направо): I. Шамо, Л. Грабовський, 

О. Канерштейн (1965)

Є. Станкович 
 i В. Сильвестров
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СИЛЬВЕСТРОВтурі відчутні алюзії до пізнього О. Скрябіна: 
«розосереджений тематизм» (Є. Руч’євська), 
сонористич. ефекти, фактура несе драматур-
гіч. навантаження (нові фази розвитку в часі 
збігаються з тематич., динаміч., лад. змінами 
тощо).
«Стильову модуляцію» С. (композитор позна-
чив його як кіч-стиль) – смак і поворот до 
вок. музики в серед. 1970-х знаменують «Кітч-
пісні» (результат звернення автора до демо-
кратич. жанрів, зокр. молодіжної, побут. музи-
ки та старовинних мадригалів тощо та пере-
плавлення їх в особливу, «сильвестрівську» 
мову). Справжньою ж «революцією» в есе-
редовищі прихильників авангарду став цикл 
«Тихі пісні» (1974–76, названий за однойм. 
зб. І. Анненського, 1904) на вірші 24-х поетів 
(Дж. Кітса, М. Лермонтова, О. Мандельштама, 
О. Пушкіна та ін.), що, за задумом автора, 
мали нагадувати негаласливий, «напівдомаш-
ній» спів, де мелодія «йшла» за текстом.
Визначальною рисою творчості С. початку 
нового століття стала постлюдійність [числ. 
«Постлюдії» для різних складів (1980, 1982, 
1984, 2002), «Post scriptum» (1990) тощо] як 
рефлексія, «відлуння», переосмислення мину-
лого. Так з’явилися «Exegi monumentum» (1985), 
«Widmung» (1990), «Мета-музика» (1992) тощо.
Звернення, за Сильвестровим, до «ненагодо-
ваної голосами звукосфери» (тобто до чис-
тих тембрів, прагнення прозорості й «нечу-
ваної простоти») породило т. зв. «багатель-
ний» стиль – перегляд ранніх творів та їх 
нову редакцію, «актуалізацію» завдяки агогіч., 
темп., динаміч. ремаркам, а також написан-
ня нових мініатюр, в т. ч. й вигаданого жанру 
«миттєвостей» («Миттєвості поезії і музики», 
2005), об’єднаних у цикли на новому драма-
тургіч. рівні («Мої багателі – це авангард зі 
зворотнього боку Місяця»). Водночас це – 
демонстрація нової автор. муз. мови, де панує 
мелодія – «найстійкіша річ, завдяки якій музи-
ка тримає оборону, перш ніж розчинитися в 
анонімності…» (В. Сильвестров).
Одним із вершинних творів С. є Кантата для 
міш. хору a cappella та солістів на вірші 
Т. Шевченка [1977, пройшла шлях від повно-
го публічного заперечення, скандальної від-
мови музикантів виконувати – до визнання, в 
т. ч. й на держ. рівні – Держ. премія, 1995). 
Складається з 3-х част.: «Думи мої», «За гора-
ми – гори, хмарами повиті» та «А поки що 
мої думи» (2 останні – з «Кавказу»), «мають 
на меті показати ікону-портрет Шевченка, на 
якій він одночасно і смутний, і гнівний, але 
той самий» (В. Сильвестров); Також на вірші 
Кобзаря написано Диптих для хору a cappella 
(1995), що об’єднує «Отче наш» із «Заповітом»; 
хор. цикл «Псалми» (2006: «Реве та стог-
не Дніпр широкий», «По діброві вітер виє», 
«Садок вишневий коло хати», «Все упованіє 
моє», «У нашім раї на землі»); хор «Думи мої» 
(2008, особлива увага до просодії вірша); цикл 
«Тихі пісні» (5-а част. «Прощай, світе, про-
щай, земле») для баритона й фортепіано. 
Знаменним для творчості С. з-поміж творів 

на вірші Шевченка є «Реквієм для Лариси» 
(1997–99, пам’яті дружини), де фрагменти з 
поеми «Сон» поєднано із канонічними латин. 
текстами – приклад високого трагізму, про-
світленої печалі. 
Проявом патріотич. позиції С. стали 2 хори 
a cappella «Посвята Майдану. Київ. 2014 рік» 
(«Гімн» і «Різдвяний псалом») та 5 варіан-
тів гімну України (з фонемами дзвону), «Гімн 
пам’яті Василя Сліпака» та ін.
С. завжди дуже вимогливий у виборі виконав-
ців, багато працює з ними задля максимального 
розкриття автор. задуму. Симф. твори С. вико-
нували Держ. / Нац. симф. оркестр України 
(дир. І. Блажков, В. Кожухар, В. Сіренко), 
числ. заруб. оркестри п/к Б. Мадерни, 
Ю. Никоненка, Г. Рождественського, А. Тамайо 
та ін.; хор. капела «Думка» п/к Є. Савчука, 
хори «Київ» п/к М. Гобдича; і «Кредо» п/к 
Б. Пліша; анс. солістів «Київська камера-
та» (дир. В. Матюхін), Київський камер-
ний оркестр (дир. І. Блажков, Р. Кофман), 
Квартет ім. М. Лисенка, піаністи Б. Архімович, 
О. Безбородько, Є. Ґромов, О. Любімов, 
Р. Рєпка, Є. Ржанов, Д. Таванець, В. Фельцман, 
скрипалі Н. Грінденко, Б. Которович, 
Г. Кремер, О. Криса, Б. Півненко; віолонче-
лісти І. Монігетті, О. Рудін, М. Чайковська; 
співачки Л. Войнаровська, І. Галатенко, Н. Лі, 
О. Нікітюк та ін.
Твори С. звучали на міжн. фестивалях сучас. 
музики в РФ – нової музики «Альтернатива» 
(з 1989), в Єкатеринбурзі (1992), «Софія 
Губайдуліна та її друзі» (1994, С.Пб.), «Арво 
Пярт і Валентин Сильвестров» (1995, Москва), 
«Almeida» в Лондоні (1989, Вел. Британія), 
Г. Кремера в Локкегаузі (1990, Австрія). 1988 
авт. концерт С. відбувся в Нью-Йорку (США), з 
1998 – регулярно в Києві. С. було присв. хор-
фест «Золотоверхий Київ» (2006), спеціально 
для якого було написано баг. хор. творів, зокр. 
й духовної тематики на каноніч. тексти.
Твори С. друкує вид-во M. P. Belaieff (Франкфурт, 
Німеччина); записують фірми «Sony Classical», 
«EMC Records» та ін.; вони неодноразово номі-
нувалися на здобуття «Grammy». 
Про С. знято док. фільми: «Народження музики. 
Валентин Сильвестров» (1991, реж. В. Кукушкін, 
В. Кабаченко), «Валентин Сильвестров. Тихі 
пісні» (1992, реж. А. Сирих), «Позашлюбні 
діти Веберна» (1996, реж. Л. Огієнко-Олів’є, 
Франція), «Діалоги. Валентин Сильвестров» 
(2008, реж. Д. Супін, Естонія), «Валентин 
Сильвестров» (2020, реж. С. Буковський).
С. присвячено баг. творів, зокр. «Осяяння» 
В. Годзяцького.

Тв.: вок.-симф. – «Реквієм для Лариси» для 
міш. хору, солістів та симф. орк. (на каноніч. 
латин. тексти та вірші Т. Шевченка, 1997–
1999); для симф. орк. – 9 симфоній [№ 1 у 
3 ч.: Соната, Концерт, Фуґа (1963 /1974, присв. 
Л. Бондаренко); № 2 – для фл., ударних, фп. 
та струн. орк. з мікрофон. підсиленням, 1965, 
вид. – К., 1978; № 3 – «Есхатофонія», 1966; 
№ 4 – для мідних дух. і струн., 1976, 1-е вид.: 
К., 1986; № 5 – 1980–82, присв. Р. Кофману, 
1-е вид.: К., 1990; № 6 – 1994–5, присв. 

Афiша авторського 
концерту  

В. Сильвестрова  
(Київ, 2007)

В. Сильвестров  
i М. Гобдич
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СИЛЬВЕСТРОВ В. Балею; № 7 – 2002–3, присв. Л. Бондаренко; 
№ 8 – 2012–13, № 9 – 2015]; для баритона 
і орк. – симфонія «Exegi monumentum» на 
вірш О. Пушкіна «Пам’ятник» (1985–87, пам’яті 
Г. Гавриленка), Класична увертюра (1964), Гімн 
(для 5-и інстр. груп, 1967, присв. І. Блажкову), 
Поема пам’яті Бориса Лятошинського (1968); 
«Діалоги»: Шуберт–Сильвестров – «Весільний 
вальс», Ваґнер–Сильвестров – Постлюдія (2002); 
для фп. та орк. – Монодія у 3 ч. (1965, присв. 
В. Балею), симф. поема «Постлюдія» (1984), сим-
фонія «Мета-музика» (1992, присв. О. Любимову), 
концертино (2015); для струн. орк. – І. Карабиць... 
В. Сильвестров. Елегія (2000...2002), «Прощальна 
серенада» (посвята І. Карабицю, 2003); для струн. 
і фп. – «Епітафія» (1999, присв. Л. Бондаренко, 
варіант – для альта з фп.); для кам. орк. – сим-
фонія «Спектри» у 3 ч. (1965, присв. І. Блажкову), 
«Інтермецо» (1993), «Осіння серенада» (присв. 
І. Карабицю, 1980…2000) у 4 ч. [1. «Танґо», 
2. Пісня («Мчатся облака, тают облака...» ано-
нім. авт.), 3. «Інтермецо», 4. «Колискова»] для 
сопрано та кам. орк.; «Гімн» (2001); для 2-х 
скр. і струн. орк. – Серенада (1978); для скр. з 
орк. – Концерт-присвята «Widmung» («Посвята», 
«Dedication», 1990–91, присв. Г. Кремеру), Концерт 
(2016); для синтезатора (фп.: una corda) і струн. 
орк. – «Вісник» (1996, пам’яті Л. Бондаренко); 
для влч. і кам. орк. – симфонія «Медитація» 
(1972, присв. Г. Рождественському); для альт. 
флейти і 6-и ударних груп – «Містерія» (1964, 
присв. С. Гаццеллоні); для 2-х скр., альта і влч. – 
«Quartetto piccolo» у 3 ч. (1961), квартети – № 1 
(1974, вид.: К., 1979), № 2 (1988, світлій пам’яті 
батьків), № 3 (2012); Фп. квінтет (1961, вид. 1969, 
присв. Б. Лятошинському); для флейти, труби та 
челести – Тріо у 2 ч.: Сонатина, Варіації (1962, 
присв. Ф. Прібергу); для клавесина, вібрафона та 
дзвонів – «Проекції» (1965); для скр., влч. та фп. 
(з додатк. перкусійними предметами та сірника-
ми) – «Драма»: Соната (присв. А. Марджаняну, 
скр.), Соната (присв. М. Чайковській, влч.), Тріо, 
присв. Л. Бондаренко (1970–71); для скр. і 
фп. – 2 сонати (1970, 1990 – «Post Scriptum», 
присв. Д. Рексроту); для скр. соло – Постлюдія 
(1980); для сопрано, скр., влч. і фп. – Постлюдія 
«DEsCH» (1981); для влч. і фп. – Постлюдія 
(1982), Соната (1983), для влч. соло (і 2-х там-
тамів) – «Елегія» (1999, присв. І. Монігетті); 
для кларнета B з фп. – «Misterioso» (1996); 
для фп. – цикли «Наївна музика» [1954–55…
1993 – 1. Вальс; 2. Ноктюрн; 3. Казка; 4. Ідилія 
(трав. 1955); 5. Ноктюрн; 6. Прелюд; 7. Вальс, 
присв. С. Рибінській]; «Віддалена музика» (1956–
93 – 1. Ноктюрн; 2. Вальс; 3. Прелюдія, присв. 
В. Мулову), «Елегія» (1967, присв. О. Любімову, 
вид.: Концертні п’єси для фп. – К., 1982. – 
Вип. 3), Сонатина у 3 ч. (1959–60), «П’ять п’єс»: 
Прелюдія, Токатина, Мелодія, Хорал, Перервана 
сонатина (1961, присв. І. Блажкову), «Тріада»: 
«Знаки», «Серенада», «Музика сріблястих тонів» 
(«Музыка серебристых тонов», 1962, вид.: К., 
1970), Класична соната у 3 ч. (1975, присв. 
Є. Ржанову), 3 сонати [№ 1 у 2 ч. (1960 /1972, 
присв. С. Вередіну, вид.: К., 1987), № 2 (1975, 
присв. О. Любимову, 1-е вид.: К., 1987), № 3 (1979, 
присв. В. Матюхіну, 1-е вид.: К., 1987)]; цикли – 
«Дитяча музика» № 1–4 [№ 1 («Колискова», 
«Сучасний танець», «Вдячність», «Подив», 
«Старовинна мелодія», «Фантастична сонатина 
“Дракон і птах”», «Ранкова пісенька», 1973), 
№ 2 («Дзвіночки», «Озеро», «Ранковий птах», 
«Марш», «Ноктюрн», «Скерцо», «Казка», 1973, 
1-е вид.: К., 1980), № 3, 4 – 1993], «Старовинна 

музика»: [«Ранкова музика», «Вечірня музика», 
(присв. Г. Гавриленку), «Споглядання» (присв. 
В. Ламаху), «Посвята» (присв. Інзі та Ларисі), 
1973 (1-е вид.: Музика в старовинному стилі. – 
К., 1987), Кітч-музика: 5 п’єс (1977), «Дві п’єси» 
(1956, 1957–2000), «Усна музика» в 4 ч. (1998 – 
1. На день нар. Т. Фрумкіс; 1999 – 2. На день 
нар. Т. Рексрот, 3. На день нар. М. Нєстьєвої, 
4. На день нар. С. Савенко); Інтермецо (1956–
2000, присв. Б. Архимовичу); Ноктюрн («ХХІ 
вікові від ХХ віку», присв. С. та Є. Громовим, 
1957...2000), Багателі (1958–2000); «Три п’єси» 
(2001), «Дві епітафії» (2001), «Дві п’єси» (2001), 
«Ностальгія» (2001), «Два діалоги» (2001–02); 
для мецо-сопрано і кам. орк. – кантата на вірші 
Ф. Тютчева і О. Блока («Как океан…» Ф. Тютчева; 
«Болотистым, пустынным лугом» О. Блока; б/
слів, 1973, присв. Л. Бондаренко); для сопрано 
(баритона), валторни та фп. – «Лісова музика» 
(сл. Г. Айгі, 1977–78); для сопрано і кам. орк. – 
«Ода солов’ю» (сл. Дж. Кітса, 1983, присв. 
Н. Лі; 1-е вид.: Камерні кантати. К., 1990); для 
сопрано (баритона) і фп. – цикли «Прості пісні» 
(сл. невід. авт., О. Мандельштама, О. Пушкіна, 
1974–81), «Ступені» [1997 – 1. «Посвящение» 
(«Была ты всех ярче…») на вірші О. Блока, присв. 
Л. Бондаренко; 1980–82 – 2. «Елегія» («Где-то 
шепчутся волны прилива…») на вірші анонім. 
авт., присв. С. Крутикову; 3. «Бессонница. Гомер. 
Тугие паруса…», вірші О. Мандельштама, присв. 
Л. Бондаренко; 4. «Душа моя...» Ф. Сологуба, 
присв. О. Киві; 5. «Тени сизые смесились...» 
Ф. Тютчева, присв. Б. Буєвському; 6. «На что 
вы, дни...» Є. Баратинського, присв. І. Барсовій; 
7. «Елегія» («Безумных лет…») О. Пушкіна, 
присв. Е. Денисову; 8. «О вещая душа моя…» 
Ф. Тютчева, присв. Я. Друскіну; 9. «Сёстры – 
тяжесть и нежность...» О. Мандельштама, 
присв. С. Савенко; 10. «Ко сну» Дж. Кітса (рос. 
перекл.), присв. Н. Герасимовій-Персидській; 
11. «Последняя любовь» Ф. Тютчева, присв. 
Ю. Смирнову; 12. «Я слово позабыл, что я хотел 
сказать…» О. Мандельштама, присв. Ю. Кону]; 
для баритона (сопрано) і фп. – цикли «Кітч-
пісні» (1974), «Тихі пісні» (1977), «Чотири пісні 
на вірші О. Мандельштама» (1982); для середн. 
голосу і фп. – 2 романси на вірші О. Блока: «За 
туманом, за лесами», «Отдых напрасен, дорога 
крута» (1960, вид.: Романси укр. радянських 
композиторів. – К., 1980. – Вип. 11 – в укр. 
перекл.); «Старовинна балада» (сл. А. Бєлого, 
1977), «Миттєвості поезії і музики»: 1. «Вірш 
Пауля Целана» – для сопрано і фп., 2. Мелодія-
постскриптум – для струн. орк. (2003); для хору 
без супр. – Кантата (сл. Т. Шевченка, 1977, присв. 
Я. Друскіну); Диптих [на каноніч. текст («Отче 
наш») і вірші Т. Шевченка («Заповіт»), 1995, присв. 
М. Коцю]; «Елегія» (сл. Т. Шевченка: «Дивлюсь, 
аж світає», 1996, присв. Є. Савчуку); 2 Диптихи на 
вірші Т. Шевченка (1995, 2016); Псалми на вірші 
Т. Шевченка (2005); «Українські псалми» на нар. 
сл. (2006); 4 Псалми Давида (2006, 2007), 3 Алилуї 
(2006–12); 13 Духовних піснесівів (2006–13); 
«Триптих» (2013); 4 Триптихи на вірші Т. Шевченка 
(2013–15); Піснеспіви на вірші Т. Шевченка (2014); 
Майдан–Київ (2014); In memorian (2020); 13 
естр. пісень (сл. В. Курінського); муз. до худож. 
і наук.-попул. фільмів – «Білі хмари» (1968, 
реж. Р. Сергієнко, Київ. к/с), «Карантин» (1968, 
реж. С. Цибульник, Київ. к/с), «Це було в міжгір’ї» 
(1975, реж. М. Закіров, Київ. к/с), «Єралашний 
рейс» (1977, реж. О. Фіалко, Київ. к/с), «Незрима 
робота» (1979, пісні на вірші С., реж. М. Бєліков), 
«Пробивна людина» (1979, реж. О. Фіалко, Київ. 

В. Сильвестров  
i В. Годзяцький
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СИЛЬВЕСТРОВк/с), «Грачі» (1982, реж. К. Єршов, Київ. к/с), 
«Не було б щастя...» (1983, реж. К. Єршов, Київ. 
к/с), «Наближення до майбутнього» (1986, реж. 
С. Шахбаззян, Київ. к/с), «Руда фея» (1987, 
реж.  В. Коваленко, Київ. к/с), «Ім’я твоє» 
(1989, реж. В. Скворцов, «Укртелефільм»), «Сад 
Гетсиманський» (1993), «Чеховські мотиви» (2002), 
«Настроювач» (2004, реж. обох – К. Муратова, 
Одес. к/с), «Час прощання» (2005, реж. Ф. Озон), 
«Два в одному» (2007), «Одвічне повернен-
ня» (2012, реж. обох – К. Муратова, Одес. 
к/с), «Валерій Ламах. Коло життя» (2013, док., 
реж. А. Сирих).

Літ. тв.: «Музыка – это пение мира о самом 
себе…» Сокровенны разговоры и взгляды со 
сторо ны: Беседы, статьи, письма. – К., 2004; 
Дочекатися музики. Лекції-бесіди. За матеріалами 
зустрічей, організованих Сергієм Пілютиковим. — 
К., 2010; Дождаться музыки: Лекции-беседы. – 
К., 2012; Сохранять достоинство…: (Беседа 
с композитором В. Сильвестровым / Запис. 
Т. Фрумкис) // СМ. – 1990. – № 4; Незабутній 
Вчитель // Музика. – 1994. – № 6; Валентин 
Сильвестров: «Під час інавгурації В. Ющенка 
вперше пролунала хороша класика» (Бесіда 
з комп. / Запис. Н. Вареник) // Дзеркало 
тижня. – 2006. – 3–9 черв.

Літ.: Павлишин С. Валентин Сильвестров. – К., 
1989; Дов галенко Н. Камерные кантаты В. Силь-
вестрова 70-х годов. – О., 1993; Її ж. Валентин 
Сильвестров. Спостереження над стилем // Її ж. 
Українська сучасна музика. Портрети і ландшаф-
ти. – О., 2015; Її ж. Вокальний цикл 
В. Сильвестрова «Тихі пісні» // Там само; 
Ланцута Л. Українська фортепіанна соната: тео-
рія, історія, сучасні тенденції: Автореф. дис. … 
канд. мист-ва. – К., 1998; Її ж. Українська нео-
романтична фортепіанна соната // Записки 
НТШ. – Л., 1996. – Т. ССХХХІІ. Праці музикоз-
навчої комісії; Кузнецова М. Медитативность как 
свойство музыкального мышления (Авет Тертерян, 
Арво Пярт, Валентин Сильвестров): Автореф. 
дисс. …канд. искусств. – М., 2007; Її ж. 
Вокальные циклы В. Сильвестрова в диалоге с 
традицией медитативной музыки // Музы-
коведение. – К., 2005. – № 4; Її ж. Постлюдии 
Валентина Сильвестрова: поэтика и семантика 
жанра // Муз. академия. – 2010. – № 4; Несть-
ева М. Музыка Валентина Сильвестрова. Беседы. 
Статьи. Письма. – Х., 2012; Її ж. Творчество 
Валентина Сильвестрова // Композиторы союзных 
республик. – М., 1983. – Вып. 4; Її ж. Чтобы 
праздник был со мною… // Муз. академия. – 
1992. – №2; Її ж. Автопортрет композитора в 
интерьере его музыки: (…Валентин 
Сильвестров) // Муз. академия. – 2012. – № 2; 
Її ж. «Гармонии таинственная власть» // Муз. 
жизнь. – 2005. – № 5; Її ж. «Від Дніпра я 
нікуди не поїду». До 70-річчя Валентина 
Сильвестрова // Музика. – 2007. – № 5; Її ж. 
Автопортрет композитора в интерьере его 
музыки // Муз. академия. – 2012. – № 2; 
Лунина А. Композитор – маленькая планета. – 
К., 2013; Її ж. Вокальний цикл «Ступені» 
В. Сильвестрова: специфіка образної драматургії 
твору // Київ. муз-во. – 2010. – Вип. 32: 
Культурологія та мистецтвознавство; Її ж. «Меси» 
на славу музики і трішки поезії // Музика. – 
2012. – № 3; Її ж. Валентин Сильвестров: «Мої 
твори – це музичні метафори» // Там само. – 
2012. – № 5; Її ж. Станкович – Сильвестров: 
«Променад» Парижем // Там само. – 2013. – 
№ 2; Її ж. Чурльоніс – Сильвестров: можлива 

паралель // Там само. – 2014. – № 5; Її ж. 
Валентин Сильвестров: Лятошинський – пред-
ставник української землі в масштабі світової 
музичної культури… // Часопис НМАУ 
ім. П. І. Чайковського. – 2014. – № 4; ΣΥΜΠΟΣΙΟΝ. 
Зустрічі з Валентином Сильвест ровим. – К., 
2014; Нікітюк О. «Творчість капели “ДУМКА” під 
орудою Євгена Савчука: традиції та інновації»: 
Автореф. дис. …канд. мист-ва. – К., 2020; Її ж. 
Поминальна культова музика східної та західної 
традицій у сучасному хоровому виконавстві (на 
прикладі репертуару капели «ДУМКА») // Укр. 
мист-во: матеріали, дослідження, рецензії. – К., 
2016. Вип. 16; Мокрієва Г. Лист із Києва // Ruch 
muzyczny (Варшава). 1962. – № 9; передр.: 
Музика. – 1992. – № 4; Щириця Ю. Слухаючи 
твори молодих // Музика. – 1970. – № 6; 
Терещенко А. Щедре літо таланту // Там само. – 
1971. – № 1; Муха А. Для десятої музи // Там 
само, № 2; Балей В. Київський авангард. 
Ретроспектива на півшляху // Numus West 
(США). – 1976. – № 6; Єременко З. «Дитяча 
музика» В. Сильвестрова // Музика. – 1985. – 
№ 6; Зінькевич О. Поринання в ліричну стихію // 
Там само. – 1986. – № 5; Її ж. Нові контакти – 
нові враження: бесіда з композитором // Там 
само. – 1988. – № 4; Її ж. Український аван-
гард // Там само. – 1992. – № 4; Її ж. Здобутки 
української симфонії // Світовид. – 1992. – 
№ 11; Її ж. Монолог про Сильвестрова // 
Музика. – 1997. – № 5; Її ж. «Пение мира о 
самом себе» // Art-line. – 1997. – № 9; 
Савенко С. И гармонической стихии власть: О 
музыке В. Сильвестрова // СМ. – 1988. – № 3; 
Її ж. Рукотворный космос Валентина 
Сильвестрова // Музыка из бывшего СССР. – М., 
1994. – Вып. 1; Скуратівський В. Соло Валентина 
Сильвестрова // Україна. – 1989. – № 27; 
Філатова Т. Про деякі особливості тонально-
гармонічних структур в «Тихих піснях» 
В. Cильвестрова // Укр. муз-во. – К., 1989. – 
Вип. 24; Чурилова Б. За авторським задумом // 
Музика. – 1991. – № 6; Швець Н. Про фортепі-
анний стиль В. Сильвестрова. Деякі спостережен-
ня (на прикладі Першої та Другої фортепіанних 
сонат) // Укр. муз-во. – К., 1991. – Вип. 26; 
Чинаев В. Классика и авангард: актуальность и 
иллюзии // Муз. академия. – 1992. – № 2; 
Білик О. Просторово-часові аспекти формотво-
рення у камерно-інструментальній музиці 
Валентина Сильвестрова // Записки НТШ. – Л., 
1993. – Т. ССХХVI. Праці Музикознавчої комісії; 
Її ж. Стильові ознаки української камерної музи-
ки 1970–80-х років: Особливості стилю 
В. Сильвестрова // Мистецькі студії. – 1993. – 
№ 2–3; Малишев Ю. Відкриваємо «закриту 
рецензію» // Музика. – 1994. – № 1; Його ж. В 
полоні у художника // Там само. – 1997. – № 5; 
Перепелиця Н. «Почерк» – Сильвестровський // 
Укр. культура. – 1996. – № 6; Герасимова-
Персидська Н. Музика тиші // Art-line. – 1997. – 
№ 9; Її ж. ... І ось тихий подих вітру – у ньому 
Бог // Слово «Просвіти». – 2003. – Число 17; 
Михайлова Е. «Трепещущие отзвуки» Валентина 
Сильвестрова // Art-line. – 1997. – № 9; Її ж. 
«Нова музика» у пошуках краси // Наук. записки 
ТНПУ ім. В. Гнатюка: Серія: Муз. мистецтво. – 
Тернопіль, 1998. – № 1; Її ж. Про структурно-
семантичний інваріант симфоній В. Сильвест-
рова // Укр. муз-во. – К., 1998. – Вип. 28; Її ж. 
«Монодія» Валентина Сильвестрова в проекції 
діагоналі // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чай-
ковського. – К., 2003. – Вип. 25; Мовчан С. 
Такой свет и такая печаль // Там само; [Б. п.]. В 

Обкладинка видання 
«ΣΥΜΠΟΣΙΟΝ. Зустрiчi 

з Валентином 
Сильвестровим»  

(К., 2014)
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СИМЕОНОВ полоні у художника. В. Годзяцький та 
В. Сильвестров // Музика. – 1997. – № 5; 
Рибніков О. Світ звуків Валентина Сильвестрова // 
Галас. – 1998. – № 1–2; Тучинська Т. Стабільні 
теми в творчості В. Сильвестрова 70–80-х рр. // 
Київ. муз-во. – К., 1999. – Вип. 2; Її ж. Простір 
та час в музиці В. Сильвестрова // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чай ковського. – 2003. – Вип. 25; 
Пясковський І. Фреймові структури у творах 
В. Сильвестрова // Наук. записки ТДПУ 
ім. В. Гнатюка. – 2001. – № 1 (6); Лисняк Н. 
Пушкин В. Сильвестрова и Е. Станковича (к про-
блеме «музыкального перевода») // Київ. муз-
во. – 2002. – Вип. 8; Севе ринова М. Музичні 
«діалоги» В. Сильвестрова в контексті художньо-
світоглядних традицій (аналітичний нарис) // Київ. 
муз-во. – 2003. – Вип. 11; Кужелєва О. 
Неактуальний стиль у творчості В. Силь-
вестрова // Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чай-
ковського. – К., 2003. – Вип. 25: Теоретичні 
питання культури, освіти і виховання; Опанасюк О. 
Творчість В. Сильвестрова в контексті інтенціо-
нальної форми художнього образу // Укр. мист-
во. – К., 2004. – Вип. 5; Його ж. Про інтенціо-
нальний стиль в музичному мистецтві. На матері-
алі Другої сонати для фортепіано 
В. Сильвестрова // Київ. муз-во. – К., 2007. – 
Вип. 25; Його ж. «Дочекатися музики» В. Силь-
вестрова: інтенціональний зріз // Мистецтвознавчі 
записки. – К., 2011. – Вип. 20; Ильина А. 
Постмодернистические тенденции в музыке 
В. Сильвестрова // Укр. муз-во. – К., 2004. – 
Вип. 33; Її ж. Постлюдійність у творчості 
Валентина Сильвестрова як дзеркало духовного 
надбання культурної традиції // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2010. – Вип. 85; 
Її ж. Концептуальні та музично-мовні особливос-
ті творчості В. Сильвестрова у зв’язку з постмо-
дерністською мистецькою парадигмою // Наук. 
записки ТНПУ ім. В. Гнатюка та НМАУ 
ім. П. Чайковського. Серія: Мист-во. – 2010. – 
№ 1(13); Омельченко Т. Соната для скрипки і 
фортепіано «Post Scriptum» В. Сильвестрова – 
зразок служіння красі в сучасному мистецтві // 
Київ. муз-во. – 2006. – Вип. 20: Культурологія 
та мистецтвознавство; Фрумкис Т. Дух рискован-
ной свободы // Муз. академия. – 2008. – № 1; 
Її ж. Романтик авангарду // Музика. – 2008. – 
№ 5; Вайсбанд А. Произведение как встреча: 
треугольник «произведение» – «композитор» – 
«адреспт» в музыкальной эстетике Валентина 
Сильвест рова // Київ. муз-во. – 2010. – Вип. 33: 
Музи кознавство у діалозі; Рябуха Н. Звукообраз 
фортепіано у камерно-інструментальній творчості 
В. Сильвестрова // Вісник ХДАДМ. Мистецтво-
знавство. Архитектура. – Х., 2012. – Вип. 3; 
Лаврова З. Аспекти мобільності драматургічної 
моделі Диптиху Валентина Сильвестрова у дири-
гентських інтерпретаціях Євгена Савчука (хор 
«Думка») та Миколи Гобдича (хор «Київ») // Укр. 
муз-во. – К., 2012. – Вип. 38; Заверуха О. 
Літургічні піснеспіви В. Сильвестрова: єдність 
божественного і матеріального // Культура 
України. – 2013. – Вип. 41; Асталош Г. Виразові 
можливості фортепіано у вокальному циклі 
В. Сильвестрова «Тихі пісні» // Наук. збірки 
ЛНМА ім. М. В. Лисенка. – Л., 2013. – Вип. 27; 
Фещак Н. Питання виконавської інтерпретації 
Квартету № 1 В. Сильвестрова // Укр. муз-во. – 
К., 2013. – Вип. 39; Жалєйко Д. Три погляди та 
три прочитання: порівняльний аналіз виконав-
ських версій фортепіанного циклу «Кітч-музика» 
В. Сильвестрова // Вісник ХДАДМ. Мистецтво-
знавство. Архітекту ра. – 2014. – Вип. 8; Її ж. 

Разомкнутость тонально-гармонических структур 
как фактор смысло образования в фортепианном 
творчестве В. Силь вестрова // Проблеми взаємо-
дії мистецтва, педагогіки та теорії і практики 
освіти. – 2014. – Вип. 39; Її ж. Творчество 
Бориса Лятошинского и Валентина Сильвестрова: 
параллели и метамор фозы // Наук. записки ТНПУ 
ім. В. Гнатюка. Серія: Мист-во. – Тернопіль, 
2015. – № 1 (33); Чекан Ю. Із хорової шевченкі-
ани Валентина Сильвестрова (компаративний 
етюд) // Часопис НМАУ ім. П. Чай ковського. – 
2014. – № 1; Його ж. Валентин Сильвестров, 
который слышит «пение мира о самом себе…» // 
Киев. ведомости. – 1997. – 1 окт.; Воронова Н., 
Прокопенко О. Філософія симфонізму україн-
ської музики // Мультиверсум. Філософський 
альманах. – 2015. – № 5–6; Драганчук В. 
Релігійно-лицарська візія України у Заповіті 
Т. Шевченка – Диптиху В. Сильвестрова // Наук. 
записки РДГУ: Українська культура: минуле, 
сучасне, шляхи розвитку. Культурологія. – 
2015. – Вип. 21 (2); Щелканова С. Друга симфо-
нія В. Сильвестрова Musica mundana: онто-стильо-
ві засади // Культура України. Cерія: Мист-во. – 
2016. – Вип. 54; Бутук А. Валентину Сильвест-
рову – 80! // Музика. – 2017. – № 5; 
Мельниченко І. Специфіка естетики постмодерніз-
му в контексті феномену творчості Валентина 
Сильвестрова // Молодий вчений. – 2017. – 
№ 10; Рудь П. Три фортепіанні сонати 
В. Сильвестрова: контекст становлення компози-
торського стилю // Проблеми взаємодії мисте-
цтва, педагогіки та теорії і практики. – 2017. – 
Вип. 47; Конькова Г. Музика його душі // КіЖ. – 
1995. – 22 лют.; Дьячкова О. Сильвестров – имя 
60-х // Правда Украины. – 1997. – 30 сент.; 
Шурова Н. Диптих Сильвест рова // КіЖ. – 
1998. – № 5; Жукова О. Надмузика від 
Сильвестрова: Штрихи до портрету відомого 
українського композитора // День. – 2005. – 
5 жовт.; [Записала Н. Вареник]. Валентин 
Сильвестров: «Під час інавгурації В. Ющенка 
вперше пролунала хороша класика» // Дзеркало 
тижня. – 2006. – 3–9 черв.; Schmelz P. J. Such 
Freedom, if Only Musical. Unofficial Soviet Music 
during the Thaw. – New York, 2009; Savenko S. 
Valentin Silvestrov̀ s lyrical unoverse // Underground 
Music from the Former USSR / ed. by V. Tsenova. – 
Amsterdam, 1997.

І. Сікорська 

СИМЕОНОВ Костянтин Арсенійович [7(20).06.1910, 
с. Кознаково, тепер Тверської обл., РФ – 
3.01.1987, м. Ленінград, тепер С.-Петербург, 
РФ] – оперний, симф. та хор. диригент. 

Л. Венедиктов i К. Симеонов

К. Симеонов
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СИМЕОНОВН. а. УРСР (1960). Н. а. СРСР (1962). Лауреат 
Всесоюз. конкурсу молод. диригентів (Ленін-
град, 1946, 1-а премія), Держ. премії УРСР 
ім. Т. Г. Шевченка (1976). Від 8-и років навч. 
у класах при Петрогр. хор. капелі (тепер 
С.-Петерб. акад. капела ім. М. Глінки) і співав 
у ній п/к М. Климова. 1928–31 – її дири-
гент-хормейстер. 1936 закін. Ленінгр. конс. як 
диригент-хормейстер по кл. І. Мусіна, займався 
також у ній в О. Гаука й С. Єльцина. 1936–38 – 
диригент симф. орк. у Петрозаводську (РФ), 
1938–41 – очолював симф. орк. Білорус. РСР. 
На поч. війни 1941–45 пішов добровольцем 
на фронт. Потрапив до нім. полону. Пройшов 
крізь перевірки НКВС. 1946–48 – диригент; 
1961–66, 1975–76 – гол. диригент і худож. 
кер. Київ. т-ру опери та балету. 1948–49 – 
диригент Всесоюз. гастрол. бюро. 1966–75 – 
гол. диригент Ленінгр. т-ру опери та балету 
ім. С. Кірова (тепер Маріїн. т-ру). 1949–57 – 
диригент Держ. симф. орк. УРСР. 1957–61 – 
гол. диригент симф. орк. Держтелерадіо УРСР. 

1-й виконавець симф. творів Б. Лятошинського, 
Л. Ревуцького, А. Штогаренка, Г. Майбороди. 
Диригував симф. партитурами Л. Бетховена, 
В. А. Моцарта, Й. Гайдна, П. Чайковського, 
С. Рахманінова. У Київ. т-рі опери та балету 
сформувався й найповніше розкрився як оперн. 
диригент. Умів підпорядковувати всі складові 
сцен. дії єдиній образ. концепції, комп. стиле-
ві й задуму. Його називали «рос. Караяном». 
Диригував у баг. країнах Європи, у т. ч. в т-рі 
«Ла Скала» (1964, Неаполь, Італія). Володів 
здатністю надзвичайно виразної інтерпрета-
ції, збагаченої власними відчуттями дириген-
та. Трактування С. захоплювали слухачів при-
страсністю й романтичністю, вольовим імпуль-
сом, наснаженістю подачі муз. матеріалу у 
відтворенні драматургії музики, її найтонших 
психолог. шарів. Найвизначніше досягнення як 
оперн. диригента – постановка в Києві опери 
«Катерина Ізмайлова» Д. Шостаковича (1965, 
поставив також у Ленінграді, 1974). Цю поста-
новку, що виконувалася і в 1970-их у Києві, при-
сутній на ній композитор вважав найкращою і 
найбільш близькою до його задуму. Поміж ін. 
продиригованих ним опер – «Тарас Бульба» 

М. Лисенка – Л. Ревуцького, «Тарас Шевченко» 
Г. Майбороди (вперше), «Богдан Хмельницький» 
К. Данькевича, «Русалка» О. Даргомижського, 
«Дубровський» Е. Направника, «Мазепа», 
«Іоланта» П. Чайковського, «Хованщина» (Київ, 
1963), «Борис Годунов» М. Мусоргського, 
«Садко» М. Римського-Корсакова, «Алеко» 
С. Рахманінова, «Кармен» Ж. Бізе, «Катерина 
Ізмайлова» Д. Шостаковича, «Тихий Дон», 
«Доля людини» І. Дзержинського, Як симф. 
диригент С. зробив величезну кількість записів, 
у т. ч. у Фонд Укр. радіо, поміж яких особл. 
місце належить творам В. Гомоляки, А. Кос-
Анатольського, А. Філіпенка, Г. Майбороди, 
К. Домінчена, Б. Лятошинського, А. Штогаренка, 
К. Данькевича, Б. Яровинського, Л. Ревуцького, 
М. Лисенка та ін.

Дискогр.: див. cайт records.su. 

Літ.: Шиков В. Музыканты Верхневолжья. – 
М., 1984; Костянтин Симеонов. – К., 1990; 
Хмельницкий О. Страницы музыкальной жизни 
Ленинграда-Петербурга. Записки дилетанта. – 
СПб., 2001; Тема судьбы: Дирижёр Константин 
Симеонов. Воспоминания современников. 
Письма. Материалы / Сост. О. Великановой. – 
СПб., 2002; Симеонова Ю. Диригентська твор-
чість К. Симеонова в музичному житті України 
(1946–1976 рр.): Автореф. дис. ... канд. мист. – 
К., 2012; Її ж. Джентльмен із диригентською 
паличкою // Кіно–Театр. – 2010. – № 6; Її ж. 
Дирижёр Константин Симеонов – интерпре-
татор оперной классики // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2010. – Вип. 89: 
Современный оперный театр и проблемы опе-
роведения; Її ж. Константин Симеонов – інтер-
претатор творів Петра Чайковського // Часопис 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2010. – № 2; 
Її ж. Интерпретация Константином Симеоновым 
Первой симфонии Сергея Рахманинова // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2011. – 
Вип. 95: Проблеми музичної інтерпретації; Її ж. 
Дві постановки опери «Катерина Ізмайлова» 
Д. Шостаковича диригентом К. Симеоновим на 
сцені Національної опери України // Молодий 
вчений. – 2017. – № 2; Її ж. Оперно-

Пiсля вистави «Катерина Iзмайлова» 
Д. Шостаковича. У 1-у ряду: виконавцi 

головних ролей В. Третяк (Сергiй) i 
Т. Пономаренко (Катерина), автор опери, 

диригент К. Симеонов (1965)

Д. Шостакович i К. Симеонов
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CИМОНЕНКО симфонічний диригент Костянтин Симеонов. 
Життєвий і творчий шлях // Вісник КНУКіМ. 
Серія Мистецтвознавство. – 2018. – Вип. 38; 
Энтелис Л. Возвращение «Пиковой дамы» // 
Смена. – 1967. – Февр.; Хмельницкий О. 
Сохранить живую память // СМ. – 1988. – 
№ 9; Ємець О. Музика пам’яті // Музика. – 
1990. – № 5; Великанова О. Русский Караян // 
Занавес. – 1994. – № 6; Стасюк В. Видатний 
диригент // Музика. – 2000. – № 6; Руденко В. 
Самобытный художник // Муз. академия. – 
2004. – № 1; Сегельман М. Памятные даты // 
Муз. обозрение. – 2010. – № 5–6; Рожок В. 
Костянтин Симеонов і українська музична куль-
тура другої половини ХХ століття // Часопис 
НМАУ ім. П. Чайковського. – 2011. – № 3; 
Гамкало І.-Я. К. А. Симеонов у Київському 
оперному театрі // Художня культура. Актуальні 
проблеми. – 2013. – Вип. 9; Його ж. Кожна 
фраза, кожен рух // КіЖ. – 1980. – 6 лип.; 
Вовк Р. Незабутні спогади // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2018. – Вип. 25: 
Виконавське музикознавство як методологія 
формування фахового мислення; Грошева Е. 
Константин Симеонов // Советское искус-
ство. – 1946. – № 3. – 2 авг.; Шапорин Ю. 
Успех молодого дирижёра // Известия. – 
1946. – 8 дек.; Покровский Б. Вдохновенное 
искусство. На оперных спектаклях киевлян // 
Правда. – 1962. – 7 дек.; Драгутинович Б. 
Великий дирижёр-драматург // Политика. – 
1963. – 11 июня; Левашева Г. Возвращённая 
музыка // Ленингр. правда. – 1967. – 12 апр.; 
Симеонов К. А. [Некролог] // Сов. культура. – 
1987. – 10 янв.; Муратова В. «Потерять своё 
легко, а сделать чужое своим невозможно» // 
Сегодня. – 2003. – 25 окт.

О. Венедиктова 

CИМОНЕНКО (справж. прізв. – Кобилко) 
Володимир Степано вич (28.07.1940, м. Кірово-
град – 2.06.1998, м. Київ) – музикозна-
вець, муз.-гром. діяч. З. прац. культ. України 
(1995). Лауреат Міжн. премії «Дружба» 
(1995). Муз. освіту здобув у Київ. ССМШ 
ім. М. Лисенка. 1971 закін. філол. ф-т Київ. 
ун-ту ім. Т. Шевченка. 1967–77 – муз. редак-
тор, заст. гол. редактора вид-ва «Музична 
Україна». 1977–87 – заст. директора Укр. від-
ділення Муз. фонду СРСР. З 1987 – директор 
Укр. респ. відділення Центру муз. інформації і 
пропаганди радян. музики СК СРСР (з 1990 – 
Центр муз. інформації СКУ). 1990 очолив 
дирекцію Міжн. муз. фестивалів СКУ («Київ 
Музик Фест», Міжнародний форум музики 
молодих, «Музичні прем’єри сезону»). 1957–
62 – піаніст, аранжувальник, керівник естр., 
танц. і джаз. ансамблів та оркестрів, у т. ч. 
піаніст естр. оркестру БК Київ. трамвайно-тро-
лейбусного управління «Мелодія» п /к І. Гасса 
(1957–58), керівник естрадних оркестрів БК 
«Харчовик» (1958), клубу Київ. мотоциклет. 
заводу (1959–60), піаніст Естр.-молодіжного 
ансамблю Центр. будинку працівників мистецтв 
УРСР п /к К. Ходоса (1960–62), керівник тріо 
Київ. держ. пед. ін-ту ім. М. Горького (1961–
62). Від 1960 виступав з лекціями про джаз. 
1968–73 – ред.-упор. зб-ка поп. естр. пісень 
«Музична орбіта» (33 випуски). Автор першої 
в Україні книги про джаз – «Мелодії джазу» 

(1970). Редактор журналу «Естрада–72». Вів 
на Укр. радіо цикл передач «Абетка джазу» 
(1978–79), брав участь у першій передачі про 
джаз на Укр. ТБ (1982). Автор статей, рецензій, 
анотацій до грамплатівок. Брав участь у конф. 
і семінарах, розробляв програми, учб. плани, 
редагував видання. Член редколегії довідника 
«Музичний реєстр України. 1997–1998». Автор 
статей про джаз до УМЕ, ЕСУ. З 1962 органі-
зовував джаз. концерти. Засновник першого 
джаз-клубу в Україні (Київ, 1962). Член ради 
молодіжного кафе-клубу «Мрія» (1962–64). 
1967–69 – муз. керівник Федерації молодіж-
них клубів («ФМК-67»). 1980 організував у Київ. 
муз. уч-щі відділення естр.-джазового вико-
навства, де працював до 1983 зав. відділу і 
викладачем курсу історії джазу. Голова та член 
журі всесоюз. і респ. фестивалів і джаз. кон-
курсів: Київ (1966, 1987, 1995); Дніпропетровськ 
(1968, 1981, 1982); Донецьк (1971, 1973, 1981); 
Каунас (1975); Одеса (1983); Рівне, Луганськ 
(1989). Член художньої ради по театр. і муз. 
мистецтву Міністерства культури УРСР (секція 
муз. та естр. мистецтва, з 1980). Від 1986 – 
голова Центр. орг. комітету міжн., всесоюз. і 
респ. муз. фестивалів в Україні «Голосієве». 
Член Центр. ради Радян. джаз. федерації (з 
1988). Президент Джазової асоціації України 
(з 1995). Почес. член джаз-клубів Оломоуца 
(Чехія, 1959), Братислави (Словаччина, 1963) та 
Дніпропетровська (1968). Біографію С. включе-
но до 26-го видання «Dictionary Of International 
Biography» (1997) Кембріджського міжн. біогр. 
центру (Вел. Британія). Нагородж. ювілейною 
медаллю з нагоди 50-річчя Люблін. держ. 
філармонії ім. Г. Венявського (Польща, 1996). 

Літ. тв.: Jazz u SSSR// Ritam. Novi Sad, Jugoslavija, 
1963. №30; 1964, №№ 31, 32; Ленінградський 
діксіленд // Музика. – 1970. – № 6; Мелодии 
джаза. – К., 1970, 1972, 1976, 1984; София, 
1980, 1982; Про радянський джаз // Музика. – 
1973. – № 3; Горват І., Вассербергер І. Основи 
джазової інтерпретації / Спец. ред., передмова 
та словник. – К., 1980; Лексикон джаза. – К., 
1981; От бамбулы до рэгтайма // Джаз и фор-
тепианная музыка первой половины ХХ века / 
Сост. Н. Замороко, В. Симоненко. – К., 1987. – 
Вып. 1; Мріє, не зрадь... // Молода гвардія. – 
1988. – 10 лют.; Джаз «покоряет» Европу // 
Джаз и фортепианная музыка первой половины 
ХХ века / Сост. Н. Замороко, В. Симоненко. – К., 
1989. – Вып. 2. 

Літ.: Переверзев Л., Ухов Д. Мелодии джаза // 
Советский джаз. – М., 1987; Семенов Е. Каким 
быть лексикону джаза? // Советский джаз. – М., 
1987; Фейертаг В. «Мелодии джаза» // Муз. 
жизнь. – 1971. – № 16; Радчук В. Перший збір-
ник // Музика. – 1972. – № 1; Переверзев Л., 
Ухов Д. «Мелодии джаза»// СМ. – 1972. – № 2; 
Баташев А. Новая литература о джазе // Муз. 
жизнь. – 1982. – № 10; Радчук В. «Лексикон 
джазу» // Музика. – 1982. – № 4; Хорунжий В. 
«Мелодії джазу» // КіЖ. – 1971. – 1 серп.; 
Король Л. «Лексикон джазу» // Прапор комуніз-
му. – 1982. – 26 січ.; Сосис К. Путешествие в 
мир джаза // Комс. знамя. – 1982. – 14 февр.; 
Петров I. «Лексикон джазу» // Молода гвар-
дія. – 1982. – 17 лют.; Кохрихт Ф. Джаз: от 
«А» до «Я» // Знамя коммунизма. – 1982. – 

Запрошення на 
джазовий концерт 

пам’ятi В. Симоненка 
(Київ, 1999)
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20 февр.; Лежневский В. О джазе по алфавиту // 
Веч. Пермь. – 1982. – 1 марта; Казъянский Я. 
Что такое диксиленд? // Юность. – 1982. – 
11 марта; Шавырин Д. «Лексикон джаза» // 
Моск. комсомолец. – 1982. – 10 апр.; Його ж. 
«Лексикон джаза» // Северный комсомолец. – 
1982. – 24 апр.; [Б. п.]. Лексикон джаза // 
Ленинская смена. – 1982. – 16 апр.; [Б. п.]. 
«Лексикон джаза» // Комсомолец. – 1982. – 
24 апр.; Соловьев А. Карманная энциклопедия 
джаза // Бауманец. – 1982. – 27 апр.; Грудін А. 
«Лексикон джазу» // Комсомольське плем’я. – 
1982. – 30 листоп.; [Б. п.]. Любите ли вы джаз? // 
Веч. Одесса. – 1983. – 15 февр.; Подберезский Д. 
«Мелодии джаза» // Рабочая смена. – 1986. – 
№ 7; Верменич Ю. Владимир Симоненко // 
Инфа. – 1995. – 25 июля; Степанченко Г. 
Джазмен // Всеукр. ведомости. – 1995. – 2 авг.; 
Афонина А. В честь Владимира Симоненко 
играет джаз // Киев. вестник. – 1995. – 10 авг.; 
Encyclopedie jazzu a moderni popularni hudby. Cast 
jmenna – svetova scena. – L–Z. – Praha, 1987; 
G. A. Jazzmelodien // Der Jazzfreund. – 1971. – 
№ 3; Kurmajew S. Nova publikacja na temat jazzu // 
Jazz. – 1971. – № 6; Його ж. «Melodii dzaza» // 
Jazz. – 1977. – № 11; Truhlar A. «Melodien des 
Jazz» // Jazzforschung /Jazz Research. 3–4. 
1971–72; Yurchenkov V. «Melodies Of Jazz» // 
Jazz Forum (ІЕ). – 1977. – № 48; P. W. Melodie 
jazzove // Spievamy i tanczymy. – 1978. – № 2; 
[Б. п.]. Leksikon dzaza // Melodie. – 1982. – № 6; 
[Б. п.]. «Leksykon Jazzu» // Non Stop. – 1982. – 
№ 2.

Г. Степанченко

СИМОНОВ Вадим Миколайович (25.11.1961, 
м. Гродно, Білорусь) – композитор, педагог. 
Закін. Білорус. конс. по кл. фортепіано і по 
кл. композиції А. Богатирьова (1985). Викладач 
ДМШ в Мінську, муз. уч-ща в Могильові (оби-
два – Білорусь), ДМШ в Запоріжжі, з 1989 – 
фахівець у справі театр.-видов. закладів і 
заруб. зв’язків Запоріжжя. Член НСКУ.

Тв.: Кантата (сл. нар., 1987), Симф. поема (1985), 
Фрагмент для кам. орк. (1990); для стр. кварте-
ту – Квартет (1984), Конц. аллеґро (1986); Скерцо 
для влч. з фп. (1985); для фп. – 5 прелюдій, 
Рондо-токата (1982), Варіації (1983); 2 романси 
(сл. Я. Коласа, 1984), «Колискова» (сл. В. Блейка, 
1984), пісні, п’єси для естр. анс.

А. Муха

СИМОНОВА Олена Михайлівна (27.10.1968, 
м. Артемівськ) – бандуристка, педа-
гог. Член НСКобУ (1995), Лаур. Міжн. кон-
курсу ім. С. Людкевича (Торонто, Канада, 
1995). 1988 – закін. Сєвєродонецьке муз. 
уч-ще (кл. бандури Л. Дегтярьової), 1992 – 
Київ. конс. ім. П. Чайковського (кл. бандури 
Л. Федорової ). Від 1992 – викладач, 1995 – 
доцент Донец. муз. академії ім. С. Прокоф’єва, 
1998 – Донец. ССМШ для обдарованих дітей. 
С. – перша виконавиця творів донец. компо-
зиторів: С. Мамонова, Є. Мілки, В. Стеценка. 
Популяризує укр. муз. культуру на теренах 
України, особливо на Донбасі та поза її меж-
ами: Фінляндія, Польща, Канада. 
Вик. стиль С. відзначається гармонійним поєд-
нанням вок. та інстр. партій, тонким відчуттям 
пісен. лірики, майстерним застосуванням засо-

бів муз. виразності: динаміки, агогіки, артику-
ляції. Має голос широкого діапазону, рівномір-
но забарвлений у всіх регістрах. 
У репертуарі С. – твори: пісні («Ух, ух, 
солом’яний дух», «Вітер в гаї не гуляє» (оби-
дви на сл. Т. Шевченка), «Після дощу» (усі – 
Є. Мілки, сл. К. Жуковського), «Ой, там, на 
горі» в обробці Я. Ярославенка, «Ой заграли 
музики, музиченьки» в обр. Л. Ковальчук, «Ой 
гоп, гопака» М. Скорика, сл. Т. Шевченка та 
ін.) романси («Полюбила я на печаль свою» 
С. Рахманінова, сл. Т. Шевченка, «Ой не 
світи місяченьку» в обр. М. Лисенка та ін.), 
канти («Ой зійшла зоря» муз. Є. Мілки та 
ін.); «Нічна фантасмагорія» Є. Мілки, Соната 
пам’яті К. Мяскова, В. Зубицького, «За течією» 
Г. Ольшевського та ін.). 
С. – засновниця та кер. ансамблю бандур 
«Берегиня», який брав участь у міжн. фести-
валях (Фінляндія, Польща, 2000, 2001, 2010). 
Поміж учнів – понад 20 лауреатів міжн., 
всеукр. та регіон. конкурсів – С. Антонова, 
Л. Головня, І. Лісняк, О. Неліпа, С. Новак, 
Ю. Прохорцева, Л. Слєсарєва, М. Терлецька, 
С. Шатохіна, Я. Яркіна, М. Ястребова, тріо 
«Дивія» (у скл. А. Конь, І. Кучук, А. Медвідь) 
та ін.

Літ. тв.: редагування – зб. Є. Мілки («Вокальні та 
інструментальні твори для бандури». – Донецьк, 
2004. – Ч. 1; 2008. – Ч. 2; Твори для ансамблю 
бандуристів, Донецьк, 2010); перекладення для 
бандури соло («Музика теплої осені» Є. Мілка, 
Блюз Є. Сасько, «За течією» В. Ольшевський та 
ін.), анс. бандуристів («Ой ходить сон» укр. нар. 
пісня, «Ой там на вершечку» укр. нар. пісня, сл. 
І. Кириліна, «Реве та стогне Дніпр широкий» 
сл. Т. Шевченко, муз. О. Рудянський, «Мамина 
коса» сл. І. Чернецький, муз. О. Некрасов та 
ін.), інстр. анс. («Se tu mami» Дж. -Б. Перголезі, 
Концерт для арфи з орк. B-dur, I Ч., «Зозуля» 
К. Дакен та ін.).

Дискогр.: CD – «Olena Simonova». – 2000; 
«Laulu Dniprille» – 2002 (обидва – Фінляндія).

Літ. : Давидов М. Історія виконавства на народних 
інструментах (Українська академічна школа). – К., 
2010; Лісняк І. Академічне бандурне мистецтво кінця 
ХХ – початку ХХI ст. як відображення провідних 
тенденцій розвитку сучасної української музичної 
культури : Дис. ...канд. мист-ва. – К., 2017.

І. Лісняк

СИМФОНІЄТТА – див. Симфонічна музика

СИМФОНІЧНА КАРТИНА – різновид сим-
фонічного, переважно одночаст. програмного 
твору. С. к. дуже близька за жанр. ознаками до 
симф. поеми, але на відміну від останньої не є 
пов’язаною із певним сюжетом. В С. к., як пра-
вило, відображаються явища дійсності, з якими 
не відбуваються суттєві зміни (пейзажі, жанро-
ві сцени, батальні картини, портретні замальов-
ки, однотипні емоційні стани та переживання). 
В С. к. переважно панує один образ, емоційний 
стан. Коли їх є декілька, то мова йде переваж-
но про емоційно близькі муз. побудови, що не 
мають різко контрастного чи антагоністичного 
характеру. В С. к. переважають статичні види 
муз. драматургії.

О. Симонова

Обкладинка 
партитури 

«Гуцульських 
картинок» для 
симфонiчного 

оркестру Л. Колодуба 
(К., 1969)
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Термін С. к. використовується фактично тільки 
на теренах кол. СРСР і застосовується біль-
шою мірою для характеристики відповідно-
го жанр. різновиду симфонічної музики рос. 
композиторів. У більшості країн Європи та 
Америки використовується жанр. визначення: 
«симфонічна п’єса», «симфонічна мініатюра», 
«симфонічне скерцо» і т. ін.
Декілька орк. творів у жанрі С. к. були написа-
ні укр. композиторами. Вони створені на почат-
ку ХХ ст. під виразними впливами аналогічних 
творів рос. авторів. Найпоказовішими з них є 
«Альоша Попович» Г. Алчевського та «Ангел» 
(за М. Лермонтовим) Ф. Якименка.

Літ.: Гордійчук М. Українська радянська симфоніч-
на музика. – К., 1969; Історія української музики. 
В 6 томах. Т. 1–4. – К., 1989–92; Корній Л., 
Сюта Б. Українська музична культура. Погляд 
крізь віки. – К., 2014; Osthoff W., Giselher S. 
Symphonik 1930–1950: Gattungsgeschichte und 
analytische Beiträge. – Mainz, 2003.

Б. Сюта

СИМФОНІЧНА МУЗИКА – музика, призна-
чена для виконання симфонічним оркестром; 
найвизначніша галузь інстр. музики, що охо-
плює величезну кількість жанрів, форм, сти-
лів, засобів виразності та технік композиції. 
Інстр. музика виконувалась великими ансамб-
лями та оркестрами із найдавніших часів. Та 
щойно у 17 ст. виникли перші форми С. м., 
джерелами якої стали старовинна сюїта, орк. 
увертюри, ансамблево-оркестрові та сольні 
конц. твори, фрагменти опер К. Монтеверді. 
Осн. жанрами С. м. на переломі 17–18 ст. 
були: сюїта (старов. танц. сюїта, дивертисмент, 
серенада, ноктюрн, кассація), концерти для 
оркестру, концерти для сольних інструментів. 
У 18 ст. завдяки творчим зусиллям композито-
рів мангеймської, а згодом віденської школи 
на перший план у С. м. висувається жанр сим-
фонії. Тоді ж остаточно розмежувалися С. м. 
та кам.-анс. музика, сформувався класичний 
склад симф. оркестру, склалися класичний 
тип симфонії (4-част. цикл), інстр. концерту 
(3-част. цикл), увертюри (одночастинний твір, 
написаний у сонатній формі ). В ост. третині 
18 ст. з’явилися й перші зразки С. м. укр. ком-
позиторів, зокр. твори Д. Бортнянського та 
М. Березовського.
У 19 ст. істотно зріс склад симфонічного 
оркестру, до нього було введено нові інстру-
менти, розширилися можливості. Відповідно 
змін зазнали й осн. жанри С. м. До симфоній 
почали впроваджувати хор та сольні вок. пар-
тії, з’явилися фрагменти С. м. у кантатах та 
ораторіях і – особливо – в опері та балеті. 
Величезної ваги набула програмна С. м. (конц. 
увертюра, симфонія, симф. поема, симф. фан-
тазія). З’являються нові жанри С. м. – сим-
фонієта, симф. варіації, симф. поема, симф. 
фантазія, симф. картина, а також рапсодія, 
легенда, каприччіо, скерцо, балада, попурі, 
марш, різні танці та симф. п’єси.
Українська С. м. розвивалася впродовж 19 ст. 
в силу істор. обставин (відсутність умов для 
виконання, оркестрів та нац. муз. інфраструк-

тури) досить нерівно. Було створено 3 твори 
у жанрі симфонії – Симфонію g-moll (поч. 
19 ст.), «Українську» М. Колачевського (1876) 
та симфонію g-moll В. Сокальського. Помітним 
внеском до скарбниці української С. м. 19 ст. 
стали увертюри М. Вербицького (так звані 
«симфонії»), 1-а част. Симфонії C-dur (1869), 
орк. фантазія «Козак-шумка» (1872) та опер-
ні увертюри М. Лисенка, симф. сюїта «Вій» 
Б. Яновського (1899).
У 20 ст. усі жанри С. м. розвивалися, зазна-
ючи часом істотних трансформацій. До жан-
рів С. м. додалися повторно активізовані 
жанри старовинної інстр. і вок. музики, а 
також новостворені жанри (як-от «Музика» 
для ..., великі програмні симф. п’єси, конц. 
танці тощо). Розширився діапазон оркестро-
вих звучань, використовуваних С. м.: як за 
рахунок використання шумів та екзотичних 
інструментів (твори Р. Штрауса, Е. Вареза, 
О. Мессіана, А. Дютійє, Д. Кейджа, П. Булеза, 
К. Штокгаузена та ін.), так і за рахунок вико-
ристання електроакуст. та електронних інстру-
ментів (твори К. Штокгаузена, Б. Блахера, 
Г. М. Ґурецького, К. Сєроцького, М. Каґеля, 
А. Шнітке, Л. Грабовського та ін.).
20 ст. стало періодом повноцінного розкриття 
багатого потенціалу української С. м. Уже на 
початку століття укр. авторами були створені 
такі показові зразки С. м. як «Каприччіо» (1902) 
та «Симфонічний танець» (1907) С. Людкевича, 
думка «Татарський полон» ор. 2 № 4 (1905) 
П. Сениці, «Пісня» П. Козицького (1913), 
«Українська увертюра» Л. Лісовського (1901–
02) та «Українська рапсодія» В. Барвінського 
(1911). Згодом на суд слухача було винесе-
но твори С. м. В. Оголевця, М. Рославця, 
М. Тутковського, Ф. Якименка, І. Рачинського, 
С. Людкевича, також композиторів-авангар-
дистів, що з різних причин емігрували з 
України, – Ю. Голишева та А. Лур’є. Велика 
епоха революційних перетворень, започатко-
вана національною революцією 1917–18 рр., 
дала світові ряд видатних представників укра-
їнської С. м., серед яких вирізняються твор-
чі постаті Л. Ревуцького, Б. Лятошинського, 
С. Людкевича, В. Косенка, В. Фемеліді, 
В. Борисова, П. Козицького, М. Вериківського, 
А. Рудницького, К. Шиповича, В. Грудина, 
Ю. Мейтуса. Після 2-ї Світової війни С. м. 
України представляли крім авторів стар-
шої генерації А. Штогаренко, К. Данькевич, 
Г. Майборода, Г. Таранов, В. Кирейко, 
М. Дремлюга, Л. Колодуб, Л. Грабовський, 
В. Сильвестров, М. Кузан, А. Караманов, 
В. Загорцев, В. Губаренко, Ю. Іщенко, 
В. Губа, Б. Буєвський, М. Скорик, І. Карабиць, 
Є. Станкович, О. Яковчук та ін.
Літ.: Гордійчук М. Українська радянська симфо-
нічна музика. – К., 1969; Його ж. Зародження 
української симфонічної музики // Його ж. На 
музичних дорогах: Статті та рецензії. – К., 1973; 
Його ж. Перша українська симфонія // Там само; 
Історія української музики. В 6 т. Т. 1–5. – К., 
1989–2004; Іванченко В. Українська симфонія 
ХХ століття: чинники та носії змісту. – Донецьк, 
2002; Корній Л., Сюта Б. Українська музич-

Обкладинка 
партитури Увертюри 

до опери «Тарас 
Бульба» М. Лисенка – 

Л. Ревуцького  
(К., 1968)

Обкладинка 
партитури «Болеро» 
М. Равеля (М., 1987)
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на культура. Погляд крізь віки. – К., 2014; 
Osthoff W., Giselher S. Symphonik 1930–1950: 
Gattungsgeschichte und analytische Beiträge. – 
Mainz, 2003.

Б. Сюта

СИМФОНІЧНА ПОЕМА (нім. symphonische 
Dichtung, франц. poème symphonique, англ. 
symphonic poem, італ. poema sinfonica) – муз. 
жанр, що по своїй суті залежить від поза-
музичної ідеї – програми (див. Програмна 
музика), найчастіше літературної, рідше – 
запозиченої з ін. видів мистецтва або з життя. 
Часто С. п. функціонують під автор. назвами 
симфонічної фантазії, симфонічної карти-
ни, симфонічної легенди, симфонічної бала-
ди, симфонічної п’єси, рапсодії (рідше) та ін. 
В силу того, що перші С. п. були як правило 
1-частинними і в будові виразно виявляли риси 
сонатної форми, склалась традиція виводи-
ти генеалогію С. п. від бетховенських увер-
тюр, як-от «Коріолан» до драми Г. Й. Колліна. 
Творцем жанру С. п. вважається Ф. Ліст, а пер-
шою його С. п. – «Що чути на горі» (1848) за 
однойм. поезією В. Гюґо. Більшість наступних 
С. п. Ф. Ліста також спираються на програми, 
запозичені з романтичних поем, як-от «Тассо» 
за Д. Ґ. Байроном (1849), «Прелюди» за 
А. Ламартіном (1848–50) і ін. Рідше компози-
тор запозичував сюжети з класичної літератури 
(«Гамлет» за В. Шекспіром, 1858) та малярства 
(«Битва з гуннами» за картиною В. Каульбаха, 
1857). В наступні роки з’явився тип поетич-
ної С. п., в якій композитор прагне передусім 
передати настрій тексту («Ромео і Джульєтта», 
1870 за В. Шекспіром та «Франческа да Ріміні», 
1876 за А. Данте П. Чайковського). В пері-
оди підйому національно-патріотичних рухів 
С. п. ставала гімном красотам рідної землі, 
її природи, культури, звичаїв, традиціям сло-
весності та історії (цикл «Моя батьківщина», 
1874–79 Б. Сметани; «Прядка Омфали», 1871, 
«Фаетон», 1873, «Танок смерті», 1874, «Юність 
Геракла», 1877 К. Сен-Санса; «Еоліди», 1876, 
«Джинни», 1885, «Психея», 1886 С. Франка; 
«Пентесилея», 1883-85 Г. Вольфа; «Саґа», 1892, 
«Фінляндія», 1899 Я. Сібеліуса; «Кошут», 1903 
Б. Бартока; «Фальстаф», 1913 Е. Елґара). У 
С. п. Р. Штрауса окрім звичних тем («Макбет», 
1887, «Веселі витівки Тіля Уленшпіґеля», 1895, 
«Дон Кіхот», 1898) з’явились автобіографічні 
сюжети («Життя героя», 1899) та проблематика 
загальнолюдського звучання («Смерть і визво-
лення», 1898). Його твори вирізняються високо-
майстерною звуковою ілюстративністю. У С. п. 
О. Скрябіна знайшла вияв найвища концентра-
ція пристрастей зі сфери трансценденталізму 
(«Поема екстазу», 1908; «Прометей», 1911). 
Імпресіоністи запропонували як основу для 
муз. розгортання в С. п. зображення настро-
євих картин («Образи», 1906–12 і «Море», 
1905 К. Дебюссі). До найвидатніших С. п. кінця 
19 ст. належать «Післяполуденний відпочинок 
Фавна» К. Дебюссі (1895) та «Учень чорнок-
нижника» П. Дюка (за автором – симфонічне 
скерцо; 1897), у яких досягнено досконалої 
рівноваги між муз. формою та програмою тво-

рів. Визначним досягненням імпресіоністичних 
С. п. є твори О. Респіґі («Водограї Риму», 1917, 
«Пінії Риму», 1924, «Римські свята», 1929). На 
початку 20 ст. з’являються перші С. п. укр. 
композиторів: «Лірична поема» Ф. Якименка 
(1899), «Казка про мертву царівну та сімох 
богатирів», «Фавн і пастушка» Б. Яновського 
(обидві 1902), «На вічний сон» Д. Січинського 
(1910), «Українська рапсодія» В. Барвінського 
(1911).
Хоча будова С. п. залежала більшою мірою 
від позамузичних чинників, потреби у кон-
струюванні для цього жанру цілком нових 
формальних схем не виникало. Композитори 
плідно використовували здобутки своїх попе-
редників, зокр., коли програма дозволяла 
використовувати випробувані різновиди фор-
мотворчих моделей. Найчастіше для С. п. оби-
ралися форми – іноді істотно трансформо-
вані – сонатна («Дон Жуан» Р. Штрауса), 
варіаційна («Що чути на горі» Ф. Ліста, «Дон 
Кіхот» Р. Штрауса) та рондо («Веселі витівки 
Тіля Уленшпіґеля» Р. Штрауса). Часто зустрі-
чаються також форми з інтродукцією, фіна-
лом, іноді – фуґато («Прометей» Ф. Ліста, 
«Так говорив Заратустра» Р. Штрауса). нерідко 
спостерігаються в С. п. виразні риси сонатної 
циклічності («Прелюди» Ф. Ліста, «Так говорив 
Заратустра» Р. Штрауса). Техніка, використову-
вана композиторами в С. п., надзвичайно бага-
та, вишукана, іноді з несподіваними для свого 
часу прийомами (поява тем із цілого ряду інших 
творів у «Житті героя» Р. Штрауса). Техніка 
тематичної роботи та розробки мат-лу сягає у 
С. п. своїх вершин. Саме в С. п. Ф. Ліст розро-
бив та довів до досконалості так звану техніку 
монотематизму. В епоху імпресіонізму С. п. 
стали блискучими зразками колористичної тех-
ніки. В С. п. Р. Штрауса найвищою досконаліс-
тю характеризується мистецтво оркестрування 
для великого симфонічного оркестру та різно-
манітні виразові можливості останнього.
У 20 ст. почали з’являтися С. п. із відображен-
ням реалій та ідей сучас. епохи (як-от «Пасіфік 
231», 1922–23 та «Реґбі», 1928 А. Онеґґера, 
«Завод», 1926 О. Мосолова). Подальші стильові 
тенденції європ. музики (неокласицизм, повоєн-
ний аванґардизм та ін.) не сприяли активному 
звертанню композиторів до жанрів програмної 
музики. Протягом 1930–80-х С. п. створювали-
ся спорадично, переважно у стильових рамках 
музики реалізму («Лілея», 1939 Г. Майбороди, 
«Пісня юнаків», 1948 С. Людкевича, «Ґражина», 
1955 Б. Лятошинського, «Сильніше смерті», 
1963 М. Скорика, «Пам’яті Кобзаря», 1960 
А. Штогаренка, «Тополя», 2000 Ю. Іщенка). 
Щойно тенденції романтизації муз. мислення 
та активізації технік полістилістики та неости-
лістики з кінця 1970-х певною мірою приверну-
ли увагу композиторів до жанру С. п. («Poème 
sonore», 1975 М. Стаховського, «Atembogen», 
1975 Г. Голліґера, «Постлюдія», 1984 
В. Сильвестрова, «In modo romantico», 1990 
В. Губаренка, «Ворзель», 1992 Л. Грабовського; 
«Гетсиманія», 1992–99 В. Ларчикова, «...end-
less…», 2001 Л. Юріної ) та ін.

Титульна сторiнка 
партитури 

симфонiчної поеми 
«На берегах Вiсли»  
Б. Лятошинського  

(К., 1959)

Титульна сторiнка 
партитури 

симфонiчних поем  
Ф. Якименка  

(К., 1989)
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Літ.: Попова Т. Симфоническая поэма. – М.; Л., 
1952; Тюлин Ю. и др. Музыкальная форма. – 
М., 1965; Гордійчук М. Українська радянська 
симфонічна музика. – К., 1969; Арановский М. 
Симфонические искания. – Ленинград, 1979; 
Мазель Л. Строение музыкальных произведе-
ний. – М., 1979; Зинькевич Е. Динамика обнов-
ления. – К., 1986; Історія української музики. 
В 6 т. Т. 2–4. – К., 1989–92; Іванченко В. 
Українська симфонія ХХ століття: чинники 
та носії змісту. – Донецьк, 2002; Корній Л., 
Сюта Б. Українська музична культура. Погляд 
крізь віки. – К., 2014; Кияновська Л. Симфонічні 
поеми Станіслава Людкевича в контексті піз-
ньоромантичної західноєвропейської культури // 
Записки НТШ. – Л., 1993. – Т. ССХХУІ. – 
Праці Музикознавчої комісії; Bergfeld J. Die 
formale Struktur der symphonischen Dichtungen 
Fr. Liszts. – Eisenach, 1931; Chantavoine J. Le 
poème symphonique. – Paris, 1950; Marek T. 
Poematy symfoniczne M.Karłowicza. – Kraków, 
1960; Kloiber R. Handbuch der symphonischen 
Dichtung. – Wiesbaden, 1967; Orrey L. Programme 
Music. – London, 1975; Osthoff W., Giselher S. 
Symphonik 1930–1950: Gattungsgeschichte und 
analytische Beiträge. – Mainz, 2003; Mendl R. Art 
of symphonic poem // MQ. – 1932. – V. 18. – 
№ 3. Див. також літ. до гасел: Симфонічна 
музика, Сонатно-симфонічний цикл.

Б.Сюта

СИМФОНІЧНА СЮЇТА – див. Сюїта

СИМФОНІЧНА ФАНТАЗІЯ – див. Фантазія

СИМФОНІЧНИЙ ОРКЕСТР (від грец. 
συμφωνα – співзвуччя; італ. – sinfonia, 
франц. – symphonie, нім. – Symphonie, 
англ. – symphony і франц. orchestre, з грец. 
όρχήστρα – місце перед сценою у давньогр. 
театрі) – великий (80–120 учасників) колектив 
музикантів, які грають на струнно-смичкових, 
духових, ударних та колористичних інструмен-
тах, будучи об’єднаними для спільного вико-
нання муз. творів. В С. о. виділяють 4 групи: 1) 
смичкових чи струнних інструментів (так званий 
смичковий квінтет), що її можуть складати 18 
перших скрипок, 16 других скрипок, 14 аль-
тів, 18 віолончелей, 10 контрабасів; 2) духо-
вих дерев’яних інструментів, що її складають 2 
флейти і флейта пікколо, 2 гобої і англійський 
ріжок, 2 кларнети і бас-кларнет, 2 фаґоти і 
контрафаґот; 3) духових мідних інструментів, 
що її складають 4–8 валторн, 3 труби, 3 
тромбони і туба; 4) ударних та колористичних 
інструментів, до якої входять литаври, бараба-
ни, тарілки, трикутник, челеста, орган, дзві-
ночки чи ґльокеншпіль, дзвони, ґонґ, там-там, 
1–2 арфи, фортепіано та ін. інструменти згід-
но запису в партитурі.
Існує декілька способів розташовувати С. о. 
на сцені та в оркестровій ямі. Найбільш роз-
повсюдженим сьогодні є т. зв. американський 
спосіб розташування інструментів з віолонче-
лями з правого боку, впроваджений у практику 
Л. Стоковським. Він дає змогу збільшити масу 
орк. звучання за рахунок поєднання звучань 
підгрупи перших і других скрипок, що є надзви-
чайно важливим при виконанні класицистичної 

та романтичної музики. Від кін. 19 ст. і до 2-ї 
Світ. війни найчастіше використовували т. зв. 
німецький спосіб розміщення інструментів, у 
якому перші і другі скрипки розміщені симе-
трично по обидва боки диригента. Вживається 
також мішаний (між американським і німець-
ким) спосіб розміщення інструментів з други-
ми скрипками та віолончелями з правого боку 
від диригента, іноді – індивідуальні способи 
(найчастіше – у студіях звукозапису або для 
досягнення певних звуко-акустичних ефектів). 
В останні десятиліття композитори, як прави-
ло, вказують у партитурах спосіб розташуван-
ня музикантів С. о., необхідний для виконання 
того чи ін. твору.
С. о. у значенні цілісності інстр. ансамблю 
виник близько серед. 17 ст., еволюціонувавши 
протягом ста років до свого класичного скла-
ду. До 1600 взагалі не існувало інстр. колек-
тивів усталеного складу: усі вони включно із 
придворними були «оркестрами» випадковими. 
До середини ХVІІІ ст. слово «оркестр» розумі-
ли в антич. смислі, окреслюючи ним місце роз-
ташування музикантів. Сучас. поняття оркестру 
[його тлумачення в цьому сенсі вперше подав 
у «Музичному словнику» (1767) Ж.-Ж. Руссо] 
пов’язане не стільки зі складом колективу, 
скільки з новою якістю, що в епоху Ренесансу 
щойно починала формуватися: почуттям ціліс-
ності, звучання ансамблю, що вимагала від 
кожного інструменталіста підпорядкування 
цілості на відміну від звичної давнішої сольно-
концертуючої (а до того нерідко й імпровіза-
ційної) діяльності.
Істотно сприяла виникненню оркестрів у сучас. 
значенні слова поява нових жанрів гомофон-
ної музики, таких як опера, ораторія, сольний 
вокальний концерт. Важливими факторами 
були також: еволюція муз. інструментів, роз-
виток інстр. виконавства (див. Виконавство 
музичне) та зміна орк. мислення композито-
рів. Більш близькими до сучас. розуміння були 
вже оркестри епохи бароко. У ті часи існува-
ли колективи 2-х видів: 1) такі, що продовжу-
вали ренесансні традиції, охоплюючи часом 
цілі інстр. родини (наприклад, флейт), а також 
багато щипкових інструментів (лютні, ґітари, 
теорбани); 2) представники нового типу орга-
нізації музикування, що базувалися на ансамб-
лі смичкових інструментів (скрипки та віоли). 
Відповідно на переломі 16–17 ст. почали 
з’являтися твори, у яких докладно передбаче-
но виконання певної партії наперед визначеним 
інструментом. Однією з перших таких компо-
зицій стали Сакральні симфонії Дж. Ґабріелі 
(1597), хоча інструменти трактуються в них 
ще не індивідуалізовано. Етапним твором 
для формування С. о. стала опера «Орфей» 
К. Монтеверді (1607) з огляду на індивідуалі-
зоване трактування інструментів, визначення 
їх характеру та можливостей, видобування 
спеціальних ефектів та передбачуваної екс-
пресії. В оркестрі К. Монтеверді панівне місце 
ще посідали віоли, а гармонічно-акомпануючі 
функції доручалися струнно-щипковим інстру-
ментам. В процесі подальшої еволюціїї С. о. 

Обкладинка 
партитури 

Симфонiї № 40 g-moll 
В. А. Моцарта
(Лейпцiґ, б/р)

Обкладинка 
партитури  

Симфонiї №1  
Б. Лятошинського

(К., 1971) 
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на перший план висунулися скрипки, флейти, 
гобої, фаґоти, корнети, серпенти та ін., а функ-
ції гармонічного супроводу (continuo) перебрав 
на себе клавесин та ін. клавішні інструменти.
Формування сучас. складу С. о. пов’язане 
з утворенням однорідної групи смичкових 
інструментів. В 17 ст. склад цієї групи ще не 
був сталим: від 3–4-х голосів, як у венецій-
ській опері, до 5-и голосів як у Ж.-Б. Люллі (2 
скрипки, 2 віоли і бас, а також 2 гобої і фаґот, 
що виконував функцію басу). Остаточно утвер-
дився як стандартний 4-голосний склад, що 
утримався також і при використанні 5 інстру-
ментів (контрабас виконував партію віолонче-
лі, транспонуючи її на октаву вниз). Водночас 
із групою смичкових інструментів розвивали-
ся також духові. Оркестри перестали комп-
лектуватися шалмеями, бомбардами, поздо-
вжніми флейтами, цинками чи серпентами: їх 
місце зайняли поперечні флейти, гобої, фаґо-
ти, а з 1730-х – кларнети. Ось 2 типові орк. 
склади епохи бароко: 2 валторни, 3 гобої, 
фаґот, скрипка пікколо, скрипки І і ІІ, альт, 
віолончель, контрабас і контінуо (Й. С. Бах, 
Бранденбурзький концерт № 1) та 2 поперечні 
флейти, 2 поздовжні флейти, 2 гобої, 2 гобої 
д’амур, 2 гобої да каччіа, скрипки І і ІІ, альт, 
віола да ґамба, віолончель, орґан, контінуо 
(іноді такий склад подвоювався), а також хор 
і солісти (Й. С. Бах, Страсті за св. Матвієм). В 
епоху бароко також уперше було використано 
т. зв. топофонічний склад оркестру, що поля-
гав у співпраці з головним С. о. кількох додат-
кових оркестрів (уперше застосував чільний 
представник неаполітанської оперної школи 
А. Скарлатті в опері «Ераклея»; згодом його 
використовували В. А. Моцарт, Г. Берліоз, 
Р. В. Ваґнер).
У 1730-х у творчості представників пізньої 
неаполітанської школи (Н. Йомеллі, Т. Траетта) 
виник прототип класичного С. о. Цей тип 
оркестру перейняли композитори-мангеймці 
(Я. Стаміц, А. Фільс, Й. Мислівечек та ін.), 
що висунули на перший план групу смичкових 
інструментів, впровадили кларнети та вилучили 
basso continuo (див. Бассо контінуо). Склад 
їхнього оркестру був приблизно таким: 2 флей-
ти, 2 гобої, 2 кларнети, 2 фаґоти, 2 валторни, 
2 труби, тромбон, литаври та смичковий квін-
тет (близько 10 перших скрипок, 10 других, по 
4 альти, віолончелі та контрабаси). Класичний 
тип С. о. у різних видозмінах з’явився прак-

тично водночас у творах Дж. Б. Саммартіні, 
Х. В. Ґлюка та віденських класиків. Саме цей 
тип був базовим стандартом для різних С. о. 
аж до кінця ХІХ ст. При цьому слід зауважити, 
що, як правило, оперні оркестри були укомп-
лектовані багатше (особливо щодо духових, 
ударних та колористичних інструментів), аніж 
концертні, а до церк. оркестрів обов’язково 
входив орган.
Склад С. о. віденських класиків також не був 
відразу усталеним: цей процес завершився 
щойно у 1780-х. У цьому складі роль basso 
continuo остаточно перебрали на себе мідні 
духові інструменти разом з альтами. Це спри-
чинило істотну індивідуалізацію духових інстру-
ментів, а із цілковитим закріпленням у С. о. 
кларнетів – формування незалежної 8-голо-
сої групи дерев’яних духових інструментів. 
Схожі процеси відбувалися також у групі мід-
них духових, яка усамостійнилася у 1-й трет. 
19 ст. після закріплення у складі С. о. туби. 
Склад С. о. у часи віденських класиків був 
кількісно невеликим: найзнаменитіші колективи 
тих часів – мангеймський оркестр та дрезден-
ський оперний оркестр Й. А. Гассе налічували 
по 40 музикантів, а Л. Бетховен на прем’єрі 
своєї Симфонії № 7 диригував оркестром, що 
мав у своєму складі 27 музикантів.
У часи пізнього класицизму (див. Віденський 
класицизм) кількість оркестрових вик-ців було 
доведено до 60–70 осіб. С. о. Л. Бетховена 
продемонстрував виразну тенденцію до збіль-
шення кількості оркестрових партій (див. 
Партія музична) (як-от впровадження 3-х 
валторн у фіналі Симфонії № 3, 3-х тромбо-
нів, флейти пікколо і контрафаґота у фіналі 
Симфонії № 5, другої пари валторн та збільше-
ного складу ударних у Симфонії № 9). У його 
творчості усталився так званий «класичний» чи 
«бетховенський» С. о., що характеризується 
парним (подвійним) складом дерев’яних духо-
вих. Цей склад називають ще малим С. о., 
а оркестр, використаний Л. Бетховеном у 
Симфонії № 9, – великим С. о.
Епоха Романтизму позначена тенденціями 
значного розвитку С. о. Цьому сприяло поліп-
шення конструкції клапанних механізмів дерев. 
духових інструментів та впровадження вентиль-
них інструментів до групи мідних, що помітно 
розширило їх виразові можливості. Почали 
широко використовуватися специфічні можли-
вості звучання кожного інструмента. Істотно 
розширився вик. склад С. о. Так, Г. Берліоз у 
«Фантастичній симфонії», оркестрованій для 
парного складу, точно вказує у партитурі кіль-
кість необхідних виконавців: 15 перших і 15 
других скрипок, 10 альтів, 11 віолончелей, 9 
контрабасів. Крім того в партитурі виписані 
як обов’язкові анґл. ріжок, малий кларнет, 2 
арфи, дзвони, а до 4 валторн, 2 труб і 3 тром-
бонів додалися 2 корнет-а-пістони і 2 офікле-
їди (згодом замінені тубами). У цей період 
остаточно формується т. зв. великий С. о., що 
утвердився у творах Р. Ваґнера («Лоенґрін», 
«Трістан і Ізольда»). Цей склад отримав назву 
потрійного і характеризується потрійним скла-В. Сiренко, Є. Станкович, В. Плоскiна
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дом дерев. духових інструментів: до флейт 
додалася флейта пікколо, до гобоїв – анґл. 
ріжок, до кларнетів – бас-кларнет і клар-
нет in Es, до фаґотів – контрафаґот. До осн. 
складу додалися також туба, арфа та числ. 
ударні інструменти. Дуже часто використову-
ється прийом гри струнних divisi. Показовим 
прикладом великого С. о. є оркестр «Трістана 
і Ізольди» Р. Ваґнера. Його склад такий: голо-
вний оркестр – 3 флейти, 2 гобої, анґл. ріжок, 
2 кларнети, бас-кларнет, 3 фаґоти, 4 валторни, 
3 труби, 3 тромбони, басова туба, 3 літаври, 
трикутник, тарілки, арфа, смичковий квінтет, 
а також додатковий оркестр за сценою – 3 
труби, три тромбони, 6 валторн, анґл. ріжок.
Водночас із внутр. розбудовою С. о. тривало 
також збільшення кількості виконавців. С. о. 
Г. Берліоза в «Реквіємі» складається із 465 
інструменталістів (не враховуючи 360 хористів). 
1910 була виконана Симфонія № 8 Ґ. Малера 
колективом музикантів, що кількісно набли-
жався до 1000 осіб. Згодом Р. Ваґнер ство-
рює і впроваджує у «Персні Нібелунґів» т. зв. 
збільшений С. о. (кількість дерев’яних духо-
вих кожного виду доведена тут до 4): 16 пер-
ших скрипок, 16 других скрипок, 12 альтів, 12 
віолончелей, 8 контрабасів, 4 флейти, 3 гобої 
і альтовий гобой, 3 кларнети і бас-кларнет, 3 
фаґоти і контрафаґот, 3 труби і басова труба, 
3 тромбони і контрабасовий тромбон, 2 басові 
туби і контрабасова туба, 8 валторн, 6(8) арф, 
ударні. С. о., використаний Р.Штраусом в опері 
«Електра», також сягає фантастичних розмірів: 
24 скрипки, 18 альтів, 12 віолончелей, 8 контр-
абасів, 4 флейти, 3 гобої, анґл. ріжок, гекель-
фон, 4 кларнети in B та in A, кларнет in Es, 2 
басетгорни, бас-кларнет, 3 фаґоти і контрфа-
ґот, 8 валторн, 2 туби in B, 2 туби in F, 6 труб 
і басова труба, 3 тромбони і контрабасовий 
тромбон, контрабасова туба, 2 арфи, 6–8 
литавр, дзвіночки, трикутник, тамбурин, малий 
барабан, 2 великі барабани, бич, тарілки, там-
там, челеста (115 виконавців).

Період імпресіонізму започаткував тенденцію 
розподілу С. о. на окремі фактурно-фонові 
та колористичні камерні групи. Композитори 
починають уникати подвоєнь, намагаються 
досягнути прозорості звучання, підкреслюючи 
специфічні звукові особливості окр. інструмен-
тів. У цей період утвердилися числ. специфіч-
ні артикуляційні прийоми (як-от використання 
смичків як ударних інструментів, засурдинених 
духових).
У 20 ст. стався перелом у розбудові традиц. 
структури С. о., спричинений появою значної 
кількості творів для кам. інстр. складів, вели-
чезним розростанням усамостійненої групи 
ударних інструментів, впровадженням різного 
роду старовинних (як-от лютня, гобой д’амур), 
народних (цимбали, волинка), популярних (як-
от мандоліна, цитра, гітара), джазових, елек-
тричних та електронних інструментів, магнітної 
стрічки та людського голосу. Окрім камерних 
оркестрів різних складів з’являються також 
оркестри ударних та колористичних інстру-
ментів, що за своїми виразовими можливос-
тями є співставними із С. о. [як-от ансамбль 
із 30-и інструментів для 15-и виконавців, що 
для них написані «Іонізації» (1934) Е. Вареза]. 
Найосновнішим нововведенням, здійсненим у 
20 ст., є сеґментне трактування орк. груп, що 
полягає у поділі інструментів С. о. на сегменти 
не за природою звукоутворення (духові, смич-
кові, ударні тощо), а за виразовою метою, спо-
собом артикуляції (наприклад група, що запо-
внює кластер), певним задумом композитора 
(«Групи для трьох оркестрів» К. Штокгаузена) 
чи з міркувань зручності монтажу звукового 
матеріалу та організації драматургії твору.
Про укр. контекст побутування симф. оркестрів 
див. статтю Симфонічні оркестри в Україні.

Літ.: Альбрехт Е. Прошлое и настоящее оркестра. 
(Очерк социального положения музыкантов). – 
С.-Пб., 1886; Рогаль-Левицкий Д. Беседы об орке-
стре. – М., 1961; Миклашевський Й. Музична і 
театральна культура Харкова ХVІІІ–ХІХ ст. – К., 
1967; Барсова И. Книга об оркестре. – М., 1969; 
Благодатов Г. История симфонического орке-
стра. – Ленинград, 1969; Дмитриев Г. Ударные 
инструменты: трактовка и современное состоя-
ние. – М., 1973; Левин С. Духовые инструменты 
в истории музыкальной культуры. – Ленинград, 
1973; Його ж. Духовые инструменты в истории 
музыкальной культуры. – Ленинград, 1982. – 
Ч. 2; Агафонников Н. Симфоническая партиту-
ра. – Ленинград, 1981; Андреева Е. Ударные 
инструменты современного симфонического 
оркестра. – К., 1990; Бородавкин С. Эволюция 
оперного оркестра в ХVII–XVIII веках: от Я. Пери 
до В. А. Моцарта. – О., 2011; Його ж. Эволюция 
оперного оркестра в ХІХ веке. – О., 2013. – Т. 1: 
Первая половина ХІХ века; Ракочі В. Оркестр 
у музичному просторі Європи ХVII – XXI сто-
літь. Витоки. Трансформації. Концепції. – К., 
2020; Ернст Ф. Кріпацькі капели на Україні // 
Музика. – 1924. – Ч. 1–3; Щербаківський Д. 
Оркестри, хори і капели на Україні за панщини // 
Музика. – 1924. – № 7–9; № 10–12; Фільц Б. 
Музичні цехи на Україні (ХVІ–ХІХ ст.) // Укр. 
муз-во. – К., 1982; Mattheson J. Das Neu-eröffnete 
Orchestre. – Hamburg, 1713; Його ж. Das beschüt-
zte Orchestre. – Hamburg, 1717; Його ж. Der 

Р. Кофман
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vollkommene Kapelmeister. – Hamburg, 1739; 
Junker G. Einige der vornehmsten Pflichten eines 
Kapellmeisters oder Musikdirektors. – Winterthur, 
1782; Gassner F. S. Dirigent und Ripienist für ange-
hende Musikdirigenten, Musiker und Musikfreunde. – 
Karlsruhe, 1844; Volbach F. Das moderne Orchester 
in seiner Entwicklung. – Leipzig, 1910; Cucuel G. 
Études sur un Orchestre au XVIII siècle. – Paris, 
1913; Carse A. The history of orchestration. – 
London; New York, 1925; Hind H. C. The Orchestra 
and Its Instruments. – London, 1934; Bekker P. The 
story of orchestra. – New York, 1936; Schreiber O. 
Orchester und Orchesterpraxis in Deutschland 
zwischen 1780 und 1850. – Berlin, 1938; Grabbe P. 
The Story of Orchestral Music and Its Times. – New 
York, 1942; Carse A. The Orchestra from Beethoven 
to Berlioz. – Cambridge, [1948]; Його ж. The 
Orchestra. – London, 1949; Його ж. The Orchestra 
in the 18th century. – Cambridge, [1950]; Bryk A. 
Kapelmistrz i orkiestra. – Kraków, 1969; Schwab H. 
Konzert. Öffentliche Musikdarbietung vom 17. bis 19. 
Jahrhundert. – Leipzig, [1971] (Musikgeschichte 
in Bildern); Zeraschi H. Die Musikinstrumente 
unserer Zeit. – Leipzig, 1978; Herzfeld F. Die 
Sitzordnung des Orchesters // Musikblätter des 
Anbruch. – 1948. – № 15; Creuzburg H. Die 
neue Sitzordnung des Sinfonie-Orchesters // Das 
Musikleben. – 1953. – Bd. 6; Broder N. The begin-
nings of the orchestra // Journal of the American 
musicological society. – 1960. – V. 13. – № 1–3; 
Див. також літ. до гасел: Симфонічна музика, 
Симфонічна поема, Симфонія, Симфонічна кар-
тина, Сонатно-симфонічний цикл.

Б. Сюта

СИМФОНІЧНИЙ ОРКЕСТР ІМ. 
М. ЛИСЕНКА – див. Національний заслуже-
ний академічний симфонічний оркестр України

СИМФОНІЧНИЙ ОРКЕСТР НАЦІОНАЛЬНОЇ 
ФІЛАРМОНІЇ УКРАЇНИ. Створ. 1995. Гол. 
диригенти: Л. Тихонов (1995–96), М. Дядюра 
(1996–2012, з 2019), Р. Кофман (2012–19). За 
короткий час став одним із провідних симф. 
оркестрів України та Сх. Європи. Веде актив-
ну просвітн. діяльність, співпрацюючи із сучас. 
композиторами, незмінний учасник фестива-
лів «Київ Музик Фест», «Прем’єри сезону», 
«Музика молодих». 1-й концерт оркестру за кор-
доном відбувся 30 жовт. 1998 у Мюнхен. філар-
монії, де виконувались твори М. Теодоракіса 
п/к автора. Успіх цього концерту став початком 
активної гастрол. діяльності оркестру за кор-
доном (Австрія, Німеччина, Франція, Польща, 
Іспанія, Швейцарія, Туреччина, Японія), колек-
тив брав участь у відомих муз. фестивалях – 
«La Chaise-Dieu» і «Фестиваль Берліоза» у 
Франції, «Бетховенський фестиваль» в Польщі. 
Здійснив цикл концертів: «Всі симфонії і увер-
тюри Бетховена» (2001/2002), «Симфонії та 
інструментальні концерти Брамса» до 170-річчя 
з дня народження (2002/2003), «Симфонії 
Д. Шостаковича» (2005/2006), «Всі симфо-
нії П. Чайковського» [(2005/2006; 2013/2014 
(«Пам’яті Натана Рахліна»)], «Всі симфонії 
Йоганнеса Брамса» (2014/2015). Було викона-
но річні абонементи: «Симфонія ХХ сторіччя» 
(2003/2004), «Роберт Шуман і його сучасники» 
(2004/2005), «Симфонічна поема» (2006/2007), 
«Велич опери» (2007/2008), «Симфонічний 

вимір. До ювілейного сезону» (2008/2009), 
«П. І. Чайковський: до 170-річчя від дня наро-
дження» (2009/2010), «Симфонічний вимір» 
(2010/2011, 2011/2012, 2012/2013, 2014/2015), 
«Симфонічний вимір. Сповідь Прометея» 
(2013/2014). Вперше в Україні були викона-
ні «Ромео і Юлія», «Реквієм» і «Te Deum» 
Г. Берліоза (в рамках фестивалю до 200-річчя 
з дня нар. композитора). 
Один з пріоритетів репертуар. політики орке-
стру – звернення до монумент. вок.-інстр. 
жанрів: - Дж. Верді «Реквієм», «Чотири духо-
вні пісні», А. Дворжак «Stabat Mater», «Te 
Deum», А. Брукнер «Te Deum», Л. Бернстайн 
«Чичестерські псалми», С. Рахманінов 
«Дзвони», В. Птушкін «Український рекві-
єм» (прем’єра), К. Пендерецький «Credo», 
Дж. Паїзієлло «Коронаційна меса», Й. Гайдн 
«Створення світу», Г. Канчелі «Світла печаль», 
Ґ. Малер «Симфонія № 8», Л. Бетховен «Mіssa 
Solemnis», Дж. Пуччіні «Missa di Gloria». 
Оригінальні мист. проекти: М. Глінка «Руслан 
і Людмила» (вистава-концерт), Л. Бетховен 
«Фіделіо» (композиція опери), В. Губаренко 
«Ніжність» (моноопера), О. Пушкін, Г. Свиридов 
«Заметіль» (муз.-драм. сцени), Г. Ібсен, 
Е. Ґріґ «Пер Гюнт», Концерт-вистава «Ave, 
Verdi!», Концерт-вистава «Пам’яті Кармен», 
П. Чайковський «Євгеній Онегін», «Черевички», 
Е. Радзінський «Віч-на-віч з Моцартом».
З орк. співпрацювали: диригенти – О. Дмитрієв, 
С. Стадлер (Росія), Л. Маркіз (Нідерланди), 
Ю. Ніколаєвський (Ізраїль), К. Пендерецький 
(Польща), М. Теодоракіс (Греція), Р. Цольман 
(Бельгія), Т. Камацу (Японія), П. Рофе (Франція); 
піаністи – П. Бадура-Шкода (Франція), 
М. Яб лонська, В. Віардо (США), Д. Ба шкіров, 
Е. Вір саладзе, Д. Мацуєв, М. Лу ганський (Росія), 
П. Го дар (Франція), М. Дан ченко (Україна), 
В. Крайнєв (Німеччина), М. Ру дий (Франція), 
І. Четуєв (Україна), Т. Усуї (Япо нія); скрипалі – 
С. Аккардо (Італія), В. Брод ський (Італія), Е. Грач, 
Т. Грінденко, С. Стад лер (Росія), Л. Ісакадзе 
(Німеччина), Б. Кото рович (Україна), Ґ. Кремер, 
Р. Олег, Н. Раду лович, П. Фонтанароза 
(Франція), О. Криса (США), Д. Шварцберг 
(Швейцарія), А. Станков (Болгарія), В. Давід 
(Австрія); альтист Ю. Башмет (Росія); віолон-
челісти – Е. Бертран (Франція), Н. Гутман, 
І. Монігетті, О. Князєв (Росія); співаки – 
М. Кабальє (Іспанія), Л. Паваротті (Італія), 
А. Солов’яненко, В. Гришко, О. Дяченко, 
С. Добронравова, Р. Майборода, В. Пивоваров, 
М. Стефюк, Л. Юрченко (Україна), Н. Орт, 
Х. М. Хан (Німеччина), Н. Куржаль (Франція); 
тв. колективи – Нац. засл. акад. капела 
України «Думка», Хор імені П. Майбороди 
Нац. радіокомпанії України, Держ. чоловіча 
хор. капела України ім. Л. Ревуцького, кам. хор 
«Хрещатик», хор Тулонської опери. 
Оркестр співпрацював із видатн. сучас. ком-
позиторами: В. Губаренком, Є. Станковичем, 
М. Скориком, О. Яковчуком (Україна), Г. Кан-
челі (Грузія), К. Пендерецьким (Польща), 
М. Тео до ракісом (Греція).

О. Кушнірук

Р. Кофман

М. Дядюра
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СИМФОНІЧНИЙ 
ОРКЕСТР УРСР

СИМФОНІЧНИЙ ОРКЕСТР УРСР – див. 
Національний заслужений академічний симфо-
нічний оркестр України

СИМФОНІЧНІ ВАРІАЦІЇ – див. Симфонічна 
музика

СИМФОНІЧНІ ОРКЕСТРИ В УКРАЇНІ. На укр. 
землях порівняно із зах.-європ. країнами фор-
мування С. о. ішло з невеликим запізненням 
(у 5–10 років). До початку ХІХ ст. на землях 
підросійської України існувало чимало орк. 
колективів, в репертуарі яких були кращі твори 
сучас. авторів. В основному це були оркестри 
(інші назви – капелії, хори), утримувані у 
своїх маєтках аристократами та заможни-
ми землевласниками. Деякі із них складали-
ся із вільнонайманих музикантів (як оркестр 
Розумовських), інші з кріпаків (як оркестри 
І. Ґалаґана в с. Сокиринцях, М. Комбурлея 
у с. Хотині та м. Житомирі, С. Щенського-
Потоцького у м. Тульчині, Ю. Іліньського у 
с. Романові). За свідченнями сучасників рівень 
виконавської культури укр. оркестрантів був 
дуже високим, багато з них отримували муз. 
освіту за кордоном (переважно в Італії та 
Франції), а основу їх репертуару складали 
орк. композиції сучас. італ. та нім. авторів. 
Крім того, ці колективи виконували велику 
кількість побутової музики, а нерідко були 
водночас і театр. оркестрами у приватних 
оперних чи балет. трупах, утримуваних тими 
самими шляхтичами. Оркестр існував і при 
Києво-Могилянській академії. У другій пол. 
18 – на поч. 19 ст. свій оркестр (а також 
муз. школу) утримував маґістрат Києва. Збірні 
оркестри з числа членів київ. музикантського 
цеху та ін. музикантів обслуговували міські 
та державні урочистості. Подібний оркестр 
існував при Казенному училищі в Харкові. За 
складом та характером виконуваної музики 
це були орк. колективи перехідного до кла-
сичного типу. 
Після першого поділу Польщі оркестри поча-
ли з’являтися і в підавстрійській Україні. Гол. 
центрами інстр. музики тут були Львів та 
Перемишль. У Львові, як столиці коронного 
краю, існували міський театр та оркестр, що 
часто виступав з концертами. В ост. чверті 
18 – на поч. 19 ст. у Львові при укр. греко-
катол. капітулі існувала велика вок.-інстр. капе-
ла, оркестр якої виконував числ. інстр. твори 
сучас. зах.європ. авторів. Спроби запровади-
ти подібний оркестр при Перемиській дієцезії 
були короткотривалими і успіху не мали.
У 19 ст. водночас із появою удосконалених 
інструментів та, відповідно, їх значним подо-
рожчанням кількість постійно діючих орке-
стрів на укр. землях зменшується до декіль-
кох колективів (в основному муніципальних у 
Києві, Харкові, Одесі, Львові, а також кілька 
приватних). Більшість із них згодом отриму-
вала підтримку Імператорського російського 
музичного товариства. Це були новочасні 
колективи подвійного складу, що виконували 
симф. музику зах.-європ. авторів класичного та 

ранньоромант. стилю, а також твори сучасних 
рос., австр. та польс. композиторів. Є відомості 
про декілька виконань симф. музики укр. авто-
рів, які, у зв’язку із майже цілковитою відсут-
ністю нац. симф. репертуару та матеріальною 
скрутою композиторів, неспроможних оплати-
ти працю музикантів С. о., були рідкісним яви-
щем. У другій пол. 19 ст. постійно діючі великі 
С. о. потрійного складу існували при міських 
театрах та філармонійних товариствах у Києві, 
Одесі, Львові.
Ситуація кардинально змінилася у перші деся-
тиліття 20 ст., коли в Україні розпочалася 
активна розбудова різних форм муз. життя. 
С. о. почали поступово з’являтися і у менших 
містах (також при спец. муз. навчальних закла-
дах: консерваторіях ІРМТ у Одесі, Києві, у 
Вищому музичному інституті ім. М. Лисенка 
та польс. муз. навчальних закладах у Львові, 
тимчасові С. о. виникали у губерніяльних міс-
тах підросійської України та повітових – під-
австрійської). Наприкінці 1920-х у результаті 
тоталітарної політики ВКП(б) усі С. о. були взяті 
на держ. утримання як ідеологічні заклади, 
що забезпечило певний матеріальний стандарт 
колективів, але водночас припинило їх вільний 
репертуарний розвиток, особливо щодо музи-
ки ряду авторів 20 ст. Щойно із другої пол. 
1980-х укр. С. о. змогли у своїй репертуарній 
політиці вільно оперувати набутками світової та 
укр. симф. музики 20 ст.
Нині С. о. існують у багатьох великих куль-
турних центрах України: Києві, Львові, Одесі, 
Харкові, Донецьку, Дніпрі, Запоріжжі та ін. 
Осн. центрами їх базування є Національна та 
обласні філармонії, оперні і муз. театри, муз. й 
мист. навч. заклади (консерваторії, муз. акаде-
мії, вищі навч. заклади культури, муз. училища 
та коледжі, спеціальні муз. школи-десятиріч-
ки). У Києві працює також Національний сим-
фонічний оркестр України, С. о. Українського 
радіо та Державний академічний естрадно-
симфонічний оркестр України (від 2019 Kyiv 
Symphony Orchestra).
Першим у статусі державного конц. колек-
тиву вважається Держ. респ. симф. орк. 
ім. М. Лисенка (засн. 1918, дириг. О. Горілий). 
У 1920-х діє кілька С. о.: оперного т-ру 
(дириг. Л. Штейнберг і М. Малько), при Муз. 
тов-ві ім. М. Леонтовича (дириг. Д. Бертьє 
і М. Радзієвський), Київ. муз. технікуму 
(дириг. Д. Бертьє), студентів Муз.-драм. ін-ту 
ім. М. Лисенка (дириг. Д. Бердяєв) тощо. 
У 1920-х виникли С. о. у Харкові (1929), 
Одесі, Дніпропетровському, Полтаві і пов’язані 
з діяльністю Муз тов-ва ім. М. Леонтовича. В 
Галичині С. о. (крім польс.) до 1939 не існу-
вало. Цілий ряд оркестрів з’явився у 1930-х 
при обл. філармоніях, зокр. С. о. Одес. (1934), 
Дніпропетр. (1939, диригент В. Блинов), Донец. 
(1937, диригент В. Куржев), Крим. (1938, дири-
гент О. Гуляницький), Львів. (1939, диригент 
І. Юзюк), Станіславів. (1939, дириг. В. Барнич) 
тощо. С. о. Луган. філармонії виник 1945, 
Запоріз. – 1957 (дириг. В. Редя). До кін. 1990-

М. Малько

Л. Штейнберг
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СИМФОНІЯх з’явився ще ряд С. о. в обл. центрах України, 
зокрема  в Чернігові, Чернівцях тощо.
У Києві на поч. 21 ст. діє кілька С. о.: Нац. засл. 
акад. С. о. України (худож. кер. і гол. дириг. 
В. Сіренко), С. о. Нац. філармонії України 
(гол. дириг. М. Дядюра, дириг. І. Палкін), Засл. 
акад. С. о. Укр. радіо (дириг. В. Шейко), Kyiv 
Symphony Orchestra (дириг. Л. Ґаджеро, худож. 
кер. Л. Морозова). На благодійній основі 
було створено і діяв Київ. С. о. (1993, дири-
гент – амер. композитор і аранжувальник 
Р. Макмеррін).
Важливе місце у театр.-конц. житті України 
відіграють С. о. оперних театрів, котрі окрім 
супроводу оперних і балетних вистав, часто 
репрезентують яскраві сольні програми, беруть 
участь у фестивальних заходах та ін. мист. 
проєктах.

Літ: Ернст Ф. Кріпацькі капели на Україні // 
Музика. – 1924. – Ч. 1–3; Щербаківський Д. 
Оркестри, хори і капели на Україні за панщини // 
Музика. – 1924. – № 7–9; № 10–12; Фільц Б. 
Музичні цехи на Україні (ХVІ–ХІХ ст.) // Укр. муз-
во. – К., 1982; Шевчук Ок. Концертне життя // 
ІУМ. – К., 1992. – Т. 4; Іванченко С. За пультом 
Володимир Шейко // Хрещатик. – 1994. – 
26 квіт.; Петров І. Оркестр, який зразу ж постарів 
на 19 років // Молодь України. – 1998. – 
29 груд.; див. також літ. до гасел Луганський 
симфонічний оркестр, Львівський симфонічний 
оркестр, Національний заслужений академічний 
симфонічний оркестр України, Одеський наці-
ональний філармонійний оркестр, Харківської 
філармонії академічний симфонічний оркестр.

Б. Сюта, Ок. Шевчук

СИМФОНІЧНІ ТАНЦІ – див. Симфонічна 
музика

СИМФОНІЯ (від грец. συμφωνα – співзвуччя; 
італ. – sinfonia, франц. – symphonie, нім. – 
Symphonie, англ. – symphony) – циклічний твір 
орк. музики, де принаймні 1-у частину написа-
но в сонатній формі (див. Симфонічна музика, 
Сонатно-симфонічний цикл, Соната, Циклічні 
форми). Як вищий жанр інстр. музики С. дає 
найширші можливості втілювати в худож-
ніх образах значні ідеї, різноманітні емоційні 
стани, використовувати практично необмеже-
ний арсенал форм та типів драматургії (див. 
Драматургія музична). У музиці 20 ст. вимо-
га щодо написання у сонатній формі однієї з 
частин відійшла на задній план і не вважається 
обов’язковою, як і циклічна будова твору та 
процесуальність муз. розвитку. Існують С. для 
камерного, струнного, духового та ін. складів 
оркестру. Часто в С. уводять хор та сольні 
вок. голоси. Існують симфонії із солюючими та 
концертуючими інструментами, С., наближені 
до ін. жанрів муз. творчості (С.-сюїта, С. -рап-
содія, С.-фантазія, С.-реквієм, С.-концерт та 
ін.). Єдиним критерієм приналежності твору 
до жанру С. є вагомість викладених у ньому 
думок та фундаментальність драматургічної 
концепції. Часом (особливо починаючи з дру-
гої половини 20 ст.) авторське визначення «С.» 
(часто – «Камерна С.») отримують твори, що 
є, по суті, оркестровими п’єсами чи сюїтними 

циклами. Існує величезна кількість авторських 
жанрових видозмін С., а також С., написані не 
для симф. оркестру (див. Симфонія камерна).
У давній Греції слово С. означало співзвучність 
тонів, у давньому Римі – назву ансамблю. В 
середні віки (подекуди в Німеччині та Франції 
аж до 18 ст.) словом С. окреслювали інстр. 
(переважно світську) музику неприкладного 
характеру. В 16 ст. це слово використовували у 
назвах збірників вок. та вок.-інстр. п’єс. У 17 ст. 
С. називали інстр. поліфонічні п’єси. Згодом ця 
назва закріпилася за вступними (іноді інтер-
медійними) частинами до сюїт, кантат, опер. 
Сучас. жанр С. виник у результаті еволюції італ. 
оперної симфонії (італ. увертюри), що харак-
теризувалася 3-частинною циклічною будовою 
(неаполітанський тип). Крайні частини писалися 
у жвавих темпах, середня – у спокійному. У 
1730-х вона виділилася зі складу опери і стала 
самостійним твором. Першим автором, який 
писав самостійні, т. зв. передкласичні симфо-
нії, вважається Д. Б. Саммартіні. На розвиток 
жанру С. вплинули різні види оркестрової та 
камерної музики – концерт, сюїта, тріо-сона-
та, соната та ін. Великий внесок у становлення 
жанру С. зробили композитори мангеймської 
(Ф. К. Ріхтер, Я. Стаміц, Й. Мислівечек та ін.), 
давньої віденської (М. Монн, Г. Х. Ваґензейль 
та ін.), а також віденської шкіл (див. Віденський 
класицизм). Остаточна кристалізація форми С. 
є заслугою представників зрілого класициз-
му, зокр. Й. Гайдна. Саме він опрацював для 
С. 4-частинний цикл (починаючи з С. № 31, 
1765), де 1-у частину (часто з коротким повіль-
ним гармонічно насиченим вступом) написано 
в шаидкому темпі й сонатній формі; 2-а част. - 
3-я част. - 4-а част. у швидкому темпі і сонатній 
формі, 2 частина – повільна із варіаційним 
розвитком, 3 частина – менует, 4 частина – 
швидкий фінал, як правило у формі рондо.
Цю схему розвинули В. А. Моцарт (істотно 
розбудовував кантиленні партії перших частин 
С.) і Л. Бетховен, у творчості якого С. набула 
зрілого вигляду. Л. Бетховен істотно розвинув 
усі формотворчі чинники С., значно збільшив її 
розміри та виконавський апарат (увів до орке-
стру 4 валторни, 3 тромбони, контрафаґот, 
флейту пікколо, великий барабан, тарілки, 
трикутник, вок. партії), запровадив замість 
менуету скерцо. У творчості віденських класи-
ків С. остаточно перетворилась із жанру роз-
важальної побутової музики у провідний жанр 
серйозної «універсальної» музики.
Композитори часто відходили від усталеної 
4-част. схеми та модифікували її. Це виявля-
лось у пропуску менуету (Симфонія D-dur KV 
504 В. А. Моцарта), пропуску повільної частини 
(Симфонія № 8 F-dur Л. Бетховена), написанні 
у формі теми з варіаціями фіналу (Симфонія 
№ 3 Es-dur Л. Бетховена) або ж повільної 
частини (Симфонія № 5 c-moll Л. Бетховена), 
впровадження до циклу фуґи (Симфонія C-dur 
«Юпітер» KV 551 В. А. Моцарта), зміни уста-
леної почерговості 2-ї і 3-ї частин (Симфонія 
№ 9 d-moll Л. Бетховена), збільшенні кіль-
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СИМФОНІЯ кості частин (5-частинна Симфонія № 6 F-dur 
«Пасторальна» Л. Бетховена).
Уже в творчості представників віденської кла-
сичної школи було закладено підвалини двох 
осн. типів С. епохи романтизму та нео-
романтизму: С. вокально-інструментальної 
(Симфонія № 9 d-moll Л. Бетховена з хором 
на текст «Оди до радості» Ф. Шиллера у фіна-
лі) та програмної (ряд симфоній Ф. Й. Гайдна 
та Симфонія № 6 F-dur «Пасторальна» 
Л. Бетховена).
В епоху романтизму продовжувалась розбу-
дова формотворчих чинників та зростав вико-
навський апарат С. Яскравим прикладом цих 
тенденцій може служити Симфонія № 8 Es-dur 
Ґ. Малера, що з огляду на кількість виконав-
ців отримала назву «Симфонія тисяча». Однак 
основою С. епохи романтизму слугувала кла-
сична модель. На неї за незначними винятка-
ми спиралися Ф. Шуберт, Ф. Мендельсон-
Бартольді, Р. А. Шуман, Й. Брамс, А. Брукнер, 
Ґ. Малер, П. Чайковський. Романтичне світо-
відчуття вплинуло на характер музики С. і, 
зокрема, на зростання ваги ліричних образів 
та ролі кантиленних мелодій у творах (як-
от у Симфонії № 8 h-moll «Незакінченій» 
Ф. Шуберта). Специфічних рис С. набуло в наці-
ональних школах, що було спричинено залу-
ченням до муз. мат-лу елементів фольклору та 
намаганням відобразити в музиці характерні 
нац. способи мислення, світовідчуття, менталь-
ність народу (С. О. Бородіна, А. Дворжака, 
в українській музиці – М. Колачевського, 
В. Сокальського). Продовжувачами тра-
дицій Л. Бетховена стали Ф. Мендельсон 
(Симфонія № 2), Й. Брамс (Симфонії № 1–4), 
Ґ. Малер (Симфонії № 2, 3, 4). Видатними 
представниками романтичної програмної С. 
були Г. Берліоз («Фантастична симфонія» в 
5-и частинах), Ф. Ліст (Симфонії «Фауст» 
і «Данте», що мають виразні риси жанру 
симфонічної поеми). Композитори-романтики 
започаткували всі осн. напрямки модифіка-
ції жанру: зменшення чи збільшення кількості 
частин (Симфонія № 8 h-moll у 2-х частинах 
«Незакінчена» Ф. Шуберта; «Фантастична сим-
фонія» у 5-и частинах Г. Берліоза), створен-
ня С.-концерту («Гарольд в Італії» для альта 
і оркестру за Д. Ґ. Байроном Г. Берліоза), 
С.- ораторії («Ромео і Джульєтта» в 6-и час-
тинах із солістами та хором за В. Шекспіром 
Г. Берліоза), С.- кантати («Пісня про землю» 
на китайські поезії 8 ст. з 2-а співаками-
солістами Ґ. Малера). 2 зрілі построман-
тичні С. Р. Штрауса – Symphonia domes-
tica op. 53 (1904) і Eine Alpensinfonie op. 64 
(1915) – демонструють успішні спроби синте-
зу жанр. особливостей програмно-сюжетної 
С. Г. Берліоза і поетики узагальненої програм-
ності симфонічної музики Ф. Ліста.
Першою симфонією в укр. музиці вважаєть-
ся «Концертна симфонія» B-dur для кам. 
ансамблю Д. Бортнянського (1790). У кін. 
18 ст. з’явилася також 4-частинна, оперта 
на укр. пісенному матеріалі, класицистич-
на «Українська» симфонія C-dur Е. Ванжури 

(названа спершу С. невідомого автора 18 ст.). 
Розвиток С. в Україні у 19 ст. проходив дуже 
нерівно. Найкращими досягненням тогочас-
ної С. стали Симфонія g-mol (виконана 1809 
на відкритті нового міського театру в Одесі) 
невід. автора поч. 19 ст. (приписувалася 
М. Д. Овсянико-Куликовському як С. № 21), 
«Українська симфонія» М. Колачевського та 
Симфонія g-moll В. Сокальського (близькі за 
стилістикою до музики С. Ф. Мендельсона). 
Усі вони є традиц. циклічними 4-частинними 
композиціями, що вирізнялися активним залу-
ченням укр. фольклору як основи муз. мате-
ріалу.
Подальшими етапами розвитку української 
С. стали початок та 1-а пол. 20 ст. Цей пері-
од щільно пов’язаний з іменами О. Горєлова 
(симфонії № 1–3, 1893–1905), І. Рачинського 
(Симфонія c-moll ор. 25, 1916). Ф. Якименка 
(Симфонія № 1 h-moll, 1915), П. Сениці (сим-
фонії № 1 F-dur op. 2, 1905–07 i № 2 «Де-не-
де тополі» D-dur, 1912–14), М. Тутковського, 
В. Пухальського, Г. Любомирського, Є. Риба, 
В. Чечотта. 1900–12 постала монументальна 
Кантата-симфонія «Кавказ» (за Т. Шевченком) 
для хору і оркестру С. Людкевича. Тоді 
ж з’явилися перші симфонії Л. Ревуцького 
(№ 1 A-dur, 1917 та № 2 e-moll, 1927) і 
Б. Лятошинського (№ 1 A-dur, 1920 та № 2 
h-moll, 1936). У той період з’явився також ряд 
симфоній, ідеологічно маркованих за змістом 
через значний тиск компартійної пропаганди. 
Серед таких творів було немало талановитих 
спроб, які, найчастіше, із різних причин не 
знайшли подальшого продовження у творчос-
ті укр. авторів. До таких можна віднести С. 
№ 1 і 2 («Ювілейну» і «Класичну»; 1927 і 1928) 
В. Фемеліді та «Романтичну» С. В. Костенка 
(1925). Тотальний контроль та ідеологічний 
тиск на мистецтво з боку компартійних орга-
нів, що був остаточно встановлений у серед. 
1930-х, не давав змоги жанру С. органічно 
розвиватися на землях УРСР. Серед творів 
1930-х варто згадати С. № 1 Л. Гурова, С. 
№ 1 К. Данькевича, С. № 1 К. Домінчена, 
№ 1 С. Туркевич та Симфонію В. Грудина. 
Щойно 2-а половина 20 ст. принесла ряд 
істотних досягнень у жанрі С., пов’язаних з 
творами та іменами Б. Лятошинського [№ 3 
(1950), 4 (1963), 5 «Слов’янська» (1965–66)], 
М. Дремлюги (№ 1–6, 1968–91), В. Кирейка 
(№ 1–10, 1952–2002), Л. Колодуба (№ 1–12, 
1958–2008), Г. Ляшенка (№ 1–6, 1971–
2008), В. Сильвестрова (№ 1–7, 1963–
2003), Є. Станковича (№ 1–12, 1973–2013), 
О. Яковчука (№ 1–8, 1986–2016) та ін. 
У 20 ст. спостерігається заг. тенденція каме-
ралізації оркестрових форм музикування (а 
також мислення композиторів), що викликало 
до життя жанри камерної С. 
У 20 ст. помітний спад зацікавленості компо-
зиторів жанром С., однак упродовж останього 
століття з’явилися першорядні зразки фактич-
но всіх існуючих різновидів С. – класицис-
тичного (С. С. Прокоф’єва, Д. Шостаковича, 
К. Шимановського, А. Онеґґера, К. А. Гартмана, 
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В. Лютославського, Ф. Якименка, І. Рачинського, 
Л. Ревуцького, Б. Лятошинського), вокаль-
но-інструментального («Симфонія псалмів» 
І. Стравінського, Симфонія № 3 «Пісня про ніч» 
К. Шимановського, Симфонія № 3 «Симфонія 
жалóбних пісень» Г. М. Ґурецького, Симфонія-
кантата «Україно моя» А. Штогаренка, 
Симфонія № 3 «Я стверджуюсь» Є. Станковича, 
Exegi Monumentum В. Сильвестрова, Симфонія 
№ 3 «Відгомін дитинства» та Симфонія-
реквієм № 4 «Тридцять третій» О. Яковчука, 
Кантата-симфонія «Україна. Хресна дорога» 
В. Камінського), програмного («Матіс-маляр» та 
«Гармонія світу» П. Гіндеміта, Симфонії № 7, 11 
і 12 Д. Шостаковича, «Dictum» Є. Станковича, 
«Christmas» К. Пендерецького, «Pro memoria» 
Г. Ляшенка, балет-С. «Liebestod» В. Губаренка) 
та ін.

Літ.: Тюлин Ю. и др. Музыкальная форма. – М, 
1965; Конен В. Театр и симфония. Роль оперы в 
формировании классической симфонии. – М., 
1968; Гордійчук М. Українська радянська симфо-
нічна музика. – К., 1969; Його ж. Зародження 
української симфонічної музики // Його ж. На 
музичних дорогах: Статті та рецензії. – К., 1973; 
Його ж. Перша українська симфонія // Там само; 
Його ж. Симфонія невідомого автора // Там 
само; Його ж. Дві симфонії // Його ж. Музика 
і час: Розвідки й статті. – К., 1984; Його ж. 
«Концертна симфонія» Д. Бортнянського // Там 
само; Його ж. Симфонія В. Сокальського // 
Там само; Його ж. Юнацька симфонія 
М. Лисенка // Там само; Горюхина Н. Эволюция 
сонатной формы. – К., 1973; Арановский М. 
Симфонические искания. – Ленинград, 1979; 
Мазель Л.  Строение музыкальных произведе-
ний. – М., 1979; Конькова Г. Традиції і новатор-
ство в розвитку жанрів сучасної української музи-
ки. – К., 1985; Зинькевич Е. Динамика обновле-
ния. – К., 1986; Її ж. Симфонические гиперболы: 
О музыке Евгения Станковича. – Сумы, [1999]; 
Її ж. Лирическая симфония: вопросы типоло-
гии (на мат-ле творчества украинских компо-
зиторов) // Київ. муз-во. – 1998. – Вип. 1; 
Тараканов М. Симфония и инструментальный 
концерт в русской советской музыке (60–70-е 
годы). Пути развития. – М., 1988; Історія укра-
їнської музики. В 6 т. Т. 1–4. – К., 1989–92; 
Іванченко В. Українська симфонія ХХ століття: 
чинники та носії змісту. – Донецьк, 2002; 
Корній Л., Сюта Б. Українська музична культура. 
Погляд крізь віки. – К., 2014; Терещенко А. 
Симфонія Є. Станковича «Я стверджуюсь» // Укр. 
муз-во. – К., 1977. – Вип. 12; Золотовицька І. 
Четверта симфонія Б. Лятошинського (Деякі 
особливості тематизму і формотворення) // Муз. 
критика і сучасність. – К., 1978; Швець Н. Стиль 
симфоній Романа Сімовича // Записки НТШ. – 
Л., 1996. – Том ССХХХІІ. – Праці Музикознавчої 
комісії; Кушнірук О. Друга симфонія О. Яковчука: 
параметри неоромантизму // Вісник НАКККіМ. – 
К., 2014. – № 3; Її ж. Жанр симфонії крізь 
призму інноваційного підходу О. Яковчука (на 
прикладі Симфонії-концерту № 6 «Пам’яті 
С. Барбера») // Вісник НАКККіМ. – 2019. – 
№ 3 (вересень); Її ж. Інтертекстуальність у 
сучасній симфонічній музиці України (на прикладі 
творчості Олександра Яковчука) // Українська 
музична культура: глобалізаційні виклики та наці-
ональні реалії: Кол. монографія. – К., 2019; 
Її ж. Симфонічний стиль Олександра Яковчука: 

динаміка становлення // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – 2020. – Вип. 127; Brenet M. 
Historie de la symphonie à l’orchestre depuis 
ses origines jusqu’à Beethoven. – Paris, 1882; 
Weingartner F. Die Symphonie nach Beethoven. – 
Berlin, 1898; Його ж. Ratschläge für Aufführungen 
klassischer Symphonien. – Leipzig, 1906–23. – 
Bd. 1–3; Bekker P. Die Sinfonie von Beethoven 
bis Mahler. – Berlin, [1918]; Goetschius P. Masters 
of the Symphony. – Boston (Mass.), 1919; Nef K. 
Geschichte der Sinfonie und Suite. – Leipzig, 
1921; Sondheimer R. Die Theorie der Sinfonie und 
die Beurteilung einzelner Sinfoniekomponisten bei 
den Musikschriftstellern des 18. Jahrhunderts. – 
Leipzig, 1925; Mahling Fr. Die deutsche vorklas-
sische Sinfonie. – Berlin, 1940; The Symphony / 
Red. R. Hill. – Harmondsworth, 1949; Carse A. XVIII 
century symphonies. – London, 1951; Borrel E. La 
symphonie. – Paris, [1954]; Brook B. S. La sym-
phonie française dans la seconde moitié du XVIII siè-
cle. – Paris, 1962. – V. 1–3; Kloiber R. Handbuch 
der klassischen und romantischen Symphonie. – 
Wiesbaden, 1964; Chyler L. The Symphony. – New 
York, 1973; Pistone D. La Symphonie dans l’Europe 
du XIXe siècle: historie et languague. – Paris, 
1977; Stedman W. P. The Symphony. – Hemel 
Hepstead, 1979; Osthoff W., Giselher S. Symphonik 
1930–1950: Gattungsgeschichte und analytische 
Beiträge. – Mainz, 2003. Див. також літ. до 
гасел: Камерна симфонія, Симфонічна музика, 
Симфонічна поема, Симфонічна картина.

Б. Сюта

СИМФОНІЯ КАМЕРНА – жанр. різновид сим-
фонії, позначений схильністю до концентрації 
вислову, моноцентричністю образності, інко-
ли застосуванням програмності, переважним 
використанням в своїй основі камерного орке-
стру. Як жанр виник на поч. 20 ст. як свого 
роду реакція на велику цикл. симфонію 19 ст. і 
її орк. апарат. К. с. поч. 20 ст. характеризуєть-
ся скромними масштабами, «камерністю» муз. 
ідеї, чим зумовлюються звернення до зменш. 
складу оркестру, зазвичай ансамблю солістів 
(див. Камерний оркестр), і стислість форми 
(одна, рідше дві частини, загальна тривалість 
10–30 хв.). За деяк. зовн. ознаками С. к. збли-
жується з ранньоклас. симфоніями Й. Гайдна, 
В. А. Моцарта та ін. композиторів, проте для 
свого часу масштаби ранньоклас. симфонії 
були обмеженими, а склад оркестру – неве-
ликим; це був закономірний етап на шляху 
становлення 4-част. класич. симфонії і кла-
сич. складу симфонічного оркестру. Найважл. 
значення мають і відмінності самого зміс-
ту. Для К. с. типові загострений психологізм 
або інтелектуалізм змісту, концентрація муз. 
думки, поліфонічність викладу, пошуки нових 
засобів виразності. Крім С. к. А. Шенберга 
(№ 1 для 15-и соло інструментів, ор. 9, 1906; 
№ 2 ор. 38, 1906–40), Ф. Шрекера (1916), 
М. Лаброкі (1925), X. Ейслера (для 15-и соло 
інструментів, 1940), до жанру С. к. по суті нале-
жать також деякі твори, названі симфоніями: 
симфонія А. Веберна (ор. 21), А. Пуссера (для 
15 інстр.), 5 маленьких симфоній для малого 
оркестру Д. Мійо, а також симфонії для струн. 
інструментів (симфонії М. Вайнберга – 2-а для 
струн. оркестру, ор. 30; 7-а для струн. інстру-

Обкладинка 
партитури Камерної 

симфонiї № 1 для 
скрипки та струнних 
i Камерної симфонiї 

№ 5 I. Щербакова 
(К., 2011)

Титульна 
сторiнка видання 

«Камернi симфонiї 
Є. Станковича:  
У 3-х зошитах.  

Зошит 1-й: перша, 
шоста, восьма» 

(Київ, 2002)
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СИНГАЇВСЬКИЙ ментів і клавесина, ор. 81; 10-а для 17-и струн. 
інстр., ор. 98). У 1950–60-і С. к. з’явилися риси 
подібності з симфонієтою і маленькою сим-
фонією: 4-част. цикл, парний або близький до 
нього склад оркестру, хоча тривалість твору 
рідко перевищує 20–30 хв. (Я. З. Бартош – 2-а 
симфонія для кам. оркестру, ор. 78; І. Ярох – 
2-а симфонія для кам. оркестру; К. Караєв – 
3-я симфонія для кам. орк.; Б. Чайковський – 
Камерна симфонія). В укр. музиці дослідники 
вважають причинами появи С. к. вплив пізньо-
го стилю Д. Шостаковича, смисл. насиченість 
симф. доробку Б. Лятошинського (4-а сим-
фонія), жанрові інвазії кам.-анс. та кам.-вок. 
музики. Найбільший внесок до С. к. зробили: 
Є. Станкович [10 кам. симфоній, 1973–2014: 
№ 1 (1973), № 2 «Медитація» (1980), № 3 (1982), 
№ 4 «Пам’яті поета» (1987), № 5 «Потаємні 
поклики» для соло кларнета (1995), № 6 
«Тривоги осінніх днів» (1992), № 7 «Шляхи і 
кроки» для соло скрипки (1996), № 8 «Мов 
бризки піни з зір» (1997), № 9 «Одноголосно» 
для фп. (2000), № 10 «Фрески Майдана» 
(2014)], В. Губаренко [4: для скр. з орк. (1967), 
(1989), для 2-х скр. з орк. (1983), для віолонче-
лі і стр. орк. (1994)], В. Бібік (3: ор. 78, 1990; 
ор. 96 «Літня музика», 1993; ор. 121, 1997), 
В. Рунчак (3: «Пам’яті Б. Лятошинського», 
1986; «Духовні піснеспіви», 1988; для флейти 
з орк., 1991), О. Винокур (3: 1981, 1982, 1983), 
В. Птушкін (2: на сл. Ю. Левітанського, 1990; 
на сл. Данте, 1991), М. Старицький (2: для стр. 
орк.; для мід. дух. та литавр).

Літ.: Арановский М. Симфонические иска-
ния. Проблемы жанра симфонии в советской 
музыке 1960–1975 годов. – Ленинград, 1979; 
Савицкая Н. Стилевые тенденции развития 
украинской советской симфонической музыки 
60-70-х годов (на примере камерной симфо-
нии): Автореф. дисс.   … канд. искусств. – 
Ленинград, 1984; Седельникова О. О советской 
камерной симфонии 60-х годов // Проблемы 
музыкальной науки. – М., 1979. – Вып. 4; 
Швець Н. До проблеми стилістичного синтезу // 
Музика. – 1980. – № 4; Її ж. Тенденції розвитку 
жанру // Музика. – 1986. – № 5; Полусмяк І. 
Про естетичну спрямованість аналізу музичного 
твору (на прикладі Третьої камерної симфонії 
Є. Станковича) // Укр. муз-во. – К., 1989. – 
Вип. 24; Дейчук О. Цілісність оркестрового 
мислення Є. Станковича у камерних симфоніях // 
Наук. вісник НМАУ: Художня цілісність як фено-
мен музичної творчості та виконавства. – К., 
2005. – Вип. 48; Її ж. Темброва драматур-
гія у системі композиційного ритму камерних 
симфоній Є. Станковича // Укр. муз-во. – К., 
2006. – Вип. 35; Луніна Г. Дев’ять камерних 
симфоній Євгена Станковича (до питання про 
образнии зміст камерно-симфонічної творчос-
ті) // Київ. муз-во. – 2010. – Вип. ; Колісник О. 
Гра тембрів у камерній симфонії № 1 Євгена 
Станковича // Наук. збірки ЛНМА. – Вип. 24: 
Камерно-інструментальний ансамбль: історія, 
практика. – Л., 2010.

О. Кушнірук

СИНГАЇВСЬКИЙ Микола Федорович (12.11.1936, 
с. Шатрище, Коростенського р-ну Житом. 
обл. – 22.02.2013, м. Київ) – поет. Лауреат пре-

мій ім. О. Бойченка (1968), ім. М. Островського 
(1968). Закін. Київ. ун-т ім. Т. Г. Шевченка 
(1958). Водночас працював позаштатно зав. 
відділу поезії г. «Літературна Україна», заст. 
директора Бюро пропаганди худ. літ-ри СПУ 
(тепер НСПУ), зав. відділу літ-ри та мисте-
цтва ж. «Ранок». 1-а поет. збірка С. була 
для дітей. Написав понад 40 поет. і проз. 
творів, зокр. поет. Зб-ки «Жива криничка» 
(1-а, 1958) «Я родом із пісні», «З березнем 
по землі», «Архіпелаги» тощо. Низку поезій 
С. – «Безсмертник», «Полісяночка», «В краю 
дитинства», «Сонце в долонях», «Розляглося 
наше поле» – взято за слова до популяр-
них укр. пісень:. Особливого поширення набу-
ли «Чорнобривці» з муз. В. Верменича та 
«Любимо землю свою» з муз. Б. Фільц. Остання 
визнана громадськістю як своєрідний лір. гімн, 
написаний для дитячих і юнаць. голосів (твір 
багаторазово виконувався у концертах і на 
хор. фестивалях в Україні та за кордоном). 
Український фонд культури 2021 заснував 
Міжн. літ.-мист. премію ім. М. Сингаївського.

Літ.:. Рудаков М. Автографи майстрів. – К., 2005; 
Його ж. Микола Сингаївський – поет-пісняр // 
Говорить і показує Україна. – 1996. – 21 листоп; 
http://www.lib.zt.ua/sites/default/files/dossier/
Syngaivski_KorostenRB.pd

В. Кузик

СИНЕНЬКА-ІВАНИЦЬКА Іванна (за метри-
кою Яніна) (24.07.1897, с. Великі Чорнокінці 
Копичинецького пов., тепер с. Чорнокінці 
Чортківського р-ну Терноп. обл. – 28.08.1988, 
м. Мюнхен, Німеччина) – оперна й кам. співач-
ка. Закін. укр. учит. семінарію cс. Василіянок 
у Станіславові (тепер Ів.-Франківськ). Після 
визволення з-під більшовиц. арешту 1920 у 
Варшаві – артистка Укр. Респ. хор. капели 
п/к О. Кошиця, 1921–26 – хору Укр. вищо-
го пед. ін-ту в Празі (Чехія). Закін. Праз. конс. 
(1926, кл. вокалу Д. Брамберґової). 1926–
29 – солістка Руського т-ру тов-ва «Просвіта» 
в Ужгороді. 1930–31 за стипендією митроп. 
Андрея Шептицького вдосконалювала вок. 
майстерність у К. де Рівальт-Ріп у Мілані 
(Італія). 1931–38 виступала з концертами як у 
Зах. і Центр. Європі, у Сх. Галичині, Закарпатті. 
1938 переїхала до Берліна; 1945–88 – у 
Мюнхені. Виступала із сольними концертами 
не лише у Сх. Галичині й Буковині, а й Румунії, 
Австрії, Німеччині, тод. Чехословаччині, Італії 
та ін. країнах. На пропозицію Румун. опери 
стати солісткою цього т-ру, взявши румун. 
прізв., відповіла категорич. відмовою. Співала 
жін. партії в операх «Наталка Полтавка» 
М. Лисенка–І. Котляревського, «Катерина» 
М. Аркаса. Репертуар становили думи й нар. 
пісні, солоспіви М. Лисенка, В. Барвінського, 
В. Косенка, Я. Лопатинського, С. Людкевича, 
Н. Нижанківського, Д. Січинського, 
К. Стеценка, Я. Степового, арії з опер 
М. Аркаса й С. Гулака-Артемовського, Ж. Бізе, 
А. Дворжака, Дж. Пуччіні, Р. Леонкавалло та 
ін. Записала 4 грамплатівки нар. пісень і солос-
півів укр. композиторів, виступала на радіо.

I. Синенька-Iваницька

М. Сингаївський

Обкладинка клавiра 
Симфонiї D-dur 

«Де-не-де тополi»  
П. Сеницi (переклад 

для фп. в двi руки 
автора)  

(К., 1980)
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СИНТЕТАКОРДЛіт.: Білокінь С. Іванна Синенька-Іваницька. – К., 
1998; Його ж. ... І збільшила славу божу // 
КіЖ. – 1992. – 14 листоп.; Його ж. Іванна 
Си ненька-Іваницька // Свобода (США). – 1993. – 
3 верес.; Хронович Л.  Одержима співачка // 
Українські співаки у спогадах сучасників / Авт.-упор. 
І. Лисенко. – К.; Л.; Нью-Йорк, 2003; Шевчукевич О. 
На концертах Синенької-Іваницької // Там само; 
Мурій О. Іванна Синенька-Іваницька – відома 
українська оперна та камерна співачка // Наук. 
записки ТДПУ. – 2005. – № 2; [Б. п.]. Дебют 
відбувся в Ужгородському театрі «Просвіта» // 
Наша земля (Ужгород). – 1927. – Ч. 9; [Б. п.]. 
Голоси чужої преси // Діло. – 1930. – 8 лют. 
(Ч. 30); [Б. п.]. Гість з Буковини // Вперед. – 
1935. – 1 січ. (ч. 1–2); [Б. п.]. Концерт співачки 
Іванни Синенької-Іваницької // Новий час. – 
1935. – 25 січ.; Барвінський В. Іванна Синенька-
Іваницька // Там само. – 28 берез. 

І. Лисенко, Т. Росул

«СИНИ СТЕПІВ» («Syny Stepiw», Монреаль, 
Канада) – укр.-канад. гурт, засн. на поч. 
1970-х. За стилем, підбором інструментів, 
репертуаром подібний до ін. канад. гурту 
«Рушничок». В основі репертуару – нар. пісні 
та популярні пісні материкової України, власні 
твори у фольк-роковому аранжуванні. Поміж 
учасників – найвідоміші Т. Дідусь (акордеон), 
Я. Гудзьо (ритм-гітара), Я. Воркевич (лідер-гіта-
ра), Т. Папа (барабани). Поєднання народної, 
рокової і традиц. стилістики, а також виступи 
із залученням укр. атрибутики зробило гурт 
одним із найпопулярніших колективів діа-
спори. Після запису 1-ї платівки (1974) стали 
популярними на всьому півн.-амер. континен-
ті. Ансамбль виступав з числ. концертами в 
Канаді та США: Нью-Йорку, Чикаґо, Рочестері, 
Детройті, Філадельфії, Клівленді, Монреалі, 
Торонто, Саскатуні, Гамільтоні, Оттаві тощо. 
Дві наступні платівки (1975, 1977) принесли 
популярність у Європі, зокр. в Україні. Після 
1980-о припинив діяльність, троє його учасни-
ків (Р. Карпишин, А. Альбощий, Т. Папа) орга-
нізували новий гурт – «Вечірній Дзвін».

Дискогр.: LP – Сини cтепів І. – DUMY Productions, 
1974. – DU 7406; Сини Степів ІІ. – Yevshan 
Records, 1975. – YFP 1001; аудіо-касети – Сини 
Степів ІІ. – Yevshan Records,1976. – CYFP 1004; 
Сини Степів 3. – Yevshan Records, 1977. – YFP 
1006; «Світанок» в супроводі «Синів степів». – 
Svitanok Records, 1979. – TD 1000.

Літ.: [Б. п.]. «Syny Stepiw» release third record 
album» // The Ukrainian Weekly. – 1977. – January 
23. – № 17; [Б. п.]. «Syny Stepiw» to appear in 
New York concert // Ibid. – 1978. – February 
12. – № 33; [Б. п.]. Ukrainian band and their 
development in the United States and in Canada 
from 1959 to the present // Ibid. – 1980. – 
February 24. – № 44.

С. Василик

СИНОПСІЯ (від грец. syn – разом і opsis – 
погляд) – заг. назва зорово-слухових асоці-
ацій, які ґрунтуються на емоційно-смислово-
му оцінюванні тембрів і тональностей. Про 
зв’язок між звуком і світлом, що впливає 
на процес створення і сприймання музики, 
було відомо ще в Давній Індії та Китаї. Деякі 

музиканти (М. Римський-Корсаков, О. Скрябін, 
Л. Ревуцький, А. Караманов, Л. Дичко) воло-
діли даром конкретно-кольорових відчуттів 
різних тональностей, акордів, тембрів, і, навпа-
ки, звукових відчуттів від кольорових барв. Ця 
здатність набула втілення у творах, де кольо-
ровому світлу надавалася роль повноцінного 
муз.-творчого компоненту (див. Світломузика).

Літ.: Майфет Г. Проблеми синестезії й кольоро-
вого слуху в зв’язку з рефлексологією та іоновою 
теорією збудження // Музика. – 1925. – № 3, 
4; Його ж. Матеріали до проблеми синестезич-
ної музики // Там само. – 1925. – № 11, 12; 
Булгакова О. До питання про синтез мистецтв 
у творчості українських композиторів // Наш 
український дім. – 2010. – № 1; Науменко Н. 
Музика у кольорі, колір у слові: елементи синоп-
сії в аналізі пісенного твору // Літературознавчі 
студії. – 2017. – Вип. 51.

О. Кушнірук

СИНТЕТАКОРД – (далі – с/а) - 6-и і біль-
ше звук. комплекс, що виконує роль центр. 
елементу системи звук. організації у творах 
укр. композитора М. Рославця. С/а визна-
чає ладовий і гарм. план твору, представляю-
чи собою і мелод. послідовність, і гарм. спів-
звуччя одночасно, в чому й полягає його син-
тетизм. Система с/а викристалізувалася 1919. 
1928 у зв’язку з переслідуваннями ідеологіч-
ного характеру композитор був змушений від-
мовитися від її використання. Обґрунтування 
системи с/а та поради щодо її застосування 
наведені в рукописах М. Рославця «Нова систе-
ма організації звуку й нові методи викладання 
теорії композиції», «Робоча книга з технології 
музичної композиції», «Дослідження музичного 
звуку й ладу» (зберігаються в Рос. держ. архіві 
літератури і мистецтва). 
С/а містить всі найголовніші гармонічні фор-
мули класичної системи (великий, малий, збіль-
шений, зменшений тризвуки, домінантсепта-
корд, нонакорд та ін.), при тому всі його звуки 
рівнозначні між собою. Принципова відмін-
ність системи с/а від мажоро-мінору полягає 
в тому, що с/а ніколи не локалізується на 
якійсь одній ділянці звукоряду, а вертикаль-
но й горизонтально розгортається по всьому 
обширу 12-звуччя, без дотримання рівномір-
ності використання всіх звуковисот. С/а у від-
повідному фактурному оформленні експону-
ється на початку твору. Наступні звуко-комп-
лекси більш або менш точно повторюють його. 
Способи трансформації с/а визначаються логі-
кою функціонального розвитку, а також інд. 
властивостями с/а. В результаті транспозицій 
с/а на квінту уверх та вниз з’являється схожа 
на класичну формула T-S-D, що в розгорне-
ному вигляді утворює 12-ступеневий звукоряд, 
на ступенях якого відбувається подальше роз-
гортання с/а. Нова якість с/а полягає в без-
перервній багатофункційності його звук. комп-
лексів, близькій явищу гармонічної модаль-
ності. Багатозвучний склад с/а М. Рославця 
перешкоджає чуттю функційної барви, створю-
ючи враження перебування в одному й тому ж 
звуковому полі.

Конверт 
грамплатiвки «Сини 

степiв» (DUMY 
Productions, 1974)
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СИНЧАЛОВ М. Рославець широко користувався багатим 
звуковим складом с/а як можливістю поклас-
ти в основу того чи ін. співзвуччя різні 
тони звукокомплексу. Так виникає обернен-
ня – найпростіший спосіб трансформації 
с/а. Подальшим способом звук. контрасту є 
транспозиція. Кожне з отриманих обернень 
можна транспонувати на будь-який тон 12-тиз-
вуччя. Вичерпавши можливості обернення і 
транспозиції, можна звернутися до варіацій-
ного методу оновлення с/а: побічних тонів, 
неповних комплексів, інверсії, в рамках вели-
кої форми – навіть тимчасової заміни с/а. 
Композиційна функція с/а полягає в тому, що 
він є єдиним інтонац. джерелом твору. В цьому 
плані с/а нагадує серію. З ін. боку, виходячи з 
характеру взаємодії основного виду с/а з його 
трансформаціями, систему с/а можна розгляда-
ти і як особл. вид тональності. 

«П’ять прелюдiй» М. Рославця 
(№ 1, синтетакорд: «H-eis-fis-a-d1-gis1-

his1-cis2-e2»)

Літ.: Коменда О. Творчість М. Рославця в контек-
сті становлення музичного модернізму: Дис. ... 
канд. мист-ва. – К., 2004. 

О. Коменда

СИНЧАЛОВ (Сенич) Борис Михайлович 
(11.07.1936, м. Горлівка Донец. обл.) – ком-
позитор. Закін. Львів. конс. по кл. композиції 
А. Кос-Анатольського (1974). Працював в орк. 
Запоріжжя, Сімферополя, Ялти, муз. школі і 
муз. уч-щі Ялти. Член НСКУ.

Тв.: опери – «Привітання життя» (на вірші Б.-І. Ан то-
нича), моноопера «Лист з Мілану» (за листами 
С. Крушельницької), дитячі опери – «Солом’яний 
бичок», «Барвінок», «Едель вейс» та ін.; вок.-
симф. – «Сонячні кларнети» (сл. П. Тичини), «Пісня 
чемпіонів» (сл. Б.-І. Антонича), триптих «Зоря» та 
ін.; для симф. орк. – картина «Кіммерія», триптих 
«Моноло ги» та ін.; Скр. концерт; Струн. тріо; кам. 
анс. різного складу, п’єси для фп., хори, цикли 
романсів, дит. пісні.

А. Муха

СИРЕНА – 1) Апарат, акустичний прилад (ста-
ціонарний або переносний), що може видавати 
звуки вел. сили і будь-якого тону, подібні до 
пронизливого й гучного завивання; за спосо-
бом дії може бути механічним (набат, дзвони), 
електричним, електронним тощо. Застосов. у 
побуті для подання на великі відстані сигналу 
тривоги або ін. сигнального сповіщення. 2) У 
музиці: спеціальний пневматичний пристрій чи 
навіть «натуральна» С., що епізодично вико-
ристовуються в симф. оркестрі, переважно з 
метою звуконаслідування вуличної чи завод-

ської С., фабричних гудків тощо. Напр., у тво-
рах брюїтизму, аванґардного напрямку поч. 
20 ст., де С. включається в загальну «симфо-
нію шумів», допомагаючи ілюструвати гамір і 
різноголосся вел. промислового міста, агре-
сивного світу техногенної цивілізації (зокр. в 
експерим. «футуристичних» опусах італ. ком-
позиторів Ф. Прателли, Л. Руссоло). Італ. брю-
їтисти спеціально сконструювали пристрій улу-
латор, який продукував сиреноподібне виття. 
Звуки С. увійшли в числен. сонорно-екстатичні 
твори 1920–30-х амер. композитора Е. Вареза 
(«Америка», «Гіперпризм», «Іонізація»), також 
у «Симфонію заводських сирен» А. Аврамова 
(1922), Другу симфонію Д. Шостаковича 
(1927). Із-поміж імітаторів С. виділяється ство-
рена у Вел. Британії акме-сирена (Acme siren, 
1895) – циліндричний за формою метал. 
резервуар із розгорнутим усередині нього 
«віялом», де звук утворювався від струменя 
повітря різної потужності, спрямованого вен-
тилятором на його крила. Подібну конструкцію 
застосував у 1960-х Я. Ксенакіс у компози-
ціях «Орестея», «Терректорх», «Персефаса». 
Сиренові звук. ефекти зумисне впроваджу-
ються в альбоми різними рок-музикантами. В 
описі сучас. інструментарію С. іноді ототож-
нюється з еоліфоном – т. зв. вітряною маши-
ною, що наслідує широку палітру «голосів» 
вітру; остання зрідка породжує ефект С., гол. 
чин. завдяки ґлісандуючому звуку і здатнос-
ті до широкої амплітуди наростання динамі-
ки, але відрізняється від її звучання шурхот-
ливим призвуком і відсутністю точної висоти 
звука («Альпійська симфонія», симф. поема 
«Дон Кіхот» Р. Штрауса, балет «Дафніс та 
Хлоя», опера «Дитя і чари» М. Равеля, опера 
«Хоефори» Д. Мійо, ораторія «Сходи Якова» 
А. Шенберґа, Симфонія № 2, Концерт для 
віолончелі з орк. О. Яковчука). 3) У давньо-
грец. міфології сиреною називали морську 
німфу (жінку з риб’ячим хвостом), котра своїм 
співом зваблювала мореплавців й заманюва-
ла їх у смертельно небезпечні, згубні місця. 
Гіпнотично-привабний образ С. широко втіле-
но в поезії, літ-рі, візуальних видах мистецтва 
різних часів. У музиці, напр., зачудовану кар-
тину співу сирен відображено в колоритному 
орк. полотні франц. композитора-імпресіоніс-
та К. Дебюссі – «Сирени» із симф. триптиха 
«Ноктюрни» (1899), де автор вплітає в орк. 
звучання голоси жін. хору (за сценою). 

Літ.: Ракочі В. Оркестр у музичному просто-
рі Європи ХVII– XXI століть. – К., 2020; 
Кушнірук О. Концерт для віолончелі з оркестром 
О. Яковчука: до питання еволюції жанру // 
Мистецтвознавчі записки. – 2020. – Вип. 37.

Л. Анікієнко 

СИРІНКС (давньогрец. Συριγξ/сирінкс, від 
імені німфи Сирінґи) – давньогрец. духовий 
муз. інструмент, вид поздовжньої флейти, 
або свирілі. Уперше в антич. літ-рі згадуєть-
ся в «Іліаді» Гомера (X, 13); пізніше Платон 
пов’язував цей інструмент із побутом пастухів 
і сільс. пастораллю, а Еврипід в «Алкесті/

Сирiнкс
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СИРОТААльцесті» описав його у високому поетичному 
стилі. З-поміж антич. поетів Гомер припису-
вав винахід цього інструменту богові Гермесу 
(гимн «До Гермеса»), Афіней у своєму «Бенкеті 
мудреців» – Меркурію, а давньорим. поет 
Овідій – богові Пану. Існує С. 2-х видів: одно-
цівкова (сирінкс монокалáмос) і багатоцівкова 
(С. полікалáмос), утворена рядом порожнистих 
і різних за довжиною очеретяних трубочок, 
склеєних між собою воском. Кількість цівок 
сягала 8–10-и, а можливість вишикувати їх 
«по зросту» давала при грі доволі широкий 
діатоніч. звукоряд. Багатоцівкову С. в орано-
логії називають іще «Флейтою Пана». Своєю 
назвою інструмент завдячує давньогрец. міфо-
логії, а саме імені міфічної німфи Сирінґи: цнот-
лива й полохлива красуня рятувалася втечею 
від переслідувань закоханого в неї бога Пана, 
перетворившись на березі річки в болотяний 
очерет, що жалібно зітхав при подувах вітру. 
Зажурений Пан вирізав із очеретинки свиріль, 
натхненно граючи на ній ніжно-тужливі мелодії 
в пам’ять про свою любов. Так у пізній анти-
чності переповів цю поетич. історію римський 
поет Овідій у «Метаморфозах» (689–712). 
Римляни називали С. arundo/арундо, cala-
mus, fistula. Німфу Сирінґу з богом Паном 
зображували на своїх полотнах художники 
різних епох, у т. ч. Х. ван Бален, Н. Пуссен, 
Ж.-Ф. де Труа, Ф. Буше тощо. Сюжет міфа та 
образ і голос інструмента полонив уяву баг. 
композиторів. Найвідомішими їх переспіва-
ми є п’єса «Сирінкс» (1913) для флейти соло 
К. Дебюссі (назва запропонов. 1827 нотови-
давцем Ж. Жобером), його ж солоспів «Флейта 
Пана» з вок. циклу «Пісні Білітіс» (1898), 
симф. прелюд «Післяполудневий відпочинок 
фавна», симф. поеми «Фавн» М. Шиповича, 
«Пан і Сирінґа» К. Нільсена (обидві – 1918), 
Симфонія № 8 О. Яковчука (2014). Поміж відо-
мих вик-ців на багатоцівковій С. – Г. Агратіна, 
М. Блощичак.

Літ.: Круль П. Генезис духового та ударного 
інструментального виконавства України. – К., 
2000; Громченко В. Духове соло в європейській 
академічній композиторській та виконавській 
творчості ХХ – початку ХХI ст.: Тенденції роз-
витку, специфіка, систематика. – К.; Дніпро, 
2020; Його ж. Універсалізація інструмента як 
характерна риса духового соло першої чвер-
ті ХХ століття // Міжн. вісник: Культурологія. 
Філологія. Муз-во. – 2016. – Вип. 2.

Л. Анікієнко

СИРОВАТСЬКА (дівоче пр. Нечаєва) Ніна 
Петрівна [27.12.1897 (8.01.1898), м. Старий 
Оскол, тепер Білгород. обл., РФ – 1968, 
м. Москва, РФ] – оперна й кам. співачка 
(сопрано). Закін. Харків. конс. по кл. вокалу 
Ф. Бугамеллі (1916). 1916–22, 1928–30 – 
солістка Великого т-ру в Москві; 1922–23 – 
Опери С. Зиміна (Москва); 1923–24 – Вільної 
опери (Москва); 1924–25 – Одес. і Свердлов. 
(тепер Єкатеринб.); 1925–27 – Київ. і Одес. 
опер; 1932–33 – Харків. т-ру опери та бале-
ту; 1933–41 – Моск. філармонії. У концертах 
виконувала твори зах. європ. композиторів.

Партії: Наташа («Русалка» О. Даргомижського), 
Яро славна («Князь Ігор» О. Бородіна), Татья на, 
Ліза («Євгеній Онєгін», «Пікова дама» П. Чай-
ковського), Тамара («Демон» Ант. Ру бін штейна), 
Ельза, Зіґлінда («Лоенґрін», «Валькирія» Р. Ваґ-
нера), Баттерфляй, Турандот («Чіо-Чіо сан», 
«Туран дот» Дж. Пуччіні).

Літ.: Ебергардт С. На сцені Свердловської 
опери // Українські співаки у спогадах сучасни-
ків / Авт.-упор. І. Лисенко. – К.; Л.; Нью-Йорк, 
2003; Орфьонов А. Згадуючи Ніну Сироватську // 
Там само. 

І. Лисенко

СИРОТА Лео (4.05.1885, м. Кам’янець-
Подільський, нині Хмельн. обл. – 25.02.1965, 
США) – піаніст-віртуоз, педагог. В 11-річно-
му віці давав уроки старшим за себе учням, 
їздив у конц. турне. Навч. у Київ. конс. (кл. 
фортепіано Г. Ходоровського, 1913), у Відні – 
у Ф. Бузоні. Останній посприяв дебюту С. у 
Відні, де вони разом виконали Сонату D-dur 
В. А. Моцарта для 2-х фп. Пізніше брав уроки 
в О. Глазунова. З Берліна розпочав конц. 
поїздку країнами Європи, виконуючи програ-
му з оркестром С. Кусевицького. У репертуарі 
С. були всі твори В. А. Моцарта, всі сонати 
Л. Бетховена, більша частина творів Ф. Ліста, 
Р. Шумана, С. Прокоф’єва, І. Стравинського, 
Ф. Бузоні, Ф. Шуберта, А. Шенберґа та 
сучасників піаніста. 1921–24 вів майстер-кла-
си у Львів. конс. ім. К. Шимановського. Під 
час гастролей у Москві С. отримав запрошен-
ня від уряду Маньчжурії. На його виступі в 
Харбіні був провідний япон. композитор того 
часу К. Ямада. На його запрошення С. 1928 
уперше потрапив до Японії, де під час конц. 
турне прийняв пропозицію очолити фп. від-
діл Токійської Королів. академії Уено. 1929 з 
сім’єю оселився в Японії, де і очолив названий 
відділ. Замість запланованих 6-и місяців піаніст 
прожив в Японії 17 років. Від 1931 викладав в 
Токійській конс. Про нього ширилася слава як 
про найкращого вчителя і вик-ця. Завдяки C. 
в Японії вперше були надруковані фп. твори 
В. Барвінського. 1946 переїхав у США, працю-
вав в Ін-ті Музики в Сент-Луїсі. 1951–62 висту-
пи С. щотижня транслювалися в прямому ефірі 
місцевого радіо. У кінці 1963 відновив конц. 
діяльність, один з концертів транслювався ТБ.
Записи виступів здійснено у Вел. Британії сту-
дією комерц. «Гомокорд» (1924–26) та ком-
панією «Japanise Colambia» (1930-ті). 25 трав. 
2008 на відкритті 7-о Київ. міжн. фестива-
лю док. фільмів «Кінолітопис» відбулася світ. 
прем’єра фільму «Родина Лео Сироти і ХХ сто-
ліття», який створили япон. кінематографісти 
(реж. Ф. Томіто). 

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963; Блажкевич Г., 
Старух Т. Правда і міфи про львівських піаніс-
тів – основоположників фортепіанної школи. – 
Л., 2002; Печенюк М. Музиканти Кам’янеччини. – 
Хмельницький, 2003; Її ж. Видатний піаніст 
Лео Сирота (повернення із забуття) // Мат-ли 
VІІІ Міжн. наук.-практ. конф. «Наука і освіта – 
2005» 7–21 лют. 2005 р. – Дніпропетровськ, 
2005. – Т. 29: Музика та життя; Карась Г. 

Н. Сироватська у ролi 
Ярославни  

(опера «Князь Iгор» 
 О. Бородiна)

Н. Сиротинська
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СИРОТИНСЬКА Музична культура української діаспори у світо-
вому часопросторі ХХ століття. – Ів.-Франківськ, 
2012; Кашкадамова Н. Фортеп’янно-виконавське 
мистецтво України. – Л., 2017; Шпильова В. 
Той, хто подарував японцям Моцарта, Шумана 
та Бетховена // Голос України. – 2007. – 
28 лип.; Власюк В. Світова прем’єра про відо-
мого кам’яненчанина // Ділове місто (Кам’янець-
Подільський). – 2008. – 29 трав; Айзенштадт С. 
Лео Сирота и его место в формировании японской 
фортепианной культуры // Исторические, фило-
софские, политические и юридические науки, 
культурология и искусствоведение. Вопросы 
теории и практики. – Тамбов, 2015. – № 4–2 
(54); Sirota-Gordon B. The only woman in the 
room. Kodansha international. – Tokio;  New York;  
London, 1994.

Г. Карась

СИРОТИНСЬКА Наталія Ігорівна (9.05.1969, 
м. Львів) – музикознавець, педагог. Канд. 
мист-ва (2005). Доктор мист-ва (2017). Дійсний 
член НТШ (від 2005). 1986–90 навчалась 
у Львів. муз. уч-щі ім. С. Людкевича (теор. 
відділ). 1991–97 р. – студентка іст.-теор. 
ф-ту Львів. ВМІ ім. М. Лисенка (тепер ЛНМА 
ім. М. Лисенка), 2000–04 там само пройшла 
асистентуру-стажування (наук. кер. Ю. Ясіно-
вський). Працювала викладачкою муз.-теор. 
дисциплін Львів. ДМШ № 5 (1990–97), Муз.-
богословського уч-ща (1997–2000). Від 
2000 – викладач кафедри муз. медієвістики 
та україністики ЛНМА (2006 – доцент кафе-
дри, 2016 – професор і зав. кафедри). 
Наук. зацікавлення С. зосереджені в галузях 
медієвістики, історії церковної музики, культу-
рології, нейроарту, педагогіки. С. – авторка 
2 монографій, понад 120 статей і розвідок у 
наук. та наук.-популярних збірниках України і 
зарубіжжя, а також ред.-упоряд. наук. часо-
писів. З 2000 – учасниця наук. проектів 
Ін-ту літургійних наук (тепер Ін-т церк. музи-
ки) Укр. Католицького Ун-ту (Львів). 2005 і 
2019–20 проходила стажування в Ін-ті Сх. цер-
ков Вюрцбургського ун-ту ім. Ю. Максиміліана 
(Німеччина, Ostkirlichen Institut an der Juliu-
Maximilian Universität zu Würzburg).
Співорганізаторка Міжн. наук. конференцій 
«Теорія та історія церковної музики та гимно-
графії», «Антоновичеві читання» (з історії укр. 
музики).

Літ. тв.: канд. дис. «Осмогласні жанри української 
сакральної монодії» (Л., 2005); докт. дис. 
«Богородична гимнографія у вимірах духовної 
культури України XI–XVII століть» (Львів, 2017); 
Перло многоцінноє: музично-поетичний світ бого-
родичної гимнографії. – Л., 2014; Neuroart: 
Мистецтво пізнання людини. – К., 2019 (у співп-
раці з В. Карповим); Міфи для Фемен. – Л., 2014; 
Богословія літургійного співу: проблематика, 
тематичний план, бібліографія. Методичні реко-
мендації. – Л., 2006; Степенні антифони вісьмох 
гласів з рукопису 1674 року. До друку підготува-
ла і автор передм. Н. Сиротинська. Редактори 
Кр. Ганнік і Ю. Ясіновський/ Ін-т Літургійних Наук 
Укр. Катол. Ун-ту, Lehrstuhl für Slavische Philologie 
Julius-Maximilian Universität Würcburg: [=Антологія 
візантійсько-слов’янської сакральної монодії, 
4] – Л., 2005; Сідальні вісьмох гласів з Пере-
мишльського ірмологіону 50–60-х років XVII 

століття / Упоряд. Н. Сиротинська [=Антологія 
візантійсько-слов’янської сакральної монодії, 6]. 
– Л., 2007; Інститут Літургійних Наук – десять 
років праці // Інститут Літургійних Наук 
Українського Католицького Університету – 10 
років / упоряд. Н. Сиротинська. – Л., 2009.; 
англ. мовою; Страсні антифони з Любачівського 
ірмологіону 1674 року / упоряд. Н. Сиротинська 
[=Антологія візантійсько-слов’янської та україн-
ської сакральної монодії, 13]. – Л., 2021; 
Ейдетика художньої творчості людини в контек-
сті нейроарту // Український мистецтвознавчий 
дискурс: колективна монографія. – Riga: Baltia 
Publishing, 2020 (у співпраці з В. Карповим, 
О. Бондик); Нові видання Інституту Літургійних 
Наук // Богословія, Українське богословське 
наукове товариство. – Л., 2002. – Т. 66; Жанри 
Октоїха в українських стародруках на прикладі 
дерманського Октоїха 1604 р. // Молоде музи-
кознавство (Наук. збірки ЛДМА ім. М. Лисенка, 
7). – Л., 2002; Система теологічних антиномій 
української сакральної монодії // Мат-ли XIV 
міжн. наук. конф. «Історія релігій в Україні». – 
Л., 2004; Про поняття «глас» у давніх богослуж-
бових книгах // Musica Humana. – Л., 2003. – 
Вип. 2; Система теологічних антиномій україн-
ської сакральної монодії // Мат-ли XIV міжн. 
наук. конф. «Історія релігій в Україні». – Л., 
2004; Галина Алєксєєва // Καλοφωνία. – Л., 
2004. – Вип. 2; Напрямки систематизації вось-
мигласних циклів річного літургійного кола на 
основі використання комп’ютерної бази даних // 
Вісник Прикарп. ун-ту. – Ів.-Франк-к, 2004. – 
Вип. VI; Наталія Серьогіна: бібліографія науко-
вих праць // Καλοφωνία. – Л., 2004. – Вип. 2; 
Репертуар жанрів Октоїха в українській церков-
ній монодії (на матеріалі комп’ютерної бази 
даних) // Там само; Літургія для хору та орке-
стру [Олександра Козаренка] // Патріярхат. – 
2005. – Ч. 6; Літургійний аспект седмичного 
циклу в осмогласному розділі українських ното-
лінійних ірмологіонів // Богословія. Український 
католицький університет. – Л., 2005. – Ч. 1–4; 
Ірмоси воскресних канонів та їх літургійно-бого-
словська основа // Musica humana. – Л., 2005. – 
Вип. 2; Піснеспіви сакральної монодії на пере-
хресті лінгвістичних, музикознавчих та богослов-
ських студій // Мат-ли XV міжн. наук. конф. 
«Історія релігій в Україні». – Л., 2006; Репертуар 
празничних стихир українських нотолінійних 
Ірмологіонів // Καλοφωνία. – Л., 2006. – Вип. 3; 
Степан Максимюк – дослідник українського 
звукозапису // Арка. – 2007. – 11 черв.; 
Репертуар вечірні Української Церкви // 
Перемиські Архієпархіальні Відомості. – 
2007. – Рік V. – Ч. 6; Біограми композиторів 
ХХ ст. // Світова історія ХХ ст. / наук. ред. і 
упор. І. Підкова. – Л., 2008; Музично-поетична 
інтерпретація празника Пресвятої Богородиці 
доби короля Данила // Доба короля Данила в 
мистецтві, науці і літературі. – Л., 2008; Стихира 
«Богоначальним мановенієм» празника Успенія 
Пресвятої Богородиці в українській сакральній 
монодії // Καλοφωνία. – Л., 2008. – Вип. 4; 
Репертуар Слуцкого ирмологиона Пахомия 
Паценки из собрания Львовского национального 
музея // LDK kalbos, kulturos ir rastijos tradicijos / 
Языки, культуры и письменные традиции ВкЛ. – 
Вильнюс, 2009; Іван Крип’якевич як дослідник 
візантійської гимнографії // Записки НТШ. – Л., 
2009. – T. 258: Праці Музикознавчої комісії; 
Українська сакральна монодія у європейському 
аспекті // Stav výskumu Mukačevsko–
Užhorodského Nápevu. – Kosice, 2010. – Vol. 6; 

Обкладинка 
монографiї «Перло 

многоцiнноє»  
Н. Сиротинської 

(Л., 2014)
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СИРОТИНСЬКАМирослав Антонович як музиколог-медієвіст // 
Musica humana. – Л., 2010. – Ч. 3; Дослідження 
о. Петра Крип’якевича про Богородичну гимно-
графію // Καλοφωνία. – Л., 2010. – Вип. 5; 
Факсимільна публікація найдавнішої нотолінійної 
української пам’ятки у Німеччині // Musica 
humana. – Л., 2010. – Ч. 3; Галицька священича 
родина о. Степана Вонса у спогадах Тамари 
Коноварт // Musica humana. – Л., 2010. – Ч. 3; 
Ґенеза образу Богородиці у гимнографії Східної 
Церкви // Укр. музика. – Л., 2011. – Ч. 1; 
Перемишльський ірмолой Михайла Левицького 
1838 року // Укр. музика. – Л., 2011. – Ч. 2; 
Біля витоків греко-візантійської гимнографії та 
церковної монодії // Київ. муз-во. – К., 2011: 
Культурологія та мистецтвознавство. – Вип. 36; 
Українська сакральна монодія у європейському 
просторі // Музикознавчі студії. (Наук. збірки 
ЛНМА ім. М. В. Лисенка). – Л., 2012. – Вип. 26; 
Ірмолой Михайла Левицького (Перемишль 
1838) / упор. В. Пилипович, передм. 
Н. Сиротинська. [=Пам’ятки сакральної музики 
Перемиської єпархії, т.1]. – Перемишль, 2012; 
Богородичний репертуар у літургійних рукопи-
сах Київської Русі // Укр. музика. – Л., 2012. – 
Ч. 2 (4); Осмогласний цикл «Грішних молитви» в 
нотолінійних ірмологіонах // Καλοφωνία. – Л., 
2012. – Вип. 6; «Просфонима» Львівського 
братства та її прочитання в контексті сакральної 
гимнографії // Просфонима: текст і контекст. – 
Л., 2013. – Вип. 4; Богородична тема у сакраль-
ній гимнографії та українській бароковій літера-
турі // Вісник Львів. ун-ту. Серія мистецтво. – 
Л., 2013. – Вип. 12; Акростих у середньовічній 
музично-поетичній творчості // Студії музикоз-
навчі (Наукові збірки ЛДМА ім. М. Лисенка, 
7). – Л., 2013. – Вип. 30; Категорія прекрасно-
го у гимнографії та сакральній монодії // 
Laudatio: Ювілейна зб. наук. ст. на пошану 
Ю. Ясіновського. – Л., 2014; Інститут Літургійних 
Наук – 15 літ праці // Інститут Літургійних Наук 
Українського Католицького Університету – 
15 років / упоряд. Н. Сиротинська. – Л., 2014; 
Сакральна гимнографія і давня українська літе-
ратура // Студії мистецтвознавчі. – К., 2014. – 
Ч. 3–4; Мелодико-поетичні паралелі у візантій-
ській гимнографії та українській монодії // 
Καλοφωνία. – Л., 2014. – Вип. 7; Богословський 
контекст української філософії // Записки 
НТШ. – Л., 2014. – Т. CCLXVII (Праці музикоз-
навчої комісії); Музичне мистецтво як важливий 
чинник у формуванні творчої особистості видат-
них діячів Української Церкви ранньомодерної 
доби // Rola odbioru sztuki w formacji osoby a 
etosspoleczny. Роль сприйняття мистецтва у 
формуванні особистості та суспільного етосу. – 
Л.–Rzeszow, 2015; Богородична гимнографія та 
українська барокова література // Музикознавчі 
студії. – Луцьк, 2015. – Вип. 14; Вплив сакраль-
ної гимнографії на розвиток давньої української 
літератури // Вісник Прикарп. ун-ту. – Ів.-
Фран-к, 2015. – Вип. 30–31. – Ч. II; Витоки і 
богословсько-естетична сутність візантійської 
гимнографії // Укр. музика. – Л., 2016. – Ч. 1; 
Музично-поетичні сув’язі ірмосу 1 пісні 
Успенського канону Козьми Маюмського // Там 
само. – Л., 2017. – Ч. 1; Осмогласні богородич-
ні піснеспіви «Грішних молитви» в українських 
ірмологіонах // Київ. муз-во. – К., 2017. – Вип. 
55: Культурологія та мистецтвознавство; 
Богородична гимнографія як система жанрів 
сакрального мистецтва // Укр. музика. – Л., 
2017. – Ч. 2; Риторичні прийоми у структурі 
візантійської гимнографії та української сакраль-

ної монодії // Наук. зб. ЛНМА. – Вип. 40; 
Дослідження богородичної гимнографії у науко-
вому дискурсі // Укр. музика. – Л., 2017. – Ч. 3; 
Еволюція образу Богородиці у гимнографії 
Східної Церкви ірмологіонів // Молодий вче-
ний. – Херсон, 2017. – № 1 (41); Ирмологион 
Михаила Левицкого 1838 года // Theorie und 
Geschichte der Monodie. Internationale wissenschaft 
Tagung. – Wien–Brno, 2017. – Band 9; Білі 
плями української культури або Гімнографія і 
сакральна монодія як виклик імперській політи-
ці // Cлово і Січ. – К., 2017. – № 10; Богородична 
тема у працях о. Петра Крип’якевича // Вісник 
Прикарп. ун-ту. – Ів.-Фран-к, 2017. – Вип. 36; 
Neuroаrt in the context of creativitу // Вісник 
НАКККіМ. – К., 2018. – № 1 (у співпраці з 
В. Карповим); Medieval and contemporaneity 
world-visual and art parallels // Там само. – К., 
2018. – № 2 (у співпраці з В. Карповим); Homo 
in via: from the Plato’s cave to the modern 
neuroscreen // Там само. – К., 2018. – № 3 (у 
співпраці з В. Карповим); Homo ludens: віддзер-
калення платонової стіни у модерному нейрое-
крані // Мат-ли міжн. конф. «Свідомість, мозок, 
мова: актуальні проблеми та міждисциплінарні 
досягнення». – Л., 2018; Homo in via: від печер-
них сутінків до блиску нейромистецтва // Укр. 
музика. – Л., 2018. – Ч. 3; Візантійський цер-
ковний спів у дослідженнях о. Петра Франца 
Крип’якевича // Музичний універсум. Наук. збір-
ки ЛНМА імені М. Лисенка. – Л., 2018. – 
Вип. 42–43; Антропологічні ідеї Фрідріха Ніцше 
в контексті метафоричного прочитання // Ваґнер 
і Ніцше: до 150-ліття зустрічі. Зб. мат-лів міжн. 
наук. конф. (Львів, 7–8.11.2018). – Л., 2018; 
Художня культура і мистецька освіта: традиції та 
сучасність // Художня культура і мистецька 
освіта: традиції та сучасність: Зб. мат-лів Міжн. 
наук.-творч. конф., Київ, 20–21.11.2018. – К., 
2018; Homo parvus mundus est: уява як інстру-
мент пізнання і творення світу // Вісник 
НАКККіМ. – К., 2019. – № 1 (у співпраці з 
В. Карповим); На роздоріжжі історії в XVI сто-
літті: гуманізм vs тоталітаризму // Укр. музи-
ка. – Л., 2020. – Ч. 2; Страсні антифони в 
українській монодії: порівняльний аналіз тексту і 
музики за ірмологіонами кінця XVI ст., 1674 року 
і 1650–1675 рр. // Там само. – Л., 2020. – Ч. 3; 
Філософія і музика: емоційний інтелект: гума-
нізм vs тоталітаризму // Там само. – Л., 2020. – 
Ч. 3; Вплив німецьких музично-теоретичних 
трактатів на створення української п’ятилінійної 
нотації // Музичний універсум. – Л., 2020; 
Interpretation of the Word in Liturgical Books and 
the Problems of Postmodern Philosophy // Logos: 
a Journal of Eastern Christian Studies (Canada). – 
2006. – Vol. 47. – No. 1–2; Das Sticheron 
Bogonaschalnym Manoveniem zur Maria Himmelfahrt 
nach ukrainischen notiert Heirmologia // Theorie 
und Geschichte der Monodie / Internationale 
wissenschaft Tagung. – Wien, 2008; Das 
Lemberger Irmologion: Die älteste liturgische 
Musikhandschrift mit Fünfliniennotation aus dem 
Ende des 16. Jahrhuderts / Herausgegeben und 
eingeleitet von Jurij Jasinovs’kyj, Übertragen und 
kommeniert Carolina Lutzka // Перемиські 
Архиєпархіальні Відомості. – 2010. – Рік VIІ. – 
Ч. 9; Oktoechoszyklen der ukrainischen auf Linien 
notierten Heirmologia / Восьмигласные циклы 
украинских нотнолинейных Ирмологиoнов.  Inha
ltsverzeichnis Band 1 – 2002. – Wien, 2011; 
Bericht über die 2. Tagung in Wien (2002), verfasst 
für eine der Wiener Tagung gewidmete 
Sondersitzung der Geistlichen Akademie in Lvov / 

Обкладинка 
монографiї «Neuroart: 
мистецтво пiзнання 
людини» В. Карпова, 

Н. Сиротинської  
(К., 2019)

Обкладинка видання 
«Страснi антифони 

Любачiвського 
iрмологiона 

1674 року» (Упоряд.  
Н. Сиротинська. –  

Л., 2021)
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СИРОТКІН Сообщение о второй конференции в Вене 
(2002), прочитанное на посвященном ей собра-
нии в Духовной академии во Львове, (Украина). 
Inhaltsverzeichnis Band 1. – 2002. – Wien, 2011; 
Sticheron «Bohonachalnym  manoveniyem» оf the 
feast Dormition of the Mother of God in the 
Ukrainian sacred monody // European Applied 
Sciences. – Stuttgart, 2017. – № 3; Wplyw 
Ślązaków na kształtovwanie kulturowo-społecznego 
oblicza Lwowa w okresie od XIV–XVII wieku // 
Tradycje śląskiej kultury muzycznej. – Wrocław, 
2017. – T. XIV. – część 1 (у співпраці з 
Л. Кияновською); Sacred symbols of the eight-
modes genres in the Lityrgical chants // 
Musikgeschichte in Mittel und Osteuropa. Heft 
20. – Leipzig, 2019. 

Літ.: Кияновська Л.  Рецензія на монографію 
Наталії Сиротинської «Перло многоцінноє: 
Музично-поетичний світ богородичної гимногра-
фії» // Укр. музика. – Л., 2016. – Ч. 2; Зінків І. 
Рецензія на монографію Наталії Сиротинської 
«Перло многоцінноє: Музично-поетичний світ 
богородичної гимнографії» // Там само. – Л., 
2017. – Ч. 3. 

 О. Прилепа

СИРОТКІН Олександр Мойсейович (30.12.1906, 
с. Тиниця Конотопського р-ну Сумськ. обл. – 
17.07.1970, м. Харків) – музикознавець, педа-
гог. 1931 закін. теор.-комп. відділення Харків. 
конс. по кл. С. Богатирьова. 1931–41, 1946–
69 – викладач Харків. конс. 1952 – в. о. 
доцента. Учасник 2-ї Світ. війни. 1945–46 – 
викладач школи військово-муз. вихованців в 
Іркутську. Вів лекторську роботу.

Літ. тв.: Н. М. Нахабін. – К., 1964; Поліфонія 
М. І. Глінки. – 1959 (рукоп.); Семен Семенович 
Богатирьов // Укр. радян. музика. – К., 1962. – 
Вип. 2.

А. Муха

СИРОХВАТОВ Валерій Геннадійович (18.08.1935, 
м. Чусове Перм. обл., РФ – 2.03.1982, м. Оде-
са) – композитор, педагог. Закін. Кишинів. 
конс. по кл. композиції Л. Гурова (1958), 
її викладач (1958–63). Також викладач 
Череповец. пед. ін-ту (1963–67) та Одес. конс. 
(1967–72). Член СКУ (1967–82).

Тв.: опери – «Дзеліка» (співавтор П. Ривиліс, за 
казкою К. Ґоцці, 1957), «Дванадцять років тому» 
(за п’єсою М. Свєтлова, 1958), дит. – «Муха-
цокотуха» (за К. Чуковським, 1965); кантати; для 
симф. орк. – Кам. симфонія (1964), Укр. сюїта 
(1973), Увертюра (1961), Радісна увертюра (1976); 
для цимбал з орк. – Концерт (1974) та ін.; 3 
струн. квартети (1959, 1963, 1967), Тріо (1972; для 
скр. і фп. – Рондо (1955), Сонатина (1963); для 
фп. – «Дві молдавські сонатини» (1959–61), 
«Три прелюдії і фуґи» (1962–63), п’єси; хори, 
пісні, обр. нар. пісень, музика до театр. вистав 
і к/ф.

А. Муха

СИРЯТСЬКИЙ Віктор Олексійович (3.02.1946, 
м. Хар ків – 30.06.2005, там само) – піаніст, ком-
позитор, музикознавець, педагог. Канд. мист-ва 
(2001). Професор (2004). Закін. Харків. ін-т мис-
тецтв (1968, кл. фортепіано М. Хазановського, 
1969, кл. композиції І. Ковача). 1969–71 навч. в 
аси стентурі-стажуванні Ленінгр. конс. під кер. 

П. Сере брякова (фп.), В. Успенського (компо-
зиція) та Л. Баренбойма (теорія та історія вико-
навського мистецтва). Від 1971 викладав на 
кафедрі спец. фп. Харків. ін-ту мистецтв, 1994–
2003 – декан фп. та комп.-музикознавчого 
ф-тів, кер. віділлу аспірантури. Виступав із 
сольними концертами та з симф. орк. в Україні 
і за кордоном. В його виконавському реперту-
арі понад 150 творів, серед них – майже вся 
фп. спадщина М. Мусоргського, 18 етюдів-
картин С. Рахманінова, 26 етюдів О. Скрябіна. 
Брав участь у міжн. і вітч. муз. фестива-
лях («Харківські асамблеї», «Полтавські зорі», 
«П. Луценко та сучасність»), мав записи на радіо 
й ТБ. Активно популяризував творчість укр. 
композиторів – був 1-им виконавцем Фп. кон-
церту С. Колобкова, Концертіно для фп. з орк. 
І. Ковача, фп. і камерних творів Ф. Богданова. 
Учні С. (понад 70) з успіхом концертували у 
різних країнах Європи (Франція, Швейцарія, 
Німеччина, Голандія, Іспанія), стали лауреатами 
та дипломантами міжн. конкурсів (Ю. Попов, 
Н. Гильова, А. Цигічко, І. Нікуліна). Серед 
його вихованців – фахівці, що працюють у 
муз. закладах США, Канади, Данії, Голандії, 
Ізраїлю, Німеччини. В класі С. пройшли під-
готовку 11 асистентів-стажистів за фахом 
«Фортепіано», які зараз є викладачами ХНУМ 
ім. І. Котляревського. 
С. – автор спецкурсів «Історія і теорія світо-
вого фортепіанного виконавства», «Сучасні 
інформаційні технології», «Проблеми сучас-
ного виконавства», «Сучасний виконавський 
репертуар», «Методика наукових досліджень», 
«Виконавський і психологічний аспекти підго-
товки до конкурсів», семінару для аспірантів 
«Актуальні проблеми філософії, психології та 
педагогіки виконавства».

Літ. тв.: канд. дис. «Піаністична спадщина 
М. П. Му сорг ського в контексті європейської 
фортепіанної культури» (К., 2001); Глен Гульд 
і його виконавське світовідчуття. – Х., 2003; 
Модест Мусоргський як реформатор форте-
піанного мистецтва. – Х., 2003; Лекции по 
философии и истории мирового фортепианного 
исполнительства: учеб. пособие. - Х., 2015; Три 
прочтения «Картинок с выставки» (М. Юдина – 
С. Ріхтер – В. Горовиц) // СМ. –1976. – № 3; 
Миттєвості великого мистецтва // Музика. – 
1996. – № 1; Формування піаністичного мислення 
М. Мусоргського на підґрунті традицій М. Глінки 
та інших фундаторів російської піаністичної куль-
тури // Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки 
та теорії і практики освіти. – Х., 2002. – Вип. 10. 

Тв.: Симфонієтта; Симфонія-концерт для фп. 
з орк.; Симфонієтта для 2-х фп. і 12 ударних; 
Симфонієтта для 2-х фп. і 14 ударних; Концерт 
для влч. з кам. орк.; Соната для альта і фп.; фп. 
п’єси, вок. тв.). 

Літ.: Калашник П. Концерти з творів Ф. Шуберта // 
Музика. – 1980. – № 1; Сирятская Т. Виктор 
Сирятский – пианист, педагог, композитор, 
учёный // Проблеми взаємодії мистецтва, педа-
гогіки та теорії і практики освіти. – Х., 2012. – 
Вип. 36; Сухленко И. В творческой мастерской 
В. А. Сирятского // Там само; Калашникова О. 
Воспоминания о В. А. Сирятском. – [Х., 2012]. –
Рукоп. в електрон. Вигляді; Линник М. В клас-

В. Сирохватов
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СІВАЧЕНКОсе Виктора Алексеевича Сирятского. – [Х., 
2012]. – Рукоп. в електрон. вигляді; Попов Ю. 
Памяти учителя. – [Х.. 2012]. – Рукоп. в елек-
трон. вигляді.

О. Кушнірук

СИТКОВЕЦЬКИЙ Юліан Григорович (7.11.1925, 
м. Київ – 23.02.1958, м. Москва, РФ) – скри-
паль. Лауреат Всесоюз. конкурсу виконавців 
(1945, 3-я премія), Міжн. конкурсу скрипалів 
ім. Г. Венявського у Познані (1952, 2-а пре-
мія), Міжн. конкурсу скрипалів ім. Королеви 
Єлизавети у Брюсселі (1955, 2-а премія). Гри на 
скрипці навчався в Київ. ССМШ у Д. Бертьє, 
потім у ЦМШ при Моск. конс. в А. Ямпольського, 
1950 закінчив Моск. конс. у нього ж. 1946–
57 – соліст Моск. філармонії. Виступав з 
концертами в Москві, Києві (1955) та ін. міс-
тах кол. СРСР, а також за рубежем. У репер-
туарі С. були твори Н. Паґаніні, Б. Сметани, 
М. Римського-Корсакова, С. Танєєва, С. Ляпу-
нова, Я. Сибеліуса, М. Ракова та ін.

Дискогр.: Паганіні Н. 2-й концерт для скр. з 
орк., тв. 7, сі мінор: Ю. Ситковецький (скр.). – 
Апрелевский завод, 1953. – Д–1089, Д–1090; 
Глазунов О. Концерт для скр. з орк. ля мінор, 
тв. 82; Ляпунов С. Концерт для скр. з орк. 
ре мінор, тв. 61: Ю. Ситковецький (скр.). – 
Апрелевский завод, 1958. – Д–04258, Д–04259; 
Искусство Юлиана Ситковецкого (5xLP, Comp 
+ Box). «Мелодия», 1976. – 33С 10-06827–36; 
Sibelius J. Concerto For Violin And Orchestra In D 
Minor, Op.47; Paganini N. Concerto No. 2 For Violin 
And Orchestra In B Minor, Op.7: Yu. Sitkovetsky 
(violin). – «Мелодія», 1978. – 33с10-06827–28.

І. Лисенко

СІВАЧЕНКО Ніна Миколаївна (1.04.1962, 
м. Київ) – скрипалька, педагог. Дипломантка 
8 Міжн. конкурсу скрипалів ім. Брамса (2001, 
Відень, Австрія). Гри на скрипці почала навч. у 
Київ. ДМШ № 2, згодом – у ДМШ № 3 (кл. 
В. Зельдіса), з 1976 – у КССМШ ім. М. Лисенка 
(кл. В. Козіна). Закін. Київ конс. (1986, кл. 
О. Горохова) та асистентуру-стажування при 
ній (1992, кл. кам. ансамблю, творч. кер. 
той самий). Від 1986 – ілюстратор відді-
лу концертмейстерства КССМШ, одночасно – 
артистка групи 1-х скрипок Держ. симф. орке-
стру (тепер НСОУ). Від 1992 – викладачка 
кафедри скрипки НМАУ, продовжувачка тра-
дицій школи О. Горохова. Читала курс лекцій 
з історії скрипкового мистецтва. Поміж учнів 
С. – лауреати міжн. конкурсу «Мистецтво 
ХХІ століття» О. Видря, Д. Карлов, К. Фейнер 
(Польща), Ян Чжу (Корея), М. Чукля (Скрипа); 
соліст ансамблю «Київ» М. Білич, артист анс. 
«Київська камерата» К. Бондар. 
С. сполучає пед. діяльність із виконавською 
і наук.-організаційною. Має вел. репертуар 
від Бароко до сучас. музики, постійно висту-
пає з концертами в різних залах України, 
поміж яких – Нац. філармонія України, Буд. 
орґан. і кам. музики, Великий і Малий зали 
НМАУ ім. П. Чайковського, зали філармоній 
у Білій Церкві (Київ. обл.), Чернігові, Вінниці, 
Чернівцях, Рівному, Луцьку, Тернополі, Херсоні. 
Виступала з оркестрами: Нац. симф. орке-

стром України (п/к В. Сіренка і П. Товстухи), 
орк. Нац. радіо і ТБ (диригенти В. Блінов, 
В. Шейко), Держ. естр.-симф. оркестром 
(дириг. М. Лисенко, Л. Андраде), кам. орк. 
Херсон. філармонії (дириг. В. Белявський), орк. 
Вінн. філармонії (дириг. Г. Курков), орк. НБО та 
КМУ (дириг. І. Андрієвський, Й. Б. Йогансен), 
анс. солістів «Київська камерата» (дириг. 
В. Матюхін), кам. орк. Рівнен. філармонії, кам. 
орк. студентів НМАУ ім. Чайковського та кам. 
орк. «Archi». Як кам. ансамблістка виступала 
з провідними музикантами України та світу: 
М. Суком (США), О. Дмитренко, Є. Дашаком, 
І. Алексійчук, Т. Андрієвською, О. Безбородьком, 
Ю. Білоусовою, С. Вакуленком, Ю. Котом, 
А. Кутасевичем, І. Кучером, Т. Орловою, 
О. Павловим, О. Сінчук, Н. Толпиго, Т. Юшко, 
Д. Яворським, А. Яковенком та ін.
С. багато грає і популяризує сучас. укр. 
музику. Була 1-ю вик-цею, зокр. «10 сонат 
для скр. і фп., квартети, тріо для різно-
го складу інстр., п’єси та Концерт для скр. 
з орк. Ю. Іщенка; Соната для скр. і тріо 
«Місячне сяйво» О. Яковчука, а також творів 
І. Алексійчук, О. Безбородька, Г. Гаврилець, 
В. Журавицького, О. Козаренка, Ж. Колодуб, 
Л. Колодуба, Б. Кривопуста, В. Сильвестрова, 
Є. Станковича, Б. Стронька, М. Халітової, 
М. Шоренкова, М. Шуха, І. Щербакова, 
Л. Юріної та ін. С. присв.: Концерт № 4 
для скр. з орк., Соната № 8, Квартет № 13, 
4 п’єси для скр. соло Ю. Іщенка, «Танґо» 
О. Яковчука, Дует для 2-х скрипок 
І. Щербакова. Брала участь у міжн. фестива-
лях: «Київ Музик Фест», «Прем’єри сезону», 
«Early Music Day» (2019), «OstWestMusiкfest» 
(Австрія, 2021). Ще один аспект діяльнос-
ті С. – реставрація партитур і виконання 
творів світ. класики, невідомих в Україні – 
у співпраці з Ансамблем класич. музики 
ім. Б. Лятошинського (дириг. І. Андрієвський, 
В. Іконник-Захарченко). Вперше в Україні 
виконала скрипк. концерт Е. Блоха, 4 Concerti 
armonici У. В. фон Вассенаєра, концерти, 
присв. святим, та концерти для 2-х скрипок 
А. Вівальді. С. зробила перекладення кла-
вірного концерту Й. С. Баха Лямажор для 
скр. з орк., оркестровки творів Н. Паґаніні 
(«Адажіо» Мі мажор, «Варіації на тему Вейґля», 
Варіації на тему австр. гімну (Sonata Maestosa 
Sentimentale), Варіації на тему Дж. Россіні 
«Non piu mesta»); П. Сарасате («Циганські 
наспіви»). Здійснила обробки: «Сирінкс» для 
скр. соло К. Дебюссі, романсів «Ай люлі» 
та «Хаванез» для скр. з фп. П. Віардо. 
Укладачка клавірів Концерту № 5, сонати 
«Марія Луїза» та «Адажіо». Н. Паґаніні. С. 
було здійснено видання зб. «Твори для скр. та 
фп.» Н. Паґаніні. 
С. брала участь в організації та проведен-
ні 4–6 міжн. фестивалів літургійної музики 
«Крізь століття та країни» (Київ, 2008, 2009, 
2011). Завдяки ініціативі С. фестивалі «Шоко-
класика» (з 2010) фактично відкрили нову 
сцену – мистец. центр «Шоколадний буди-
нок» (Київ). У рамках фестивалю було прове-

Н. Сiваченко
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СІКАРД дено цикл концертів «Шококласика – дітям». 
Важливі ініціативи С. – програма «Музика в 
музеях Києва» (Музей Т. Шевченка, разом із 
представниками фп. фірми «Brodmen»), концер-
ти класич. музики в галереї «Соборна» (2012), 
«Концерти Природи» на к/с ім. О. Довженка 
(2015), муз. фестиваль «Шуман-Фест» – до 
200-річчя від дня нар. композитора (парт-
нер. – Буд. орґан. і кам. музики (2010), в 
рамках якого було виконано 15 невідомих 
ораторіально-хор. творів Р. Шумана та його 
сучасників. Авторка ідеї проведення концер-
ту на підтримку кримсько-татар. народу на 
поч. окупації Криму (2014, Вел. зал НМАУ за 
підтримки НСКУ). Організаторка і член журі 
1-о Міжн. конкурсу-фестивалю ім. О. Горохова 
(2021). Член НВМС України (Київ. відд.) та 
міжн. організації «Жінки в музиці», в рам-
ках якої гастролювала в Італії.. Здійснила 
запис у фонд Укр. радіо Сонати-фантазії, Тріо 
«Місячне сяйво» О. Яковчука; Тріо для скр., 
флейти та фп. (з А. Кушніром і Є. Дашаком) 
та «5 Єврейських мелодій» для скр. з фп. (з 
Є. Дашаком) Ю. Іщенка. Про діяльність С. було 
знято фільм «Секреты киевской “Шоколадки”» 
(реж. С. Потапчук, 2011, 1-й Нац. канал Укр. 
ТБ).

Літ. тв.: До 100-річчя видатного дитячого педагога 
В. Г. Зельдіса» // Ювілейна палітра’2018. – Суми, 
2018.

Дискогр.: CD – Сонати для скрипки та фп. 
В. А. Моцарта (з В. Журавицьким, звукореж. 
Б. Архимович. – К.: «Росток-Рекордз», 2007.

Літ.: Фещенко О. Неузгоджений дебют // Прапор 
комунізму. – 1989. – 16 лют.; Білосвєтова І. 
Шістнадцять смичків Ігоря Андрієвського // 
День. – 1994. – 13 черв.; Позднякова О. Живой 
очаг украинской культуры // Правда Украины» – 
2006. – 14 груд.; Волга Л. Концерт, який додав 
кілька років життя // Уряд. кур’єр. – 2007. – 
21 берез.; Савицька О. Шоко-класика і океан 
фантазії // День. – 2012. – 7 верес.; Юрченко Я. 
Адреса натхнення: Грушевського, 1 // Уряд. 
кур’єр. – 2021. – 30 жовт. 

І. Сікорська

СІКАРД Михайло Михайлович (Мішель де) 
(7.12.1868, м. Одеса – ?.06.1937, м. Брюссель, 
Бельгія) – скрипаль, альтист, композитор, 
педагог. За походж. француз. Гри на скрип-
ці навч. з дит. віку. У ранньому віці пере-
їхав із родиною до Києва. Виступав у кон-
цертах із 9-річного віку. У 3-у квартет. 
зібранні Київ. відд. ІРМТ грав партію 2-ї 
скрипки у Квартеті Л. Бетховена разом з 
О. Шевчиком, В. Алоїзом, 1882–83 – пар-
тію альта у квартетах Ф. Мендельсона й 
Ф. Шуберта з О. Шевчиком, М. Сербуловим, 
В. Алоїзом, 27 листоп. 1883 взяв участь у кон-
церті в міськ. будинку разом із М. Лисенком, 
а також Сервачковським, Ждановим та ін. 
Закін. Париз. конс. (1886, кл. Ж. Массара), 
де отримав 1-у премію її конкурсу скрипалів 
(1886, 1-а премія). Удосконалювався у Берліні в 
Й. Йоахіма (скрипка) та Барґіеля (композиція). 
По закінченні студій – соліст «Konzert Haus» 
у Берліні, як соліст концертував у баг. містах 

Зах. Європи, здобувши світ. славу. 1888 повер-
нувся до Києва, де виступав із концертами, а 
також створив струн. квартет (1-а скр. – С., 2-а 
скр. – М. Сербулов, альт – К. П’ятигорович, 
віолончель – І. Шадек), у якому того самого 
року з успіхом виконував партію 1-ї скр. у квар-
тетах Й. Гайдна, Л. Бетховена, Ф. Шуберта, квін-
тетах В. А. Моцарта, Р. Шумана, Л. Шпора, 
фп. квартеті Ф. Мендельсона. 1892–93 – 
скрипаль-виконавець і викладач Київ. муз. 
уч-ща, очолював квартет ІРМТ (С. – 1-а 
скр., А. Шутман – 2-а скр., Є. Риб – альт, 
В. Мулерт – влч.), концертмейстер київ. 
симф. орк., виступав із сольними концер-
тами. Від 1894 квартет виступав у складі: 
С. – 1-а скр., М. Черняховський, згодом 
М. Жуковський – 2-а скр., К. П’ятигорович – 
альт, Й. Шебелик – влч. Квартет відзначався 
красивим і дзвінким звучанням, вик. смаком. 
1901 мав успішні гастролі у Берліні. Спільно з 
Київ. літ.-артист. тов-вом проводилися кам. 
зібрання, де, крім творів названих компози-
торів, виконував твори Раффа і Фрилінґа. У 
1900-х – педагог також київ. приват. муз. шкіл 
Ст. Блюменфельда, М. Лесневич-Носової та 
М. Тутковського. 1893 вийшов зі складу Київ. 
відд. ІРМТ, зблизився з гуртком М. Лисенка, 
який присвятив йому своє «Елегійне капри-
чіо»; створив новий квартет, з яким виступав у 
Києві, Берліні, Празі та ін. містах. Гастролював 
в Україні (Одеса, Миколаїв, Херсон, Житомир), 
а також Москві (1888), С.-Петербурзі (1895), 
Кишиневі та ін. містах. 1894–95 – соліст 
симф. орк. Е. Колонна («Концерти Колонна») у 
Парижі. Наприкінці 19 – на початку 20 ст. – 
один із провідних київ. скрипалів. 1913 у кон-
церті Київ. конс. (5-е симф. зібрання) заграв 
власний Скр. концерт п/к Р. Глієра. Від 1913 – 
професор Амстердам. конс. (Нідерланди). У 
репертуарі С. та очолюваного ним Квартету 
були також твори М. Лисенка,  О. Бородіна, 
Ц. Кюї, Ант. Рубінштейна, П. Чайковського, 
Дж. Верді, Е. Ґріґа, К. Сен-Санса, Б. Сметани. 
За стилем виконання належав до представ-
ників франц. скр. школи. Гра була позначена 
віртуозністю та експресивністю інтерпретації, 
кантиленністю звучання, силою і округлістю 
тону, музикальністю фразування. 

Тв.: Концерт для скр. з орк., каденції до концерту 
Іванова, п’єси для скр., фп.; вок. твори, пере-
кладення для скр. з фп., зокр. 2-ї фп. рапсодії 
М. Лисенка і «Мелодії» М. Мошковського; обр. 
понад 100 укр. нар. пісень для скр. соло. 

Літ.: Миклашевский И. Очерк деятельности 
Киевского отделения РМО 1863–1913. – К., 1913; 
Лисенко М. Листи. – К., 1964; М. В. Лисенко в 
спогадах сучасників. – К., 1968; Лисенко М. 
Листи / Авт.-упоряд. Р. Скорульська. – К., 
2004; Лапсюк В. Київський скрипаль М. Сікард // 
Музика. – 1984. – № 4; Киевлянин. – 1892. – 
№ 260; Жизнь и искусство. – 1894. – 18 дек.; La 
revue musicale belge. – 1937. – 5 juin.

А. Калениченко

СІКАЧИНСЬКИЙ Михайло Михайлович (бл. 1863,  
м. Богуслав, тепер Київ. обл. – 1949, 
м. Київ) – оперний співак (тенор), педа-
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СІКОРСЬКАгог. 1888 закін. Київ. муз. уч-ще (кл. вокалу 
Є. Ряднова). 1888–91 – соліст Київ., 1891–
92 – Харків., 1893–94 – Одес., 1895–96, 
1904–05 – Тифліс. (тепер Тбіліс.), 1896–98 – 
Перм., 1898–99, 1902–03 – Житомир. опер, 
1892–93 – Оперного тов-ва І. Прянишникова 
(Москва), 1894–95 – Панаєвського т-ру в 
Петербурзі.

Партії: Князь («Русалка» О. Даргомижського), 
Ру альд, Агафон («Рогнеда», «Ворожа сила» 
О. Сєро ва), Боян, Собінін («Руслан і Людмила», 
«Життя за царя» М. Глінки), Синодал («Демон» 
Ант.Ру бін штейна), Радамес («Аїда» Дж. Верді), 
Роберт («Роберт-Диявол» Дж. Мейєрбера), Фауст 
(однойм. опера Ш. Ґуно), Єлеазар («Жидівка» 
Ф. Ґалеві), Тангейзер, Лоенґрін (однойм. опери 
Р. Ваґнера). У концертах виконував романси укр. 
і заруб. композиторів, нар. пісні.

Літ.: Чечотт В. Тенор М. Сикачинский // Артист. –  
1889. – № 4.

І. Лисенко 

СІКОРА (Sýkora) Богуміл Йосипович (?, Прага – 
? ) – скрипаль, син військ. капельм. Й. Сікори. 
Навч. гри на скрипці в шк. Ондржичка в Празі, 
на віолончелі – Я. Шебелика. Від др. півріччя 
1900/01 до серед. 1900-х рр. – в муз. уч-щі 
КВ ІРМТ (кл. Ф. В. фон-Мулерта), Лейпцизькій 
конс. (кл. Ю. Кленгля). В середині 1900-х рр. 
викладав у Муз.-драм. школі М. М. Іконнікова 
в Києві. 1912 – 13 – виступав разом із піа-
ністом О. Поспішилом у Києві, Одесі, Херсоні, 
Миколаєві та ін. містах України і Росії (Кавказ 
та Урал). Здійснив конц. тури по Росії, Америці, 
Європи, Китаї, Японії. 1924–25 – здійснив 
велике турне по Півд. Америці разом із чеськ. 
піаністом В. Полівкою. 

Літ.: Адресная и справочная книга «Весь Киев»: 
Щорічне видання. – К., 1900 – 1905; Отчеты 
Киевского отделения Русского Музыкального 
Общества: Щорічне видання. – К., 1900 – 1905; 
Отчет Николаевского отделения Императорского 
Русского музыкального общества за 1912 – 1913 
год. – Николаев, 1913; Отчет Херсонского отде-
ления Императорского Русского музыкального 
общества и состоящих при нем музыкальных 
классов за 1912 – 1913 год. – Херсон, 1913; 
Гинзбург Л. История виолончельного искусства. 
Русская классическая виолончельная школа 
(1860 – 1917). – М., 1965. – Кн. 3; [Б. п.]. Концерт 
Б. Сикоры // КЖ. – 1913. – 6 февр.; [Б. п.]. 
Богумил Сикора // КЖ. – 1913. – 18 февр.; 
Urie B. Ceští violoncellisté (XVIII. – XX. století). – 
Práce, 1946; Schánilec J. Za slávou. – Praha, 1961; 
Urie B. Ceští violoncellisté (XVIII. – XX. století). – 
Práce, 1946; Schánilec J. Za slávou. – Praha, 1961; 
Postler M. Soupis významnějšich českých hudebniků, 
kteří žili a působili v Rusku // Příspěvky k dějinám 
česko-ruských kulturnich stuků / 1. – Praha, 1965. 
Postler M. Soupis významnějšich českých hudebniků, 
kteří žili a působili v Rusku // Příspěvky k dějinám 
česko-ruských kulturnich stuků / 1. – Praha, 1965.

В. Щепакін

СІКОРСЬКА Ірина Михайлівна (15.01.1959, 
м. Кіровоград, тепер Кропивницький) – музи-
кознавець, педагог. Канд. мист-ва (1994). Ст. 
наук. співр. (2009). Член НСКУ (1995). Закін. 
теор. відд. Кіровогр. муз. уч-ща (1978), вок.-хор. 

і теор. ф-т Одес. конс. ім. А. В. Нежданової 
(кл. історії музики Р. Розенберг, 1983) та аспі-
рантуру при ІМФЕ ім. М. Рильського НАНУ 
(1993, наук. кер. – М. Гордійчук). 1983–86 – 
викладачка муз.-теор. дисциплін Кам.-Поділ. 
культ-освіт. уч-ща (Хмельн. обл.), 1986–90 – 
Кіровогр. пед. ун-ту ім. В. Винниченка. Від 
1993 – мол. наук. співр., з 2005 – старший 
наук. співробітник відділу муз-ва ІМФЕ. 2005–
14 – учений секретар Спец. вченої ради по 
захисту канд. і докт. дисертацій при ІМФЕ. 
Коло наук. інтересів – проблеми історії укр. 
музики, опера, оперета, мюзикл, муз. життя, 
комп. творчість тощо. Активно працює також 
як муз. критик і журналістка. Авторка вел. кіль-
кості журнал. і газ. статей з питань укр. муз.-
театрального, муз.-концертного життя України 
1990-х – 2000-х та присв. творчості укр. компо-
зиторів: М. Березовського, Д. Бортнянського, 
М. Вериківського, М. Леонтовича, М. Лисен ка, 
В. Балея, А. Гаврилець, Л. Дичко, В. Зу биць кого, 
О. Канерштейна, І. Карабиця, О. Ко за ренка, 
Ж. і Л. Колодубів, Г. Ляшенка, А. Ні ко демовича, 
В. Птушкіна, В. Ронжина, В. Сильвестрова, 
М. Скорика, Є. Станковича, В. Степурка, 
І. Стравінського, І. Тараненка, В. Філіпенка, 
Я. Цегляра, М. Чембержі, А. Штогаренка, 
І. Щербакова та ін. Вел. частку доробку С. 
становлять праці про муз. життя Кіровограда/
Кропивницького. Працювала у складі прес-
груп фестивалів «Київ Музик Фест», «Музичні 
прем’єри сезону», «Міжнародний форум 
музики молодих» та ін. Керівник прес-груп 
фестивалів: «Київ Музик Фест» (2001–06), 
«Музичні прем’єри сезону» (2001, 2005–2007), 
«Фарботони» (2007, 2008). Від 2000 – коор-
динатор музикознавчої комісії, член правління 
КО НСКУ.
Під керівництвом С. захистили канд. дис. 
М. Долгіх (2011, Кропивницький), Лі Дзінь (2012, 
Китай), О. Нікітюк (2020, Київ). 

Літ. тв.: канд. дис. «Українська комічна опера: 
генезис, тенденції розвитку» (К., 1994), Дві 
музи – два крила [О. Білаш]. – К., 2001; стат-
ті – Лист А. Грабенка до М. Лисенка // НТЕ. – 
1990. – № 2; Комічний театр М. В. Лисенка // 
Укр. муз-во. – Вип. 27. – К., 1992; Оперета // 
Iсторія укр. музики. – Т. 4. – К., 1992; Дай, 
Боже, не востаннє // Музика. – 1993. – № 5; 
Талант сина України [І. Козловський] // НТЕ. – 
1994. – № 2; Музичні прем’єри сезону // 

В. Степурко та I. Сiкорська

I. Сiкорська
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Музика. – 1994. – № 4; Расширяя границы: 
Говорят участники Форума // Муз. академия. – 
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Українська музична культура в документальному 
кіно. – К., 2014; Сумарокова В. Історія україн-
ського віолончельного й контрабасового мисте-
цтва в контексті європейського виконавства: 

Обкладинка нарису 
«Двi музи – два 

крила» I. Сiкорської 
(К., 2001)
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СІКОРСЬКА Навч. посібник. – К., 2014; Скорульська Р., 
Чуєва М. Микола Лисенко. Дні і роки. – К., 2015; 
тощо.

Літ.: Міжнародний музичний фестиваль 
«Київ Музик Фест» (1990–1999). – К., 1999; 
Сумарокова В. Коли не тільки музи не мов-
чать // УМГ. – 2000. – Січ.–берез. Зінченко Н. 
Лисенкіана // Хрещатик. – 2004. – 20 січ.; Ірина 
Сікорська: «Мій принцип – не зупинятися на 
досягнутому» / Спілкувалася І. Требунських // 
Народне слово (Кіровоград). – 2015. – 15 січ., 
«Головне – мати свою мету» / Бесіду вів 
Р. Любарський // Там само. – 2019. – 10 січ.

В. Сумарокова

СІКОРСЬКА Наталія Валеріївна (3.07.1969, 
м. Київ) – піаністка, клавесиністка, вико-
навець на старовин. молоточкових клавірах 
(див. Клавір), педагог. Канд. мист-ва (2016). 
Лауреат міжн. конкурсів (фортепіано, кла-
весин, кам. ансамбль, концертмейстерство): 
вик-ців на нар. інструментах (International 
competition of folk instruments musicians) у 
Хмельницькому (1995, диплом найкращого 
концертмейстера); гітарних і кам. ансамб-
лів «Гітаралія» під патронатом Х. Родріго 
(International festival and competition of gui-
tar’s and chamber ensembles «Gitaralia») 
в Перемишлі (Польща, 1996, диплом), 
«Мистецтво ХХІ століття» в Ворзелі (2009, 
диплом); клавесиністів ім. В. Ландовської 
(Wanda Landowska Harpsichord Competition) 
в Руво ді Пулья (Італія, 2017, Ґран-Прі). Закін. 
КССМШ ім. М. Лисенка (1988, кл. фортепіано 
О. Муравського), НМАУ ім. П. Чайковського 
(1996, кл. фп. Г. Непорожньої, Ю. Кота); 
асистентуру-стажування (2005, кл. клаве-
сина С. Шабалтіної ). Канд. дис. захис-
тила на кафедрі старовин. музики НМАУ 
(наук. кер. Ол. Шевчук). Удосконалювала 
майстерність з виконання старовин. музи-
ки на майстер-класах П. Айртона, Ґ. Баха, 
В. Глюкзама, В. Клосевича, Е. Лоуренса-Кінґа, 
О. Любимова, Б. ван Оорта, К. Паульс-Майєр, 
З. Рампе, К. Стембріджа, С. Стендейджа, 
Е. Стефаньської, А. Хірабаяші, М. Шпаньї та 
ін.) за різними вик. профілями (сольне вик-
во на клавесині та старовинних молоточко-
вих клавірах, бассо контінуо, імпровізація 
і партіменто, настройка і темперація клаве-
сина, старовинна нотація, ансамблеве музи-
кування тощо). Від 1998 – працює в НМАУ 
ім. П. Чайковського: провідний концертмей-
стер кафедри скрипки (1998–2002 – за 
сумісництвом на кафедрі духових та ударних 
інструментів). Від верес. 2021 – в. о. доцен-
та кафедри концертмейстерства. Викладає 
авт. курс лекцій «Нотні видання в сучасній 
виконавській практиці» для студентів 3-х 
ф-тів НМАУ та курс «Методики викладання 
концертмейстерства» для магістрів фп. ф-ту. 
Автор. курс лекцій дозволяє повернутись до 
аналітич. розробок в царині осмислення тео-
рії муз. риторики епохи Бароко та інтер-
претації нотн. запису в різних історич. нот-
них джерелах. 1996 з цього розпочався шлях 
С. у вивченні й виконанні старовин. музики. 

1997–2004 розробляла і читала лекц. курси у 
КНУКіМ, зокр. авт. курс «Музична риторика», 
викладала клавесин та ансамбль старовин. 
музики, виконувала обов’язки заст. зав. кафе-
дри експеримент. новоутвореної кафедри ста-
ровин. і кам. музики КНУКіМ; 1998 – черв. 
2006 – зав. секції «Старовинної та камерної 
музики» там само (на посаді доцента). Від 
2009 паралельно веде клас фп. у Київ. ДМШ: 
№ 2 ім. М. Вериківського, з 2014 – № 1 
ім. Я. Степового.
Як солістка, у складі ансамблів і оркестрів 
брала участь у міжн. конкурсах і фести-
валях в Україні: Фестиваль франц. культу-
ри в Києві (1993), «Київ Музік Фест» (2009, 
2010), «Шоко-класика» в Шоколадному буд. 
(філії Київ. нац. картин. Галереї, 2010, 2013), 
Фестиваль давньої музики у Львові (2012), 
«Бах-фест» у Сумах (2011, 2014), Фестиваль 
італ. муз. бароко в Україні (2014, 2015), 
Фестиваль давньої музики в Києві (2014, 
2015), «Дні Франкофонії в Україні» (2016), 
«Сильвестров–80» (2017), «Золота осінь» 
в Білій Церкві (Київ. обл., 2018), Фестиваль 
«Бах–333» в Харкові (2018), «XXVI Харківські 
асамблеї» (2019), «Славутич – мала культур-
на столиця України–2021» (Київ. обл., 2021); 
за кордоном: Конкурс піаністів у Бремені 
(Німеччина, 1993); Шопенівський конкурс піа-
ністів у Геттінгені (Німеччина, 1995), Кам. 
ансамблів з фп. «Премія Тріо ді Трієст» 
(Італія, 1997), Кам. ансамблів у Шопроні 
(Дні давньої музики, Угорщина, 2003), 10-і 
Бахівські дні у Кракові (Польща, 2005), 2-й 
фестиваль «Музика сімейства Бахів» у Москві 
(РФ, 2011), 27-й «Яманаші» фестиваль і кон-
курс старовин. Музики в Кофу (Японія, 2014).
Від 1997 активно популяризує старовин. музи-
ку у виконанні на істор. інструментах. 2015–
16 – солістка і лектор авт. проєкту клаве-
синних концертів-лекцій «Екологія Звуку» в 
Буд. Петра І на Подолі (Буд. київ. війта). 2017 
виконала 7 програм з циклу «Екологія Звуку» 
в залі Уваровського дому в м. Ворзелі (Київ. 
обл). У лют.-берез. 2018 провела цикл лекцій-
концертів для слухачів курсів підвищення ква-
ліфікації вчителів муз. шкіл Києва і Київ. обл. 
від Методич. центру Департаменту культури. 
Організаторка мист. проектів, де викону-
вала сольні й анс. твори для клавесина: 
Концерти Й. С. Баха для одного, двох, 
трьох та чотирьох клавесинів (з ансамблем 
Н. Кожухаря, Колонний зал Нац. філармо-
нії, 2011), «Код Вівальді» (з міжн. складом 
ансамблю солістів, Нац. будинок орґан. і 
кам. музики, 2013), «Арборетум музікале» (у 
дуеті зі С. Шабалтіною, 2012, 2013, Колонний 
зал Нац. філармонії), «Все минає, але не 
Бог, і не Любов» (з укр. і швейц. музикан-
тами, 2014, Колонний зал Нац. філармо-
нії), «Бароковою Європою за 80 хвилин» (з 
О. Пасічник і укр.-польс. складом ансамб-
лю, 2016, Колонний зал Нац. філармонії), 
«Мистецька Трансальпіна» (з австр. музикан-
тами, 2017, Колонний зал Нац. філармонії), «На 
перетині світів» (з І. Королем, 2019, Колонний 

Н. Сiкорська



395

СІКОРСЬКА зал Нац. філармонії), «Євангелічні образи 
та сюжети в клавесинній музиці Й. С. Баха» 
(соло, 2012, Буд. актора), «Всі скрипкові сона-
ти Й. С. Баха» (із Д. Фрадкіним, 2019, Буд. 
актора) та ін. за підтримки Італ. ін-ту культури 
в Україні, Посольства Італії в Україні, Польс. 
Ін-ту в Києві, Ін-ту А. Міцкевича (Варшава), 
швейц. фонду Soroptimist International Club 
(Люцерн), концерну Bigmedia (Київ). Поміж 
сольних конц. програм 2011–18 – «Твори 
К. Ф. Е. Баха на клавікорді», «Клавесинна і 
фортепіанна музика з репертуару паризьких 
салонів 2-ї пол. ХІХ ст.», «Клавесинні дуелі 
XVIII ст.», «Музичний Неаполь епохи Бароко», 
«Розмови небожителів», «Музичне Євангеліє 
від Й. С. Баха». У жовт. 2017 до фестива-
лю «Творча майстерня інтерпретації сучасної 
музики» підготувала сольну програму з тво-
рів для клавесина З. Алмаші, В. Вишинського, 
О. Войтенка, Л. Грабовського, Ю. Іщенка, 
С. Пилютикова, Б. Стронька (1-а в Україні 
демонстрація панорами сучас. клавесин. тво-
рів). Під час марафону на честь 80-річчя 
В. Сильвестрова у складі тріо виконала 
його композицію «Проекції». Грала в ансамб-
лі з укр.: Т. Журавель (2021), Б. Корчинська 
(2016), А. Кушнір (2017), О. Пасічник (2016), 
О. Табуліна (2019-2021), Д. Ульянов (2017, 
2019), С. Шабалтіна (2011–16)) та заруб. вик-
цями з Австрії, Італії, Ізраїлю, Македонії, 
Польщі, Росії: С. Грес (2012–14), С. Монтанарі 
(2015), М. Ємельяничев (2011), Р. Камєняж 
(2016), Н. Кожухарь (2011–13), Б. Кокоша 
(2016), Ф. Комплой (2017), І. Король (2017–
19), Е. Перцан (2013), Ф. Томазі (2015), Р. Пе 
(2015), Р. Чуффа (2013), Д. Фрадкін (2019), 
О. Шевченко (2011) та ін. 
Виконувала соло і партії контінуо з орке-
страми: Симф. орк. Нац. філармонії України 
(п/к М. Дядюри), Симф. оркестр радіо-
компанії України (п/к В. Жадько), Кам. 
анс. ім. Б. Лятошинського (п/к І. Андрі євсь-
кого), Кам. оркестр Нац. філармонії України 
(п/к Н. Пономарчук), Студент. кам. оркестр 
НМАУ ім. П. Чайковського (п/к І. Андрі євсь-
кого), Студент. кам. оркестр ХНУМ ім. І. Кот-
ляревського (В. Жадько), Нац. кам. анс. 
«Київські солісти» (п/к А. Кедровського). У 
трав. 2021 диригувала і грала партію контінуо 
на клавесині під час конц. виконання опери 
«Марк Антоніо й Клеопатра» Й. А. Гассе (з 
Т. Журавель, О. Табуліною та Нац. кам. анс. 
«Київські солісти»).
Від 2019, після презентації на кафедрі старо-
вин. музики НМАУ відреставрованого істо-
рич. молоточкового клавіру (тафель-клавір, 
1812) та виконання конц. програми «Дуель 
з часом» із творів К. Ф. Е. Баха, концертує 
також на цьому унікальному інструменті. У 
конц. репертуарі на тафельклавірі – твори 
Д. Бортнянського, Л. Гурильова, І. Прача, 
синів Й. С. Баха, Й. Гайдна, падре Мартіні, 
В. А. Моцарта, Л. Бетховена, Я. Ваньхаля, 
Й. Н. Гуммеля, Л. Кожелуха, М. Клементі, 
К. Ліпіньського, М. Шимановської, Дж. Фільда, 
Ф. Мендельсона, Ф. Шуберта та ін.

Вик. мистецтву С. притаманна вишуканість, 
тонке відчуття стилю, віртуозне володіння 
інструментом.

Літ. тв.: канд. дис. «Клавірна музика бароко в 
редакціях другої половини XIX ст: становлення 
історично інформованого виконавства» (К., 2016); 
«Прусські» сонати Карла Філіпа Емануїла Баха у 
контексті процесу оновлення музичних жанрів 
передкласичної доби // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2003. – Вип. 24. – 
Кн. 1: Старовинна музика – сучасний погляд; 
Барокко и Романтизм: стиль в зеркале клавир-
ной редакции XIX века // Проблеми взаємодії 
мистецтва, педагогіки і практики освіти. – Х., 
2008. – Вип. 22; Стилевой аспект нотного 
письма Барокко сквозь призму клавирных редак-
ций эпохи Романтизма // Наук. вісн. НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2008. – Вип. 78; 
Творческая личность А. Михаловского и традиция 
фортепианной редакции XIX века //Там само, 
2009. – Вип. 88. – Кн. 1; Редагування клавір-
ної музики Бароко у французьких антологіях 
XIX ст. // Часопис НМАУ ім. П. Чайковського. – 
К., 2010. – Вип. 3(8); «Schola Cantorum Basiliensis 
в гостях у Національної музичної академії 
України ім. П. І. Чайковського» // Часопис НМАУ 
ім. П Чайковського. – К., 2010. – Вип. 3 (8) (у 
співавт. з Т Польт-Луценко, О. Зосім); Об особом 
типе редакций клавирной музыки Барокко во 
второй половине XIX – начале XX века // Наук. 
вісник НМАУ. – К., 2011. – Вип. 102. – Кн. 5; 
«Arboretum Musicum» («Сад музичних рідко-
стей») // Десятий фестиваль Давньої музики у 
Львові «Похвала музиці або Львівська Цециліада 
2012». – Л., 2012; Основные аспекты исполни-
тельского стиля Барокко: опыт обобщения с 
позиций современной науки и практики // Наук. 
вісник НМАУ. – К., 2014. – Вип. 109. – Кн. 6; 
Принципы эдиционных техник второй половины 
XIX века в особом типе редакций клавирной 
музыки Барокко // Мистецтвознавчі записки. – 
К., 2015. – Вип. 27; Методи викладання музичних 
дисциплін за доби Бароко в аспекті доціль-
ності їх вибіркового використання в сучасній 
методиці фахової початкової мистецької осві-
ти // Мистецька педагогіка: традиції та інновації 
(теоретичні та практичні аспекти). – К., 2018; 
Таємниці успіху театру alla moda: історико-полі-
тичний підтекст першої музичної драми Йоганна 
Адольфа Хассе // Наук. вісник НМАУ. – К., 
2020. – Вип. 128; Модерністська версія втілення 
принципів музичної риторики: клавесинні твори 
Богуслава Мартіну // Scientific and pedagogic 
internship – Влоцлавек (Польща), 2021; Редакції 
камерної музики Гуго Ріманна – знакові підсумки 
історизму ХІХ століття // Романтизм – нео-
романтизм в музично-виконавському мистецтві: 
Мости у часі. – К., 2021.

Літ.: Для хрупких инструментов и хороших манер // 
Афиша (Київ). – 2007. – Вип. 8; Перлини Бароко // 
Театрально-конц. Київ. – 2011. – Вип. 9; Вечер кла-
весинной музыки в Наци ональной филармонии // 
Коммерсантъ Week end. – 2012. – 14 верес.; «Гай» 
музичних рідкостей» // День. – 2013. – 23 жовт.; 
Наталія Сікорсь ка: «Мрію про “легалізацію” автен-
тичного виконав ства» // Хреща тик. – 2015. – 
17 берез.; Рибій Н. Наталія Сікорська: Леді та 
клавесин // Музикант укр.: https://musician.ua/
nataliia-sikorska-ledi-ta-klavesin.

І. Сікорська

Н. Сiкорська виконує 
твори Ґ. Ф. Генделя 

(Київ, Будинок 
орґанної та камерної 

музики, 2012)
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СІЛЬВАЙ СІЛЬВАЙ Сіон Іванович (29.01.1876, ймо-
вірно с. Латорка, тепер Воловецького р-ну 
Закарп. обл. – 15.08.1932, с. Тур’ї-Ремети, 
нині Перечинського р-ну Закарп. обл.) – 
греко-катол. священник, хормейстер, ком-
позитор, скрипаль, фольклорист, художник, 
різьбяр, поет, драматург. Нар. в сім’ї класика 
закарп. літ-ри і будителя І. Сільвая (Уриїла 
Метеора), який прищепив дітям інтерес до 
різних видів мистецтва. С. закінчив гімназію 
та духовн. семінарію в Ужгороді. 1900 висвя-
чений у сан священника. Працював парохом 
у різних селах краю. В умовах «тотальної 
мадяризації» Закарпаття опинився в числі 
національно свідомої інтелігенції, підтримав 
розвиток регіон. живопису, різьбярства, пое-
зії, театру, а особливо хор. мистецтва. У 
чехослов. період активно включився у роз-
будову муз. культури й т-ру. Упродовж життя 
заснував багато сільських хорів. Став відомим 
як композитор. Його твори виконували Укр. 
акад. хор у Празі, хор «Гармонія» в Ужгороді, 
учительські хори. Писав духовну та світську 
музику. Найвідомішим церк. твором С. став 
«Боже Вишній», що перетворився на духовний 
гімн Закарпаття. Популярністю користували-
ся його хор. обробки закарп. нар. пісень та 
хори. С. збирав нар. музику: 1900–10 нотував 
міськ. фольклор, 1920 – поч.1930-х захопив-
ся селян. піснями, що відобразилося в його 
обробках.
Важливими муз. подіями в житті Закарпаття 
стало виконання в Ужгород. театрі великої 
муз.-театр. композиції С. «Ворочівське весіл-
ля» «Співацьким гуртком ворочівських селян» 
п/к автора (1923), видання одного із перших 
приват. закарп. нотн. зб-ків «Пісні для чолові-
чого хору» С. (1926), публікація та постанов-
ки його драм. вистав «Не добре кота в міху 
куповати», «Маруся» (1930), до яких написав 
музику.
Твори С. виділялися пісенністю та «грою» муз. 
барв, що було викликано його захопленням 
живописом і знанням європ. муз. мистецтва 
доби Романтизму. Для музики С. характер-
на колоритність гармонії: включення відхи-
лень, альтерованих співзвуч, побіч. септакордів 
тощо. С. тяжів до лірики, в останні роки життя 
виявив інтерес до етнографізму.
Більшість муз. творів С. знаходилася в рукопи-
сах і зберігалася в муз. біб-ці хору «Гармонія», 
яку після 2-ї Світ. війни було знищено. Нині час-
тина його родин. спадщини зберігається у фон-
дах Закарп. музею нар. архітектури та побуту й 
в архіві мукачів. краєзнавця В. Пагирі.

Тв.: зб. «Пісні для чоловічого хору» (1926), 
обробки закарп. нар. пісень «Пошла я рано на 
воду», «Горьки сльози проливаю», «Туга мя рвет 
за тобой», «Любив я дивчину», «Киби ти знав, 
што я знаю», «Ходить беда не самотня», «Моя 
мамка правду мала», хор. пісні «На 7-го марта», 
«На 28-го октября» та багато ін.

Літ.: Росул Т. Музичне життя Закарпаття 20–30-х 
років ХХ століття. – Ужгород, 2001; Грін О. 
С. Сільвай і музична культура Закарпаття // 
Його ж. Професійне музичне мистецтво 
Закарпаття ХІХ – першої половини ХХ століть: 

Історичний аспект. – Ужгород, 2004; Алмашій М. 
Сіон Сільвай: 130-річчя з дня народження худож-
ника, драматурга, композитора, збирача народ-
них пісень (1876–1932) // Календар краєзнавчих 
пам’ятних дат на 2006 рік. – Ужгород, 2005; 
Поп Д. Сильвай Сион // Подкарпатская Русь: 
Деятели культуры, науки, истории / Сост. и гл. 
редактор Д. Поп. – Ужгород, 2016. 

В. Мадяр-Новак

СІМКІН (Симкин) Михайло Григорович (1906 – 
1981, м. Нью-Йорк, США) – скрипаль, педа-
гог. З а. УРСР (1947). 1926 – 1-а скрипка 
в оркестрі Ленінгр. (тепер Петерб.) філар-
монії. У Києві – учасник ансамблів (1-а 
скрипка): 1927 – Струнного квартету 
ім. М. Лисенка; 1927–1950 – Струнного 
квартету ім. Ж. Б. Вільома. З останнім 
колективом гастролював майже у всіх респу-
бліках кол. СРСР та за кордоном (Болгарія, 
Румунія). У концертах грав на скрипці 
роботи А. Страдіварі. Виступав в ансамб-
лях з І. Ваксом, Дж. Енеску, П. Кутьїним, 
Г. Пеккером, А. Свірським, О. Старосельским, 
П. Тартаковським. Виконував світову квартет-
ну класику і твори укр. композиторів, час-
тина з яких була написана спеціально для 
Квартета, – К. Данькевича, Д. Клебанова, 
М. Скорульського, А. Штогаренка та ін. В. о. 
доцента Київ. конс. по класу скрипки.
У 1950-х – концертмейстер оркестру 
Ленінгр. Радіокомітету, що пізніше перейшов 
до Ленінгр. філармонії, відтак – викладач, 
професор Ленінгр. конс., де працював керів-
ником квартетного класу. Водночас з 1959 – 
учасник тріо у складі М. Хальфіна (фп.) та 
Е. Фішмана (влч.). Став однією з жертв черго-
вої антисемітської кампанії: у розквіті творчих 
сил був звільнений з консерваторії, після чого 
емігрував до США.

Дискогр.: грамплатівки – Данькевич К. Фрагмент 
(a-mol) / Козицкий Ф. Скерцо (d-moll). – 587–8; 
Керубини Л. Скерцо из 11 квартета, Моцарт В. А. 
Менует из 13 квартета. – 589–90; Шостакович Д. 
Элегия / Чайковский П. Скерцо из 3 квартета. – 
595–6 (усі – Квартет им. Ж. Вильома: М. Симкин 
(1-я скрипка), О. Старосельский (2-я скрипка), 
А. Свирский (альт), П. Кутьин (виолончель). – 
Ногинский завод. – 1935); Филиппенко А. 
Квартет № 2 (Легенда о героях партизанах). – 
1952. – Д 0799–800; Лисенко М. Квартет: Allegro 
moderato, Adagio, Minuet. – 1954. – Д–02388 
[обидві – Квартет им. Вильома: М. Симкин (1-я 
скрипка), А. Старосельский (2-я скрипка), И. Вакс 
(альт), Г. Пеккер (виолончель). – Апрелевский 
завод].

Літ.: Резников М. Воспоминания старого музы-
канта. – Лондон, 1984; Первый концерт квар-
тета им. Вильома // Забайкальский рабочий. – 
1929. – 26 апр.; Украинский квартет в Баку // 
Бакинский рабочий. – 1934. – 19 дек.; Концерт 
квартета им. Вильома // Красный Север. – 
1939. – 28 март.; Квартет имени Вильома в 
Новосибирске // Советская Сибирь. – 1940. – 
3 апр.; Горбатюк В. Квартет имени Вильома // 
Еврейский обозреватель. – 2009. – Февраль 
(http://www.jewukr.org/observer/eo2003/page_
show_ru.php?id=2715) та ін.

І. Шеремета

С. Сiльвай
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СІМОВИЧСІМОВИЧ (дів. прізв. Бойко) Оксана Іванівна 
(13.08.1914, м. Тернопіль – 15.01.1986, м. Філа-
дельфія, США) – скрипалька, педагог, громад. 
дічка. Дружина Р. Сімовича. Закін. Станіславів. 
муз. школу ім. Шопена (1938), Варшав. кон-
серваторію (1942, кл. скрипки С. Барцевича). 
Удосконалювалася у Консерваторії Прайнера у 
Відні (1945-47), а також у Мюнхені (у Губера) та 
Філадельфії (1950-ті, США). 
Виконавську діяльність розпочала з 15 років 
у Станіславові (нині Ів.-Франківськ). Виступала 
з концертами у Львові, а з 1944 – у Відні, 
Мюнхені (тут була солісткою симф. оркестру, 
а також вела майстерклас) та укр. таборах у 
Німеччині. Від 1949 – у США. Гастролювала 
з концертами у Філадельфії (1959), Торонто 
(1956), Нью-Йорку (зал «Карнегі-Голл», 1978). 
Була солісткою Укр. струнного оркестру (1973-
76), хору «Кобзар» у Філадельфії. Крім того, 
виступала в дуетах з піаністом К. Скрипченком, 
І. Решетилович, Н. Котович та ін. У її репертуарі 
були твори М. Лисенка, В. Косенка, Б. Кудрика, 
А. Гнатишина, М. Гайворонського, М. Фоменка, 
В. Витвицького, Й. С. Баха, Ґ. Ф. Генделя, 
В. А. Моцарта, А. Вівальді, Й. Гайдна та ін.
Була викл. Станіслав. філії Вищого муз. ін-ту 
ім. М. Лисенка (1939–42), назаваного Ін-ту у 
Львові (1942–43), а також Філадельф. філії 
УМІ (1953–63), 1950–58 – викл. муз. школи 
«Settlement Music School» у Філадельфії. Як 
муз. оглядач виступала в часописах «Америка», 
«Наше життя», «Свобода», «Шлях» та ін.

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963; Оранський Ю. 
Оксана Бойко-Сімович // Америка. – 1987. – 
10 лют.

Г. Карась

СІМОВИЧ Роман Аполлонович (28.02.1901, 
м. Снятин Станіславів., тепер Івано-Франківської 
обл. – 30.07.1984, м. Львів) – композитор, 
педагог. Чоловік О. Сімович. З. д. м. УРСР 
(1954). Закін. Праз. конс.: комп. (1933) і фп. 
(1934) ф-ти, Школу вищої майстерності при ній 
(1936, кл. В. Новака). Викладав у Дрогобичі, 
Станіславові. Від 1944 – викладач, з 1963 – 
проф. Львів. конс. У творчості надавав пере-
вагу симф. жанрам: 7 симфоній, симф. поеми, 
концерти, увертюри, сюїти. Майже вся симф. 
творчість є програмною. Розкриттю задумів 
сприяють також суто муз. засоби, зокр. етніч-
но визначений тематизм, що увібрав інтона-
ційно-ритмічні та ладо-колорист. особливості 
буковин., галиц. та сх.-укр. пісень і танців. 
Особливо помітний зв’язок мелодики С. з 
інстр. музикою гуцулів, стилізація оригінально-
го звучання нар. ін-тів, що побутують у карпат. 
реґіоні: скрипки, цимбалів, флояри, трембіти 
тощо. Ладо-гарм. неповторність до його творів 
привносить використання натуральних звуко-
рядів цих інстр. Із нар. джерелами пов’язана 
також мінлива, часом ускладнена ритміка, 
багата колористика партитур. Використання 
галиц. фольклору, «мелодично малорозвине-
ного та короткого» (С. Людкевич), було сут-
тєво новим, і побудова розгорнутого полотна 

за цими засадами приховувала певні труднощі, 
що композитор успішно долав, оперуючи полі-
фонічними, ладогармонічними та тембральни-
ми засобами. Щодо прямого цитування нар. 
мелодій, то лише в 1-й Симфонії «впізнають-
ся» конкретні гуцул. мелодії («Закувала зозу-
ленька в обочи…», «У неділю рано то не синє 
море грало…», «Ой попід гай зелененький…»), 
а в наступних – опертя на особливості фоль-
клору сприяє розкриттю програмних задумів і 
нац. визначеності творів. Провідною темою у 
творчості С. є змалювання Карпат – персоні-
фіковане втілення волелюбного образу народу, 
що споконвічно селився в горах. Цей образ є 
провідним у симфоніях, вок.-хор. музиці, зокр. 
у вок.-симф. поемах («В Карпатах», «Квітка 
щастя й волі»), у балеті «Сопілка Довбуша». 
У кам. жанрі композитор надавав перева-
гу інстр. ансамблям – тріо, квартету, а 
також музиці для фп. Серед великих конц. фп. 
форм – сонати, концерт, фантазія, варіації, 
сюїти. Поряд – п’єси, фп. обробки нар. пісень, 
«Фортепіанна школа», розраховані на пед. 
репертуар. Серед вок. музики – хор. й роман-
сова література, композитор надавав перевагу 
віршам Лесі Українки, І. Франка, сучас. поетів.

Тв.: балет «Сопілка Довбуша» (лібр. О.Гериновича, 
1948); вок.-симф. поеми – для голосу з кам. 
орк. «Хустина» (сл. Т. Шевченка, 1933), з хором 
«Слово» (сл. П. Тичини, 1947), «В Карпатах» 
(сл. О. Ющенка, 1949), «Квітка щастя й волі»; 
для симф. орк. – 7 симфоній [«Гуцульська» 
(1945), «Лемківська», (1947), «Весняна» (1951), 
«Героїчна» (1954), «Гірська» (1955), 1965, 1972], 
2 сюїти [«Гуцулка» (№ 1 – 1947; № 2 – 1959)], 
6 поем [«Карнавал» (1936), «До світла» (1939), 
«Максим Кривоніс» (1954), «Довбуш» (1955), 
«Пам’яті І. Франка» (1956), «700-річчю Львова»], 
3 увертюри [«Юність» (1957), «Ювілейна» (1953), 
«Патетична» (1963)], «Фантазія на революційні 
теми» (1967); 2 концерти з орк. – для фп. (1970), 
для флейти; 2 струн. квартети (1929, 1950), 2 фп. 
тріо (1932, 1935); для фп. – Рондо-каприс G-dur, 
Прелюд і фуґетта, Варіації, Соната № 1 gis-moll 
(1932), Соната №2 Es-dur, Сонатина A-dur (1944), 
3 сюїти (перші дві – 1933; 1935), Фантазія (1957), 
24 обр. укр. нар. пісень, «Фортепіанна школа на 
основі укр. нар. музики» (1943); 2 п’єси для скр., 
п’єси для влч. (1940), варіації для арфи на тему 
укр. нар. пісні «Чи я в лузі не калина була?» 
(1946), 2 п’єси для домри; для хору – обр. укр. 
нар пісень «Ой відси гора», «Ой, вдар, коню, 
копитами», «Гагілка» (1937), 4 обр. нар. пісень 
для сопрано і фп. тріо, хори «Закувала сива зозу-
лиця» (сл. нар.), «Західноукраїнська колгоспна» 
(сл. С. Масляка); кам.-вок. – 4 обр. нар. пісень 
для сопрано і фп. тріо, романс «Будь, як ми» 
(сл. П. Воронька), Шість романсів для високого 
голосу на сл. І. Франка (1966), Три романси на 
сл. П. Одудька: «О краю мій», «Ти не забудь», «І 
знов весна» (1968); Три пісні на сл. Лесі Українки: 
«Пісня», «На провесні», «Весна» (1971).

Літ.: Терещенко А. Роман Сімович. – К., 1973; 
Її ж. Щедре літо таланту // Музика. – 1971. – 
№ 1; Її ж. Тема дружби народів у вокально-
симфонічних творах радянських композиторів // 
НТЕ. – 1975. – № 1; Порох Л. Деякі риси дра-
матургії і стилю симфонічних творів Р. Сімовича: 
Дипл. робота. – Л., 1992; Білинська М. 
Р. А. Сімович // Укр. радян. музика. – К., 

Р. Сiмович,  
М. Копитман

Обкладинка 
партитури  

«Гiрської симфонiї»  
Р. Сiмовича (К., 1972)

Обкладинка 
партитури Третьої 

симфонiї Р. Сiмовича 
(К., 1963)
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СІМФЕРОПОЛЬСЬКЕ 
МУЗИЧНЕ 
УЧИЛИщЕ ІМЕНІ 
П. І. ЧАЙКОВСЬКОГО

1962. – Вип. 2; Мисюк-Попович Х. Фортепіанна 
творчість Р. Сімовича // Музика. – 1982. – № 1; 
Андреева К. Первый многожанровый показ // 
СМ. – 1981. – № 7; Р. А. Симович [Некролог] // 
СМ. – 1984. – № 12; Швець Н. Стиль симфо-
ній Романа Сімовича // Записки НТШ. – Л., 
1996. – Т. ССХХXII: Праці Музикознавчої комісії; 
Пороховник Ю. П’ята симфонія Р. Сімовича та 
питання її інтерпретації // Наук. записки ТДПУ. – 
2001. – № 2; Його ж. Фортепіанний концерт 
Романа Сімовича // Наук. записки ТДПУ. – 
2002. – № 1; Його ж. Програмна символіка 
символічних поем Романа Сімовича // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2003. – 
Вип. 28: Семантичні аспекти слова в музичному 
творі; Савицька Н. «Галицька п’ятірка»: біогра-
фічні сценарії у хронотопі європейської культури 
ХХ століття // Київ. муз-во. – К., 2010. – 
Вип. 32: Культурологія та мистецтвознавство; 
Захарчук О. Перший галицький композитор-
симфоніст (до 110-х роковин з дня народження 
Романа Сімовича) // Мистецтвознавчі запис-
ки. – 2011. – Вип. 20; Горак У. Фортеп’янний 
концерт Романа Сімовича в інтерпретації Марії 
Крушельницької // Укр. музика. – 2014. – 
Число 4; Бєдакова С. Новаторське експери-
ментаторство Романа Сімовича (20–30 роки 
ХХ ст.) // Українська культура: минуле, сучасне, 
шляхи розвитку. Мистецтвознавство. – 2015. – 
Вип. 21 (1); Ватащук Г. Композитор і педагог // 
КіЖ. – 1981. – 8 берез.; Якубяк Я. Дар симфо-
ніста і педагога // Поступ. – 2001. – 27 лют.; 
Nidecka E. Z badań nad twóóczością wczesnego 
okresu Romana Simowicza // Musica Galiciana. – 
Rzeszów, 1999.

А. Терещенко

СІМФЕРОПОЛЬСЬКЕ МУЗИЧНЕ УЧИЛИЩЕ 
імені П. І. ЧАЙКОВСЬКОГО (СМУ.) – один 
із найстаріших мист. навч. закладів України. 
Створ. 1910 на базі реорганізованих муз. класів 
Сімфероп. відділення ІРМТ, що було відкрито в 
цьому місті 1 січ. 1909 п/к С. Рахманінова, за 
клопотанням княгині А. Максутової і за спри-
яння губернатора В. Новицького. З нагоди 100-
річчя від дня народж. П. Чайковського 16 трав. 
1940 закладу присвоєно його ім’я.
До відкриття в Сімферополі відділення ІРМТ 
у місті було засн. перші муз. класи (1883), 
що складалися з 4-х відділів: співу (кер. 
К. Ардатов), фортепіано (кер. Л. Бояджиєва, 
Є. Зуссер, В. Колодкевич), струн. інструмен-
тів (кер. С. Сапельников, А. Фіндель), тео-
рії музики (керівник І. Чернов). Згодом від-
ділення ІРМТ, зокр. муз. класи провадили у 
місті активну конц. діяльність, зокр. у 1909 
були здійснені вечори зах.-європ. (із творів 
В. А. Моцарта, Ф. Шопена) і рос. (з творів 
О. Бородіна, А. Рубінштейна) кам. музики, 
поставлена опера «Трубадур» Дж. Верді. У 
звіті Сімфероп. відділення ІРМТ за 1909 було 
вказано на нагальну необхідність у відкрит-
ті спец. муз. закладу в місті, внаслідок чого 
було засновано СМУ. (1910). Вже за період 
1910/11 навч. року в СМУ. навчалось понад 
100 осіб. У дожовт. роки навч. заклад очолю-
вали: кн. А. Максутова (1909–10), П. Федоров 
(1910–11), І. Чернов (1911–17).
Після жовтн. революції 1917 СМУ. було пере-
йменовано в Кримський держ. муз. технікум 

(1917), зворотне перейменування відбулося 
1937. Технікум провадив роботу за планами, 
затвердженими Кримпрофосвітою. У перші 
роки існування його було розташовано у при-
міщенні школи-семирічки, в 1920-х – у при-
міщенні на вул. Радянській, 1934–78 – на 
вул. К. Маркса. Спочатку технікум складався 
з 4-х відділів: фп., струн., дух., вок.; 1927–28 
навч. року було введено обов’язковий хор. 
клас, а також клас спеціалізованої теорії музи-
ки; 1934 відкрито клас баяна. 1917–20 1-м 
директором закладу був П. Федоров, 1925–
38 – К. Ардатов, 1938–41 – Н. Шадріна. У 
1920-х було сформовано профес. пед. колек-
тив: Є. Сеферова, Г. Бояджиєва, В. Колодкевич, 
Є. Зуссер, О. Жоглевська, Р. Левінсон (кл. 
фп.), А. Нодельман, Г. Аблін (кл. скрипки), 
П. Федоров (кл. віолончелі ), Я. Богорад (кл. 
флейти), М. Рубінський (кл. гобоя і кларне-
та), С. Романенко (кл. гобоя і англ. ріжка), 
І. Донськой (кл. мідних духових і орк. клас), 
К. Ардатов, В. Свєтловська, Г. Нікітіна (кл. 
співу й оперного ансамблю), Дж. Востарцо (кл. 
баяна), І. Чернов (теор. дисципліни). 
Поміж видатних випускників передвоєнного 
періоду – доцент КДК А. Стасевич, компози-
тор, диригент оркестру ГАБТ СРСРМ. Чулакі, 
професор Моск. конс. Б. Кузнєцов, солісти 
Всесоюз. Радіо В. Бунчіков і В. Красовицька, 
один із перших профес. крим.-татар. компо-
зиторів І. Бахшиш. Багато випускників техні-
куму отримали рекомендації для вступу в кон-
серваторії і продовжували муз. освіту, деякі 
з них після закін. вишів ставали педагогами 
СМУ. (Т. Ходяшева, Н. Маркова, С. Коган). 
Ряд випускників технікуму було запрошено на 
роботу до Крим. опери(створ. у 1930-х при 
Радіоцентрі), брали участь в аматор. Сімфероп. 
симфонічному оркестрі. 
1937 після зворотного перейменування Кримсь-
кого держ. муз. технікуму в СМУ. на роботу 
до нього було запрошено нових педагогів, 
приміром, з оркестрового класу – З. Справ-
кіна, котрий організував учнівський симф. орк. 
(виступив, зокр., 1940 на сцені драм. т-ру в 
ювілейному концерті, присв. 100-річчю з дня 
народження П. Чайковського). Також при уч-щі 
1937 було створено ДМШ. 
У 1920–30-х СМУ. вело активну конц. діяль-
ність силами педагогів і учнів, провадило вечо-

Будiвля Сiмферопольського  
музичного училища
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ри акад. музики (напр., за 1927/28 навч. рік – 
бл. 20), ювілейні вечори (4 концерти з нагоди 
100-річчя смерті Л. Бетховена, концерт з наго-
ди 70-річчя смерті М. Глінки). Надалі силами 
колективу уч-ща було здійснено постановки 
опер «Русалка» О. Даргомижського (1939) і 
«Євгеній Онєгін» П. Чайковського (1940, з наго-
ди 100-річного ювілею композитора). Пізніше 
в стінах СМУ виникла традиція «літ.-муз. 
п’ятниць» – концертів кам. музики.
Вагомий внесок у міжвоєнний час СМУ. зро-
било у процес формування профес. крим-
ськотатарської музики. У межах «політики 
коренізації», що активно провадилася рад. 
владою протягом 1920-х стосовно всіх «нац. 
окраїн» СРСР (в Криму – у формі «татари-
зації») і, потім, ствердження «національного 
за формою» рад. мистецтва від часу оформ-
лення соцреалізму як «єдино можливої теорії 
і методу» рад. худож. творчості, крим. татар 
тоді офіційно заохочували отримувати фахову 
муз. освіту. Зокр. у 1930-х сформувалася гене-
рація акад. крим.-татарських співаків, міцно 
пов’язана також із традиціями фольк. музи-
кування: М. Абселямов, М. Алієва, О. Асанов, 
С. Ереджепова, З. Леманова, Е. Топчи та ін., 
які здебільшого були випускниками СМУ. Тоді 
ж розпочали творчу діяльність фундатори 
крим.-татарської комп. школи: крім згадувано-
го випускника СМУ. І. Бахшиша, – А. Рефатов 
і Я. Шерфединов, які сприяли збереженню 
та популяризації рідного їм нац. фолькло-
ру, акцентували його самобутність, визначи-
ли наук. підхід до його збирання. Водночас, 
указані муз.-культурні процеси було згорнуто 
впродовж 1930-х у результаті відвертої русифі-
кації нац. культур, що входили до складу СРСР, 
і перервано після масової депортації крим. 
татар і баг. ін. етносів Криму наприкінці 2-ї Світ. 
війни. Лише на межі 1980–90-х після офіцій-
ної «реабілітації» крим.-татарського народу й 
повернення його на історич. батьківщину роз-
почалося відродження крим.-татарської куль-
тури.
У роки війни 1941–45 роботу СМУ. було 
практично паралізовано, будинок конфіс-
ковано нацистами, заняття проводились 
у кількох кімнатах старого гуртожитку на 
вул. Севастопольській; лише небагато викла-
дачів уч-ща (зокр. Т. Ходяшева) залиши-
лися в місті. Деякі педагоги (Я. Богорад, 
М. Кобринець та ін.) і вихованці уч-ща (ком-
позитор А. Гефон, піаніст А. Русін, скрипаль 
Л. Фіндель та ін.) загинули.
Поступове відродження СМУ. припадає на 
1944–50. Перший навч. рік розпочався 16 квіт. 
1944, кількість учнів складала 40 осіб, випуск 
1944/45 склав лише 2 особи. Однак уже в 
1945/46 навч. році в уч-щі навчалося 129 осіб, 
у 1946/47 – 143. Поступово збільшувалася 
кількість випускників: 1946/47 навч. рік – 7, 
1947/48 – 12, 1949/50 – 20.
Відновлювався також пед. колектив. За пері-
од 1944–46 в уч-щі не були забезпечені пед. 
кадрами відділи оркестрових струн. і дух. 
інструментів, нар. інструментів, теор. від-

діл. Від 1947 на роботу в СМУ. були прийня-
ті молоді викладачі, зокр. В. Кравченко (кл. 
баяна), З. Єрмоліна (відділ дух. інструментів), 
Б. Єрмолін (кер. дух. орк.), В. Петров (кл. 
віолончелі, кер. симф. орк.), Л. Хейфец (кер. 
теор. відділу), а також С. Коган, А. Аваш, 
А. Левітан (фп. відділ), Р. Крісті, Г. Зіновенко, 
Є. Борхардт (вок. відділ), А. Покровський (від-
діл хор. диригування). Від 1948 директором 
СМУ. стала Н. Михайлова (випускниця Моск. 
конс.).
Доволі активною в ті роки була конц. діяль-
ність СМУ. Так, 1946 заклад взяв участь в огля-
ді-конкурсі муз. уч-щ у Саратові, де було від-
значено ряд учнів (Н. Нікітіна, А. Ємельянова, 
Є. Блох). У Сімферополі щомісячними стали 
концерти педагогів і учнів СМУ. в підшефному 
госпіталі інвалідів війни, конц. бригади уч-ща 
обслуговували й ін. заклади міста. Протягом 
1946/47 навч. року СМУ. провело відкриті кон-
церти: 25 січ. 1947 – у Буд. офіцерів, 30 черв. 
1947 – у міськ. саду (з нагоди закінчення 
навч. року), 28 лип. 1947 – у конц. залі уч-ща. 
У 1947/48 навч. році тільки за жовт.–листоп. 
1947 було проведено 52 концерти, зокр., про-
грама концерту з нагоди 30-річчя жовтневої 
революції містила твори рос. композиторів 
(М. Глінки, П. Чайковського, С. Рахманінова, 
С. Прокоф’єва). У 1949/50 учнями й педагога-
ми СМУ. проводилися тематич. концерти, висту-
пи на радіо.
Певною віхою в історії СМУ. став 1956, коли 
Крим увійшов до складу УРСР, і, відповідно, 
уч-ще – до системи муз. освіти, загалом муз. 
культури республіки. Відтак більш щільними 
стали зв’язки СМУ. з усіма ланками цієї сис-
теми. В роботі уч-ща відбулися позитивні зру-
шення. Поступово покращувалася матеріал. 
база закладу. Так, у 1953/54 навч. році уч-ще 
мало 18 навч. класів, конц. зал на 190 місць. 
Збільшувалася кількість муз. інструментів: якщо 
в 1957/58 навч. році уч-ще мало лише 22 фор-
тепіано і 2 роялі, то в 1964/65 – 55 клавішних, 
3 контрабаси, 33 духових, 8 баянів, 47 нар. 
струн. інстр. Суттєво було збільшено книж-
ковий фонд біб-ки: якщо в 1958/59 він скла-
дав 450 прим. книжок і нот, то в 1964/65 – 
25500 прим.
Продовжувалося поповнення пед. колекти-
ву молодими фахівцями. Так, 1951 були при-
йняті на роботу В. Аранович (теорія музи-
ки), А. Красінська (історія музики); 1952 – 
Є. Іванова (відділ хор. диригування), Н. Ратман 
(фп. відділ), А. Тітов, Є. Євпак (теор. відділ); 
1954 – В. Стоян (відділ дух. інстр., посада 
завуча); 1956 – В. Штанько (кер. дух. орк.); 
1957 – Н. Штанько (відділ фп.), І. Горель (теор. 
відділ); 1959 – М. Задорожна (теор. відділ), 
Л. Леві (кл. скрипки), Г. Ткачова (кл. баяна), 
М. Борисова (хор. клас); 1961/62 – В. Пухленко 
(відділ хор. диригування), Б. Демидов (відділ 
нар. інстр.), В. Теплов (фп. відділ). 
У 1961/62 навч. році в СМУ. відкрили заочний 
відділ (для нар. і хор., пізніше – струн. відді-
лів, зав. В. Васильєв). 1963 директором став 
А. Налбандов; у тому самому році при уч-щі 

А. Караманов



400

СІМФЕРОПОЛЬСЬКЕ 
МУЗИЧНЕ 
УЧИЛИщЕ ІМЕНІ 
П. І. ЧАЙКОВСЬКОГО

було організовано обл. метод. кабінет, 1964 − 
школу пед. практики (педагоги-консультан-
ти –І. Горель, Б. Демидов, Є. Євпак, А. Леві, 
В. Маркова, В. Хейфец, І. Шольц та ін., прак-
тиканти – учні 3–4-х курсів). Від 1950-х у 
Сімферополі було створено Крим. організацію 
СКУ, до якої увійшли викладачі й випускники 
СМУ.: композитори О. Лебедев, С. Калюжний, 
Т. Ростимашенко, музикознавці М. Гурджі, 
М. Валіт.
Активну конц. й муз.-просвітн. діяльність у той 
період вели викладачі і студенти СМУ. Так, у 
1964/65 навч. році уч-ще мало творчі колек-
тиви: симф. орк. (46 осіб, кер. З. Справкін), 
нар. орк. (45 осіб, кер. Н. Жорняк), дух. орк. 
(40 осіб, кер. В. Штанько), хор (30 осіб, кер. 
М. Борисова), а також струнний квартет. 
Однією з осн. форм конц. діяльності в уч-щі 
й у місті стали тематич. концерти й концер-
ти-лекції. Муз.-творчий гурток п/к І. Гореля 
також активно займався популяризацією муз. 
культури, зокр. І. Горель вів «літ.-муз. п’ятниці» 
на радіо. Протягом 1960-х працювали сту-
дент. предметні гуртки – муз.-історичний (кер. 
А. Красінська) і літературний (кер. Г. Жевжик). 
Перший від 1965/66 навч. року мав значення 
заг.-міського лекторію з різноманітною тема-
тикою: «Вечір, присвячений 150-річному юві-
лею М. Лермонтова», «Ф. Шуберт і Е. Ґріґ», 
«Казка у творчості С. Прокоф’єва», «Творчий 
портрет Д. Шостаковича», «Вечір кам. ансамб-
лів», «Вечір хор. музики», «Вечір сучас. франц. 
музики» тощо. Другий проводив конференції, 
вистави («Голос Америки» С. Лавреньова тощо). 
Крим. організація СКУ влаштовувала зустрі-
чі з видат. композиторами Д. Шостаковичем, 
Д. Кабалевським, А. Штогаренком; знани-
ми вик-цями – піаністом Г. Аксельродом, 
скрипалем Б. Гольдштейном; поетом 
А. Вознесенським та ін.
Пед. практикою у 1960-х були охоплені всі 
5 відділів СМУ (фп., оркестровий, нар., дириг.-
хоровий, вок., теор.). Базами для уч-щної 
пед. практики слугували ДМШ, заг.-освітні 
школи, гуртки худож. самодіяльності. Зокр., 
дух. оркестри, створені учнями-практиканта-
ми в навч. закладах і на підприємствах, брали 
участь у конкурсах худож. самодіяльності, 
святк. заходах тощо. Учні теор. відділу вели 
заняття з муз. грамоти, займалися лектор-
ською практикою.
Також проходили творчі звіти педагогів (зокр. 
композитора Л. Хейфеца), класні відкриті кон-
церти (відкритий концерт із творів сучас. ком-
позиторів, концерти з творів С. Рахманінова за 
участю оркестр. класу, фп. й вок. відділів тощо), 
лекції-концерти (на теми «П. Чайковський», 
«С. Рахманінов» тощо).   
12 груд. 1960 СМУ. відзначило 50-річний юві-
лей. З цієї нагоди найстарші викладачі уч-ща 
(Н. Маркова, Н. Михайлова,Т. Ходяшева) були 
нагороджені значками «За відмінну роботу», 
на всіх відділах проводилися конкурси вик. 
майстерності поміж учнів і педагогів. У рамках 
ювілейного вечора пройшли звітні концерти 
відділів.

У 1960-х розпочалося будівництво нового 
приміщення СМУ. (закін. 1978), що містило 
50 аудиторій (в т. ч. аудиторія для занять орке-
стру й хору на 80 місць, 7 аудиторій для заг.-
освітніх дисциплін). Від 1980 почала працювати 
конц. зала СМУ. Від 1968 директором уч-ща 
став Н. Жорняк.
60-річний ювілей СМУ (1970) відзначено учас-
тю закладу в Укр. респ. огляді-конкурсі, де 
колектив уч-ща було нагороджено Ленінською 
ювілейною медаллю. В пед. колектив були при-
йняті В. Зелінський, В. Панфілова (теор. відділ), 
М. Прожуган, Є. Король (фп. відділ). Випуск в 
уч-щі склав 62 особи,  із них 20 вступили до 
консерваторій; заочний відділ закінчили 16 осіб.
Того самого року колектив СМУ широко від-
значив 200-річний ювілей Л. Бетховена. Зокр. 
колектив педагогів і учнів (фп., оркестр., теор. 
відділи) дав ряд концертів у місті, ювілей-
ній даті також було присвячено кілька «муз. 
п’ятниць» І. Гореля. 
У 1970–80-х відбулося значне оновлення пед. 
колективу, гол. чином за рахунок кол. випускни-
ків закладу, поміж яких – О. Яцков, Л. Осада, 
Л. Константинова, Л. Шмельова, Л. Малинова, 
Н. Ушакова, А. Негода, А. Толмачов, В. Отчик, 
З. Багрець, Є. Прокопець, Є. Онуфрієва, 
О. Неведрова, О. Височина, Т. Неганова, 
Т. Горюхіна, Л. Могилова, В. Мотов, Б. Чечик, 
Н. Чепикова та ін. Від 1984 директором уч-ща 
став А. Скоробагатько. Продовжували роботу 
творчі колективи СМУ.: симф. (кер. В. Мотов), 
нар. (кер. Б. Демидов), дух. (кер. В. Тихонов), 
камерний (кер. Б. Чечик) оркестри, хор (кер. 
В. Пухленко).
За доби Незалежності України в діяльності 
СМУ. було суттєво зміщено акцент на україні-
ку: зокр. збільшилася питома вага предметів 
«Українська музична література», «Українська 
мова і література», на нар. відділі відкрито 
клас бандури. Було налагоджено тісні вза-
ємини закладу з НМАУ ім. П. Чайковського, 
викладачі якої давали концерти й майстер-кла-
си, читали лекції у конц. залі СМУ. Протягом 
2004–14 СМУ. було базою Сімфероп. ф-ту 
ДДМА ім. С. Прокоф’єва; тож випускники уч-ща 
доволі часто продовжували навчання саме в 
цих муз. вишах України. Тематика робіт теор. 
відділу СМУ. також віддзеркалювала зацікав-
леність учнів укр. музикою; зокр. темою канд. 
дисертації зав. ПЦК теорії музики К. Рікман 
(2002) стала ладоінтонаційна ситуаційність у 
музиці сучас. укр. композиторів, надалі музи-
кознавець продовжувала досліджувати твор-
чість М. Скорика, М. Денисенко. У той період 
активно вивчалася також муз. культура крим.-
татарського етносу: зокр., їй присвячено зна-
чну частину канд. дис. директора СМУ. з 1999, 
доцента О. Яцкова (2011). Концерт № 3 для фп. 
з оркестром «AveMaria» А. Караманова став 
об’єктом дослідження в одній із наук. статей 
К. Рікман (2010). Указані канд. дис. К. Рікман 
та О. Яцкова було написано й захищено в 
НМАУ. Канд. дис. Н. Проніної, присв. симф. 
творчості А. Караманова, було підготовлено 
й захищено в ІМФЕ ім. М. Рильського НАН 

I. Калиновська
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СІМФЕРОПОЛЬСЬКЕ 
МУЗИЧНЕ 

УЧИЛИщЕ ІМЕНІ 
П. І. ЧАЙКОВСЬКОГО

України. Розвідки крим. музикознавців часто 
публікувались у київ. фахових виданнях («Наук. 
вісник НМАУ», «Укр. муз-во» тощо). 
У закладі працювало 9 предметно-циклових 
комісій: «Фп.», «Оркестрові струн. інстр.», 
«Інструменти нар. орк.», «Оркестрові дух. та 
удар. інстр.», «Хор. диригування», «Вок. мис-
тецтво», «Теорія музики», «Заг. і спеціалізоване 
фп.», «Гуманітарні й соц.-економічні дисциплі-
ни». Заняття зі студентами проходили у спец. 
обладнаних класах та кабінетах. Навч. процес 
забезпечували велика біб-ка, фонотека, метод. 
кабінет. Учням надавалися якісні муз. інстру-
менти. У конц. залі на 734 місця регулярно від-
бувалися звітні концерти колективів, концерти 
класів, відділів, конкурси й фестивалі, урядові 
заходи та культурні акції.
У 1990-х пед. колектив СМУ. поповнили викла-
дачі: М. Бобкова, А. Медведєва, А. Кісіна, 
І. Яні, А. Бельцев, А. Бельцева, Е. Абдувелієва, 
Н. Ушакова, Н. Козлова, А. Журавльов, 
Н. Беляковська, А. і Н. Бекірови, Д. Кучмій, 
О. Бацюра,К. Рікман, Н. Проніна та ін.; а в 
2000–2010-х почали працювати молоді спеціа-
лісти – Л. Бурлетова, О. Гросс, Е. Царевська, 
М. Юрченко, А. Ібрагімова, К. Мітрофанов, 
Д. Княжицький, Б. Демидов, В. Лобанов, 
Л. Абтішаєва, Е. Іпекчієв, Д. Чефонов, 
Н. Полевик, Л. Чалбашева, Л. Русакова, 
Ю. Погребняк, А. Сергаєва, Л. Рибалка, 
Р. Ментешашвілі та ін. Директором закладу 
з 1999 упродовж майже двох десятиліть був 
О. Яцков; посаду заст. директора з виховної 
роботи багато років обіймала Л. Осада, під 
орудою якої класні керівники проводили цікаві 
зустрічі й заходи, а навч. процес здійснювався 
п/к заст. директора з навч. роботи, з. прац. 
культ. АР Крим Є. Ануфрієвої. 
Активну конц. діяльність вели творчі колективи 
уч-ща – симф. орк. (кер. А. Скоробагатько), 
орк. дух. та удар. інстр. (кер. Г. Ретинський), 
орк. нар. інстр. (кер. В. Лобанов), анс. скрипалів 
(кер. Н. Ушакова), жін. кам. хор «TerraTaurica» 
(кер. О. Прокопець). Традиційною стала орга-
нізація на базі СМУ. респ. і міжн. конкурсів 
та фестивалів. Так, за період Незалежності 
започатковано: Міжн. конкурс молодих піаніс-
тів ім. А. Караманова; Міжн. фест. духової і 
джаз. музики «Золотий грифон»; Міжн. муз. 
конкурс молодих вик-ців «Синій птах» (кате-
горії «Фп.», «Струн.-смичкові інстр.», «Дух. та 
удар. інстр.», «Нар. інстр.», «Вокал»); Міжн. 
конкурс вик-ців на нар. інстр. ім. Г. Шендерєва; 
Міжн. фестивалі вик-ців на нар. інстр. «День 
балалайки» і «Крим-баян-фест»; Респ. конкурс 
музикознавчих робіт; Респ. конкурси «Юний 
віртуоз» (категорії – інстр. і вок. виконавство, 
хор. диригування, олімпіада з муз.-теор. дис-
циплін) і «Юний композитор» (ім. І. Бахшиша) 
в межах Всекримського творчого проекту 
«Тріумф талантів Тавриди». Щороку багато 
учнів СМУ. ставали лауреатами й дипломантами 
міжн. і республ. конкурсів та фестивалів. 
У СМУ. давали майстер-класи, читали лек-
ції відомі музиканти й педагоги, зокр. викла-
дачі НМАУ ім. П. Чайковського піаністка 

О. Ліфоренко, музикознавець Л. Неболюбова; 
професор Паризької конс. скрипаль Р. Ковак, 
Саратовське тріо баяністів.
Поміж випускників СМУ. – чимало таланови-
тих композиторів, вик-ців-віртуозів, артистів 
т-ру, філармоній, ансамблів, керівників твор-
чих колективів, освітян-професіоналів та кон-
цертмейстерів. Найвідоміші випускники пово-
єнного періоду (з 1950-х і далі): композито-
ри – н. а. України А. Караманов, Г. Шендерев, 
О. Лебедєв, Т. Ростимашенко; н. а. України 
орґаністка І. Калиновська; з. а. України 
Л. Сіренко, В. Самойленко, М. Леві; відома 
естр. співачка Джамала (С. Джамаладінова); 
Міністр культури АР Крим, канд. пед. наук 
А. Новосельська; н. а. РРФСР О. Сибірцев, 
Л. П’ятигорська; з. а. РРФСР Я. Лещинер, 
Ю. Мінкін, В. Легкоступова, В. Красовицька, 
Д. Белінський. 
Таким чином, СМ.У утвердився як поважний 
академічний муз. навч. заклад із понад 100-річ-
ною історією, що зберігав найкращі тради-
ції класич. муз. освіти, випускав викладачів, 
артистів оркестру, ансамблю, хору, концерт-
мейстерів. 
У період окупації Криму Росією (з 2014) укра-
їністичні тенденції було різко перервано, оку-
паційна влада заборонила курси історії укр. 
музики, укр. мови й літ-ри та дослідження 
укр. муз. культури; було припинено діяльність 
класу бандури тощо. Натомість запровадже-
но заходи проросійської орієнтації: так, 2014 
мін-во культури РФ запровадило на базі СМУ. 
освітній Центр Ю. Башмета, метою якого було 
проголошено «розвиток і підтримку рос. вико-
навської школи у Криму». Наразі навч. процес 
у СМУ. організовано за рос. освітньою програ-
мою, майстер-класи проводять в осн. виклада-
чі Моск. конс., випускники вступають до рос. 
муз. вишів тощо.

Літ.: [Б. п.]. Симферопольское музыкальное 
училище им. П. И. Чайковского: Альбом. – 
Симферополь, 2010; Яцков А. Музыкальная 
культура Крыма 1900–1980-х годов в аспекте 
регионики: Дисс. …канд. искусств. – К., 2011; 
СМУ. им. П. И. Чайковского. Офіційний сайт: 
https://smuimpich.ru. 

І. Горбунова

СІНГАЛЕВИЧ Юрій Олександрович 
(25.05.1911, с. Романів, нині Львів. обл. – 
28.07.1947, м. Львів) – бандурист-педагог, 

Ю. Сiнгалевич, З. Штокалко
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СІНЕЛЬНИКОВ живописець, театр. художник, актор Укр. 
драм. т-ру в Перемишлі (Польща), фунда-
тор Першого лялькового театру. Член Спілки 
праці укр. образотворчих мистців, співорга-
нізатор чоловічих анс. бандуристів у Львові, 
громад. діяч. 1933–34 – відвідував лекції 
рисунка в Мистецькій школі О. Новаківського. 
Малював пейзажі, натюрморти. 1943 – закін. 
режисер. курси при театр. секції Ін-ту нар. 
творчості. Від 1936 займався конц.-просвітн. 
діяльністю. Брав участь у шкільних муз. 
лекторіях «Розвиток української музики» у 
Львові. Тернопільське тов-во «Молода гро-
мада» (1927–39) запрошувало С. з концерта-
ми. Супроводжував грою на бандурі виступи 
співака, соліста Варшав. опери – В. Тисяка. 
При ляльковому т-рі разом із М. Гнатовським 
організував майстерню з виготовлення діа-
тонічних бандур (1940-і рр.). 1939 – співор-
ганізатор (разом з О. Гасюком) дит., 1943 – 
керівник чолов. капели бандуристів при Ін-ті 
нар. творчості у Львові. С. був учасн. концер-
тів об’єднаної капели галицько-волинських 
бандуристів: до 20-річчя бою під Крутами 
(1938, керівник К. Місевич), на Крайовому 
з’їзді укр. культурних працівників у Львові (14 
берез. 1943). Знайомство С. зі З. Штокалком, 
їх творча дружба сприяли сумісній грі в 
ансамблях малих форм: дуету, тріо (С., 
З. Штокалко, Ф. Якимець), квартету (С., 
З. Штокалко, С. Ганушевський, С. Малюца), 
квінтету (С., З. Штокалко, С. Ганушевський, 
С. Ластович, С. Малюца). Обидва мистці вхо-
дили до аматорської групи об’єднаних музи-
кантів, яка брала участь у концерті відомо-
го хору О. Александрова з Москви (1940). 
1941–44 – разом зі З. Штокалком запи-
сали низку конц. програм на Крайовому 
радіо у Львові: «Веселі нар. пісні і танки», 
«З укр. нар. лірики», «Укр. істор. і стрілець-
кі пісні». С. виступав перед воїнами УПА, 
під час 2-ї світ. війни активно гастролював 
зах.укр. містечками й селами. У репертуарі 
С. – «Дума про Поповича», «Про Почаївську 
Божу Матір», пісні з танцювальними мело-
діями («Ой не гаразд, запорожці») та ін 
тв. Довкола С. гуртувалось чимало кобзар. 
молоді Галичини: Ф. Якимець, Ю. Свістель, 
В. Юркевич, Ю. Данилів, В. Проник О. Гасюк, 
М. Гребенюк, Марія-Лілія і Т. Ваврик, 
М. Табінський, Б. Жеплинський, В. Дичак та 
ін. Загинув трагічно. Імені С. засновано фес-
тиваль кобзар. мист-ва «Дзвени, бандуро!» 
(1999), Всеукр. дит.-юнацький конкурс банду-
ристів (2017). Обидва у Львові.

Дискогр.: У 1930-х рр. співпрац. з польс. студією 
«Оdeon», що мала свою філію у Львові. Записав 
власні муз. твори для бандури і видав на 2-х грамп-
латівках: «Горличка й горобець», «Горобчики», 
«В’язанку народних пісень» («Журавель», «Понад 
балку летить галка»), Харківський танок. 2016 – 
фонозаписи репертуару бандуриста було оцифро-
вано в Студії звукозапису М. Чернія у Тернополі.

Літ. тв.: Підручник гри на бандурі (рукопис), 
вправи, етюди для бандури, обр. укр. нар. пісень 
та авт. тв. для бандури («Пісня про визволення», 

«Колискова»). Частина його муз. доробку увійшла 
до «Кобзарського підручника» З. Штокалка. 

Літ.: Волошин Л. Мистецька школа Олекси 
Новаківського у Львові. Біограф. словн. учнів. – 
Л., 1998; Євгеньєва М. Формування та розвиток 
бандурного мистецтва Тернопільщини: дис. … 
канд. мист.-ва. – Л., 2017; Ковальчук Д. Шана 
бандуристові // Бандура. – 1992. – № 39–40; 
Береза Р. Юрій Сінгалевич як виразник бандурної 
школи Галичини першої половини ХХ-го століт-
тя // Кобзарство ХХ – поч. ХХІ ст. в іменах: його 
творці і хранителі: матер. Міжн. наук.-практ. конф. 
9–10 листоп. 2015 р. – Л., 2016; Приймова І. 
Друга шкільна авдиція // Діло. – 1936. – 24 квіт.; 
[Б. п.]. Вечір української народної пісні і думи // 
Там само. – 1938. – 7 трав.; [Б. п.]. Українські 
народні пісні та думи на концерті в Тернополі // 
Там само. – 1939 – 22 січ.; [Б. п.]. Вечір пісні і 
танку // Там само. – 1939. – 13 трав. 

М. Євгеньєва

СІНЕЛЬНИКОВ Іван Григорович  (25.11.1960, 
с. Російські Пилипи Житом. обл.) – фолькло-
рист, педагог. З. прац. культ. України (2004). 
Член НВМС України (2001). Доцент кафедри 
фольклористики, нар.-пісен. та інстр. виконав-
ства КНУКіМ (2006). Навч. у Житом. культосвіт-
ньому уч-щі. 1989 закін. Рівнен. ін-т культури. 
Від 1981 – артист Поліського ансамблю пісні 
й танцю «Льонок» Житом. філармонії, керу-
вав фольклор. групою та тріо цього анс. Від 
1991 – викладач Київ. ін-ту культури (з 1998 – 
КНУКіМ), 2006 – доцент. Від 1995 – співро-
бітник редакції нар. музики Нац. радіокомпанії 
України. 
Як педагог і музикант-фольклорист С. працює 
над збереженням, успадкуванням, популяри-
зацією та коректного сцен. інтерпретування 
фольклорної пісенної та інстр. спадщини укр. 
народу. 
С. – збирач муз. фольклору Рівненщини, 
Житомирщини, Чернігівщини, Київщини тощо, 
автор та ведучий радіопередач «З фоль-
клорної скарбниці», «З народних джерел», 
«З фондів українського радіо». На зібрано-
му у фолькл. експедиціях матеріалах, під-
готовлено конц. програми: «Щедрий вечір», 
«Весняночка-паняночка», «Уберемо куста», 
«Сьогодні Купала», «Просили батько, просили 
мати – на хліб, на сіль, на весілля», «Російські 
карагоди». На УТ-1 записані програми: «За 
Віфлеємською зорею» (1993), «Весняні хоро-
води» (1995), «Спотикач» (2006). 
С. організував фолькл. ансамбль «Джерело» 
(1986–90), який виступав як в Україні, так і 
поза її межами. Анс. став лауреатом Всес. 
огляду-конкурсу студент. колективів (Миколаїв, 
1987), фолькл. фестивалю «Лесині джерела» 
(Луцьк, 1989), Всеукр. радіоконкурсу «Нові 
імена» (1989), учасник програм ТБ «Сонячні 
кларнети», «Нові імена», «Поліські веснянки» 
та ін. Протягом 1986–90 ансамбль виступив із 
бл. 200 концертами. 
1986–90 працював із дитячим фольклорним 
ансамблем «Кобзарик» Рівненської школи-
інтернату. 
Засновник і керівник фолькл. ансамблю 
«Кралиця». Анс. дав понад 300 концертів в 

I. Сiнельников
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СІНКЕВИЧУкраїні та поза її межами. Виступав на сце-
нах ПК «Україна», «Укр. дому», «Золотих 
воріт», Будинку вчителя та ін. майданчиках 
Києва. Гастролі «Кралиці» проходили у Київ., 
Житом., Черкас., Вінн. обл., у містах: Львів, 
Рівне, Запоріжжя, Чернігів, Москва, Волгоград, 
Владивосток, Брянськ (РФ), Таллінн, Селамяє 
(Естонія). 
Ансамбль є лауреатом 1-ї премії Всеукр. огляду-
конкурсу фольклорних колективів (Київ, 1993), 
Міжн. премії «Дружба» (1994), Всесвіт. муз. фес-
тивалю «Салют, Победа» (Владивосток, Росія, 
1995), Всеукр. фест. молд. тв-сті «Перлини 
сезону» (Київ, 1999, 1-а прем., 2000 Гран-прі), 
Всеукр. фестивалю-конкурсу хорових колек-
тивів ім. П. Демуцького (Київ, 2001, Гран-Прі), 
2-о регіон. конкурсу «З народного джерела» 
(Рівне, 2002, 1-а прем.), міжн. фестивалю-
конкурсу молодіж. фольклорних колективів 
«Красна горка» (Брянськ, 2002, 2004, Росія). 
2001 фольк. анс. «Кралиця» отримав Подяку від 
Міністерства культури і мистецтв України.
Виконавська манера анс. наближена до автен-
тичної. 
С. проводить велику концертну, популяризатор-
ську й педагогічну роботу, має записи на Укр. 
радіо, понад 78 примірників пісенної та інстр. 
нар. творчості. 

Дискогр.: див. дискогр. до статті «Кралиця». 

Літ. тв.: Методика роботи з фольклорним ансамб-
лем. – К., 2004; Фольклорний ансамбль. – К., 
2004; Літо 2001, Ой, у Києві 2003, Ходила пава 
(2005); Збереження співочої траиції // Мат-
ли II Всеукр. наук.-практ. семінару викладачів 
музичного фольклору. – К., 1993; Методика 
вивчення фольклору у науково-етнографічному 
ансамблі // Проблеми розвитку художньої куль-
тури: Мат-ли Всеукр. наук.-тв. конф. – К., 1994; 
Обрядова звичаєвість російських старовірів: заго-
вори // Зб-к наук. та наук.-метод. праць кафедри 
фольклору та етнографії. – К., 1995; Традиційна 
народна медицина та замовляння росіян-старо-
вірів Житомирщини // Вісник КНУКіМ: Мист-
во. – К., 2004. – Вип. 10; Традиційний пісенний 
фольклор росіян-старообрядців с. Російські 
Пилипи Житомирської обл.: Колискові та забав-
лянки // Етнокультурна спадщина Рівненського 
Полісся. – Рівне, 2004. – Вип. 4.

І. Лісняк

СІНКЕВИЧ Іван-Хризостом [27.09.1814, с. Війсь-
ко (польск. Hujsko), тепер с. Нові Сади, Поль-
ща – 29.06.1889, с. Тустановичі, тепер мікро-
район м. Борислава Львів. обл.] – священ-
ник, регент, співак, педагог, композитор-ама-
тор, представник Перемиської школи. Батько 
О. Сінкевича. Популяризатор нотного співу в 
Перемишлі, Чернівцях, Львові. Перший біограф 
М. Вербицького. 
Почав співати 1824 у школі, пізніше – у хорі 
Перемишльської гімназії та церкві. Муз. освіту 
отримав у співацько-муз. школі, організованій 
єпископом І. Снігурським, де викладав чеськ. 
музикант, композитор А. Нанке. Від 1833 навч. 
у Чернів. гімназії, 1835 вступив до Львів. гре-
ко-катол. духовної семінарії. Був священни-
ком у с. Горохівці, Нижанківського деканату 
Перемиського повіту (1839–40), с. Радохінці 

Нижанківського деканату Мостиського пові-
ту (1840–42), с. Гусаків Мостиського декана-
ту Мостиського повіту (1842–43), с. Любині 
Яворівського деканату Яворівського повіту 
(1843–83), с. Тустановичі Дрогобицького дека-
нату (1883–89). Дружина Людвика (з дому – 
Левицька); діти: Кипріян (1843–1908), Орест 
(1845–70), Анатоль (1853–1906), Марія (1856–
73) – була дружиною перемиського єпископа 
К. Чеховича.
Під час навчання у Чернівцях, створив церк. 
хор у греко-катол. церкві, залучивши до нього 
обдарованих співаків, зокр. Ф. Шумлянського 
(той пізніше концертував у Вел. Британії, 
викладав музику у львів. латин. семінарії), 
А. Кохановського (пізніше – видатний громад.-
політ. діяч Буковини, бургомістр Чернівців), 
з якими виконував твори Д. Бортнянського. 
У Чернівцях скомпонував свої перші хор. 
твори «Spiesznym krokiem tu przybywamy» 
(«Поспішним кроком прибуваємо сюди») i «Zyj 
w szczesciu i spokoju» («Живи у щасті та мирі») 
на сл. Ю. Скопчинського. Від 1835 у Львові С. 
почав навчати семінаристів співати за нотн. 
записом, незважаючи на сильний супротив зі 
сторони ректора і самих вихованців. 1837 під-
готував виступ хору в церкві Св. Юра на висвя-
ченні мукачів. єпископа В. Поповича з 8-гол. 
концертом «Тебе Бога хвалим», хорами «О 
тобі радується», «Отче наш» та ін., що мав 
широкий розголос. 
Співаючи у хорі в Перемишлі заприязнився з 
М. Вербицьким. С. дуже добре грав на гітарі, 
що була на той час надзвичайно поширена у 
домашньому музикуванні, грі на гітарі навчив 
Вербицького. Згодом М. Вербицький викладав 
ґенерал-бас синові С. – О. Сінкевичу, в якому 
бачив свого наступника у композиції. 1888 
С. написав спогади «Начало нотного пінія в 
Галицкій Руси (воспоминанія старого священни-
ка)», що дають інформацію про істор. ситуацію 
в краї, стан тогочас. хор. співу у Сх. Галичині, 
містять біографію М. Вербицького. 

Літ. тв.: Начало нотного пінія в Галицкій Руси 
(воспоминанія старого священника) // Бесіда: 
Літературний додаток до ж. «Страхопуд». – 
1888. – Т. 2 (передрук.: Дух і ревність. Владика 
Снігурський та інші перемишляни / Упор. 
В. Пилипович. – Перемишль – Л., 2002).

Тв.: «Spiesznym krokiem tu przybywamy» («Поспіш-
ним кроком прибуваємо сюди»), «Zyj w szczesciu 
i spokoju» («Живи у щасті та мирі») – обидві на 
сл. Ю. Скопчинського (записані в протоколі при-
ходу Гусаків, 1835); для міш. хору – «Прийдіте 
поклонітеся», «Хресту Твоєму поклоняємося, 
Владико» (Л., 1837, не збереглися).

Літ.: Бажанський П. История руского церков-
ного пінія. – Л., 1890; Загайкевич М. Михайло 
Вербицький. Сторінки життя і творчості. – Л., 
1998; [Б. п.]. Дух і ревність. Владика Снігурський 
та інші перемишляни / Упор. В. Пилипович. – 
Перемишль. – Л., 2002; Василевич М. Іван 
Хризостом та Орест Сінкевичі. Життя і про-
світницька діяльність на ниві музичної культу-
ри Перемишля, Чернівців, Львова ХІХ століт-
тя. – К., 2021; Її ж. Творча спадщина родини 
Сінкевичів у музичній культурі Східної Галичини 
ХІХ століття // Студії мистецтвознавчі. – 2018. – 

Обкладинка книжки  
«Iван Хризостом 

i Орест Сiнкевичi. 
Життя i 

просвiтницька 
дiяльнiсть на нивi 
музичної культури 

Перемишля, 
Чернiвцiв, Львова 

ХIХ столiття» 
М. Василевич  
(Київ, 2021)
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СІНКЕВИЧ № 1; Вербицький М. О пѣніи музыкальномъ // 
Галичанинъ. – Л., 1863. – Кн. І. – Вип. ІІ 
[передрук.: // Укр. музика. – 2015. – № 1–2 
(15–16)]; Возняк М. «Чим жили вихованці львів-
ської семинарії перед сто роками» [Електрон. 
ресурс] // Діло. – 1935. – Реж. доступу: https://
libraria.ua/numbers/192/20506/; Волинський Й. 
Дмитро Бортнянський і Західна Україна // Укр. 
муз-во. – К., 1971. – Вип. 6; Качкан В. Анатоль 
Вахнянин і його роль у розвитку культури Західної 
України. [Електрон. ресурс] // НТЕ. – 2003. – 
№ 3. – Реж. доступу: https://nte.etnolog.org.ua/
arkhiv-zhurnalu/2003-rik/1/1593-z-istorii-nauky-i-
kultury/2735-anatol-vakhnianyn-i-ioho-rol-u-rozvytku-
kultury-zakhidnoi-ukrainy; Сидоренко В. Галицька 
гітарна традиція ХІХ століття (виконавство та 
творчість) // Студії мистецтвознавчі. – 2009. – 
Ч. 2 (26); Новакович М. Роль перемишльської 
співочої школи у конструюванні національної 
ідентичності українців Галичини [Електрон. 
ресурс] // Наук. збірки ЛНМА ім. М. Лисенка. – 
2013. – Вип. 29. – Реж. доступу: http://nbuv.
gov.ua/UJRN/Nzlnma_2013_29_11; Її ж. Михайло 
Вербицький. Ювілейні роздуми // Наше слово. – 
2015. – № 10. – 8 берез.; Пушик О. Священик 
Іван-Хризостом Сінкевич (біографічний нарис) // 
Студії мистецтвознавчі. – К., 2015. – Ч. 3 
(51); Щурат В. Як пізнали Д. Бортнянського в 
Західній Україні // Муз. листок. – Л., 1925. – 
1 листоп. (передрук.: Укр. музика. – 2015. – 
№ 1–2 (15–16); Тарнавський Р. Загадка одного 
поховання // Нафтовик Борислава. – 2013. – 
2 жовт.; Blazhejovskyj D. Historical Sematism 
of the Eparchy of Peremysl and the Apostolik 
Administration of Lemkivscyna (1828–1939). – Lviv, 
1995; Szczupak A. Biskup Konstantyn Czechowich. 
(1847–1915). W setną rocznicę śmierci // Перемиські 
архиєпархіяльні відомості. – 2014. – Рік ХІ. – 
Ч. 16.

М. Василевич

СІНКЕВИЧ Орест (1845, с. Любині Яворівсь-
кого пов., тепер Львів. обл. – 1870, м. Стрий 
Львів. обл.) – священник, хормейстер, 
композитор-аматор, педагог, представник 
Перемиської школи. Син І.-Х. Сінкевича. 1869–
70 священник у Стрию. Заг. і муз. освіту отри-
мав вдома від батька. Закін. Перемиську гімна-
зію і греко-катол. духовну семінарію у Львові. У 
гімназії разом з братом Кипріяном навчав гім-
назистів співу з нот, значно розширив реперту-
ар гімназійного хору. 1864 з допомогою батька 
уклав підручник для вивчення церк. співу, яким 
і після нього користувалися для роботи з гім-
наз. хором. Протягом 1864–65 викладав спів 
у Перемишльській гімназії. Для роботи виписав 
із Києва зб-к А. Коципінського «Пісні, думки і 
шумки руського народу на Поділлі, в Україні 
та Малоросії». За «Споминами» А. Вахнянина, 
який у Перемишлі організував і керував сту-
дент. тов-вом «Громада» та співоцьким гурт-
ком при ньому, С. був актив. учасником цього 
гуртка та разом з ним брав участь 10.03.1865 р. 
у Шевч. концерті, де вперше був виконаний 
твір М. Вербицького «Ще не вмерла Україна». 
Вступивши до Львів. семінарії, С. продовжу-
вав викладати спів гімназистам, допомагаю-
чи собі грою на фортепіано та гітарі. Від 
1869 брав уроки ґенерал-баса та композиції 
у М. Вербицького, п/к якого написав твори 

для оркестру і 4-гол. хору. В одному зі зб-ків 
М. Вербицького для гітари міститься твір «Ох, 
Гриць Мазниця», авторство якого окреслено 
так: «Спів: Вербицкого, Гитара: Сінкевича». Є 
там і «Думка украінская», автор якої – також 
С. М. Вербицький радів успіхам свого учня у 
музиці, пророкував йому велике майбутнє як 
композитора: «Тепер галицька Русь по моїй 
смерті забезпечена, бо в ньому буде мати свого 
композитора». Передчасна смерть С. обірвала 
творчі плани обдарованого музики. На смерть 
юнака М. Вербицький написав Х Симфонію Ре 
мажор та три пісні для 4-гол. чол. хору під 
заг. назвою «Жаль» (сл. В. Шашкевича) з при-
святою «Для любезного Ореста Сінькевича». 
Одержані знання ґенерал-баса С. передав сво-
єму учневі, композитору В. Матюку.

Тв.: «Ох, Гриць Мазниця», «Думка украінская».

Літ.: Вербицький М. Симфонії. Аудіоальбом 
з симфо нічними творами. – Чернівці, 2018; 
Василе вич М. Іван Хризостом та Орест Сінкевичі. 
Життя і просвітницька діяльність на ниві музичної 
культури Перемишля, Чернівців, Львова ХІХ сто-
ліття. – К., 2021; Її ж. Творча спадщина родини 
Сінкевичів у музичній культурі Східної Галичини 
ХІХ століття // Студії мистецтвознавчі. – 2018. – 
№ 1; Сінкевич І. Начало нотного пінія в Галицкой 
Руси (Воспоминанія старого священника) // Дух 
і ревність. Владика Снігурський та інші пере-
мишляни / Упор. В. Пилипович. – Перемишль; 
Л., 2002; Качкан В. Анатоль Вахнянин і його роль 
у розвитку культури Західної України. [Електрон. 
ресурс] // НТЕ. – 2003. – № 3. – Реж. доступу: 
https://nte.etnolog.org.ua/arkhiv-zhurnalu/2003-
rik/1/1593-z-istorii-nauky-i-kultury/2735-anatol-
vakhnianyn-i-ioho-rol-u-rozvytku-kultury-zakhidnoi-
ukrainy; Сидоренко В. Галицька гітарна традиція 
ХІХ століття (виконавство та творчість) // Студії 
мистецтвознавчі. – 2009. – Ч. 2 (26); Пушик О. 
Священик Іван-Хризостом Сінкевич (біографічний 
нарис) // Студії мистецтвознавчі. – К., 2015. – 
Ч. 3 (51); Blazhejovskyj D. Historiсal Sematism 
of the Eparchy of Peremysl and the Apostolik 
Administration of Lemkivscyna (1828–1939). – 
Lviv, 1995. 

М. Василевич

СІНЧУК Олеся Володимирівна (25.03.1980, 
м. Хміль ник Вінн. обл.) – співачка, пое-
теса, композиторка-аматорка, виконавиця-
інструменталістка (фортепіано, сопілка, гіта-
ра), художник-графік. Лауреат міжн. премії 
«Філантроп» (Москва, РФ, 2010, 1-а премія у 
категорії «виконавські види мистецтва»), кон-
курсів: міжн. – авторської пісні «Есхар» (2001, 
Харків), музики і поезії ім. М. Конопніцької 
(2005–08, 1-а і 2-а премії, ном. «Співана поезія 
на слова М. Конопніцької» та «Авторська еко-
логічна пісня», Пшедбож, Польща), «Звенящие 
кедры» (2010, 1-а премія, Москва, РФ), «Золота 
Фортуна» (2013, Київ, «За створення багато-
гранних образів у музичній та літературній 
творчості»); всеукр. – «Зірка миру та любові», 
присв. Т. Шевченку (2000, Канів), автор. пісні 
«Великий Донбас» (2001, Донецьк), «Кримська 
Альгамбра» (2002–03, 1-а премія, ном. 
«Українська сучасна поезія», Сімферополь), 
«Восьма нота» (2008, 2-а премія, Київ), 
16-о Всеукр. фестивалю-конкурсу укр. пісні 

О. Сiнчук
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СІРЕНКО«Боромля» (2006, 1-а і 2-а премії, Тростянець 
Сумської обл.), профес. читців ім. Лесі Українки 
(2006, Київ), «Коронація слова» (2009, 3-я пре-
мія, ном. «Пісенна лірика про кохання», Київ). 
Член НЛКУ, НСТДУ, Асоціації діячів естр. мис-
тецтва України. 
С. активно творить у сфері «співаної поезії», 
виступає із сольними концертами, так і спів-
дружності з ін. бардами України й зарубіж-
жя, з відомими співаками (як-от Н. Матвієнко) 
та естр. гуртами, зокр. «Воплі Відоплясова» 
(2006). Водночас створює низку муз. творів 
фольклор. стильового спрямування для фп., 
сопілки й оригінального квартетного складу з 
підкресленим фольклорно-тембровим забарв-
ленням (гітара, сопілка, скрипка, дримба). 
Зокр., музично оформила хореогр. компози-
ції «Мавка та Килина», «В кубинському стилі», 
«Ніжність», «Маруся Чурай» А. Рубіної, 2008 
здійснила муз. оформлення до моноспекта-
клю відомої драм. артистки Р. Недашківської 
«Не питайте свою долю» (за мотивами тво-
рів Т. Шевченка) тощо. Виступала в баг. 
містах України – Києві, Полтаві, Харкові, 
Севастополі, Сімферополі, Львові, Вінниці, 
Херсоні, Запоріжжі, Хмельницькому, Феодосії, 
Одесі, Чернівцях, близького зарубіжжя – 
Литві, Латвії, Білорусі, Молдові, Польщі, РФ 
(бл. 300 міст), з сольними концертами та в 
складі міжн. фестивалю «Караван бардів», 
брала активну участь у міжн. муз. проекті 
«Єдине древо» (Чехія, Польща, Україна).
Брала участь у числ. міжн. і всеукр. фестива-
лях (бл. 20), серед яких «Червона Рута–2009» 
(Чернівці), «Трипільське коло-повітря» (2011, 
Ржищів), «Караван бардів» (2003–09, міста 
України та Прибалтики), «Великдень у Космачі» 
(2008, с. Космач), «Простір любові» (2003, 
2008–09, Одеса), «Країна мрій» (2006, Київ), 
«Купальські роси» (2009, с. Немиринці, Житом. 
обл.), Міжнародний етнічний конгрес ECER 
(2010, Болонья, Італія), «Сад Божественних 
Пісень» (2010–11, Харків) та ін. Здійснила 
низку телекліпів на власні пісні та телепередач, 
присвячених укр. нар. обрядам. Пише та співає 
укр., рос., польс., чеськ. мовами. 2014 ств. т/
фільм «Берегиня» (реж. Б. Квашньов), присв. 
творчості С.

Літ. тв.: 3 поет. збірки – «Зоряний вітер» (2006), 
«Сонячна зустріч» (2016), «У тебе в серці про-
сторо».

Тв.: інстр. – «Мавка та Килина», «В кубинському 
стилі», «Ніжність», «Маруся Чурай» – муз. до 
хореограф. композицій А. Рубіної (2000); для 
фп.; пісні; муз. до моновистави «Не питайте свою 
долю…» (2012, сл. Т. Шевченка).

Дискогр.: CD – Крилатий простір: інстр. твори. – 
Полтава: «Лтава», 1999; Вітер весни: твори для 
фп. – К.: «Artesano», 2009: Лада: пісні. – К.: 
«Artesano», 2010; Під блакиттю небес: пісні. – К.: 
«Artesano», 2012.

В. Кузик

СІПІТІНЕР Давид Йосипович (20.01.1925 – 
4.03.2011, м. Одеса) – диригент, педагог. З. а. 
України (1994). Закін. Одес. муз. школу № 1 (кл. 
скрипки Є. Портнова), 1939–41 – муз. школу 

П. Столярського, навч. 1941 у КДК (в евакуа-
ції в Свердловську, нині – Єкатеринбург, РФ), 
1948 закін. Одес. конс. (нині – Одес. нац. муз. 
акад. ім. А. Нєжданової, кл. В. Мордаковича, 
кл. диригування О. Климова, факультат.), 
Ленінград. конс. ім. М. Римського-Корсакова 
(нині – С.Пб. держ. конс. ім. М. Римського-
Корсакова, кл. оп.-симф. диригування 
Є. Грикурова, М. Рабиновича). Артист орк. 
Свердлов. ТЮГу (1942–43). Артист Держ. 
орк. України (1944–45). Від 1953 – асис-
тент М. Покровського, згодом диригент Одес. 
ДАТОБ, 1969 – викладач Одес. конс. (диригу-
вання, орк. клас, студент. симф. орк.). 2007–
11 – наставник молодих співаків. Поміж учнів 
С. – В. Регрут, І. Чернецький. Співробітник 
газ. «Чорноморська комуна». Автор бл. 200 
орк. перекладів (з-поміж яких – орк. версія 
опери «Пан Коцький» М. Лисенка), кількох тво-
рів для симф. орк. (зокр. «Укр. рапсодії» на 
гуцул. тему), а також числ. обр. укр. пісень та 
танців. На Одес. к/с записав муз. до 10 кіно-
стрічок.

І. Гамкало

СІРЕНКО Алла Павлівна (23.06.1964, 
м. Львів) – композиторка, піаністка, органіст-
ка, муз.-гром. діячка. Заруб. член НСКУ. Член 
British Academy of Composers and Songwriters, 
Ivors academy, PRS, ISM, Worshipful Company of 
Musicians of City of London. Двоюрід. сестра 
В. Сіренка. Нар. у муз. родині (мати викладала 
гру на флейті у Львів. муз. училищі та конс.). 
1977–80 – навчалася на фп. відділі Львів. муз. 
училища (диплом із відзнакою). 1987 закін. Київ. 
[кл. фортепіано О. Тимошкіної (Ковальової); 
факультативно – кл. композиції Л. Колодуба, 
кл. органа Г. Булибенко]. Працювала у хор. 
капелі «Трембіта» (1987). 1988–92 – навча-
лася у Львів. конс. (кл. композиції П. Ґергелі ). 
Закін. Таллін. консерваторію (1992, кл. органа 
проф. Г. Лепнурма, вдосконалювалася по ком-
позиції в Л. Сумери). Вдосконалювалася по 
кл. фп. Я. Мільштейна (Моск. конс., 1980–82), 
органа у П. Le Huray, А. Page (Кембрідж, Вел. 
Британія, 1992–93) та М. Газельбока (Любек, 
Німеччина, 1993). Профес. кар’єра розпоч. у 
1987 із симф. орк. Львів. філармонії, відтоді як 
органістка, піаністка та композитор виступала 
у Вел. Британії, Італії, Швеції, Данії, Німеччині, 
Австралії, Іспанії, а також в Україні. 2014–
20 – продюсерка й арт-директор the Ukrainian 
Cathedral Concert Hall в Mayfair (Лондон). Від 
2020 – засновниця і президент Укр. асоціа-
ції культури у Вел. Британії (Ukrainian Cultural 
Association in the United Kingdom, UCA–UK), 
що представляє Україну під патронатом the 
FIWAL (www.ucauk.com).
Композ. стиль С. критики називають «магіч-
ним (чарівним) реалізмом». Була учасницею 
як виконавець і композитор, багатьох пре-
стиж. фестивалів: в Единбурзі, Кембриджі, 
Дарлінґтоні, Сайренсестері (Вел. Британія), 
«Віртуози», «Контрасти» (обидва – Львів), 
«Київ Музик Фест», Megève Festival, Leon 
Festival (Франція). Про С. було створено 3 

 А. Сiренко

Обкладинка збiрника 
статей «Книга о 

Давиде Иосифовиче 
Сипитинере»  

(гол. ред. О. Сокол, 
ред.-укладач 
I. Баранова,  
Одеса, 2013)
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СІРЕНКО фільми: 1 – для італ. міжн. кінофестивалю 
«Жінка в музиці», 2 – док. фільми укр. вироб-
ництва.

Літ. тв.: казки – «Золотий пінгвін», «Два леви». 

Тв.: опери – «Антракт для Примадонни (присв. 
Соломії Крушельницькій)» (2022), «Князь 
Данило» (присв. Львів. держ. т-ру опери і 
балету), «Верона» (за трагедією «Ромео і 
Джульєтта», 1990), дитячі – опера-фантазія 
«Золотий пінгвін» (www.thegoldenpenguin.com; 
прем’єра, листоп. 2001, Royal Opera House, 
Лондон; укр. прем’єра, січень 2002, Львів. держ. 
т-р опери і балету, в реперт. 10 років), опера 
«The Circus Dream»; балети – «Маленький 
принц» (1993, в репертуарі Львів. держ. т-ру 
опери і балету 8 років) «Ніч Федеріко-Гарсіа 
Лорки» (1998, в репертуарі Львів. держ. т-ру 
опери і балету 5 років), вок.-симф. – Cantata 
for Peace (for 7 European languages) для міш. 
хору і симф. орк. (1996); Реквієм для воїна 
(присв. Василю Сліпаку) (2017) для орк. та 
хору; симф. – фантазія «Пантеон», присв. 
героям 1-ї і 2-ї світ. воєн для фп. і симф. орк. 
(1995); Концерт «Мозаїки моря» для 2-х франц. 
валторн і симф. oрк. (2005); Поема для симф. 
орк., присв. жертвам Чорнобиля та Фукусіми 
(2016), Українська фантазія для соло скр., альта 
та симф. орк. (2018); для струн. орк. – Меса 
для стр. орк., присв. Д. Шостаковичу (1991); 
Іспан. сюїта для стр. орк., ударних і саксофона, 
присв. Ф. Г. Лорці (1998); кам.-інстр. – секстет 
«Geurnica», присв. П. Пікассо (1992), квінтет 
«Летючий голандець» для фп. і духових інстр., 
Струн. квартет «Пори року», Варіації для скр. і 
фп. (1989), інстр. дуети, тріо, твори для соло фп., 
цикл для соло арфи; кам.-вок. – «Аve Maria» 
для тенора, фп. та струн. орк. до візиту Папи 
Павла ІІ до Львова (2000), вок. цикли, у т. ч. 7 
романсів на вірші Г. Лорки («Місячна дорога», «У 
вікно постукала північ», «Не закривайте балкон», 
«Гітара» та ін., 1989); 7 пісень «Любов Русалки» 
для сопрано з орк. або фп. за Г. Х. Андерсеном 
(1999), «Трояндові пісні», 5 пісень на вірші 
М. Петренка (1989), Заповіт (на сл. Т. Шевченка) 
для голосу, фп. та скр. чи влч. (2013), 2 вок. 
диптихи – «My light and darkness» для сопрано 
та фп. (2011), «3 Love songs» для баритона, фп. 
і кларнета на вірші Р. Бернса (1996), Балада про 
Чорнобиль (сл. власні) для голосу і фп. (1992); 
хорові – Меса (1997), «Грецька Херувимська» 
(2018), «Молитва за Україну», присв. Йосипу 
Сліпому (2017); автор музики та тексту до виста-
ви «Два леви», автор. легенда з історії Львова 
(прем’єра 2008, Львів. Муніципальний Ляльковий 
театр, в постійному репертуарі); муз. до к /ф. 

Дискогр.: CD (понад 20) у співпраці з фірмами 
EMI, Basstone, Warner Brothers, Sony, Naxos, 
Cascarino publishing. 

Літ.: [Розмову вела Мишутіна Т.]. Алла Сіренко: 
Пишу опери, граю Баха // Україна. – 1992. – 
№ 30; Луців В. Українсько-англійська культурна 
акція // УМГ. – 2002. – Лип.–верес.; [Розмову 
провела Головачко Н.]. Алла Сіренко: «Закінчую 
роботу над оперою «Данило Галицький» // Вис. 
Замок (Львів). – 2004. – 30 трав.; [Інтерв’ю 
взяла Нога Х.]. Алла Сіренко: «Мої вистави 
формують дитячі душі» // Там само. – 2007. – 
23 жовт.

О. Кушнірук

СІРЕНКО Володимир Федорович (1.11.1960, 
с. Покровська Багачка, Хорольського р-ну, 

Полтав. обл.) – симф. диригент, педагог. 
З. д. мист. України (1997). Н. а. України 
(2008). Дипломант Міжн. конкурсу дириген-
тів ім. В. Таліха (1990, Прага, Чехія). Лауреат 
Нац. премії України ім. Т. Шевченка (2001). 
Професор (2012). Член-кор. НАМ України 
(2017). Батько Всеволода С. Двоюрідний 
брат А.Сіренко. Закін. Полтав. музучили-
ще (1980, кл. баяна О. Білька, диригуван-
ня В. Жорнової), Київ. консерваторію (тепер 
НМАУ) оркестровий ф-т (1985, кл. баяна 
С. Крапиви, диригування А. Семешка), там 
само кл. оперно-симф. диригування (1989, кл. 
А. Власенка). Як симф. диригент дебютував 
на сцені Нац. філармонії України (1983, кон-
церт з творів І. Стравинського, П. Булеза, 
А. Шенберґа). 1989–1993 – асистент гол. 
диригента Держ. засл. акад. симф. оркестру 
України (І. Блажкова), згодом 2-й диригент 
оркестру. Водночас 1991–99 – худ. керівник 
та гол. диригент Засл. академ. симф. оркестру 
Нац. радіокомпанії України. Від 1999 – худ. 
керівник та гол. диригент Нац. засл. академ. 
симф. оркестру України. Водночас 2011–
14 – гол. диригент Нац. ансамблю «Київські 
солісти». Від 1992 викладач на кафедрі народ-
них інструментів, з 2006 на кафедрі оперно-
симф. диригування НМАУ, 2012 – професор. 
Виконавський репертуар С. неймовірно вели-
кий, охоплює муз. творчість різних епох та 
худож. стилів, включно з шедеврами світо-
вої музики (деякі з них С. уперше представив 
слухачам) і показовими зразками нац. культу-
ри, як конц., так і сценічного планів. Зокр., під 
орудою С. прозвучали масштабні симфоніч-
ні та вок.-симф. твори: Меса h-moll, «Страсті 
за Матвієм», «Страсті за Іоаном», «Страсті 
за Марком», «Страсті за Лукою» Й. С. Баха; 
«Засудження Фауста» Г. Берліоза; Симфонії 
№ 1–9, «Пісня про землю» Г. Малера; «Муки 
Святого Себастьяна» К. Дебюссі; «Жанна Д’Арк 
на вогнищі» А. Онеґґера, твори А. Брукнера, 
М. Римського-Корсакова, С. Рахманінова, 
П. Чайковського, С. Прокоф’єва, А. Шнітке 
та ін. Вагому частку репертуару С. займає 
укр. симф. музика нац. класичної спадщи-
ни: Симфонії № 1–5 Б. Лятошинського; 
Симфонії № 1–2, Концерт для фортепіа-
но з оркестром, Увертюра Л. Ревуцького до 
опери «Тарас Бульба» М. Лисенка; та сучас-
ників: «Реквієм для Лариси» та Симфонії 
№ 7–9 В. Сильвестрова (світові прем’єри); 
«Панахида за померлими з голоду», «Каддиш-
реквієм», «Слово про Ігорів похід» (світо-
ва прем’єра), «Страсті за Тарасом» (світова 
прем’єра) Є. Станковича; «Заклинання вогню», 
«Сад божественних пісень», Концерти для 
оркестру № 1–3 І. Карабиця; «Скорбна мати» 
Ю. Ланюка (світова прем’єра); «Ода Радості», 
«Біле погребіння» В. Польової та ін. 
На сценах оперних театрів С. здійснив постанов-
ки опер «Доля Доріана» К. Цепколенко (1991, 
оперна студія НМАУ, реж.-пост. В. Щоголів); 
«Сестра Анжеліка» Дж. Пуччіні (2003, Нац. 
філармонія України, реж.-пост. Т. Зозуля); 
«Ріголетто» Дж. Верді (2003, оп. студія НМАУ, 

В. Ф. Сiренко



407

СІРЕНКОреж.-пост. В. Щоголів); «Іоланта» П.Чайковського 
(2007, там само, реж.-пост. І. Нестеренко); 
«Орфей та Евридика» К. В. Глюка (2010, реж.-
пост. Л. Леванова); фольк-опери «Коли цвіте 
папороть» Є. Станковича (2017, Львів. нац. 
опера, реж.-пост. В. Вовкун); опер-ораторій 
«Згадайте, братія моя» В. Губаренка (1992, 
конц. виконання); «Цар Едіп» І. Стравинського 
(1998, Київ, Майдан Незалежності, реж.-пост. 
В. Вовкун); сцен. кантати «Карміна Бурана» 
К. Орфа (2007, Київ, Співоче поле, реж.-пост. 
В. Вовкун). У зоні постійної творчої уваги новіт-
ня творчість нац. композиторів і популяризація 
їх для слухацької аудиторії. Здебільшого це 
відбувалося у програмах фестивалів «Київські 
літні музичні вечори», «Зірки планети» (Ялта, 
Крим), «Бієнале укр.авангарду», також щоріч-
них «Музичні прем’єри сезону» та «Київ Музик 
Фест», де прозвучали прем’єри (часто світові) 
багатьох укр. авторів – З. Алмаші, Г. Гаврилець, 
В. Губаренка, Л. Дичко, І. Карабиця, Ю. Ланюка, 
Б. Лятошинського, С. Луньова, Г. Ляшенка, 
В. Польової, Л. Ревуцького, В. Сильвестрова, 
М. Скорика, Є. Станковича, О. Шимка, 
І. Щербакова та ін.
С. з успіхом виступав з провідними оркестро-
вими колективами світу. Його запрошували за 
диригентський пульт Королівського симф. орке-
стру (The Royal Philharmonic Orchestra, Лондон, 
Великобританія), Варшавського (Sinfonia 
Varsovia, Польща), Польського радіо (NOSPR), 
Єрусалимського та Ізраїльського (Jerusalem 
Symphony Orchestra, Israel Sinfonietta), Держ. 
симф. оркестру Росії ім. Є. Свєтланова та 
Нац. філарм. оркестру Росії, Братиславського 
оркестру радіо (Словаччина), Бруклінського 
(Brooklyn Philharmonic Symphony Orchestra, 
США) та ін. У конц. програмах співпрацював з 
відомими виконавцями укр. і світ. музики.
Здійснив понад 300 записів до фондів Укр. радіо, 
зокр., симфонії – № 38, 41 В. А. Моцарта, 
№ 9 Л. Бетховена, № 7, 9 А. Дворжака, 
«Німецький реквієм» Й. Брамса, «Дзвони» 
С. Рахманінова. Записав понад 50 CD, альбом 
«Реквієм для Лариси» В. Сильвестрова номі-
нувався на премію «Греммі» (2005). Здійснив 
записи музики до к/ф укр. і заруб. компо-
зиторів (бл. 40 ігрових, докум., анімац. філь-
мів). Перший з укр. диригентів, запрошених до 
співробітництва відомою фірмою звукозапису 
«Sonovide» (запис музики до серіалів).
Гастрольні виступи С. мають широку географію: 
Австрія, Бахрейн, Бельгія, Білорусь, Болгарія, 
Вел. Британія, Грузія, Іспанія, Італія, Казахстан, 
Канада, Китай, Корея, Ліван, Нідерланди, 
Німеччина, ОАЕ, Оман, Польща, Португалія, 
Словаччина, США, Туреччина, Франція, Чехія, 
Японія.
Дискогр.: див. Нац. засл. академ. симф. 
оркестр України. 

Літ.: Кізлова О. Приклад еліти наслідує сус-
пільство // Народний депутат. – 2010. – січ.; 
Її ж. Истории одной страсти. Владимир Сиренко 
интерпретирует культовые шедевры эпохи барок-
ко // Зеркало недели. – 2009. – 27 лют.; 
Юсипей Р. Интервью с Владимиром Сиренко // 
Столичные новости. – 2004. – 2–9 марта; 

Черкашина М. Володимир Сіренко… «без мете-
лика» // День. – 2010. – № 207; [Б. п.]. 
Владимир Сиренко: Самое главное в профессии 
дирижёра – это воля (укр.) // Укр. правда. – 
2012. – 21 квіт. 

В. Кузик

СІРЕНКО Всеволод Володимирович (5.02.1991, 
м. Київ) – композитор. Член НСКУ. Лауреат 
5-о Міжн. фестивалю акад. та сучас. музики 
«Фарботони» (2002, Канів, 1-а премія, номі-
нація «композитор»), Київ. дитячого муз. фес-
тивалю «Золоті зернята України» (2003, Київ, 
3-я премія), Всеукр. фестивалю дитячої та 
юнацької творчості «Чисті роси» (2006, Київ, 
1-а премія), 1-о міжн. конкурсу композито-
рів ім. О. Спендіарова (2011, Ялта, 1-а пре-
мія), Міжн. конкурсу молодих композиторів 
«Gradus ad Parnassum» (2016, Київ, 2-а пре-
мія). Син диригента Вол. Сіренка. Композицією 
почав займатись від 2000 з В. Польовою (при-
ватно). Закінчив композиторський факультет 
НМАУ (2015, кл. композиції Є. Станковича), 
там само асисентуру-стажування (2018, теж кл. 
Є. Станковича). Від 2019 працює бібліотекарем 
2-ї категорії у бібліотеці НМАУ.
За стилем муз. мислення С. відноситься до 
формації композиторів нової музики, які, від-
повідно творчого задуму, вдаються до широко-
го використання муз. лексики й техніки розма-
їтих часових епох та творчих напрямків – від 
доби поліфоністів до постромантизму й аван-
гарду. Водночас у його партитурах відчутна 
міцна професійна ерудиція щодо компонуван-
ня драматургії муз. форми, гостре відчуття 
тембр. палітри оркестрового цілого, пошуки 
нових акуст. барв і звукових ефектів. Митця 
захоплюють образи й події з нац. історії, логос 
мислення, закладений у сакральному мис-
тецтві, насамперед, укр. літургійних зразках 
(свідченням тому хорові опуси).
Твори С. звучали у конц. програмах фести-
валів «Музичні прем’єри сезону» (2007, 2015, 
Київ), «Музичні зустрічі польської та україн-
ської молоді» (2008–2011, 2014, Львів), XI та 
XIII міжн. форумах «Музика молодих» (2009, 
2011, Київ), фестивалях кам. музики «Sonor 
Continuus» (2014) і «Два дні та дві ночі нової 
музики» (2016, Одеса). Його твори викону-
вали Нац. акад. симф. оркестр України, 
Нац. ансамбль солістів «Київська камерата», 
Держ. акад. естрадно-симфонічний оркестр 
України, симф. оркестри Львів. філармонії, 
«Філармонія» (Чернігів), Полтав. муз.-драм. 
театру ім. М. Гоголя, Дніпровської філармо-
нії, ансамбль «Senza sforzando» (Одеса), акад. 
камерний хор «Хрещатик», Акад. хорова 
капела Укр. радіо, а також солісти М. Сіренко, 
Дм. Ткаченко (скрипка), Дм. Таванець (ф-п.), 
М. Костіна, І. Єрмак, О. Сьвігут (Польща); 
диригували В. Сіренко, М. Лисенко-мол., 
В. Шейко, П. Струць, Ю. Ткач, С. Веляник 
(Польща); театр. постановки здійснювали 
Львів. акад. театр ім. Леся Курбаса, Ансамбль 
пісні і танцю «Запорожці» (Запоріжжя), фор-
мація «Впольована пристрасть» (Київ), Перший 
укр. театр для дітей та юнацтва (Львів). 2021 твір 
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СІРОШТАН С. «Святий Боже» (на канонічний текст) записа-
но у фонди Нац. Радіокомпанії України хоро-
вою капелою Укр. радіо (диригент Ю. Ткач).

Тв.: муз.-театр. – фольк-рок опера «Легенда про 
Отамана» (2018), дитячий мюзикл «Лисеня, якому 
вдалося» (2019); для симф. орк. – симфонії 
№ 1 (2013–14), № 2 (2020–21), Концерт для 
скр. з орк. (2014–15), Концерт для фл. з орк. 
(2016); кам.-інстр. – цикл «З часів Візантії» для 
сопрано, органу, арфи та ударних (2012), тріо 
«Деформації гармонії» для кл., влч. та фп. (2016), 
Соната для фл. та фп. (2013); для фп. – 5 балад 
(2010, версія для орк. 2011), Тема з варіаціями 
(2011, версія для орк. 2012), Соната (2012–13); 
хори – «Достойно є» (2012), «Отче наш» (2015), 
«Святий Боже» (2021); муз. до драм. вистави 
«Впольована пристрасть» за п’єсою Г. Листвак 
та О. Ренн (2017), перформанс «Впольована при-
страсть: Перезавантаження» (або «Прокинутись 
у снах Чубая») на основі муз. до вистави 
«Впольована пристрасть» (2019).

Літ.: Бут В. «Легенда про отамана» в рок-
стиле // Запорожье Вечернее. – 2018. – 
25 жовт.; [інтерв’ю взяла Найдюк О.]. Всеволод 
Сіренко: «Мрію створити вокальний цикл на вірші 
моєї бабусі» // Daily Kyiv. – 2021. – 18 трав.; 
Sadeckie suksessy we Lwowie // Dzienniczek. – 
2008. – 4 marca; Ел. ресурси: [Б. п.]. В Ялте 
прошел международный конкурс композиторов 
имени Александра Спендиарова – https://www.
panarmenian.net/rus/world/news/85473/; [Б. п.]. 
Впольована пристрасть. Перезавантаження – 
https://lviv.esport.in.ua/uk/vpolovana-pristrast-
perezavantazenna-51414.html ; Коваленко О. 
Сучасну музику для полтавців диригував всес-
вітньовідомий Володимир Сіренко. – https://
teatr-gogolya.pl.ua/news/zmi/suchasnu-muziku-
dlja-poltavciv-diriguvav-vsesvitnovidomij-volodimir-
sirenko .

В. Кузик

СІРОШТАН Петро ( ?, с. Ладінка Козелецького 
пов. Чернігів. губ. – після 1887) – кобзар. 
Виконував думи «Бідна вдова і три сини», 
«Сестра і брат», «Олексій Попович». 1887 
Познайомився з О. Сластіоном в с. Ладинці 
Козелецького повіту, на Чернігівщині, котрий 
написав з нього п’ятий за черги кобзарський 
портрет.

Літ.: Портрети українських кобзарів 
О. Сластіона. – К., 1961; Мішалов В. і М. 
Українські кобзарі-бандуристи. – Сідней, 1986.

Б. Сюта

СІТЕНКО Тетяна Володимирівна (17.05.1964, 
м. Київ) – музикознавець, педагог. Канд. 
мист-ва (2010). Доцент (2011). Член НСТДУ, 
Всеукраїнської спілки кобзарів. 1984 закін. 
теор. відділ муз. уч-ща ім. P. Глієра (з від-
знакою), 1989 – істор.-теор. ф-т Київ. конс. 
1984 –2002 – мол., згодом – ст. наук. 
співро біт ник відділу укр. нар. муз. інструментів 
Музею театр., муз. та кіномистецтва України 
(див. Музеї музичні ). Від 2002 викладає у Київ. 
нац. ун-ті т-ру, кіно і ТБ ім. І. Карпенка-Карого 
(курс муз.-теор. дисциплін). Досліджуючи конц. 
життя Києва межі 19–20 ст. у контексті європ. 
гастрольних тенденцій та специфічних регіон. 
зумовлень, виокремила в ньому сегмент фп. 

виконавства польс. піаністів (В. Ландовська, 
І. Падеревський, Й. Гофман, Л. Годовський, 
Й. Тур чиньський та ін.). Ін. напрямок наук. 
інтересів С. – історія кобзарства початку 
20-го ст.

Літ. тв.: канд. дис. «Концертна діяльність поль-
ських піаністів у Києві (кінець XIX – початок XX 
ст.)» (К., 2010); Чайковський у концертному житті 
Києва. Музична бібліографія київської газетної 
періодики 1875–1917 // П. І. Чайковський та 
Україна. – К., 1991 (у співавт.); Віншування юві-
ляра // Бандура. – 1999. – № 7; Каталог колек-
ції українських народних музичних інструмен-
тів // Черкаський Л. «Живії струни України». – 
К., 1999 (у співавт.); Київські тріумфи Йосифа 
Гофмана // Київ. муз-во. – К., 2004. – Вип. 13: 
Культурологія та мистецтвознавство; Гастрольна 
діяльність польських піаністів як важливий чинник 
концертного життя Києва 1900–1913 pp. // Там 
само. – К., 2004. – Вип. 14; Ванда Ландовська в 
концертній панорамі Києва початку XX ст. // Наук. 
вісник НМАУ ім. П.І.Чайковського. – К., 2004. – 
Вип. 33: Музика у просторі культури; Польські піа-
ністи в концертному житті Києва (кін. XIX – поч. 
XX ст.) // Сучасність. – 2006. – № 4; Кобзарське 
життя Києва початку XX ст. // Український народ-
ний музичний інструментарій на межі тисячо-
літь. – К., 2007; Київські сторінки творчої біогра-
фії Йосифа Турчиньського // Київ. муз-во. – К., 
2010. – Вип. 34: Культурологія та мистецтвознав-
ство; Київські виступи Леопольда Годовського // 
Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв ВНУ ім. Лесі 
Українки та НМАУ ім. П. Чайковського. – Луцьк, 
2010. – Вип. 6; Камерне виконавство в концерт-
ній панорамі Києва рубежу ХІХ–ХХ ст. // Київ. 
муз-во.  – К., 2011. – Вип. 36: Культурологія 
та мистецтвознавство; Олександр Міхаловський 
у концертному житті Києва (кінець XIX – поча-
ток XX ст.) // Мистецтвознавчі записки. – К., 
2011. – Вип. 19; Польська складова музичної 
панорами Києва рубежу ХІХ–ХХ століть // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2011. – 
Вип. 97; Якби... (з історії Київського Оперного 
театру) // Молода гвардія. – 1988. – 5 лют.; 
Чита аплодувала стоячи (про діяльність Першої 
Української Художньої капели кобзарів) // Веч. 
Київ. – 1999. – 3 берез. 

Н. Костюк

«СІЧ» ВІДЕНСЬКА (м. Відень, Австрія) – одна 
з найперших укр. студент. патріот. організацій. 
Існувала 1868–1947. Заснована 9 січ. 1868 
А. Вахнянином та Ю. Горбачевським як тов-во 
народовського напрямку, через що її неодно-
разово розпускала чинна влада. Згодом «С.»В. 
очолювали відкривач рентгенівських променів 
і перекладач Біблії І. Пулюй, Я. Окуневський, 
О. Бачинський та ін. На поч. 1900-х боролася за 
укр. ун-т у Львові, 1913 організувала Стрілецьку 
дружину. 1914–18 допомагала в акціях Союзу 
визволення України; 1917 проголосила резо-
люцію з вимогою об’єднання всіх укр. земель 
в єдину державу, на поч. 1930-х протестува-
ла проти польс. погромів і пацифікації у Сх. 
Галичині і т ін., але завжди провадила велику 
просвітн. роботу для ознайомлення чужинців з 
Україною. У 1870-х видавала популярні книжки 
для народу, а 1920–24 – ж. «Молоде життя», 
«Наш світ», «Єретик» (гуморист.), а також аль-

Обкладинка збiрки 
«Вокально-хоровi 

твори»  
Д. Сiчинського  

(упоряд.  Г. Карась,  
Iвано-Франкiвськ, 

2015)

Обкладинка нотної 
збiрки «Солоспiви»  

Д. Сiчинського  
(Л., 1997)

Д. Сiчинський
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СІЧИНСЬКИЙманахи «Січ» (1898, 1908), «Над синім Дунаєм» 
(1932). 
Важливим напрямом діяльності тов-ва було 
проведення шевченк. концертів, де звуча-
ла хор., кам.-вок. і кам.-інстр. музика, зокр. 
хор. обробки М. Лисенка, А. Вахнянина, 
С. Воробкевича.

Літ.: Кухар Р. Віденська «Січ». Історія Українсь кого 
Академічного Товариства «Січ» у Відні (1868–
1947). – К., 1994; Кияновська Л. Музичні сто-
рінки діяльності українського товариства «Січ» у 
Відні // Українсько-австрійські культурні взаєми-
ни другої половини ХІХ – початку ХХ ст. – К.; 
Чернівці, 1999. 

А. Калениченко

СІЧИНСЬКИЙ Денис Володимирович (2.10.1865, 
с. Клювинці, тепер Гусятинського р-ну Терноп. 
обл. – 26.05.1909, м. Станіславів, тепер Ів.-
Франківськ) – композитор, диригент, піаніст, 
муз. критик, громад. діяч. 1-й профес. ком-
позитор у Зах. Україні. Нар. у родині вчите-
ля (на той час – управителя маєтку). Навч. 
у Станіславові, потім – Тернополі (1879–87), 
де співав у гімназійному хорі. Поч. муз. осві-
ту отримав у Тернополі в Л. Левицького 
(засади муз. грамоти та гри на фортепіано) 
і В. Вшелячинського. 1886–87 написав перші 
твори – декілька хорів, хор. обробок нар. 
пісень, пісні для голосу з інстр. супр. та фп. 
мініатюри. Після закінчення гімназії – уря-
довець у Львові, невдовзі переїхав до Коломиї 
(тепер Івано-Фр. обл.). Там організував вок. 
чол. квартет, з яким гастролював по містеч-
ках Сх. Галичини. До того періоду належать 
хори «У гаю, гаю» (1888) і «Один у друго-
го питаєм» на сл. Т. Шевченка й «Коби я був 
пташкою» на сл. І. Грабовського. Восени 1888 
вступив до Львів. ун-ту  (юрид. і теолог. ф-ти). 
За порадою В. Вшелячинського навч. у Львів. 
конс. у кл. учня Ф. Шопена – К. Мікулі (1890–
92), заробляючи на життя приват. уроками. Від 
того часу збереглися пісня «Кілько дум тут 
переснилось» на сл. Уляни Кравченко й «Дума 
про Нечая» на нар. слова (1889).
Під час навчання активно долучився до гро-
мад. життя, став учасником і організатором 
різноманіт. концертів та ін. заходів. Як один з 
організаторів тов-ва «Боян» у Львові увійшов 
до його першого правління. Львів. «Боянові» 
присвятив 2 твори – в’язанку нар. пісень 
«Було не рубати зеленого дуба» й кантату 
«Дніпро реве», за яку 1892 отримав 1-у премію 
Конкурсу на найкращий твір зах.-укр. компози-
торів (у журі – А. Вахнянин, Г. Топольницький, 
О. Нижанківський).
Після закінчення навчання в К. Мікулі (1893) 
переїхав до Коломиї, де організував і пра-
цював диригентом співац. т-ва «Боян», що 
дало поштовх розвиткові акад. муз. мистецтва 
регіону. Під час епідемії холери в Коломиї 
(1893), не маючи жодних матеріал. засобів 
для існування, вимушений був улаштуватися 
санітаром (перевозив померлих). Матеріал. 
скрута після звільнення і з цієї роботи стала 
причиною повернення до Львова, де прова-
див приват. лекції і для заробітку змушений 

був переписувати нотні тексти або аранжу-
вати попул. твори. На той час припало його 
знайомство з І. Франком, внаслідок якого 
разом з ним, О. Нижанківським, Ф. Колессою, 
М. Павликом, О. Роздольським та ін. увій-
шов до складу комітету у справі збирання й 
публікації нар. пісень, діяльність якого утво-
рила засади для розвитку укр. фольклорист. 
школи у Сх. Галичині. У Львові 1895 опублі-
кував свої перші крит. статті – рецензії на 
«Хустину» Г. Топольницького, «Вечорниці» 
П. Ніщинського, виступи С. Крушельницької, О  
Мишуги, М. Левицького та ін.
Того самого року переїхав до Перемишля 
(тепер Пшемисль, Польща), де отримав поса-
ду диригента місц. «Бояна». Водночас спри-
яв організації сільських хорів, їх гастрольним 
«мандрівкам», що значно активізувало муз.-
громад. життя краю. 1896 був запрошений 
на посаду капельмейстера установи для сиріт 
побл. Стрия (тепер Львів. обл.), де працював 2 
роки (до обов’язків належало навчання співу, 
гри на інструментах, керівництво дух. орке-
стром та створення для нього репертуару). 
З комп. доробку того часу збереглися марш 
«Сагайдачний» і «Чеська полька».
Від 1899 жив у Станіславові, працюючи гол. 
диригентом «Бояну», вчителем музики в Ін-ті 
для дівчат. Матеріал. скрута знову змушувала 
його давати приват. уроки, займатися пере-
писуванням та аранжуванням чужих творів. 
Незважаючи на це, композитор провадив вели-
ку громад. роботу. Тоді станіславів. «Боян», 
що переживав часи найвищого піднесення, став 
одним із найкращих на Сх. Галичині й відіграв 
важл. роль в активізації громад. і культ.-мист. 
життя. З ініціативи С. 1902 було створене Муз. 
вид-во; де видано 22 вип. «Бібліотеки музи-
кальної» (твори М. Лисенка й зах.-укр. ком-
позиторів). Тоді ж заснував першу в краї укр. 
муз. школу, що згодом отримала статус філії 
Вищого муз. ін-ту ім. М. Лисенка (а 1939 – 
Муз. уч-ща). Як і в Перемишлі, сприяв створен-
ню хор. осередків у довколишніх селах, орга-
нізовуючи щоріч. концерти пам’яті Т. Шевченка 
й різноманіт. святк. заходи. Брав участь у з’їзді 
зах.-укр. композиторів у Перемишлі (1902); був 
одним із ініціаторів та актив. діячів руху за 

Iнтер’єр музею Д. Сiчинського в Iвано-
Франкiвському музичному училищi

Обкладинка нотної 
збiрки «Пiснi на один 

голос в  супроводi 
фортепiано»  

Д. Сiчинського  
(Львiв, 1905) 

Афiша Першого 
обласного конкурсу 
iм. Д. Сiчинського 

(Iвано-Франкiвськ, 
1999)
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СІЧИНСЬКИЙ утворення «Союзу співочих і музичних това-
риств Галичини» (1903).
В останнє 10-ліття життя С., вкрай виснажений 
і невиліковно хворий на рак горла, написав 
найкращі твори: кантату «Лічу в неволі», хори 
«Минули літа», солоспів «І золотої, й доро-
гої» на сл. Т. Шевченка, хори «Пісне моя», 
«Непереглядною юрбою» та «Даремно, пісне» 
на сл. І. Франка, солоспіви «Як почуєш вночі», 
«Не співайте мені сеї пісні», «У мене був коха-
ний, рідний край», «Із сліз моїх», фп. п’єси. 
Протягом 1903–05 уклав збірки «152 україн-
ські народні і патріотичні пісні» й «Популярні 
пісні для дитячих голосів», закін. клавір опери 
«Роксоляна». Творчий доробок він передав у 
власність «Муз. вид-ва». 
С. вирізнявся поміж ін. зах.-укр. композито-
рів фанат. відданістю муз. творчості, через що 
постійно жив у матеріал. скруті або й злид-
нях. Митець-лірик, не маючи завершеної акад. 
муз. освіти, витворив специф., неповторний 
стиліст. почерк. У його композиціях, сповне-
них глибоких переживань, психолог. напруги 
та експресії, панують настрої туги й смутку, 
а настрої споглядання чи мрійливість є винят-
ковими. Траг. обставини життя позначилися 
на його творчості, виявляючись  у темах кон-
флікту митця із середовищем, психол. і духо-
вної самотності. Тож тематика розгортається, 
головно, довкола проблем особистості, мети 
життя, має лірико-драм. спрямування з акцен-
том на психолог.-настроєвих чинниках. Різні 
аспекти втілення має громадян. тематика [геро-
їчно-протестні мотиви в хорах «Коли Україна 
борбу розпочала» (1896), «Над гори до хмар» 
і «Мій краю коханий» (1905–07), героїко-під-
несені – «Січ у поході» (1907), «Шкільний хор 
на честь Т.Шевченка»]. Внутр. і зовн. конфлік-
тність доволі часто спричиняє переосмислення 
типових жанр. засад, надаючи незвичності й 
новаційності його композиціям на тлі творів 
сучасників.
Романтичні стильові ознаки його творчості 
(С. – представник 2-о етапу романтизму в 
Сх. Галичині) ґрунтувалися на традиціях галиц. 
побут. муз. культури, австро-нім. пісенності та 
вок. лірики; значними були впливи нар. твор-
чості – потуж. джерела мелодики його ком-
позицій, хоча й підпорядкованого романтично-
суб’єктивній образності. Обмеженість мист. 
досвіду внаслідок несприятливих життєвих 
обставин спричинила певний еклектизм у 
творчості. Проте загалом музика приваблює 
безпосередністю й щирістю вислову, емоц. 
насиченістю та експресивністю. Керуючись, 
насамперед, змістом поезій, він створював 
оригін. композиції, де музика напрочуд чутли-
во відтворює нюанси тексту. Найбільш пока-
зовими для нього є вок. жанри – солос-
піви й хори (тут внесок С. є найвагомішим 
стосовно доробку ін. галиц. композиторів 
його покоління, вирізняючись професійністю 
й глибиною мист. завдань). С. започаткував у 
галиц.-укр. вок. музиці жанр драм. монологу. 
Найпопулярніші в хор. доробку – хори на 
сл. І. Франка «Пісне моя» (1900), «Даремне, 

пісне» (1901) та «Непереглядною юрбою» 
(1903), що утворюють своєрідний триптих. У 
жанрі обробки нар. пісні С. значно випере-
див свій час: використовуючи нар. словесний 
текст, він створює власну музику, що поши-
рилося в укр. музиці тільки з кін. 1960-х у 
річищі 2-ї хвилі неофольклоризму. Внаслідок 
виникає переінтонування, відбувається індиві-
дуалізація змісту та модифікації у сфері жанр. 
основи (зокр., у «Пісні про Нечая» 1-й куплет 
має риси голосінь, 2-й – істор. пісень, 3-й 
– драм. думної кульмінації). Його кантати, 
поряд із творами М. Лисенка, К. Стеценка, 
С. Людкевича, є одним із визначних досягнень 
укр. музики того часу. Зразком пісен. симфо-
нізму є 1-част. симф. поема «На вічний сон» 
(1910). А фп. твори «Пісня без слів», «Конц. 
мазурка», «Мої спомини», «Жалобний марш» 
(1890-і) виразно виявляють ознаки аматор. 
музикування. С. звертався й до літургійних 
жанрів.
 У доробку є кілька опер, поміж яких вирізня-
ється істор.-романт. опера «Роксолана» (3 дії 
і пролог, лібр. В. Луцика). Твір було заверше-
но в клавірі, натомість оркестровку зроблено 
вже після смерті композитора М. Коссаком, а 
1993 – М. Скориком. Виконувалася в Коломиї 
(1911), Львові (1912), під назвою «Бранка 
Роксолана» – в Києві (1912, пост. трупи 
М. Садовського). Основна драматургіч. лінія – 
драма кохання Роксолани й Султана, чому під-
порядковано героїко-патріот. і жанр. мотиви. 
Цей твір – одна з перших в укр. музиці спроб 
використання лейтмотивної системи.
У стилістиці С. важл. місце займають декла-
маційність і мовна рецитація, поєднуючись із 
гнучкою кантиленою. На цій основі розгорта-
ється інтонац. драматургія його творів, важл. 
засобами якої є зіставлення або синтез цих 
чинників. Композитор практикує ритм. заго-
стрення, наскрізну розробку інтонац. зворотів, 
секвенційний розвиток. Загалом, зіткнення різ-
ностильових елементів є ефектним драматур-
гіч. прийомом його композицій, поряд із нарос-
танням експресивності до заключної кульміна-
ції. Гармонія творів – типово романтична – є 
засобом нагнітання експресії, підсилення дра-
матургічно важл. моментів (переважно септа-
кордами, зіставленнями, раптовими й хрома-
тичними модуляціями, еліпсисами). Іноді компо-
зитор використовує елементи звуконаслідуван-
ня (напр., кроку в солоспіві «Як почуєш вночі»). 
Для формотворення характерне застосування 
куплетно-варіац., строфіч. та контрастно-скла-
дових форм (зрідка вживає період – солоспів 
«Із сліз моїх»), 3-частинних із різними видами 
реприз. Поширеною ознакою є фазовість роз-
гортання й контрастність серед. розділу.
Часто пісен. типи й фольклорна жанровість є 
засобом створення характеристики місця чи 
середовища подій, але є й яскраві зразки гли-
бок. переосмислення (напр., епізоди «І четвер-
тий рік минає» і «Нема на що подивитись» у 
кантаті «Лічу в неволі»).
Творчість Д. Січинського є цінним надбанням 
укр. муз. культури; за багатьма ознаками вона 

Автограф кантати 
«Лiчу в неволi»  
Д. Сiчинського

Надгробок  
Д. Сiчинського в 

Iвано-Франкiвську 
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СІЯКвиявляє належність до європ. музики межі 
19–20 ст. 

Тв.: опера «Роксолана» (1908, пост. 1912, Київ); 
кантати – «Дніпро реве» (сл. Б. Грінченка, 1892), 
«Лічу в неволі» (сл. Т. Шевченка, 1902); хори 
a capella – «Один у другого питаєм» (1901), 
«Даремне пісне», «Непереглядною юрбою», 
«Пісне моя» (всі – на сл. І. Франка); солос-
піви – «Не співайте мені сеї пісні», (сл. Лесі 
Українки, 1901), «Як почуєш вночі» (сл. І. Франка, 
1901), «Дума про Нечая» (сл. народні, 1901), «І 
золотої, й дорогої» (сл. Т. Шевченка, 1903), «У 
мене був коханий рідний край» (сл. Г. Гейне, 
1903); фп. мініатюри, обр. укр. нар. пісень, музика 
до драм. вистав. 

Літ.: Павлишин С. Денис Січинський. – К., 1980; 
Її ж. Опера «Роксолана» // Наук. записки Львів. 
конс. – Вип. 1. – Л., 1957; Її ж. Хорова твор-
чість Д. Січинського // Там само. – Вип. 2. – 
Л., 1960; Її ж. Від отчої землі // Музика. – 
1991. – № 1; Її ж. Нездійсненний геній // 
Musica Galiciana. – Rzeszów, 2003. – T. VII; 
Д. Січинський: Матеріали до біо-бібліографії дія-
чів укр. культури. – Л., 1966; Мазепа Л. Сторінки 
музичного Львова (з неопубл.). – Л., 2001; 
Січинський Д. Автобіографія // Ілюстрований 
муз. календар. – Л., 1905; Гадзінський В. Бодлер 
української музики // Музика. – 1924. – № 4, 
5; Дума-Нарожнякова Є. Мої спогади про 
Дениса Січинського // Укр. музика (Львів). – 
1937. – № 7; Грінченко М. Музична творчість 
і музичний фольклор Східної України // Рад. 
музика. – 1939. – № 6; Новак З. Лебедина 
пісня // Жовтень (Львів). – 1975. – № 10; 
Бабюк Л. Присвячується Д. Січинському // 
Музика. – 1986. – № 1; Андрухович Ю. 
Служіння // Україна. – 1990. – № 44; [Б. п.]. 
Лист з Торонто // Музика. – 1991. – № 6; 
Горак Я. Листи Дениса Січинського до Ярослава 
Вінцковського // ЗНТШ: Праці музикознавчої 
комісії. – Л., 1993. – Т. 223; Молчанова Т. Гідний 
пам’яті // Дзвін. – 1995. – № 10; Ярославенко Я. 
Про композитора Д. Січинського // Музика. – 
1997. – № 1; Гнатів Т. Солоспіви Д. Січинського 
в контексті європейської вокальної лірики 
ХІХ – поч. ХХ ст. // Musica Galiciana. – 
Rzeszów, 1999. – Т. 3; Витвицький В. Денис 
Січинський // Витвицький В. Музикознавчі праці. 
Публіцистика. – Л., 2003; Дудик Р. Творча 
діяльність Дениса Січинського у станіславівський 
період // Наук. записки ТДПУ. – Тернопіль, 
2005. – № 2 (14); Чуриліна Л. Місце Дениса 
Січинського в історії української музики // 
Україна Соборна. – 2006. – Вип. 4. – Т. 2; 
Теодорович С. Наспіви рідного краю // КіЖ. – 
1985. – 17 листоп.; Кречко М. Денис Січинський з 
нами // КіЖ. – 1995. – 21 черв.; Сингаївський М. 
Магія Дениса Січинського // Демокр. Україна. – 
1995. – 26 жовт.; Черепанин М. «Я спосібний 
до творчої праці тоді, коли – люблю!» // 
Галичина. – 1999. – 25 трав.; Гофман І. Доля 
була йому пахучою // Свобода. – 2000. – 
10 черв.; Маланюк В. Композитор, який кинув 
виклик галицькому міщанству // Галичина. – 
2000. – 30 верес.; Зайко М. Вальс для фор-
тепіано «На хвилях Дніпра» Д. Січинського // 
УМГ. – 2005. – № 3–4;

Н. Костюк

СІЧКО Валентина Степанівна (31.07.1948, 
м. Василівка Запорізьк. обл.) – бандурист-
ка. З. прац. культури України (1998). Лауреат 

обл. премії ім. М. Аркаса (2006). Відмінник 
освіти України (2006). Член НСКобУ, голова 
обл. осередку НСКобУ. Зав. кафедри кобза-
рознавства Миколаїв. муніципального колегі-
уму ім. В. Чайки. Має почесні грамоти: Мін-ва 
культури і мистецтв України «За багаторічну 
плідну працю в галузі культури» (2003), Мін-ва 
освіти і науки України «За багаторічну сумлінну 
працю та досягненні успіхи у справі навчання 
і виховання учнівської молоді» (2004). Закін. 
Василівську ДМШ Запорізьк. обл. (кл. банду-
ри Л. Цикури), 1974 – Миколаївський держ. 
пед. ін-т. Працювала вчителем муз. у СШ 
Асканії-Нови Херсон. обл. Від 1976 – викл. 
кл. бандури у Миколаїв. культосвіт. уч-щі. 1978 
заснувала капелу бандуристів «Україночка» 
на базі міськ. Палацу піонерів (згодом – 
зразкова капела, на поч. 1990-х колектив 
став дипломантом міжн. молодіжн. фольк. 
фестивалю «Орбіта», Болгарія). 1991 створи-
ла хлоп’ячий гурт «Кобзарики» (від 1992 – 
Народна Бузька юнацька капела бандуристів 
«Кобзарський передзвін» Миколаїв. муніци-
пального колегіуму) під шефством М. Гвоздя. 
Колектив став лауреатом числ. Всеукр. фести-
валів («Перлини сезону», «Вересаєве свято» 
та ін.), міжн. конкурсів (1-о Міжн. кобзар. 
конкурсу ім. Г. Китастого, Київ, 2003; Імпресіо,  
Польща, Бидгощ, 2019 та ін.), 1-о Всесв. фес-
тивалю мистецтв Укр. козацтва. С. – органі-
затор щорічн. літніх кобзар. таборів на березі 
Чорного моря (с. Рибаківка, м. Очаків). 1991 
започаткувала школу «Кобзарська наука» 
при Миколаїв. муніципальному колегіумі. За 
ініціативи С. проведено 1-й та 2-й фест. 
кобз. мист-ва Півдня Укр. «Під срібний дзвін 
бандур» (Миколаїв, 1998, 2000), 1-й Всеукр. 
молодіжний кобз. фест. «Під срібний дзвін 
бандур» (Миколаїв, 2003).

Літ. тв.: Школа «Кобзарська наука». Повертаємо 
бандуру в чоловічі руки // Горицвіт. – 2003. – 
№ 3. – 22 травн.

Літ. : [Б. п.]. Юнь України на теренах коб-
зарських традицій Миколаївської землі – в 
новітню історію кобзарського молодіжного брат-
ства // Горицвіт. – 2003. – № 3. – 22 травн.; 
[Б.п.]. Хрещені батько і мати кобзарської молоді 
України // Там само. 

І. Лісняк

СІЯК (за чол. – Шіппер) Марія Михайлівна 
(15.06.1880, с. Ляшки Муровані, тепер 
с. Муроване Пустомитівського р-ну Львів. 
обл. – бл. 1940, м. Богота, Колумбія) – оперна 
співачка (сопрано). У Львові навч. гри на фор-
тепіано. 1898 закін. Мілан. конс. по кл. вокалу. 
Дебютувала 1899 у партії Джоконди в однойм. 
опері А. Понк’єллі на сцені мілан. т-ру «Ла 
Скала». Співала на оп. сценах Неаполя (1899–
1903), Барселони (1906–11), Женеви, Боготи. 
Володіла великим і красивим голосом широко-
го діапазону, рівним у всіх реґістрах, відзнача-
лася чистотою інтонації. 1899–1907 виступала 
з концертами в Галичині (Львів, Перемишль, 
Сокаль), де виконувала твори М. Лисенка, 
О. Нижанківського, Я. Ярославенка, Е. Ґріґа, 
Ст. Невядомського та ін. 1924 залишила сцену.

В. Сiчко
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СІЯЛОВА-ФОҐЕЛЬ Партії: Норма (однойм. опера В. Белліні), 
Віолетта, Леонора («Травіата», «Сила долі» 
Дж. Верді), Рахиль («Жидівка» Ф. Ґалеві), Лейла 
(«Шукачі перлів» Ж. Бізе), Манон («Манон Леско» 
Ж. Массне), Ельза, Єлизавета («Лоенґрін», 
«Тангейзер» Р. Ваґнера).

Літ.: Медведик П. Сіяк Марія. Матеріали до 
біо-бібліографічного словника // ЗНТШ. – Л., 
1993. – Т. ССХХVІ; Вінцковський Я. В справі кон-
церту панни Марії Сіяк // Діло. – 1907. – № 99. 

І. Лисенко

СІЯЛОВА-ФОҐЕЛЬ Ірина Петрівна (04.04.1927, 
м. Куп’янськ Харків. обл.) – піаністка, педагог. 
Лауреат Міжн. конкурсу піаністів ім. Р. Шумана 
(Німеччина, 1956, 2-а премія, спец. нагоро-
да за виконання Концерту для фп. з орк. 
Р. Шумана). Відзначена уряд. нагородами 
Польщі: «Золотий хрест заслуги» (1975), «Хрест 
ордену відродження Польщі» (1985), відзнаки 
1-о і 2-о ст. Мін-ва культури і мистецтв Польщі 
(1973, 1982) за особл. досягнення в артист. і 
виховній діяльності. Закін. Київ. ССМШ (1950), 
де рік навч. у К. Михайлова, і Львів. конс. 
по кл. І. Крих та доц. Л. Уманської (1955). 
Брала участь у фест. в Бухаресті (Румунія) 
та у Міжн. конкурсі ім. Ф. Шопена (Варшава, 
Польща, 1955). 1955–56 працювала асистен-
том О. Ейдельмана на кафедрі спеціального 
фп. Львів. конс. 1956–58 навчалася в аспіран-
турі при Моск. конс. (кл. Генр. Нейгауза). 1953 
у Львові розпочала конц. діяльність. Виступала 
у Франції, Німеччині, Болгарії, Румунії, Італії 
та ін. У репертуарі мала близько 10-и концер-
тів для фп. з орк. Провела на Польс. радіо 
цикл передач «Всі сонати С. Прокоф’єва», 
де виконала сонати №№ 2, 7, 9. Від 1960-х 
викладала в Муз. академії у Кракові (Польща). 
З-поміж 35-и випускників – 7 лауреатів 
польс. муз. конкурсів, лауреати міжн. конкур-
сів Е. Стабрава (Ротердам, 1982), Хабровський 
(конкурс ім. Ф. Бузоні, Рим, 1984), Хабровська 
(конкурс ім. Й. Брамса, Гамбурґ).

Дискогр.: LP – Шуман Р. Симфонічні етюди. – 
Eterna, 1956. 

Б. Фільц

СКАБАЛЛАНОВИЧ Михайло Миколайович 
(11.11.1871, с. Субота кол. Гродненської губ. – 
1931, м. Архангельськ, тепер РФ) – богослов, 
екзегет, літургіст, педагог. Походив зі свя-
щеничого роду. Син візантолога й богослова 
М. А. Скабаллановича. Кандидат (1896), магістр 
(1905), доктор (1912) богослов’я. Професор 
Київ. духовної академії (1907). Закін. Гроднен. 
духовне уч-ще, 1892 – Віленську духовну семі-
нарію, 1896 – КДА, захистивши канд. дисер-
тацію «Изъяснительное изложение книги про-
рока Иезекииля». 1898–1907 працював поміч-
ником інспектора Кам’янець-Поділ. духовної 
семінарії і помічником наглядача Маріупол. 
духовного уч-ща. 1905 Радою КДА йому 
було присвоєно ступінь магістра богослов’я за 
книгу «Первая глава книги пророка Иезекииля: 
опыт изъяснения». 1907–17 викладав у КДА 
Святе Письмо Старого Завіту, пізніше – 
догматичне богослов’я і латин. мову. 1912 

за книгу «Толковый Типикон: объяснительное 
изложение Типикона с историческим введе-
нием» йому було присуджено ступінь докто-
ра богослов’я, а також премію митрополита 
Макарія. 1910–20 читав курс історії Візантії 
на історико-філол. ф-ті Вищих пед. вечірніх 
курсів Тов-ва професорів і викладачів. Від 
1912 – редактор журн. «Проповеднический 
листок» з додатком «Пастырское чтение», 
1918 – журн. «Свободное слово христи-
анина». Праці С. публікували в часописах 
«Подольские епархиальные ведомости», 
«Русский паломник», «Сельский пастырь», 
«Странник», «Христианская мысль», «Труды 
Киевской Духовной Академии», «Руководство 
для сельских пастырей». З 1918 – викладач 
кафедри класич. філології Київ. ун-ту. Від 1924 
працював у біб-ці Михайлівського монастиря 
як співробітник АН УРСР, 1928–30 – Етногр. 
комісії академії. Загинув у засланні у серп. 
1931.
Тема Богопізнання займає одну з магістральних 
ліній богословсько-літургічних досліджень С. 
[Напр., «Богопостижения музыки, архитектуры 
и математики» (Пастырское чтение. – 1917)]. 
Опублікував низку монографій і статей, де 
висвітлено різні аспекти літургіки. До них 
належать його осн. дослідження – «Толковый 
Типикон: объяснительное изложение Типикона 
с историческим введением» (К.: Тип. Ун-та 
св. Владимира, 1910), серія «Христианские 
праздники» (6 книжок) – «Праздник Успения 
Божией Матери и Успенский пост» (1908), 
«Рождественская вечерня» (1908), «Троицын 
день у нас и католиков» (1908), «Великий пост: 
Очерк из статики и истории христианского 
обряда» (1910). Окр. дослідження присвячено 
історії формування осн. відправ і церк.-співочих 
жанрів – «Ектении» (1911), «Лития» (1911), 
«Малая вечерня» (1911), «Предначинательный 
псалом» (1912), «Прокимен» (1912), «Идеальная 
всенощная» (1913, 21914), «Объяснение важней-
ших пасхальных песнопений с указанием связи 
между ними» (1915).
«Толковый Типикон» С. став 1-м виданням на 
теренах Рос. імперії, супроводжуваним ґрун-
товними тлумаченнями. Спочатку був задума-
ний як практичний посібник для священиків. 
Праця містить огляд історії богослужб. Уставу 
й особливостей старозавітнього богослужін-
ня, аналіз формування різних християн. служб 
і піснеспівів від 1-о до 9-о ст., детальне пояс-
нення особливостей відправ та їх складових 
частин за повними списками уставів з 9-о сто-
ліття. С. розглядає паралельні процеси фор-
мування осмогласся («круга богослужбових 
наспівів») у сх. і зах. церквах, акцентує увагу 
на спорідненості їх істор. шляхів і принципів 
організації наспівів та на відмінності їх бого-
служб. чинів. За його тлумаченням, «наспів і 
є сама глибина і душа богослужіння». У 1-й 
част. «Типікону» на багатому джерельному 
мат-лі висвітлено особливості розвитку чинів 
богослужіння, молитов і співочих жанрів, які 
формувалися в їх надрах. В 2-й част. праці 
детально пояснено структуру чинопослідов-

Титульна сторiнка 
монографiї  

«Толковий Типiкон»  
М. Скабаллановича 

(К., 1910)

М. Скабалланович
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СКАБАЛЛАНОВИЧностей вечірні, всенічної і вказано на особл. 
випадки виконання окр. піснеспівів. 
З огляду на відмінності в повсякденній прак-
тиці монастирських, соборних та парафіяльних 
богослужінь тлумачення каноніч. приписів мало 
регламентуюче значення й відкривало певні 
творчі можливості, у т. ч. використання варі-
антів співочого компоненту. Напр., у поясненні 
особливостей співу стихир на «Господи возз-
вах» С. указав на існування 4-х таких стихир, 
що їх співають на щоденних і постових вечір-
нях на 2 лика. При тому повторення стихир 
можливе на святк. службах. Таке пояснення 
формувало підхід регента щодо відбору піс-
неспівів.
«Толковый типикон» містить відомості про 
експеримент. служіння 10−11 листоп. 1908 
(неділя з 1-м гласом) у Святодухів. церкві 
Братського монастиря Всенічної за всіма вимо-
гами Типікону (спів 103 псалму з приспівами 
до кожного вірша, всіх восьми псалмів першої 
кафизми, двох полієлейних і 118 псалмів, всіх 
120 ірмосів і тропарів канону, обов’язкових 
стихир, седальних, тропарів і семи читань). 
Унікальність цього експерименту полягала в 
тому, що після завершення розвитку всенічної 
у 17 ст. і до поч. 20 ст. ця служба в жодному 
з монастирів Рос. імперії не звершувалася у 
повному обсязі. 
У наук.-поп. серії книжок про христ. свята, 
виданню якої передували кілька статей С. в 
журн. «Руководство для сельских пастырей», 
вчений розкрив глибину богословськ-догма-
тич. змісту розглядуваного церк. свята, істо-
рію його формування, розглянув службу свята, 
здійснив її порівняння з аналогічною службою 
свята в Римо-Католицькій Церкві, проаналі-
зував її гімнографіч. наповнення. С. подав 
свої спостереження про особливості наспівів 
(напр., «О напевах в службе Рождеству Пресв. 
Богородице») у різних жанрах (стихири, тро-
парі, кондаки й ірмоси канону), про гласо-
ву інтонац. варіантність (на прикладі ірмо-
сів «Твоя победительная десница», «Христос 
рождается» і «Воскресения день» 1-о гласу), 
про закони поєднання різних гласів у піснес-
півах однієї служби. Як і «Толковый типикон», 
«Христианские праздники» мали практ. при-
значення. 
Значну част. доробку С. складають книж-
ки і статті, присв. поясненням окр. бого-
служінь і жанрів − «Великий пост: Очерк 
из статики и истории христианского обря-
да» (К., 1910), «Рождественская вечерня» (К.. 
1908), «Рождественская служба» (К., 1914), 
«Ектении» і «Лития» (в ж. «Труды Киевской 
Духовной Академии» за 1911 і 1912 рр.), 
«Новый опыт объяснения Божественной литур-
гии» (К., 1915), «История пасхальной службы» 
(Проповеднический листок. – 1913; 1915), 
«Объяснение важнейших пасхальных песнопе-
ний с указанием связи между ними» (К., 1915). 
Вступивши в полеміку з М. Лісіциним щодо 
положень і висновків його магістер. дисертації, 
С. істотно вплинув на формування концепції 
розвитку церк. співу в Київ. Русі і Моск. кня-

зівстві (зокр., питання кількості піснеспівів і їх 
жанр. представлення в богослужіннях, тлума-
чення поняття «демественний спів», сумнів-
ності домінування Константинопольських впли-
вів тощо).
2011 при Свято-Троїцькому Іонінському монас-
тирі Києва з благословення Блаженнішого 
митрополита Київського й усієї України 
Володимира (Сабодана) було засн. «Тов-
во ім. М. М. Скабаллановича» («Общество 
им. М. Н. Скабаллановича»), що розпочало 
актив. роботу з видань текстів богослужінь річ-
ного кола з перекладами (укр., рос. мовами) 
й коментарями. У складі Тов-ва: архієп. Іона 
(Черепанов), автор ідеї архімандр. Спиридон 
(Письменний), А. Водич, о. Святослав (Семак), 
О. Морозенко, Л. Семак, Л. Лавриненко та ін. 
2015–19 Тов-во перевидало частину серії книг 
С. «Християнские праздники».

Літ. тв.: Толковый Типикон: объяснительное 
изложение Типикона с историческим введени-
ем». – К., 1910. − Вып. 1; К., 1913. – Вып. 2; 
К., 1915. –Вып. 3; Из Апостола: (Трудные 
места). – К., 1911; Несколько поправок к книге 
протоиерея М. Лисицына «Первоначальный сла-
вяно-русский Типикон». – К., 1912; Идеальная 
всенощная. – [К.], [1913]; Рождественская 
служба. – К., 1914; Объяснение важнейших 
пасхальных песнопений с указанием связи между 
ними. – К., [1915]; Христианские праздники: 
Всестороннее освещение каждого из великих 
праздников со всем его богослужением. – К.: 
Проповеднический листок, 1915–1916. – Кн. 1: 
Рождество Пресвятой Богородицы. – К., 1915; 
Кн. 2: Воздвижение Честного и Животворящего 
Креста Господня. – К., 1915; Кн. 3: Введение 
во храм Пресвятой Богородицы. – К., 1916.; 
Кн. 4: Рождество Христово. – К., 1916; Кн. 5: 
Пятидесятница. – К., 1916; Кн. 6: Успение 
Пресвятой Богородицы. – К., 1916; Праздник 
Успения Божией Матери и Успенский пост // 
РдСП. – 1908. – Т. 2. – № 31, 32–33, 34, 
35–36; Т. 3. – № 37, 38; Рождественская 
вечерня // Там само. – 1908. – Т. 3. – № 51 
(передр.: К., 1908); Троицын день у нас и католи-
ков // Там само. – 1908. – № 3, 22, 25; Великий 
пост: Очерк из статики и истории христианского 
обряда. – К., 1910; Ектении // ТКДА. – 1911. – 
Т. 9; 1912. – Т. 6; Лития // Там само. – 1911. – 
№ 11; 1912. — ІІІ. – № 11; Рецензия на работу 
М. Лисицина «Первоначальный славяно-русский 
Типикон» // Извлечение из журналов Совета 
Киевской Духовной Академии за 1910/1911 
учебный год. – К., 1911; Толковый Типикон // 
РдСП. – 1914. – Т. 3. – № 42, 43, 44, 45; 
Уставные регламентации чтений в греческой 
церкви. Сергиев Посад. 1914 // ТКДА. –1914. – 
Отд. 2. – Т. 5; Обычное начало (Несколько 
страниц в сокращении из печатаемого «Толкового 
Типикона», вып. 2) // КЕВ. – 1910. – № 50, 
51–52; Малая вечерня (Страничка из печатаемого 
«Толкового Типикона», вып. 2) // Там само. – 
1911. – № 58; Благовест и каждение в начале 
всенощной (Несколько страниц из печатаемого 
«Толкового Типикона» вып. 2) // Там само. – 
1912. – № 4, 5; Предначертательный псалом // 
Там само. – 1912. – № 32; Прокимен (Из печат-
ного Толкового Типикона, вып. 2) // КЕВ. – 1912.

Літ.: Лисицын М., прот. Ответ на «Несколько 
поправок к Кн. о. прот. М. Лисицына «Перво-
начальный славянорусский типикон». – С.Пб., 
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СКАЖЕНИК 1911 [Рецензия и результаты коллоквиума]. Проф. 
М. Скабаллановича. – К., 1912 // ТКДА. – 
1913. – Т. 1; А. Н. Скабалланович Михаил 
Никола евич (1871–1931) // Русские писатели-
бого сло вы. Исследователи богослужения и цер-
ковного искусства. – М., 2004; Мищенко Ф. 
Отзыв о сочинении проф. М. Н. Скабаллановича 
«Толковый Типикон. Вып. 1». – К., 1912; 
Профессор М. Н. Скабалланович и его вклад в 
православную Богословскую науку // Журнал 
Московской Патриархии. – 1973. – № 3; 
[Б. п.]. Скабалланович М. Великий пост. Очерк 
из статики и истории христианского обряда. 
Киев. 1910 г. // Киев. епархиальные ведо-
мости. – 1910. – № 12; [Б. п.]. Толковый 
Типикон. Объяснительное изложение Типикона 
с историческим введением. Составил профессор 
Киевской духовной Академии М. Скабалланович. 
Вып. 4. Киев 1910 г. // Там само. – 1911. – № 8; 
Лозинский Р. М. Н. Скабалланович и его литур-
гические труды. – Загорск, 1960 (рукоп.; біб-ка 
Моск. духовної академії).

Н. Костюк

СКАЖЕНИК Маргарита Вікторівна (19.02.1977, 
м. Київ) – етномузиколог, музикознавець, 
педагог, збирачка муз. фольклору, лектор-
ка, співачка в автентич. манері («Володар»). 
Канд. мист-ва (2012). Доцент (2014). 1986–96 
навчалася в Київ. ССМШ ім. М. Лисенка (фп., 
теор. відділи). У старших класах – учасниця 
учнівського фольк. гурту п/к А. Загайкевич, 
потім – ансамблю науково-етнографічного 
«Володар» під кер. І. Клименко (обидві на той 
час – співачки анс. «Древо»), що визначило 
подальший фольклорист. шлях С. 2003 закін. 
магістратуру при кафедрі муз. фольклорис-
тики Національної музичної академії України 
імені П. І. Чайковського (кл. Є. Єфремова). 
2001–19 – викладачка муз.-теор. дисци-
плін у КССМШ. Від 2006 – наук. (із 2016 
– провід. наук.). співробітниця Проблемної 
наук.-дослід. лабораторії муз. етнографії (з 
2017 – етномузикології ) НМАУ; ред.-упоряд. 
кількох випусків фахового зб-ка наук. статей 
«Проблеми етномузикології». Від 2008 доте-
пер – викладачка фольк. і муз.-теор. дис-
циплін на ф-ті муз. мистецтва в Київському 
нац. ун-ті культури і мистецтв. Під кер-
вом С. студенти-фольклористи систематично 
беруть участь у молодіж. наук. конф. у НМАУ, 
КНУКіМ, Львівській національній музичній ака-
демії ім. М. Лисенка. 
Осн. наук. інтереси С.: ритмо- та мелострук-
турна типологія та мелоареалогія (мелогео-
графія) наспівів обрядов. пісень, нар.-пісенне 
виконавство, стильова опозиція регіо нальних 
народномузич. діалектів Поліс ся – Поділля, 
Полісся – Наддніпрянщина, Поділ ля – Над-
дніпрянщина в контексті проблематики пере-
хідних зон, методика запису нар. музики в умо-
вах сучас. стану традиції (у т. ч. на землях 
пізнього заселення). Польові дослідження С., 
розпочаті 1996 (від 2001 – у співпраці з фоль-
клористом О. Коробовим, чоловіком С.), охо-
пили понад 400 населених пунктів на Деснян. 
й Прип’ят. Поліссі (у т. ч. на білор. території), 
півн. і схід. Поділлі, Серед. Наддніпрянщині 

(середня й нижня Рось, зах. Переяславщина, 
Полтавщина). Частину виїздів здійснено в скла-
ді комплексних істор.-етногр. експедицій Держ. 
наук. центру захисту культурної спадщини від 
техногенних катастроф Мін-ва надзвич. ситуа-
цій України (2005, 2006, 2009, 2011, 2012 – на 
посаді ст. наук. співроб.). Більшість самостій-
них виїздів і технічне оснащення експедицій 
фінансовано власним коштом С. Усього запи-
сано понад 850 год. аудіо, із яких 350 – ана-
логові записи, 500 – цифрові (одночасно 
складні форми багатоголосся зафіксовано 
в багатоканальних записах). Від 2003 сеан-
си фіксації пісень і традиц. календ. обрядів 
супроводжено цифров. відеозаписом [напр., 
колядування й колядки (с. Романівка), весня-
ні ігри й веснянки (різні села), зустріч весни 
та зажинки (с. Осівка, Сварицевичі – разом 
із І. Клименко), купальські пісні та обрядодії 
(села Осівка, Романівка, Рубченки, Саверці), 
Маковій (села Попільнянського району)]. Під 
час щорічного фестивалю «Осінь весільна» 
в Нац. музеї народ. архітектури та побуту 
України записано весільні пісні та обряди з різ. 
регіонів. В архіві С. збережено й мат-ли експе-
диц. записів студентів-фольклористів КНУКіМ, 
здійснені під її керівництвом. 
2003 С. очолила ансамбль «Володар», який 
став під її орудою учасником міжн. фольк. 
фестивалів і тематич. концертів (у т. ч. соль-
них) в Україні (Київ, Хмельницький, Черкаси, 
Дніпро, Львів, Ужгород, Миколаїв, Чернігів), 
Білорусі, Литві, Латвії, Польщі, Росії. Гурт 
послідовно дотримується автентич. манери 
співу, реконструює традиц. обряди та обряд. 
пісні (календ. і родин. циклів) Прип’ят. Полісся. 
Репертуар «Володаря» нині розширено завдя-
ки записам із Деснян. Полісся, серед. і ниж. 
Наддніпрянщини та степової України, зібра-
ним учасниками колективу – етномузиколога-
ми й фольклористами, з-поміж яких є досвід-
чені науковці (канд. мист-ва Г. Пшенічкіна, 
канд. істор. наук В. Щибря, співробітник 
ПНДЛ етномузикології НМАУ О. Коробов). 
Колектив узяв участь у кількох медіа-проєк-
тах: «Чумацькі пісні» (веб-серіал про старо-
винні укр. чумацькі пісні та наших сучасни-
ків, які їх співають і досліджують), «Древо: 

Ансамбль «Володар»  
(сидить у центрi – М. Скаженик)

М. Скаженик
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СКАЛА-СТАРИЦЬКИЙВеснянки» («Мультимедійна платформа іно-
мовлення України»), «Спадок» (Film.ua Group); 
on-line архіві «Народні пісні України» (https://
folk-ukraine.com/) та в майстер-класах тради-
ційного співу.

Літ. тв.: канд. дис. «Етномузичний ландшафт 
басейну Уборті (за обрядами та піснями кален-
дарного циклу)» (К., 2012); Весняні заклички 
нижньої Уборті: особливості формотворен-
ня // Народознавчі зошити. – Л., 2006. – 
№ 3–4(69–70); Мелогеография песен весен-
не-летнего периода в басейне реки Уборть // 
Традиционные музыкальные культуры на рубе-
же столетий: проблемы, методы, перспективы 
исследования: Мат-лы Межд. науч. конф. РАМ 
им. Гнесиных. – М., 2008; Мелогеографічне 
вивчення Уборті: купальсько-петрівські наспі-
ви та обряди // Проблеми етномузикології: 
зб. наук. статей / Упор. О. Мурзина. – К., 
2009. – Вип. 4; Середньополіські петрівки меж-
иріччя Случі й Уборті («тип Д»): мелоареало-
гічний аспект // Вісник Львівського ун-ту. Серія 
«Мистецтвознавство». – Л., 2009. – Вип. 9; 
Мелогеографічний ландшафт басейну Уборті 
(за матеріалами річного обрядово-пісенного 
циклу) // Проблеми етномузикології. – К., 2010. – 
Вип. 5 / ред.-упор. І. Клименко. – (Слов’янська 
мелогеографія: Кн. 1); Мелогеографическое 
исследование украинско-белорусского пограни-
чья Центрального Полесья (по материалам кален-
дарного цикла бассейна Уборти) // Навуковыя 
працы Беларускай дзяржаўнай акадэміі 
музыкі. – Серыя 1. – Мінск, 2011. – Вып. 26: 
Музычная культура Беларусі на скрыжаванні 
эпох / склад. Т. Якіменка; Етномузичне вивчен-
ня календарних традицій Середнього Полісся 
в контексті суміжних наук (за матеріалами, 
локалізованими в басейні Уборті) // Проблеми 
етномузикології: зб. наук. статей з географ. 
атласом. – К., 2012. – Вип. 7 / Ред.-упоряд. 
І. Клименко. (Серія «Слов’янська мелогеографія»: 
кн. 3) (співавт. О. Коробов); Духовна пісня в 
селянському побуті нижньої Уборті (за матеріа-
лами весняних «постових» наспівів) // Музична 
україністика: сучасний вимір: зб. наук. статей. – 
К., 2013. – Вип. 8 / Ред.-упор. В. Пономаренко; 
Трирядкові весільні наспіви з шестидольною 
основою на Полісько-Волинському пограниччі 
(північна Житомирщина): ритмічні та звуковисотні 
різновиди // Проблеми етномузикології: зб. наук. 
статей з геогр. атласом. – К., 2013. – Вип. 8 
/ Ред.-упор. І. Клименкo. (Серія «Слов’янська 
мелогеографія»: Кн. 4); Весняні обряди та наспіви 
басейну Уборті: географічний вимір // НТЕ. – 
2014. – № 4; Зимові пісенні традиції басейну 
Уборті: до питання взаємозв’язків обрядів та 
мелотипів // Проблеми етномузикології: наук.-
метод. зб. – К., 2014. – Вип. 9 / Ред.-упор. 
О. Мурзина; Актуалізація польової роботи на 
Волинсько-Подільському пограниччі (за кален-
дарною творчістю південної Житомирщини) // 
Там само. – К., 2015. – Вип. 10 / Pед.-упор. 
М. Скаженик; Мелоареали ранньотрадицій-
них зимових наспівів басейну Уборті (Середнє 
Полісся) // Проблеми етномузикології: зб. наук. 
ст. з атласом. – К., 2017. –Вип. 12 / Ред.-упор. 
Є. Єфремов, І. Клименко; Песни закликания весны 
на Среднем Полесье // Tradicija ir Dabartis: Mokslo 
darbai / Sud. R. Sliužinskas, H. Pshenichkina. – 
Klaipėda, 2017. – № 12; Щедровки-ионики 
в бассейне реки Уборть (Среднее Полесье): 
композиционные и звуковысотные // Там само. – 
Klaipėda, 2018. – № 13; Купальська традиція 

села Легедзине (східне Поділля): стилістичні 
зміни на межі ХХ і ХХІ століть // Проблеми 
етномузикології. – К., 2018. – Вип. 13 / Ред.-
упор. Є. Єфремов, М. Ска женик; Щедрівки з 
ритмом висхідного іоніка на Середньому Поліссі: 
композиційні та звуко висотні різновиди з басейну 
Уборті // Студії мистецтвознавчі. – К., 2020. – 
Чис. 1/2(69/70); Ранньотрадиційні зимові наспіви 
придніпровських сіл Переяславщини: типологія 
та географія // Проблеми етномузикології. – К., 
2020. – Вип. 15 / Ред.-упор. М. Скаженик, 
Ол. Шевчук; Записи музичного фольклору на 
Миколаївщині: експедиційне обстеження і стан 
традиції на межі ХХ–ХХІ століть // Музикознавча 
думка Дніпропетровщини. – Дніпро, 2021. – 
Вип. 2(21) (у співавт. з Т. Чухно); Проект «Оn-line 
лекції про традиц. муз. інструменти, давні співи 
та унікальні пісні різних регіонів»; Лекція 8.2: 
Традиційний спів Середньої Наддніпрянщини // 
Культ.-мист. платформа «Рись»: К., 2020. https://
youtu.be/1uWzhXFbj0k; Лекція 15.1: «Пісні для 
себе»: про що і коли співали // Там само. – К., 
2020. https://youtu.be/zXtuxLwVdIQ; Лекція 15.2: 
Багатоголосся в ліричних піснях // Там само. – 
К., 2020. https://youtu.be/Uf5sMkIXHIs. 

Літ.: Клименко І., Мурзина О. Київська лабора-
торія етномузикології. 1992–2008. – К., 2008. 
(Проблеми етномузикології: Вип. 3); Націо наль-
ній музичній академії України імені П. І. Чай-
ковського – 100 років. – К., 2013.

Ол. Шевчук

СКАКУН Віктор Михайлович [22.02.1950, 
с. Анастасівка (хутір Ново-Петрівка) Роменського 
р-ну Сум. обл.] – диригент, педагог, компози-
тор. Н. а. України (2010). Лаур. обл. премії 
«Подія року» ім. І. Котляревського (2010). 1968 
закін. Гадяцьке культосвітнє уч-ще за фахом 
хор. диригент, 1973 – КДК (кл. хор. диригуван-
ня Д. Заванського, 1980 – кл. оп.-симф. дири-
гування В. Гнєдаша). 1973–76 – викладач хор. 
дисциплін і кер. хору Сєверодонец. муз. уч-ща, 
1979–91 – диригент Держ. орк. нар. інстр. 
(нині – НАОНІ, кер. В. Гуцал). 1991–2017 – 
зав. муз. частини та диригування Полтав. укр. 
муз.-драм. т-ру ім. М. Гоголя, де 2000 створив 
симф. орк. (від 2016 – Полтав. симф. орк., від 
2019 – акад.). Одночасно 1983–85, 1986–
87 – викладач Київ. ін-ту культури, від 2016 – 
Луган. нац. ун-ту ім. Т. Шевченка, евакуйованого 
в Полтаву (2014). 

Тв.: муз. до вистав «Енеїда» за І. Котляревським, 
«Ніч перед Різдвом» за М. Гоголем. 

І. Гамкало

СКАЛА-СТАРИЦЬКИЙ, Міро Скала (спр. 
прізв. Старицький) Мирослав Григорович 
(13.06.1909, м. Скала, тепер Скала-Подільська 
Борщівського р-ну Тернопіл. обл. – 20.02.1969, 
м. Париж, Франція) – оперний і концертно-
кам. співак (тенор). У дитинстві співав у хорі 
свого батька. Закінчив Станіславів. гімназію 
(1929), Львів. ВМІ ім. М. Лисенка по кл. вока-
лу Л. Улуханової (1939). Удосконалювався у 
Відні (1942–43). 1933–34 – артист пересув-
ного Укр. т-ру ім. І. Тобілевича, від 1935 – в 
трупі Й. Стадника. 1939–41 – соліст Львів. 
радіо, 1941–42 – Львів. опери, 1943–44 – 
«Пфальцопери» (Кайзерслаутерн, Німеччина), 

М. Скала-
Старицький
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СКАЛА-СТАРИЦЬКИЙ

1945–47 – «Фольксопери» у Відні. Від 1947 
виступав на сценах оперних театрів Мадрида, 
Барселони, Парижа («Опера-комік», 1949–52, 
1957–68), Брюсселя («Де ля Монне», 1953–55, 
1966). Володів красивим голосом широкого 
діапазону, рівним у всіх регістрах. Виконавська 
майстерність відзначалась бездоганною дик-
цією, блискучим фразуванням, а також драма-
тичним талантом. 
З великим успіхом виступав у конц. залах Відня 
(«Музікферайн»), Зальцбурґа («Моцартеум»), 
Берліна (зал Й. С. Баха), а також на опер-
них сценах Лінца, Праги, Лейпціґа, Парижа, 
Марселя, Тулузи, Ніцци, Бордо, Туніса, Алжира 
та ін. С.-С. – один з найвідоміших популяри-
заторів укр. музики за рубежем. 1955, 1957, 
1961 здійснив конц. турне по амер. континенту, 
де виступав з укр. програмами. В його репер-
туарі були твори М. Лисенка, Я. Степового, 
К. Стеценка, С. Людкевича, В. Барвінського, 
Н. Нижанківського, Д. Січинського та ін. 
Майже щорічно виступав на Шевченк. вечо-
рах. Певний час очолював у Парижі Укр. тов-во 
ім. Т. Шевченка. Наспівав чимало платівок на 
франц. та амер. студіях звукозапису (укр. нар. 
пісні, романси та арії з опер заруб. компози-
торів). Від 1963 провадив у Парижі власну вок. 
студію. 

Партії: Петро («Наталка Полтавка» І.  Котляревсь-
кого – М. Лисенка), Андрій («Запорожець за 
Дунаєм» С. Гулака-Артемовсь кого), Самозванець 
(«Борис Годунов» М. Мусоргського), Ленський 
(«Євгеній Онєгін» П. Чайковського), Індійський 
гість, Левко, Всеволод («Садко», «Майська 
ніч», «Сказання про невидимий град Кітеж» 
М. Римського-Корсакова), Герцоґ, Альфред, 
Альваро, Ісмаел («Ріґолетто», «Травіата», «Сила 
долі», «Набукко» Дж. Верді), Надір («Шукачі 
перлів» Ж. Бізе), Фауст, Ромео (однойм. опера, 
«Ромео і Джульєтта» Ш. Ґуно),  Вертер (однойм. 
опера Ж. Массне), Шеньє («Андре Шеньє» 
У. Джордано), Турідду («Сільська честь» П. Мас-
каньї), Ерік («Летючий голландець» Р. Ваґне ра), 
Каварадоссі, Рудольф, Пінкертон, Де Ґріє («Тоска», 
«Богема», «Чіо – Чіо сан», «Манон Леско» 
Дж. Пуччіні). 

Літ. тв.: Мирослав Скала-Старицький (Miro Skala). 
Перший тенор Королівської Опери «Ля Моне» 
в Брюсселі [Текст]: автобіографічні нариси / 
ред., упор. і допов. на основі джерельних 

матеріалів І. Соневицький. – Л., 2000; «Дещо 
про оперу та українське оперне мистецтво», 
«Проблеми співацької кар’єри», «Інтерпретація», 
«Дещо про мистецтво співу», «Спів – життєва 
конечність» // Петраш Б. Мирослав Скала-
Старицький (Міро Скаля). – Тернопіль, 1998; 
Микола Лисенко – 1842–1912 [Текст]: життя і 
творчість. – Центральне представництво україн-
ської еміґрації в Німеччині : Німецько-Українське 
товариство, [19--]. – 7 л. – Назва., вих. дан. 
парал. укр., нім.; Дещо про мистецтво співу // 
Овид (Буенос-Айрес, Арґентина). – 1962. – 
№ 2.

Літ.: Петраш Б. Мирослав Скала-Старицький 
(Міро Скаля). – Тернопіль, 1998; Його ж. Тенор з 
Божої Ласки. – Тернопіль. 1999; Його ж. Король 
співаків з України // Соломія. – 2000. – № 2; 
Його ж. Мирослав Скала-Старицький поверта-
ється під небо України // Свобода (Нью-Йорк); 
Савицький Р. Шкільні імпрези // Укр. музика. – 
1938. – № 7–8; Його ж. Перша радіова аудієнція 
Старицького // Діло. – 1939. – № 8; Антонович 
М. Мирослав Скала-Старицький // Альманах 
Станіславівської землі. – Нью-Йорк, Париж, 
Сідней, Торонто. – 1985. – Т.2. Вітошинська Л. 
Лаври Міро Скали // Музика. – 1991. – № 6; 
Шалайський В. Міро Скаля - співак з України // 
Дзвін. – 1995. – № 7; Булка Ю. Музичні 
передачі польського радіо 30-х років у Львові 
// Телевізійна й радіожурналістика. – Л., 2000; 
Рєпка Б. Мирослав Скала-Старицький – вико-
навець, педагог // Наук. записки ТНПУ. Серія 
Мистецтвознавство. – Тернопіль, 2007. – № 1 
(18); Зубеляк М. Мирослав Скала-Старицький – 
український співак, педагог, патріот // Вісник 
Прикарпатського ун-ту. Мистецтвознавство. – 
2009–2010. – Вип. 17–18; Дмитровський Є. 
Українські музиканти в передачах львівського 
радіо (1930–1939-ті рр.) // Теле- та радіожур-
налістика. – Л., 2012. – Вип. 11; Лазаревич Є. 
Мирослав Антонович і Мирослав Скала-
Старицький // Укр. музика. – 2012. – Числ. 2; 
Бояновська Л. Лаври і терни Мирослава Скала-
Старицького // Тернопіль. – 1995. – № 3; 
Її ж. «Приснилося мені, що я вернусь додо-
му» // Свобода. – 1995. – 15 серп.; Її ж. 
Мирослав Старицький: З Шевченком – через усе 
життя // Галицький вісник. – 2000. – 10 черв.; 
Її ж. Король співаків – наш земляк // Там 
само. – 2001. – 16 черв.; Її ж. Співоча слава 
Борщівщини // Там само. – 2009. – 12 черв.; 
Герман В. «Король тенорів» Міро Скаля // Слово 
Просвіти. – 1998. – Ч. 8; Медведик П. Спадщина 
Мирослава Скала-Старицького // Соломія. – 
1999. – № 3; Мельничук Б. Тенор з Божої 
ласки // Тернопіль. – 2000. – 12 січ.; [Б. п.]. 
Повертається ім’я земляка: (Коротка замітка про 
М. Скала-Старицького) // Селянська доля. – 
1991. – 27 серп.; Мадзій І. Міро Скаля поверта-
ється додому : [у Борщів. район. б-ці відбулася 
презентація книг Б. Петраша «Мирослав Скала-
Старицький» та «Тенор з Божої ласки»] // Вільне 
життя. – 2000. – 7 листоп.; Шот М. Король 
тенорів із Скали-Подільської // Уряд. кур’єр. – 
2009. – 18 лип.; Михайльчишин Я. Наоперних 
сценах світу // Наше слово (Варшава). – 1982. – 
№ 29; Савка Р. «Я трудився заради його 
слави...» // Вісник Надзбруччя. – 2009. – 
19 черв.; Злонкевич-Щербакова Ю. Імпреза 
у Скалі-Подільській // Свобода. – 2009. – 
26 черв.; Стоницький З. Славетний земляк 
Мирослав Скала-Старицький // Галицький вісник 
плюс. – 2012. – 20 квіт.; Грабик Л. «Мій рідний 

М. Скала-Старицький, М. Антонович, 
Р. Новосад (Вiдень, 1942)
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СКЕРЦОкрай такий веселий, мій рідний край такий 
сумний!» // Там само. – 2014. – 13 черв.; 
http://skala-podilska.at.ua/index/khto_ne_znae_
minulogo_toj_ne_mae_majbutnogo/0-15.

С. Василик

СКЕРЦИНО (італ. scherzino, зменшувальне 
від scherzo) – маленьке скерцо. С. зазви-
чай пишуться для фортепіано або для ін. 
солюючого інструмента (скрипка, віолончель 
та ін.) із супроводом фп. Як правило, С. пред-
ставляє собою самостійну п’єсу (часто в серії 
різних п’єс), як частина циклу зустрічаєть-
ся в сонатинах, сюїтах. Зразки фп. С. – 
№ 3 у «Віденському карнавалі» Р. Шумана 
(ор. 26), С. «Швачка» М. Мусоргського, його 
ж п’єса «Балет пташенят, що не вилупилися» з 
«Картинок з виставки». С. для скр. та фп. напи-
сав М. Раков. Іноді назва «С.» застосовується 
і до невеликих п’єс, позначених авторами як 
скерцо (напр., до 2-х скерцо Ф. Шуберта для 
фп. D 593, 1817, з яких перше часто виконуєть-
ся в перекладі для скр. та фп.).
В укр. музиці 19–20 ст. відомі С. для фп. 
М. Лисенка (1876), В. Кіпи (1956), «С. на укра-
їнську тему» В. Завадського; для гобоя – 
С. М. Скорульського (1939); для камерно-
го оркестру – С. В. Птушкіна (1967); до 
цього ж жанр. різновиду можна зарахувати 
Маленьке скерцо М. Попова для флейти і фп. 
(1990). Прикладом застосування С. як части-
ни циклу можна назвати «Ноктюрн і С.» для 
альта і фп. Б. Лятошинського (1964); у фп. 
циклах програмно-сюїтного типу «Акварелі» 
Ф. Надененка (1961) й «П’ять характерних п’єс» 
Л. Грабовського (1962) 3-і частини також є С.
Оскільки С. є «полегшеним» варіантом скерцо 
з точки зору змісту, форми, муз.-виражальних 
і технічно-виконавських засобів тощо, то п’єси 
цього жанру можуть бути залученими до 
пед. репертуару, зокр. фортепіанного. Так, 
О. Олійник зазначає, що згадане С. G-dur 

М. Лисенка було включено до першого «Укр. 
пед. репертуару» для фп. (опубл. у 1930); для 
нього ж створив С. В. Косенко (пізніше уві-
йшло до авторської збірки «24 дитячі п’єси для 
фп.»). Також прикладами творів, призначених 
для виконання дітьми, у вітч. музиці є фп. С. 
М. Колесси, Мале скерцо Б. Кудрика.

Літ.: Клин В. Українська радянська фортепіанна 
музика. – К., 1980; Олійник О. Перший укра-
їнський радянський фортепіанний педагогічний 
репертуар // Укр. муз-во. – К., 1968. – Вип. 3. 

І. Горбунова

СКЕРЦО (італ. Scherzo, букв. – жарт) – 
спочатку вокальний, згодом інстр. муз. жанр. 
У сучас. музикознавстві С. визначають як 
концертно-інстр. моторний жанр, семантич. 
першоосновою якого є «модус жарту», а осн. 
жанроутворюючим принципом – ігрова логі-
ка. В еволюції С. можна виокремити три осн. 
етапи. 1) У 16–17 ст. поширене позначення 
тригол. канцонет, а також одногол. вок. п’єс 
на тексти грайливого, жартівливого характеру. 
Зразки знаходимо у К. Монтеверді («Музичні 
скерцо», 1607), А. Брунеллі (3 збірки 1-5-голо-
сних Скерцо, арій, канцонет і мадригалів – 
1613, 1614 та 1616), Б. Маріні («Скерцо і канцо-
нети на 1 і 2 голоси», 1622). З початку 17 ст. С. 
стає також позначенням інстр. п’єси, близької 
до капричіо. Авторами таких С. були А. Троіло 
(«Симфонії, скерцо», 1608), І. Шенк [«Музичні 
скерцо (жарти)» для віоли да гамба і баса, 
1700]. С. увійшло і в інстр. сюїту, партиту; 
як частина указаного циклу зустрічається у 
Й. С. Баха (Партита № 3 для клавіру, 1728; 
Орк. сюїта № 2, 1738–39, фінал – знаме-
нитий «Жарт», часто виконується окремо). Є 
зразки застосування С. в сюїтах старовинно-
го (барокового) типу, написаних у 19–20 ст.: 
зокр., у вітч. музиці такими є заключні части-
ни «Української сюїти у формі старовинних 
танців» для фортепіано М. Лисенка (1867–
69) і Сюїти D-dur для струнного оркестру 
М. Скорика (1961). Сюїти програмно-роман-
тичного типу також можуть містити частини 
скерцозного характеру (напр., «Пер Ґюнт» 
Е. Ґріґа – «Танець Анітри»; «Картинки з 
виставки» М. Мусоргського – «Балет пташе-
нят, що не вилупилися»; «Ромео і Джульєтта» 
Б. Лятошинського – «Карнавальний марш»; 
«Партизанські картини» А. Штогаренка – «На 
привалі»; «Київський альбом» Ю. Іщенка – 
«На стадіоні»). С. входить і до складу дея-
ких сюїт «ненормативного», «мішаного» типу, 
створених у 20 ст., таких як «Українська 
сюїта» В. Барвінського, «Весняна сюїта» 
М. Дремлюги. 2) З кінця 18 ст. одна з час-
тин сонатно-симфонічного циклу – сим-
фонії, сонати (якщо вона складається не з 
3-х, а з 4-х і більше частин та за концепцією 
наближається до симф. циклу – як, напр., у 
2-й фп. сонаті Ф. Шопена), рідше концерту 
(1-й скр. концерт Д. Шостаковича, 2-а части-
на якого – С., 4-а – Бурлеска; близьке до 
С. також фінальне Капричіо з 4-частинного 
Скрипкового концерту in D І. Стравинського). Фрагмент Скерцино М. Лисенка 

Обкладинка видання 
«Ф. Шопен»: ПСС. – 
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СКЕРЦО Зазвичай С. – це 3-я частина циклу; іноді 
2-а, як у 5-частинній «Фантастичній» симфонії 
Г. Берліоза; у багаточаст. циклі можливі кіль-
ка С., як у 5-част. «Пасторальній» симфонії 
Л. Бетховена – 3-я і 4-а частини є відпо-
відно жанровим і драматичним С. У 3-част. 
циклі С. може не виокремлюватися: так, у 2-й 
симфонії Л. Ревуцького роль народно-жанро-
вого С. виконує Quasi scherzando – серед. 
розділ ліричної 2-ї частини; у 3-частинних 2-у 
фп. концерті Л. Ревуцького або 1-у скрипко-
вому концерті С. Прокоф’єва, навпаки, С. є 
окремою 2-ю частиною. Риси С. мають роз-
діли багатьох 1-частинних поемних великих 
форм (див. Форма музична), як у симфоніч-
ній поемі «Прелюди» Ф. Ліста, «Симфонії 
пасторалей» Є. Станковича, скр. концертах 
К. Шимановського тощо. Для С. типові роз-
мір 3/4 або 3/8, швидкий темп, вільна зміна 
муз. думок, що вносить елемент несподіва-
ного, раптового і ріднять жанр С. з капри-
чіо. Подібно до бурлески (див. Бурлеск, 
Бурлеска), С. часто представляє вияв у музиці 
гумору, комізму, але не обмежується ними. 
Образність С. достатньо різноманітна, зале-
жить від заг. концепції конкретного циклу: від 
веселої гри, жарту, жанрових образів (3-тя 
симфонія Л. Бетховена, «Фантастична» сим-
фонія Г. Берліоза, симфонія «З Нового світу» 
А. Дворжака тощо) до гротеску і навіть до 
втілення диких, зловісних, демонічних образів 
(2-а фп. соната Ф. Шопена, С. з баг. симфоній 
Д. Шостаковича). Існують С. конфліктно-дра-
матичного характеру, як у 5-й, 9-й симфоніях 
Л. Бетховена, 6-й симфонії П. Чайковського, 
3-й симфонії Б. Лятошинського. С. зазви-
чай пишуться в тричаст. формі, в якій влас-
не С. і його повторення перемежовують-
ся тріо спокійнішого, ліричного характеру; 
іноді – у формі рондо з двома різними 
тріо, як у 1-у скр. концерті С. Прокоф’єва, 
або ж рондо-сонати, як у 4-й симфонії 
Й. Брамса; конфліктно-драматичні скерцо у 
симфоніях Л. Бетховена, Д. Шостаковича, 
Б. Лятошинського часто написані в сонатній 
або наближеній до неї формі. 
У ранньому сонатно-симф. циклі 3-ю части-
ною був менует, у творах композиторів віден. 
клас. школи його місце поступово зайняло 
С. Воно безпосередньо виросло з менуету, в 
якому з’явилися і почали все більше проступа-
ти риси скерцозності. Такими є менуети пізніх 
сонатно-симф. циклів Й. Гайдна, деяких ранніх 
циклів Л. Бетховена (1-а фп. соната). Як позна-
чення однієї з частин циклу термін «С.» вперше 
застосував Й. Гайдн в «Російських квартетах» 
(ор. 33, № 2–6, 1781), Однак ці С., по суті, 
не відрізнялися ще від менуету. На ранньому 
етапі формування жанру позначення С. або 
скерцандо подекуди мали фінальні частини 
циклів, витримані в парних розмірах. Клас. 
тип С. склався у творчості Л. Бетховена, який 
надав цьому жанру явну перевагу перед менуе-
том. Це визначалося виразними можливостями 
С., набагато ширшими порівняно з менуетом, 
обмеженим переважно сферою «галантних» 

образів. Найбільшими майстрами С. як части-
ни сонатно-симф. циклу на Заході в наступні 
часи стали Ф. Шуберт, який, однак, поряд 
з С. застосовував і менует; Ф. Мендельсон-
Бартольді, котрий тяжів до своєрідної, поро-
дженої казковими мотивами особливо лег-
кої, повітряної, «ельфової» скерцозності; у 
20 ст. – А. Брукнер, Ґ. Малер. У 19 ст. в С. 
використовувалися муз. теми (див. Тема музич-
на), запозичені з фольклору ін. країн – як 
у «Шотландській» симфонії Ф. Мендельсона-
Бартольді (1842), Симфонії «З Нового світу» 
А. Дворжака (1893). Багатий розвиток С. отри-
мало в рос. симфоніях, своєрідне нац. пере-
творення цього жанру дали О. Бородін (С. з 
2-ї симфонії), П. Чайковський, який включив С. 
майже в усі симфонії і сюїти (3-тя частина 6-ї 
симфонії не носить таку назву, але по суті є 
С., риси якого об’єднані тут з рисами маршу), 
О. Глазунов, М. Мясковський, С. Прокоф’єв, 
Д. Шостакович. 
Щодо укр. музики, то в одному з перших 
відомих зразків вітч. симфонії – Симфонії 
g-moll невід. автора (котру приписували 
М. Овсяннико-Куликовському, 1809) 3-я час-
тина є менуетом, як у симфоніях Й. Гайдна, 
В. А. Моцарта. Українська Симфонія а-moll 
М. Колачевського (1876) містить 2-у частину 
Інтермецо, котра за характером практично є 
народно-жанровим С. і виконує в циклі його 
функцію; у Симфонії ж g-moll В. Сокальського, 
створеній також наприкінці 19 ст., 2-а части-
на вже є С. Надалі багато укр. композито-
рів 20 ст. використовують у своїх симфоніях 
С. різноманітного характеру: жанрово-гумо-
ристичні («Ювілейна» симфонія В. Фемеліді, 
1-а симфонія К. Данькевича, 2-а симфо-
нія Г. Майбороди, «Прикарпатська» симфо-
нія С. Людкевича, 1-а симфонія В. Гомоляки, 

Фрагмент Героїчного Скерцо М. Лисенка
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СКЕРЦО3-я симфонія Д. Клебанова, 1-а симфонія 
В. Борисова, 2-а симфонія В. Кирейка, 1-а 
симфонія І. Карабиця), конфліктно-драматичні 
(3-я частина 3-ї симфонії Б. Лятошинського, 
3-я частина «Партизанська» з кантати-сим-
фонії «Україно моя» А. Штогаренка, 2-а час-
тина 1-ї (вокальної) симфонії  «Упокорення» 
К. Карпенко; скерцо-марш – 2-а частина 2-ї 
симфонії К. Данькевича), лірико-драматич-
ні (4-а симфонія Г. Таранова, 2-а симфонія 
Б. Яровинського), гротескові (1-а симфонія 
Б. Буєвського, 3-я симфонія Ю. Іщенка). В 
деяких симфоніях вітч. авторів 20 ст. при-
сутні частини, що не позначені як С., однак 
виконують його функцію в циклі: такими є, 
наприклад, 2-а частина (у жанрі вальсу) 1-ї 
симфонії В. Губаренка, або ж 2-а частина 
(гротесково-сатиричний марш) програмної 5-ї 
симфонії Г. Таранова «Історія одного міста» 
(за твором М. Салтикова-Щедріна). Також 
цікавими є приклади застосування укр. ком-
позиторами С. в ін. циклах, крім сонатно-
симфонічного: «Ноктюрн, Романс і С.» для 
фортепіано В. Пухальського (1881), «С. і 
Анданте» для струн. квартету О. Стеблянка 
(1925), «Пасакалія, С. і Фуга» для скрипки з 
орк. М. Колесси (1929), «Поема і С.» для фп. 
К. Домінчена (1948), «Пісня і С.» для орк. нар. 
інстр. І. Хуторянського (1957), «Колискова 
і С.» для скр. і фп. І. Мартона (1963), 
«Тарантела і С.» для баяна В. Власова (1970). 
Існує також авангардистський цикл «Чотири 
домашніх С.» для побутових предметів і фп. 
В. Годзяцького (1965).
3) Починаючи з Романтизму (19 ст.), С. 
використовується не лише як частина циклу, 
але й як самостійна муз. п’єса, гол. чином 
для фп. Перші зразки таких С. близькі 
до капричіо; подібного роду С. створював 
уже Ф. Шуберт. По-новому трактував цей 
жанр Ф. Шопен: у його 4-х фп. С. сповне-
ні високого драматизму і часто похмурі за 
колоритом епізоди чергуються з більш світ-
лими ліричними. Фп. С. писали Р. Шуман, 
Й. Брамс, М. Балакірєв, П. Чайковський та ін. 
Зустрічаються С. і для ін. солюючих інстру-
ментів. Від 19 ст. С. створювалися також у 
вигляді самостійних орк. п’єс. У числі авто-
рів таких С. – Ф. Мендельсон-Бартольді 
(С. з музики до комедії «Сон літньої ночі» 
В. Шекспіра), П. Дюка (С. «Учень чародія»), 
М. Мусоргський, А. Лядов та ін.
Укр. композитори створили чимало «самостій-
них» С. для різних інстр. складів. Зокр., С. 
для фп. писали О. Арнаутов, В. Барабашов, 
І. Вимер, П. Козицький, Г. Компанієць, 
А. Кос-Анатольський, С. Людкевич, В. Флис, 
І. Хуторянський, В. Кіпа (Скерцино); для різ-
номанітних інстр. ансамблів: для скр. і фп. – 
І. Ботвинов, Л. Булгаков, А. Муха, О. Станко, 
Р. Цись, В. Шумейко, Л. Ярошевська; для 
віолончелі і фп. – В. Сєчкін, В. Симонов; 
для скр., влч. і фп. – В. Бібік; для флей-
ти і фп. – М. Попов (Маленьке С.); для 
кларнета і фп. – В. Пацера; для фагота і 
фп. – М. Ластовецький; для труби і фп. – 

Р. Свірський, К. Скороход; для 3-х тромбо-
нів – О. Зноско-Боровський, В. Рибальченко; 
для струн. квартету – О. Коган, С. Колобков; 
для квартету дерев. дух. – О. Левич; для квін-
тету дерев. дух. – С. Бедусенко, С. Турнєєв; 
для анс. скрипалів – Л. Шукайло. Скерцо для 
симфонічного оркестру створили О. Берндт, 
О. Білаш, Ф. Блуменфельд, О. Дашевський, 
В. Годзяцький, С. Колобков, П. Молчанов, 
І. Поклад, Н. Пруслін, А. Свєчников, І. Толстов, 
Г. Фоменко, Ю. Щуровський, Є. Юцевич; при-
кладом конц. твору для труби з симф. орк. є 
С. Ю. Алжнєва. С. для ін. складів оркестрів 
писали: для кам. оркестру – О. Скрипник, 
В. Птушкін (Скерцино); для струн. орк. – 
Я. Файнтух; для дух. орк. – К. Шипович; 
для оркестру нар. інстр. – Р. Верещагін. Ряд 
укр. композиторів створили С. для окремих 
нар. інстр. або ж ансамблів із ними, зокр.: для 
баяна соло – К. Мясков, О. Некрасов; для 
бандури соло – В. Філіпенко; для домри і 
фп. – М. Стецюн; для квартету нар. інстр. – 
К. Шипович.
Зразки програмних творів цього жанру у 
вітч. музиці: для фп. – «Русалки» Т. Безуг-
лого, «Героїчне С.» М. Лисенка, «Квочка» 
С. Людкевича; для струн. квартету – «Сар-
казми» О. Скрипника; для симф. орк. – 
«Навесні» Л. Лісовського, «Сатира» А. Штога-
ренка, Екзотичне С. В. Фемеліді, Сатирич не 
С. В. Польового, Гумористичне С. В. Шапо ва-
ленка, «Quasi-scherzo» (в 3-х ч.) К. Шиповича; 
для орк. нар. інстр. – «Космонавти» 
В. Польо вого. Існують також приклади С. 
з підзаголовком «Українське»: для фп. – 
М. Сильванського; для фп., квінтету дух. і 
ударних інстр. – О. Некрасова; для орк. 
нар. інстр. – К. Мяскова. Відомі у вітч. музи-
ці зразки синтезу С. з ін. жанрами, напр.: 
Етюд-С. М. Вілінського для фп.; Вальси-С. – 
О. Жука для фп., С. Мамонова для скр., 
В. Скуратовського для фп. квартету. Цікаві 
приклади програмних С. «синтетичного» жанру 
знаходимо у тв. доробку Г. Таранова: С.-поеми 
«Перший космічний» для симф. орк. і «Новий 
експрес» для мецо-сопрано, баса і симф. орк. 
(останній твір є показовим зверненням до вок. 
«витоків» жанру на сучас. рівні). 
До жанру С. також належать опуси укр. 
композиторів із назвою «жарти»: «3 жарти» 
для квартету дерев. дух. А. Легкого, муз. 
жарт «Фортуна» для квінтету дух. і удар-
них В. Мартинюк, «Жарти» для симф. орк. 
В. Рибальченка, «Муз. жарт» для кам. орк. 
М. Халітової. Своєрідним зразком програмно-
го С. з елементами театралізації можна вва-
жати п’єсу «Скоморошина» для оркестру нар. 
інстр. О. Сокола.
Внесок у розвиток жанру зробили представники 
укр. діаспори – С. для фп. В. Безкоровайного, 
С. Лукіянович-Туркевич; С. для скр. з кам. орк. 
Т. Буєвського, С.-поема для симф. орк. Л. Етін-
гера, С.-веснянка для скр. і фп. Я. Ласов-
ського, С. для орк. нар. інстр. В. Овчаренка, 
2 С. для симф. орк. В. Шутя, Фантастичне С. 
для симф. орк. Ф. Якименка.

Обкладинка 
партитури скерцо-

поеми «Новий 
експрес» Г. Таранова 

(К., 1971) 
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СКЕТЧ Літ.: Гордійчук М. Українська радянська симфо-
нічна музика. – К., 1969; Щербо М. От менуэта к 
скерцо: Дисс. ... канд. искусств-ния. – М., 1977; 
Клин В. Українська радянська фортепіанна музи-
ка. – К., 1980; Белаш Е. Жанр скерцо в русской 
фортепианной музыке второй половины XIX века 
(на примере творчества П. И. Чайковского) // 
Когнітивне музикознавство–3: Наукові асамб-
леї. – Х., 2011; Проскурня А. Скерцо: сущ-
ность, свойства, историческая эволюция // 
Київ. муз-во. – К., 2011. – Вип. 39; Її ж. 
Скерцо и скерцозность в аспекте жанровой 
эволюции: попытка теоретического обоснования 
понятий // Там само. – К., 2013. – Вип. 47; 
Becking G. Studien zu Beethovens Personalstil. 
Das Scherzothema. – Leipzig, 1921 (Abhandlungen 
des Sӓchsischen Staatlichen Forschungsinstituts für 
Musikwissenschaft, H. 2); Adrіо A. Menuett und 
Scherzo // Der Musikerzieher. – 1940. – Jahrg. 36.

І. Горбунова

СКЕТЧ (анґл. sketch – ескіз, начерк, 
від грец. σχέδίοζ – зроблений поспіхом, 
імпровізований) – мініатюрна театральна 
п’єса-жарт із двома, рідше трьома персона-
жами, позначена гострою сюжет. фабулою, 
коміч. ситуаціями. Бере початок від народ-
ної інтермедії 16 ст. Нині отримує найбіль-
ше поширення на естраді, в розважаль-
них телепрограмах, трапляється у панорамі 
сучас. акад. музики. Різновиди С. в ін. сфе-
рах мист-ва: скетч-арт у живопису, літератур-
ний С. (напр., у творчості А. Чехова). Із роз-
витком ТБ набуває поширення скетч-шоу (в 
Британії – «Літаючий цирк Монті Пайтона», 
«Шоу Бенні Хілла», у Росії – «Джентльмен-
шоу», «Городок» та ін., в Україні – «Шоу 
Довгоносиків», «Файна Юкрайна» тощо). У 
музиці 20 ст. жанр С. започаткований нім. 
композитором П. Гіндемітом. Його муз.-театр. 
С. «Hin und zurück» (одноактна опера «Туди 
й назад», 1927) у комічній і парадоксальній 
зворотно-симетричній послідовності зображує 
події скандальної сімейно-побутової драми, 
де вбивство дружини з ревнощів і розпачли-
ве самогубство чоловіка перетворене у жарт 
чи абсурдний фарс. Властиві муз.-театр. С. 
невелика тривалість (до 10–15 хв.) та «ігро-
ва» природа по-своєму оригінально інтер-
претовані й наповнені різноманітним смис-
лом у мініатюрних «джазових» операх нім. 
комп. Е. Кшенека («Джонні награє», «Стрибок 
через тінь», 1923–25) і «операх-хвилинках» 
франц. комп. Д. Мійό («Викрадення Європи», 
«Покинута Аріадна», «Повернення Тезея», 
кінець 1920-х). Приклад С. у сучас. укр. музи-
ці – «Sketch book» для струн. квартету 
(1999) Н. Фрай-Марченкової. 

Л. Анікієнко

СКИБА Антон Іванович [29.01.1903, с. Шелес-
тово, тепер Мукачівського р-ну Закарп. 
обл. (у 1960 приєднано до с. Кольчино) – 
11.01.1978, м. Мукачево Закарп. обл.] – хор. 
диригент, педагог і культурно-гром. діяч. 
Освіту здобув у Мукачів. учительській семі-
нарії. 1922 був призначений керівником кра-

щого дит. хор. колективу Мукачева. Після 
проходження військ. служби 1927–31 навчав-
ся в ун-ті Брно (Чехословаччина). Через 
фінанс. скруту на остан. курсі змушений був 
полишити ун-т. Від 1931 викладав музику і 
співи в чол. учит. семінарії та реальній гімна-
зії Мукачева. Керував хором читальні тов-ва 
ім. О. Духновича в Мукачеві, виступав з кон-
цертами. Створив чол. хор «Метеор» (1933), 
до складу якого ввійшла інтелігенція та най-
кращі студенти учит. семінарії. Цей колектив 
приніс С. визнання, став одним із найкращих 
на Закарпатті та відомим за межами краю. 
1934–35 разом з Г. Гузенним і Н. Крайняком 
С. очолив хор. секцію Руського культурно-
просвіт. тов-ва ім. О. Духновича. У рік анек-
сії Закарпаття королівством Угорщини хор 
«Метеор» п/к С. концертував у Будапешті, 
а з мобілізацією учасників до війська майже 
припинив свою діяльність. Після возз'єднання 
Закарпаття з УРСР хор. колектив було відро-
джено. 1946 хор взяв участь у Респ. олімпі-
аді у Києві, де зайняв 1-е місце. Від 1944 С. 
продовжив викладати в кол. семінарії, пере-
йменованій у Мукачів. пед. уч-ще. 1948 музи-
канта було безпідставно звинувачено в анти-
радян. діяльності і засуджено на 25 років 
виправно-трудових таборів. 1955 в період 
«хрущовської відлиги» С. був звільнений (без 
зняття звинувачення). Посмертно реабіліто-
ваний (1992). Хорова, педагогічна та громад. 
діяльність С. склали важливу сторінку муз. 
історії Закарпаття. 

Літ.: Хланта О. Скиба Антон Іванович // Енци-
клопедія Закарпаття: визначні особи ХХ століт-
тя. – Ужгород, 2007; Гайдук В. З історії хорового 
мистецтва в Закарпатті // Освіта Закарпаття. – 
Ужгород, 2010. – № 11 [Режим доступу: https://
zakarpatia.com.ua/?p=2410]. 

В. Мадяр-Новак

А. Скиба (1-й-злiва), Ю. Костюк,  
В. Бурч (Ужгород, 1970-i)
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СКЛАДНІ ФОРМИСКИБИНСЬКИЙ Матвій (поч. 18 ст. – ?) – 
хорист. З родини козацької старшини, чиї 
родичі мешкали в Києві. Під час рос.-турецької 
війни 1735–39 служив у хорі при генерал-анше-
фові О. Румянцеву. Разом із його посольським 
почтом був у Константинополі (тепер Стамбул, 
Туреччина, 1740–42). Повернувшись до Москви, 
поїхав у Швецію разом з О. Румянцевим, де 
перебував 1742–43. Після звільнення від спі-
вац. служби працював у Головній фортифікац. 
канцелярії в С.-Петербурзі, займаючись арти-
лерією, у гарнізонній канцелярії в Києві та до 
1759 у Генеральній військ. канцелярії гетьмана 
К. Розумовського, за що одержав чин зна-
чкового товариша (приведений до присяги у 
Глухові, тепер Черніг. обл.).

Літ.: ЦДІАУ в Києві. – Ф. 51. – Оп. 3. – 
Спр. 15499.

М. Лякіна 

СКИБИНСЬКИЙ Олександр Михайлович 
(15/27.12.1883, с. Литвяки, тепер Лубенського 
р-ну Полтав. обл. – ?) – скрипаль-вір-
туоз. Закін. Київ. муз. уч-ще по кл. скр. 
О. Колаковського. Удосконалювався в 
М. Сікарда. Паралельно навч. також у Київ. 
ун-ті (фіз.-мат. ф-т). Запідозрений у студент. 
заворушеннях 1905, виїхав до Німеччини, де 
навч. у Берлін. королівській муз. школі (1905–
06), але через сімейні обставини знову повер-
нувся в Україну. У 1907 приїхав до Берліна, де 
брав уроки у відомого педагога А. Зебальта. 
Від 1907 активно концертував у Німеччині та 
Росії. Його концерт у Києві (8.01.1907), де 
виконав переважно твори Г. Венявського, мав 
великий успіх. Муз. критики пророкували йому 
велике майбутнє. Однак після 1908 він, оче-
видно, відійшов від вик. діяльності, бо більше 
його ім’я не згадується.

Літ.: Иллюстрированный словарь русских 
музыкаль ных деятелей. – Вып. 2. – О., 1908.

І. Лисенко

СКИБИНСЬКИЙ Ярема Антонович (25.08.1949, 
м. Стрий Львів. обл. – 28.01.2009, м. Одеса, 
похов. у Стрию) – диригент. З. д. мист. УРСР 
(1985). Н. а. УРСР (1989). Професор (1999). 
1969 закін. Дрогобиц. муз. уч-ще по по кл. 
хор. диригування, 1974 – оп.-симф. ф-т Львів. 
конс. по кл. М. Колесси. 1974–76 – диригент-
асистент Львів. т-ру. оп. і балету ім. І. Франка, 
1976–78 – диригент-стажист Великого т-ру 
у Москві (кер. Ю. Симонов). 1978–89 – гол. 
диригент Харків. т-ру опери та балету, де 
поставив понад 20 нових оперних спектаклів, 
з-поміж яких – «Пікова дама» П. Чайковського 
(диплом 1-о ступеню Укр. фест. оперних спек-
таклів, 1979) та «Дон Карлос» Дж. Верді 
(диплом 2-о ступеню того самого фест., 
1984). 1990–95 – викладач Львів. конс., від 
1995 – гол. диригент Одес. т-ру. оп. і бале-
ту, викладач Одес. конс. ім. А. Нежданової. 
Неодноразово провадив фест. і концерти з 
НСОУ та диригував спектаклями у Нац. т-рі 
опери та балету (Київ). Гастролював у СНД, 
Польщі, Угорщині, Іспанії, Вел. Британії та ін. 

Серед постановок С.: «Маївка» Д. Клебанова 
(1981, 10-е вик-ня), «Наталка-Полтавка» 
І. Котляревського–М. Лисенка (1983), «Вічне 
ім’я твоє» Г. Жуковського (1985, прем’єра).

І. Гамкало

СКИБИЦЬКА Марина Михайлівна [24.02.
(7.03).1884, м. Казань, тепер Татарстан, РФ – 
21.01.1943, м. Саратов, РФ] – оперна й кам. 
співачка (мецо-сопрано), педагог. Закін. Моск. 
муз.-драм. уч-ще по кл. вокалу М. Медведєва 
(1907). 1907–08, 1912–23, 1924–26 – соліст-
ка Київ., 1908–09 – Казан., 1921–22 – 
Житомир., 1923–24 – Харків., 1926–27 – 
Тифліс. (тепер Тбіліс.), 1927–29 – Одес., 
1929–30 – 3-ї пересувної укр. (Вінниця, 
Бердичів, Чернігів) опер; 1930–41 – Саратов. 
т-ру опери та балету. Популяризувала укр. 
музику, зокр. укр. нар. пісні й солоспіви, 
1918 виконала партію Солохи («Черевички» 
П. Чайковського) в Києві укр. мовою. Мала 
голос надзвичайної сили й краси. Відзначалася 
досконалою вок. технікою, високим артистиз-
мом, глибоким проникненням у зміст твору. 
1938–43 – проф. Саратов. конс. 

Партії: Настя («Тарас Бульба» М. Лисенка), 
Мати («Катерина» М. Аркаса), Ваня, Ратмир 
(«Життя за царя», «Руслан і Людмила» М. Глінки), 
Кончаківна («Князь Ігор» О. Бородіна), Марина 
Мнішек, Марфа («Борис Годунов», «Хованщина» 
М. Мусоргського), Любов, Морозова, Графиня, 
Ольга, Солоха, Княгиня («Мазепа», «Опричник», 
«Пікова дама», «Євгеній Онєгін», «Черевички», 
«Чародійка» П. Чайковського), Любава, Любаша, 
Лель («Садко», «Царева наречена», «Снігуронька» 
М. Римського-Корсакова), Рогнеда, Груня (однойм. 
опера, «Ворожа сила» О. Сєрова), Амнеріс, 
Азучена, Маддалена («Аїда», «Трубадур», 
«Ріґолетто» Дж. Верді), Розіна («Севільський 
цирульник» Дж. Россіні), Кармен (однойм. опера 
Ж. Бізе), Паж, Фідес («Гуґеноти», «Пророк» 
Дж. Мейєрбера), Даліла («Самсон і Даліла» 
К. Сен-Санса), Фріка («Валькирія» Р. Ваґнера). 

Літ.: Григор’єв Г. У старому Києві. – К., 1961; 
Левик С. Записки оперного певца. – М., 1962; 
Квалиашвили М. По трудному пути. – Тбилиси, 
1969; Скоробагатько Н. Нотатки оперного кон-
цертмейстера. – К., 1973; Колодуб Ол. Її не 
можна забути // Українські співаки у спогадах 
сучасників / Авт.-упор. І. Лисенко. – К.; Л; 
Нью-Йорк, 2003; Лисенко І. З плеяди видат-
них // Музика. – 1984. – № 6 (передрук. у 
кн.: Лисенко І. Музики сонячні дзвони. – К., 
2004); Щепотьев Н. Материалы к биографии 
Скибицкой Марины Михайловны; Жуковская А. 
Воспоминания об М. М. Скибицкой // Приват. 
архів І. Лисенка.

І. Лисенко

СКЛАДНІ ФОРМИ (СФ.) – широке коло від-
мінних між собою своєрідних гомофон. муз. 
форм, що сформувалися в європ. муз. практи-
ці шляхом ускладнення простих форм і разом 
із останніми становлять цілісну систему в ком-
позиції гомофон. музики. До них належать: 
складна 2-частинна форма, складна 3-частин-
на форма, варіаційна форма, рондо, сонатна 
форма, циклічні форми. На відміну від простих 
форм, СФ. притаманна більша структурна й 

М. Скибицька

Обкладинка 
партитури Симфонiї 

№ 9 Л. Бетховена 
(Лейпцiґ, б/р)
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СКЛАДНІ ФОРМИ темат. розвиненість, поєднання різних типів 
контрасту в межах однієї форми, масштаб-
ність, різноманітність засобів муз. виразності. 
Складна 2-частинна форма (С2чф) – муз. 
форма в масиві гомофон. форм, складаєть-
ся з 2-х контрастних за тематизмом розділів, 
збудованих у простих формах – 2- (П2чф) й 
3-частинних (П3чф), у будь-яких комбінаціях і 
послідовності. Пропоноване муз. теорією озна-
чення «складна» має 2 пояснення: як форма, 
складена із простих форм і, водночас, склад-
ніша за внутрішнім структурним наповненням 
від т. зв. простої 2-частин. форми (див. Прості 
форми). Відтак, поряд зі складною 3-частин-
ною формою, С2чф займає вищий за поряд-
ком «ранг» у заг. систематиці класич. компо-
зиц. структур. Будову такої форми в типових 
її варіантах передають формули-схеми (зобра-
жені курсивними літерами, де прописні фігурні 
літери позначають масштабні розділи, а великі 
друковані – частини простих форм усередині 
цих розділів: А (АВ)+В (СD); А (АВА)+В (СDС); 
А (АВ)+В (СDС); А (АВА)+В(СD). Взірцевий 
варіант С2чф містить прості форми (П2чф, 
Пч3ф) в обох складових розділах. Проте, 
Л. Мазель визнає складною і 2-част. форму, де 
хоча б 1 з розділів має просту форму, тоді як 
другий (суміжний з ним) є періодом або віль-
ною за будовою 1-частинною формою: А(П2чф 
чи П3чф)+В(період) або А (період)+В (П2чф чи 
П3чф); також А+в чи а+В. Сучас. теор. наука, 
зокр. в Україні, рекомендує «неукомплектова-
ний» варіант С2чф відносити до підкласу про-
міжних 2-част. форм (див. Проміжні форми) – 
таких, що «переросли» у своєму внутр. струк-
турному оснащенні просту форму, але ще не 
досягли рівня складної. На відміну від «чисто-
го», класич. варіанту С2чф, така проміжна 
2-част. форма відрізнятиметься композиц. дис-
балансом, – унаслідок масштабної (і структур-
ної) переваги однієї з її частин у заг. архітекто-
ніці твору. Окрім ідеально збалансованого поєд-
нання простих форм, С2чф нерідко виявляє тен-
денцію до спрощення внутр. будови, як і, навпа-
ки, її композиц. ускладнення, напр., у випадках 
застосування в окр. частинах фуґи, варіацій та 
ін. муз. форм, що наближує її до статусу контр-
астно-складеної форми (див. Контрастно-
складова форма): фп. твори – Угорська рапсо-
дія № 2 до-дієз мінор і «Тарантела» Ф. Ліста, 
також Прелюдія до-дієз мінор з 2-о тому ДТК 
Й. С. Баха й под.). До характерних ознак 
С2чф належать її нерепризність і контрастність. 
Нерепризність полягає в тому, що 2-й її роз-
діл – новий за мат-лом – не повторює жодної 
тематич. побудови 1-о розділу (зокр. в своєму 
закінченні), а, отже, «репризне» обрамлення 
у формі відсутнє. Це відрізняє С2чф від т. зв. 
репризної П2чф, що наприкінці 2-ї ч. містить 
повторення одного з речень експозиції, чим 
забезпечує ефект «репризи». Друга ознака – 
контрастність між розділами форми, вираже-
на не лише в тематич. сенсі, а й за допомо-
гою образно-емоційного, жанрового, ладового, 
подеколи й темпового їх протиставлення. Напр., 
щодо жанр. «дуалізму» С2чф: тут можливим є 

зіставлення пісні (1-й розділ) і танцю (2-й роз-
діл), як це трапляється у «спарованих» фольк. 
композиціях, або ж – у ширшому плані – 
контрастне зіставлення кантилени й (поруч 
неї),активної моторики. На підставі смислового 
підкреслення й превалювання того чи ін. розді-
лу С2чформи виникають різні варіанти її дра-
матургіч. плану. Класифікація драматургіч. типів 
С2чф запропонована В. Цуккерманом: 1) ямбіч-
ний (аналогія до віршової стопи «ямб») – спря-
мування образно-смислового розвитку до 2-о 
розділу, що є смисл. вершиною, кульмінаційною 
фазою заг. структури, тож логіка форми набу-
ває виразного висхідного спрямування; 2) хоре-
їчний (аналогія до «хорею») – виділення 1-о 
розділу як домінуючого в панорамі форми, за 
яким 2-й сприймається як доповнюючий, тож 
драматургічна логіка композиції є «спадною»; 
3) врівноважений – збалансоване зіставлен-
ня змісту й функціональної ролі обох розділів, 
жоден з яких не є пріоритетним, переважаю-
чим. У теор. літ-рі трапляється й ін. класифіка-
ція, згідно з якою різновиди С2чф поділяють на 
статичний і динамічний. Перший із них відпові-
дає зазначеному врівноваженому типу форми, 
що характеризується деякою «сюїтністю» у 
зіставленні й нанизуванні тематич. побудов, а 
другий – «неврівноваженому» (передовсім, 
ямбічному), де явною є висхідна або спадна 
лінія образно-смислового й драматургічного 
розвитку. В європ. комп. практиці 18–21 ст. 
С2чф трапляється значно рідше, аніж широко 
розповсюджена в різних жанр. сферах склад-
на 3-част. форма. На заваді стала нетиповість 
С2чф і, гол. чином, відсутність у ній тематич. 
обрамлення, принципово важливого для кон-
струювання і мист. завершеності ряду класич. 
муз. форм (у першу чергу, 3-частинної, сона-
тної, рондальної, концентричної тощо). Проте, 
саме ця ознака робить її по-своєму унікаль-
ною, придатною для втілення оригін. ідейно-
худож. концепції. Властиві С2чф нерепризність 
і контрастність можуть бути приводом для вті-
лення цікавого програмного задуму, що, влас-
не, засвідчують числ. її високомист. зразки у 
різних муз. жанрах. Так, її чудово презенту-
ють, напр.: у вок. музиці – «Пісня покаяння» 
та «Аделаїда» Л. Бетховена, «Коханий мій» і 
«Oh, lady, be good!» із мюзиклу «Будьте ласка-
ві» Дж. Ґершвіна, солоспіви «До руської пісні» 
В. Матюка й «Ну, розкажи ж» Л. Ревуцького; у 
хор. сфері – поміж ін., хор «Чи ми ще зійдемо-
ся знову?» (на сл. Т. Шевченка) С. Людкевича; у 
сольній інстр. мініатюрі – клавесин. Фантазія 
ре мінор В. А. Моцарта, ноктюрни № 6, № 9 і 
Вальс ля мінор Ф. Шопена, Парафраза Ф. Ліста 
на оперу «Ріґолетто» Дж. Верді, «Роздум» 
М. Мусоргського, п’єса «Вступ і наспів» із фп. 
сюїти «1922» П. Гіндеміта, «Українські витинан-
ки» для гобоя (чи кларнета, альт-саксофона) 
Л. Колодуба; в орк. музиці – симф. кар-
тина «Кікімора» А. Лядова, 1-а чпмт. трип-
тиху «Море» К. Дебюссі, 4-а част. симфо-
нії «Dictum» Є. Станковича; також оперна 
сцена – арія Цариці ночі з 1-ї д. «Чарівної 
флейти» В. А. Моцарта, аріозо Хозе («з квіт-
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СКЛАДНІ ФОРМИкою») з «Кармен» Ж. Бізе, орк. вступ до опери 
«Парсифаль» Р. Ваґнера; балет. номер – 
Чардаш із «Лебединого озера» П. Чайковського, 
Великий угор. танець із «Раймонди» О. Глазунова 
та баг. ін. Особливо органічним є застосування 
С2чф у пісенній структурі, що містить тематич-
но контрастні й нерозривно пов’язані заспів 
і приспів, викладені у простих формах (пісня 
«Чай для двох»/Tea for two  В. Юменса, орке-
стрована Д. Шостаковичем і використана ним 
під назвою «Тіїті-трот» у балеті «Золотий вік», 
1929), а також вел. масив подіб. зразків. С2чф 
тривалий час не отримувала в теорїї муз. форм 
повноцінного відображення. Її опис відсутній в 
баг. посібниках і підручниках з аналізу муз. тво-
рів. На сучас. етапі актуальним є нагромаджен-
ня значної кількості прикладів цієї форми, що 
й стимулювало активний дослідницький пошук.  
Складна 3-частинна форма (С3чф) – типова 
репризно-симетрична композиц. структура з 
3-х масштаб. розділів, побуд. у простих фор-
мах (2- й 3-частинних). Одна з найпошире-
ніших форм в європ. музиці (починаючи від 
кін. 17 ст.), показова для музики Класицизму 
й Романтизму. 1-й розділ С3чф – експози-
ція, 2-й – центральний або середній (у вигля-
ді тріо чи епізоду), 3-й – реприза (точна 
чи видозмінена). Зображення схеми С3чф 
подається «прописними» літерами, курсивом 
(АВА) – для вирізнення її від простої 3-част. 
форми (П3чф), заснованої на періодах. Термін 
«складна форма» вказує на її вищий структур-
ний рівень порівняно з простими формами у 
заг. систематиці класич. композиц. структур: 
«комплектується» вона не з одночастинних, а 
2- і 3-частинних форм. Складнішим є і образ-
но-художній план С3чф, який характеризується 
ширшою панорамою, багаторівневістю, біль-
шою глибиною та кількістю контрастних зістав-
лень. У давнішій муз. теорії означення «склад-
на» мало й ін. значення: як складена в своїй 
композиції із різних простих форм. Нерідко 
зустрічаються випадки «спрощення» внутр. 
будови С3чф. Так, зокр. центральне тріо може 
викладатися більш стисло – у вигляді періоду 
(часом подвоєного – для збільшення обсягу 
розділу); те саме – при скороченні її репризи, 
що повторюватиме лише початк. період екс-
позиції. Таким чином, гол. показником «склад-
ності» С3чф є присутність П2чф або П3чф в її 
експозиції, тоді як ін. розділи подеколи можуть 
мати більш компактну структуру. На тлі С3чф 
подеколи виникає вияв рондоподібності – за 
умови 3-част. експозиції, лаконічного тріо (пері-
од) і скороченої репризи: АВА – С – А (1-й 
розділ Увертюри до опери «Кармен» Ж. Бізе). 
Випадки масштабного й структурного розши-
рення С3чф більш рідкісні, пов’язані з упрова-
дженням в її розділи більш складної форми – 
сонатної форми, варіацій тощо (переважно в 
рамках експозиції С3чф, як, напр., у 2-й част. 
9-ї Симфонії Л. Бетховена). Така ситуація 
отримала в теорії муз. форм спеціальне тер-
мінолог. означення: «складна 3-част. форма 
вищого порядку» (Ю. Тюлін) або «макротри-
частинність» (В. Задерацький) чи, ширше, «вза-

ємодія муз. форм» (П. Стоянов). Поширеним 
явищем у С3чф є вступ (нерідко самостійний 
за тематизмом), частішим – кода (хор «Тече 
вода в синє море» Б. Лятошинського на 
сл. Т. Шевченка). Якщо вступ (зокр. розгорну-
тий) відображений у коді, С3чф завдяки такому 
додатк. обрамленню її будови може набува-
ти рис концентричної форми типу АВАСА: А 
(вступ) – ВСВ – А (кода). Гол. худож.-поетич. 
ідея, потенційно закладена в С3чф, передба-
чає: а) контраст зіставлення між складовими 
розділами і б) домінуюче значення початк. муз. 
образу. Центр. фаза форми виразно контрас-
тує оточуючим її розділам: переключає слухача 
в ін. образно-емоційну площину, виокремлю-
ється ін. складом фактури, характером ритм. 
рисунку й руху, а також новою тональністю 
або й протилежним ладовим забарвленням. 
Починаючи з творчих експериментів комп.-
романтиків 19 ст., центр. етап форми може 
викладатися в ін. темпі, з ін. характером емо-
ційного вислову, що відображено в нотах 
спец. ремаркою на кшталт Più mosso, Agitato. 
Повернення до поперед. темпу в репризі 
зазначається вказівкою Tempo I. Її присутність 
в нотах – зручний орієнтир для виявлення 
початку реприз. розділу. Образно-смисловий 
розвиток С3чф здійснюється за допомогою 
контрасту зіставлення до підсумкової репризи, 
котра своїм поверненням до музики експозиції 
утверджує провідне значення початк. образу, 
його смисловий пріоритет у «сюжеті» 3-част. 
композиції. Подібно до П3чф, перехід від екс-
позиції до серед. розділу може бути плавним 
(у тонально-гармонічному сенсі) або, навпаки, 
чітко відмежованим. Контраст між цими роз-
ділами зберігається в обох випадках. Ін. ситу-
ація постає при «стикуванні» серед. частини 
з репризою, де показовою закономірністю є 
пластика тонального переходу й тісного спо-
лучення розділів. Це досягається двома спосо-
бами: 1) закінчення середнього розділу плавно 
модулює, повертаючись на початку репризи в 
річище осн. тональності; 2) якщо середній роз-
діл є тонально замкнутим і «автономним», то 
слідом за ним спеціально дописується гармо-
нічна зв’язка (сполучник), що забезпечує тісне 
з’єднання названих розділів. Повторення роз-
ділів у С3чф такі ж, як і в П3чф. Наслідком 
повторення серед. розділу з репризою разом 
є утворення С3–5-част. форми. Приклади: 
Скерцо 7-ї Симфонії Л. Бетховена (повний роз-
горнутий запис 3–5-частинної форми), Марш 
Чорномора з опери «Руслан і Людмила» 
М. Глінки (стислий запис, з репризами :||). 
Історична еволюція С3чф. Перші з відом. 
зразків С3чф належать до кін. 17 ст., зокр. 
у будові арій «da capo» в числ. операх серіа 
того періоду. Родоначальником цієї заокру-
гленої репризної форми був А. Скарлатті. 
Наступний етап істор. розвитку С3чф – різно-
манітні Менуети в клавірних сюїтах та інстр. 
концертах Й. С. Баха. Досконале, художньо 
взірцеве вираження цієї форми припадає на 
творчість віден. класиків (2-а пол. 18 ст.), де 
вона набуває нормативного вигляду. До С3чф 
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СКЛАДНІ ФОРМИ часто звертаються Й. Гайдн, В. А. Моцарт, 
Л. Бетховен; застосовують її, як правило, в 
сере. частинах сонат, симфоній, концертів 
(менуети, скерцо, повільні лірич. частини), в 
будові частин ораторій, опер, іноді в окр. 
п’єсах («До Елізи» Л. Бетховена). Муз. роман-
тизм 19 ст. значно розширює сферу застосу-
вання С3чф, широко культивуючи її в галузі 
інстр. мініатюри. З новим образно-смисл. 
освітленням ця композиц. структура постає 
в різноманітних експромтах, муз. моментах 
(Ф. Шуберт), у полонезах, мазурках, нок-
тюрнах, вальсах та прелюдіях (Ф. Шопен), 
рапсодіях, інтермецо (Й. Брамс). Перелік 
доповнять «Слов’янські танці» А. Дворжака, 
«Угорські танці» Й. Брамса, численні орк., фп. 
та вок. композиції рос. композиторів. Танець 
і марш – найтиповіша сфера для застосу-
вання С3чф. Не оминають її увагою і класи-
ки сучасності (С. Прокоф’єв, Д. Шостакович, 
П. Гіндеміт, укр. компохитори 20 ст.). 
Історичні різновиди С3чф (класифікаційні типи). 
У комп. практиці вже кілька століть (від епохи 
поліфоніч. Бароко до сучасності) традиційно 
вживаються 2 різновиди С3чф. Вони відрізня-
ються характером центр. розділу, що буває 2-х 
типів: тріо або епізод. 1) Давнішою за похо-
дженням є С3чф з тріо посередині форми. 
Виникнення цього тріо пов’язане з традиціями 
орк. музики часів Кореллі–Вівальді–Баха: 
багатозвучне орк. tutti часто чергувалося з про-
зорим звучанням 3-х інстр., тобто тріо. Таке уріз-
номанітнення фактурного письма перейшло зго-
дом і в типову інстр. С3чф, де відносно більшою 
масивністю позначені крайні розділи, контраст-
но зіставлені з фактурно «невагомою» серед-
иною. У нотах таку середину С3чф прийнято 
було позначати спеціальною назвою: Тріо (Trio), 
а для уточнення зміни в ній ладу – Minore, 
Maggiore або й Alternativo. Нині така вказівка 
може бути відсутньою, але характер тріо можна 
розпізнати за специф. ознаками: 3-голоса фак-
тура (натяк на 3-х вик-ців), прозоре звучання, 
монотонна ритміка, більш врівноважені емо-
ції (лагідно-зворушливі, дещо наївні, безжурні 
або, навпаки, печальні, ніжно-журливі), статика 
руху. Таке тріо – наче застилий світлий «кадр» 
або ліричний «острівець». Неодмінна прикмета 
тріо – наявність чіткої форми (П2чф, П3чф чи 
період), що відрізняє його від епізоду. 2) C3чф 
з епізодом. Епізод, що заступає тріо – вина-
хід Л. Бетховена, застосований ним у повільних 
частинах та скерцо сонат і симфоній. Його «не 
влаштовувала» статика тріо, яке наче спиняло 
процес активного динаміч. розвитку компози-
ції, тому й постала ін. версія серед. розділу 
форми, названа згодом епізодом. Епізод позна-
чений структурною і тональною нестійкістю, 
динамічним розгортанням. Замість чіткої кла-
сич. форми – кілька хвиль динамічного нарос-
тання, фрагментарність, подрібненість будови. 
Плин музики (лірично-імпровізаційний чи пате-
тико-драматичний) цілеспрямовано вливається в 
репризу, часто її динамізує. Традиційних позна-
чень у нотах епізод не має, але він впізнаваний 
за відсутністю чітко окресленої форми й харак-

тером музики – емоційно збудженої, теку-
чо-рухливої, нестійкої. Такий варіант С3чф – 
часте явище в муз. романтиків і сучас. компо-
зиторів. Реприза С3чф – вирішальна ділянка 
в архітектоніці і «сюжеті» 3-част. композиції. 
Від її вигляду залежить «остання крапка» в 
розкритті змісту твору. Застосовуються 2 види 
репризи – точна й видозмінена (А1). Точна 
реприза породжує статичний варіант С3чф, а 
змінена – динамічний (висхідний в образно-
смисловій панорамі). Точна реприза іноді не 
виписується у нотах, але виконується згідно зі 
спец. позначенням D. C. (Da Capo al Fine), що 
виставляється наприкінці середини під нотним 
станом. Ця вказівка означає: «повторити “від 
початку”, тобто заграти експозицію в якос-
ті репризи». Якщо до цього дописують senza 
repetitione, тобто «без повторень», – то повто-
рення експозиції наприкінці форми виконується 
без указаних у ній знаків репризи. Видозмінені 
репризи в С3чф: т. зв. динамізована, динаміч-
на, скорочена та синтетична. Кожна з них – 
новий смисловий рубіж у розкритті заг. поетики 
3-част. форми у конкр. творі. Динамізована – 
вищий емоційний рівень порівняно з експози-
цією, але не змінює суті муз. образу, хіба що 
його інтенсифікує чи ошатно прикрашає (т. зв. 
«варійована» реприза). Динамічна супроводжу-
ється переосмисленням образу, його докорін-
ною трансформацією. Напр., у Ноктюрні № 13 
c-moll Ф. Шопена експозиція змальовує жалоб-
ниу ходу а музика репризи – при збереженні 
форми й мелодич. мат-лу – перероджується у 
збуджене лірико-патетич. висловлювання (вдвічі 
швидший темп і зміни в ритмі супр. і заг. вигля-
ді фактури). Зазначені щойно види реприз три-
валий час не знаходили в теор. літ-рі смисло-
вого диференціювання, використовувались як 
взаємозамінні. Скорочена реприза – виклад 
лише одного періоду з форми експозиції, ціл-
ком достатній для відчуття реприз. замикан-
ня композиції; застосов. з метою уникнен-
ня надмірного «багатослів’я» (Прелюдія № 15 
Des-dur Ф. Шопена). Синтетична – поєд-
нання тем. елементів обох попередніх роз-
ділів форми (Пасп’є з «Бергамаської сюїти» 
К. Дебюссі, «Елегія», Прелюдія g-moll тв. 23 
С. Рахманінова). Очевидною є її мета: узгодити 
в органічному сполученні раніше протиставле-
ні образні сфери. Зразки С3чф в укр. музиці 
представлені в переважній більшості муз. жан-
рів творч. доробку майже всіх без винятку ком-
позиторів, де набувають найрізноманітнішого 
смисл. наповнення. 

Літ.: Способин И. Музыкальная форма. – М.; 
Ленинград, 1947; Скребков С. Анализ музыкальных 
произведений. – М., 1958; Козлов П., Степанов А. 
Анализ музыкального произведения. – М., 
1960; Тюлин Ю. Музыкальная форма. – М., 
1974; Мазель Л. Строение музыкальных про-
изведений. – М., 1979; Цуккерман В. Анализ 
музыкальных произведений. Сложные формы: 
Учебник. – М., 1984; Його ж. Динамический 
принцип в музыкальной форме // Його ж. Муз.-
теор. очерки и этюды. – М., 1970. – Т. 1; 
Задерацкий В. Музыкальная форма: Учебник. В 
2-х вып. – М., 1995. – Вып. I; Шип С. Музична 
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СКЛЯРформа від звуку до стилю: Навч. посібник. – К., 
1998; Якубяк Я. Аналіз музичних творів (Музичні 
форми). – Тернопіль, 1999; Холопова В. Формы 
музыкальных произведений. – С.Пб., 2001; 
Бонфельд М. Анализ музыкальных произведений. 
Структуры тональной музыки. – М., 2003. – Ч. 2; 
Анікієнко Л. Проблеми музичних форм: Проміжні 
форми // Студії мистецтвозавчі. – 2003. – 
Число 4; Зінків І. До питання про викладання теми 
«Складна двочастинна форма» // Наук. зб. ЛНМА 
ім. М. Лисенка. Музикознавчий універсум. – Л., 
2019. – Вип. 44.

Л. Анікієнко

СКЛЯНА АРФА (Музичні склянки, Мелодійні 
бокали) (анґл. Glass Harp) – умовна назва 
фрикційного муз. інструмента у вигляді набо-
ру вертикально розміщених скляних келихів/
бокалів однієї висоти, наповнених водою та 
закріплених на горизонт. резонуючій деці. Від 
товщини стінок скляних посудин і рівня напо-
внення їх рідиною залежить висота їхнього 
тону – переважно високого, легко вібрую-
чого й ніжно-мелодійного. Широкий комп-
лект склянок і чітко вистроєна звуковисот-
на послідовність в їх рядах дає можливість 
змоделювати хроматичний звукоряд у межах 
кількох октав; динамічна шкала гнучко коли-
вається від найтонкішого піано до помірно-
го форте. Налаштування інстр. здійснюється 
безпосередньо перед виступом і з урахуван-
ням тональності й теситури твору, що викону-
ється. Звукоутворення на С.а. двояке: легким 
ударом метал. паличкою по обідку келиха 
досягається ефект «кришталевого дзвону», а 
поколове ковзання по ньому кінчиком зволо-
женого пальця/пальців породжує особливий, 
трепетно-співучий і таємничий, наче «незем-
ний» голос. Техніка гри вимагає від виконавця 
делікатного дотику і вправних рухів, особл. при 
грі двома руками. Перші згадки про інструмент 
на взірець «водяних склянок» сягають 9 ст., 
його давнє побутування виразно задокумен-
товане в Персії у 14 ст., нова ж історія почи-
нається з 1741 і винаходу ірландця Р. Покріха, 
який назвав свій новотвір серафимом, або 
«ангельським орґаном». На С.а. з 26-и кели-
хів він сам давав успішні концерти в Британії 
та Європі, 1746 у Лондоні й Копенгаґені на 
ній виконував муз. твори видатний комп.-
класик К. В. Ґлюк. У музиці наступних часів 
С.а. замінили більш зручні й досконаліші 
за конструкцією скляна гармоніка і верофон. 
Нині все частіше трапляються випадки експе-
рим. застосування цього унікально мелодій-
ного, «небесно-кришталевого» інстр. (у т. ч. 
в модернізованій Б. Гофманом формі, 1927 та 
новіших конструкціях), і навіть для виконання 
класич. і сучас. композицій (перекладення тво-
рів Й. С. Баха, В. А. Моцарта, Л. Бетховена. 
Е. Ґріґа, К. Дебюссі, А. П’яццолли, Болеро 
М. Равеля, «Щедрика» М. Леонтовича). 

Л. Анікієнко

СКЛЯНА ГАРМОНІКА (нім. Glasharmonika, 
анґл. Glass Armonica) – рідкісний муз. інстру-
мент із родини ідіофонів, історично похідний 

від скляної арфи, в якому її вертикально укла-
дені скляні бокали замінені на скляні півсфери 
чи кільця різного розміру, нанизані на гори-
зонтальну металеву вісь. Має вигляд прямо-
кутної скрині-резонатора на ніжках, усередині 
якої поздовжньо закріплено валок, що обер-
тається з комплектом хроматично налашто-
ваних «чашечок», частково занурених у воду. 
Обертання валка за допомогою спец. педалі 
забезпечує їх постійне зволоження, необхід-
не для якісного звукоутворення, коли делі-
катним ковзним рухом пальця по верхньому 
краю чашок видобувається мелодійний, ніжно 
вібруючий звук. Винахід С.г. (1761) належить 
амер. фізику Б. Франкліну, який після відвід-
ин Лондона 1757 й зацікавлення побаченими 
там «музичними склянками» вирішив удоско-
налити їх нестійку конструкцію. Завдяки цьому 
незвичний інструмент став більш портативним, 
практичним і популярним у Європі. Першим 
до С.г. звернувся нім. композитор Й. А. Гассе 
(1699–1783) в кантаті «L’armonica», а невдо-
взі К. Ф. Е. Бах, В. А. Моцарт («Адажіо» 
До мажор, «Адажіо і рондо» для С.г., флей-
ти, гобоя, альта і віолончелі ), Л. Бетховен, 
А. Рейха; нею захоплювався Й. В. Ґете, 
Н. Паґаніні. Цей дивнозвучний інструмент знай-
шов застосув. в операх 19 ст. («Лючія ді 
Ламмермур» Ґ. Доніцетті, «Руслан і Людмила» 
М. Глінки, «Демон» А. Рубінштейна й ін.), у 
«Танці феї Драже» з балету «Лускунчик» (у 
1-й ред.) П. Чайковського. У муз. 20 ст.: в пар-
титурах Р. Штрауса («Саломея», «Альпійська 
симфонія»), Дж. Крамба (голос Бога у «Dream 
Sequence»), Ф. Сарда, Т. Блоха, у репертуа-
рі рок-групи «Pink Floyd», а поміж сучас. укр. 
комп. – у п’єсі «De profundis clamavi» для С.г., 
фл. і влч. В. Ларчикова (1993). За відсутності 
С.г. в симф. чи оп. оркестрі її заступає челес-
та. Див. також Верофон.

Л. Анікієнко

СКЛЯР Іван Михайлович (21.02.1906, м. Мирго-
род, тепер Полтав. обл. – 26.10.1970, м. Київ) – 
бандурист, конструктор бандур, цимбал, лір, 
сопілок, композитор-аматор. 1911–14 навч. 
у церк.-приход. школі, 1918–21 – Міському 
уч-щі. Від юного віку мав добрі муз. здібності, 
красивий голос (драм. тенор), гарно малю-
вав, складав вірші. Художник та етнограф 
О. Сластіон сприяв, щоб С. отримав направ-
лення у Київ. худ. уч-ще, проте за сімейними 
обставинами С. не скористався можливістю. 
Гру на бандурі С. перейняв від П. Коробки, 
власноруч зробив копію його інструмента на 23 
приструнки та 6 басів (1923). Від 1925 – соліст 
1-ї Селян. капели бандуристів ім. Т. Шевченка 
у Миргороді. В репертуарі капели: істор. «Про 
Залізняка», «Про Морозенка», «Про Байду», 
«Про Супруна», родинно-побутові «Ой, важу 
я важу», «Пасітеся, сірі воли», а також рево-
люційні, масові пісні та ін. У складі капе-
ли С. гастролював по всій Україні, Росії, 
Казахстані, Узбекистані, Киргизії, Туркменії 
та ін. Від 1936 – керівник самодіяльної капе-
ли бандуристів у Миргороді, яка посіла 1-е 

Обкладинка 
посiбника «Подарунок 

сопiлкарям» 
I. Скляра  
(К., 1968)

Скляна арфа

Скляна гармонiка 
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СКЛЯРЕНКО місце на обл. олімпіаді самодіял. мистецтва 
(див. - Самодіяльність музична). 1936–39 – 
капела п/к С. концертувала у складі Ростов. 
обл. держ. естради, 1940 – Краснодар. 
держ. філармонії. 1943–50 – концертмей-
стер групи бандур, 1950–55 – кер. орк. групи 
Держ. укр. нар. хору, з яким гастролював у 
Румунії, Польщі, Фінляндії. 
На замовлення профес. колективів С. ство-
рив нові типи орк. бандур (бандура-альт, 
бандура-бас, бандура-контрабас), віднайшов 
хроматичний звукоряд (розташував два діа-
тон. звукоряди на відстані півтона), розро-
бив механіку перемикання тональностей, що 
дозволило оркестрантам здійснювати модуля-
ції, грати твори світ. муз. класики. 1946 на базі 
Держ. засл. капели бандуристів УРСР (див.  
Національна заслужена капела бандуристів 
України ім. Г. Майбороди) було створено екс-
перимент. майстерню з виготовлення та вдо-
сконалення інстр. п/к. С., де також працювали 
І. Білей, Н. Лупич, І. Малишевський, Г. Шаталін. 
За 2 роки було виготовлено 45 орк. бандур, 
нові типи орк. цимбал (концертні, альт, бас), 
ліри. 
За конструкцією С. 1952 Чернігівська фабрика 
муз. інстр. ім. П. Постишева випустила першу 
партію бандур-прима (216 шт.), 1954 – розпо-
чала виробництво бандур з механікою переми-
кання тональностей. Також на фабриці виго-
товлялися цимбали конструкції С. Бандури 
конструкції С. забезпечили всі ланки навч.-
освітнього процесу, конц. практики. Інструменти 
конструкції С. зберігаються у музеях Києва, 
Чернігова, Дніпра, Санкт-Петербурга (РФ).
Як композитор С. є автором понад 200 різно-
жанрових творів.

Тв.: для орк. нар. інстр. – обр. «Реве та стогне 
Дніпр широкий»; для бандури соло – Сюїта, 
п’єса «Весняні струмочки»; пісні для голосу й 
бандури («Колискова», «Весна» та ін.); обр. укр. 
нар. пісень – для хору, соліста у супроводі бан-
дур («У сусіда хата біла» та ін.), для міш. хору у 
супроводі бандур («Дядина» та ін.), для хору у 
супроводі бандур («Край новий»), для міш. хору 
а капелла («Козак жито косить», «Ой, у полі дві 
тополі» та ін.), для жін. хору у супроводі бандур 
(«Марена» та ін.), для чол. хору у супроводі 
бандур («Ой, по морю золотому», «Як виступав 
Богдан» та ін.), чол. хору а капелла («Ой, не 
ходи марно, хлопче»), для двох бандур («Стоїть 
гора високая»), для голосу у супроводі бандури 
(«Повій, вітре, на Вкраїну» сл. С. Руданського, 
муз. нар., «Ой, у полі вітер віє», «У гаю, у гаю» 
сл. Т. Шевченка та ін.), у т. ч. для сопілки, 
цимбал. 

Літ. тв. : Подарунок сопілкарям. Практичний 
посібник. – К., 1968; Київсько-Харківська бан-
дура. – К., 1971; Щоб повнозвучною була 
бандура // НТЕ. – 1967. – № 5. 

Літ.: Гуменюк А. Иван Скляр. – М., 1962; Його ж. 
Українські народні музичні інструменти. – К., 
1967; Омельченко А. Розвиток кобзарського 
мистецтва на Україні (радянський період): дис. ... 
канд. мист-ва. – К., 1967; Його ж. Поєднання 
двох типів бандур і його значення для розвитку 
бандурного мистецтва // Укр. муз-во. – К., 
1967. – Вип. 1; Його ж. Всесоюзна студент-
ська конференція дослідників народних музич-

них інструментів (Київ, 25–29 квіт. 1976) // 
НТЕ. – 1976. – № 4; Його ж. Народні музичні 
інструменти і проблеми їх удосконалення // Там 
само. – 1976. – № 2; Кирдан Б., Омельченко А.  
Народні співці-музиканти на Україні. – К., 1980; 
Іванов П. Оркестр українських народних інстру-
ментів. – К., 1981; Міньківський О. Конструкції 
сучасних бандур // НТЕ. – 1962. – № 2; Рой В. 
Бандура з приставками // Там само. – 1967. – 
№ 3; Баштан С. Пам’яті видатного українського 
митця – І. М. Скляра // Бандура. – 1998. – 
№ 63; Його ж. Іван Скляр – конструктор 
бандури // КіЖ. – 1999. – № 12; Ларіонова Л. 
Бандури Чернігівської фабрики // Скарбниця 
української культури: Зб. наук. праць. – Чернігів, 
2010. – Вип. 12.

І. Лісняк

СКЛЯРЕНКО Володимир Михайлович (25.05.
(7.06.)1907, с. Великі Дмитровичі тепер 
Обухівського р-ну Київ. обл. – 8.05.1984, 
м. Київ) – драматичний і оперний режисер, 
педагог, театрознавець, організатор театраль-
ної справи. З. а. УРСР (1944). Н. а. УРСР (1954). 
Закін. муз.-драм. ін.-тут ім. М. Лисенка як 
актор і режисер (1926). 1920 – артист мімансу 
Київ. оперного т-ру. 1926–35 – режисер т-ру 
«Березіль» п/к Л. Курбаса, разом із т-ром 
переїхав до Харкова. 1927–33 – викладач 
курсів акторської та режис. майстерності в 
студії при т-рі. 1933–41, 1952–54 – викладач 
Харків. театр. ін.-ту. 1935–44 – режисер та 
худ. керівник, 1944–44 – директор Харків. 
ТЮГу, 1944–47 – режисер, худ. керівник і 
директор створеного на його базі Львів. т-ру 
юного глядача. 1947–52 – гол. реж. Львів. 
т-ру опери та балету. 1944–52 – викладач 
Львів. конс., 1952–54 – гол. реж. Харків. т-ру 
опери та балету. 1954–62– гол. реж. Держ. 
академ. т-ру опери та балету УРСР (Київ). 
1962–64 – худ. керівник і гол. реж. Укр. 
драм. т-ру ім. І. Франка (Київ), 1954–78 – 
викладач Київ. театр. ін-ту та ін-ту культури.
На формування творчого методу режисера 
значної мірою вплинули мистецькі засади  
театру Л. Курбаса, а також прийоми «масово-
го сценічного руху» грузин. реж. Ш. Дадіані. 
Театральні постановки С. завжди були позна-
чені самобутнім мистецьким баченням, мону-
ментальністю сценічних образів, динамізмом 
та емоційним наповненням масових сцен, що 
певним чином спрямувало його талант і режи-
серську майстерність від драматичного театру 
до оперного. 
Крім яскравого драматичного обдарування, 
володів гарними організаторськими здібнос-
тями, фактично заснував Львів. ТЮГ (на базі 
трупи Харків. ТЮГ), зумів налагодити повноцін-
ну творчу роботу Львів. оперн. т-ру. Всюди, де 
він працював, зробив великий вклад в органі-
зацію театр. процесу, добився значного підви-
щення профес. рівня творчого колективу.
У Держ. акад. т-рі опери та балету ім. 
Т. Шевченка разом з диригентом О. Климовим 
здійснив історичну постановку опери «Тарас 
Бульба» М. Лисенка, що підвела підсумок 
редакційній роботі над твором класика 
укр. музики композиторів Л. Ревуцького та 

В. Скляренко

Обкладинка книжки 
«Київсько-харкiвська 

бандура» I. Скляра 
(К., 1971)
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СКОВРОНСЬКАБ. Лятошинського. Ініціював проект відтворен-
ня на сцені Т-ру всіх опер М. Лисенка, який 
було зреалізовано у 1950-х.

Оперні вистави: у Львів. т-рі опери і балету – 
«Галь ка» С. Монюшка (1948), «Пікова дама» (1948), 
«Чародійка» (1952) П. Чайковського, «Утоплена» 
М. Лисенка (1949), «Далібор» Б. Сметани (1950); 
у Харків. т-рі опери та балету – «Галька» 
С. Монюшка (1953), «Русалка» А. Дворжака 
(1954), «Снігуронька» М. Римського-Корсакова, 
«Таємний шлюб» Д. Чімарози, «Лейтенант Шмідт» 
Б. Яровинського; «Пікова дама» П. Чай ковсь кого 
(1966).

Драм. вистави: у т-рі «Березіль» – «Алло, 
на хвилі 477!» (1929), «Невідомі солдати» 
Л. Перво майського (1931), «Тетнулд» Ш. Дадіані 
(1932), «Хазяїн» (1932), «Мартин Боруля» (1934) 
І. Карпен ка-Карого та ін.; у Харків. ТЮГу – 
«Скупий» Ж. Б. Мольєра (1938), «Безталанна» 
І. Карпенка-Карого (1942) та ін.; у Львів. ТЮГу – 
«Пошилися в дурні» М. Кропивницького (1945), 
«Лихо з розуму» О. Грибоєдова (1947) та ін.; 
в Укр. драм. т-рі ім. І. Франка – «Марина» 
М. Зарудного (1963), «Правда і кривда» 
М. Стельмаха (1964) та ін.

Літ: Стефанович М. Київський державний 
академічний театр опери та балету УРСР 
ім. Т. Шевченка. – К., 1968; Станішевський Ю. 
Оперний театр Радянської України. – К., 1988; 
Терещенко А. Львівський державний академічний 
театр опери і балети ім. І. Франка. – К., 1989.

О. Летичевська

СКОБА Антон Якович (1865, с. Богачки Хороль-
ського пов. Полтав. губ. – після 1908 ?) – лір-
ник. Незрячий від 12-и років. Потім навч. у 
кобзаря Антона Ситника в Слобідці. Ходив з 
лірою по Хорольському та Миргородському 
пов., бував у Лубнах, Семенівці. Співав думи 
«Про піхотинця», «Про удову»; знав кілька 
десятків псальм, з-поміж них – «Нема в світі 
правди», «Горе мені, горе на сім світі жити». 
За свідченням Ф. Колесси, С. був кремезним 
здоровим чоловіком 45-и років, якого водила 
дочка-поводирка 13-и років, з дуже сильним 
голосом і високоартистичним виконанням, що 
справляло велике враження. Рецитації С. запи-
сано на фонограф у Полтав. експедиції 1910 і 
розшифровано Ф. Колессою.

Літ.: Колесса Ф. Мелодії українських народних 
дум. – К., 1969.

О. Богданова

СКОВОРОДА Григорій Савич [22.11. (3.12).1722, 
с. Чорнухи, нині смт Полтав. обл. – 29.10 
(9.11).1794, с. Пан-Іванівка, нині Сковородинівка, 
Золочівського р-ну Харків. обл.] – просвіт-
ник, філософ, поет, музикант-інструменталіст, 
хорист. У С. рано проявилися муз. здібності й 
голос, він навч. грати на сопілці й свирілі. Від 
7-річного віку співав у церкві на клиросі. Закін. 
4-річну дяківську школу в рідному селі (1734) 
і вступив до КМА, співав у хорі. 1741–44 – 
співак Придворної співацької капели у С.Пб., 
де отримав ґрунтовну муз. освіту і здобув 
чин «придворного уставника». Повернувся до 
Києва й поновив навчання в КМА. Продовжував 
заняття музикою. Грав на скрипці, флейті, бан-

дурі, гуслях. Поклав на музику псалми й стихи-
ри, склав духовні канти, зокр. «Іже херувими», 
«Ангели снижайтеся», «Пастирі милії», скомпо-
нував духовні хор. концерти. 1745–50 у скла-
ді Токайської комісії Вишневського перебував 
в Угорщині й подорожував по Європі. 1750–51 
працював учителем поетики у Переяславському 
(тепер Переяслав-Хмельницький Київ. обл.) 
колеґіумі. 1751–53 вивчав богослів’я в КМА. 
1763–59 працював домашнім учителем у помі-
щика С. Томари в с. Ковраї на Переяславщині. 
1759–69 викладав поетику, етику, синтакси-
ми та грец. мову в Харків. колеґіумі. Останні 
25 років життя – мандрівний філософ.
Літ. твори С. позначені впливами укр. фолькло-
ру (образність, ритміка й розмір віршів, постій-
ні епітети, поет. паралелізм та ін.). Вводив цита-
ти укр. нар. пісень до своїх творів – «Потоп 
зміїний» («Біда»), «Вдячний Еродій» (хоровод-
на «Мак»), «Боротьба Архистратига Михаїла 
з сатаною» (веснянка) та ін. Свої вірші часто 
йменував «піснями», а складний філос. твір 
назвав «Симфонія, наречена книга Асхань, про 
пізнання самого себе», підкреслюючи (на про-
тивагу діалогам) більшу кількість дійових осіб 
та складну, розвинену драматургію. 
Пісні С. (зібрані в рукоп. зб. «Сад Божественних 
пісней») мали вел. популярність, із часом 
ставали народними, зокр. «Ой ти, птич-
ко жовтобоко», «Стоїть явір над горою», 
«Ах, ушли мої літа», «Про правду і кривду», 
«Всякому городу нрав і права» (її використав 
І. Котляревський у «Наталці Полтавці», 1819, а 
мелодію з ін. словами – В. Пашкевич в опері 
«Санкт-петербургский гостиный двор», 1782). 
Авторство С. приписується сатир. пісні «Був 
Грицько мудрий», кантам «Ах ти, світе лесний», 
«Ах, счастье, счастье» та ін.
І. Карабиць написав концерт для хору й орке-
стру на сл. С. «Сад божественних пісней» 
(1974). С. присвятив свою поему «Сковорода: 
Симфонія» П. Тичина (К., 1971).

Тв.: Твори: В 2 т. – К., 1961.

Літ.: Попов П. Григорій Сковорода. Життя і 
творчість. – К, 1960; Шреєр-Ткаченко О. Григорій 
Сковорода – музикант. – К., 1972; Мишанич О. 
Григорій Сковорода і усна народна творчість. – 
К., 1976; Його ж. Григорій Сковорода. Нарис 
життя і творчості. – К., 1994; Сковорода 
Григорій. Дослідження, розвідки, матеріали: Зб. 
наук. праць / Упоряд. В. Нічик, Я. Стратій. – 
К., 1992; Іваньо І. Григорій Сковорода і народна 
пісня // НТЕ. – 1965. – № 1; Боровик М., 
Іваньо І. Новознайдений музичний твір на слова 
Григорія Сковороди // Там само. – 1971. – № 2; 
Грінченко М. Український романс // Його ж. 
Вибране / Упор. і ред. М. Гордійчук. – К., 
1959; Мартусь В. Г. С. Сковорода – компози-
тор. Істор.-біогр. Нарис // Зоря Полтавщини. – 
1968. – 28 квіт.

І. Сікорська

СКОВРОНСЬКА Христина Львівна (15.02.1936, 
м. Львів – 20.06.2001, м. Дрогобич, Львів 
обл.) – піаністка, педагог, муз.- громад. 
діячка. За походж. з родини Сковронських-
Конрад. М. Конрад (дідусь) був греко-

Г. Сковорода

Обкладинка 
монографiї «Григорiй 

Сковорода – 
музикант»  

О. Шреєр-Ткаченко 
(К., 1972)
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СКОМОРОВСЬКИЙ катол. священиком, проголошеним Павлом 
II блаженним священномучеником, бать-
ко – правник, матір – піаністка, учениця 
В. Барвінського. Навчалась в Львів. ССМШД 
ім. С. Крушельницької (1947–54, кл. фор-
тепіано І. Негребецької, О. Ейдельмана), у 
Львів. конс. ім. М. Лисенка (1954–59, кл. 
О. Ейдельмана). 1958–59 викладала гру на фп. 
у Львів. ДМШ № 1. 1959–99 очолювала цикло-
ву комісію фп. відділу Дрогобицького муз. 
училища (нині Дрогобицький фаховий коледж 
ім. В. Барвінського). Засновниця Дрогобицької 
фп. школи, член журі регіон. та обл. конкурсів 
юних піаністів. Випускники С. працюють в муз. 
закладах Львів. області та України, зокр. в 
муз. коледжі ім. В. Барвінського: М. Ільчишин, 
М. Бринич, Р. Кость, Л. Луцишин, О. Кадар, 
Т. Ляш, Ю. Кузняк, Л. Федак, Г. Гервазюк, 
О. Штурко, Л. Садова, О. Дітчак. 

Літ.: Штурко О., Гервазюк Г., Бринич М., Грабов-
ський В. Із Божої іскри палало її серце» // Вис. 
Замок (Львів). – 2002. – 11 лип.; Штурко О., 
Гервазюк Г. Постать Христини Сковронської крізь 
призму років – інтернет-ресурс: http://new.ddmu.
orq.ua/. 

О. Штурко

СКОМОРОВСЬКИЙ Абрам Борисович 
(15.01.1887, м. Херсон – 31.12.1956, 
м. Ленінград, тепер С.-Петербург, РФ) – скри-
паль. Брат Я. і Н. Скоморовських. 1916 закін. 
Петроград. (тепер – Петерб.) конс. (кл. скрип-
ки). Артист симф. оркестрів у Скадовську 
(тепер Херсон. обл., 1902), Феодосії (тепер 
АР Крим, 1903), Одесі (1904–05, 1908–09), 
Харкові (1906), Сімферополі (1908), а також 
П’ятигорську (1907) та С.-Петербурзі (з 1909), 
зокр. 1918–32, 1936–56 – симф. орке-
стру Ленінгр. (тепер – Петерб.) філармонії. 
1934–35 – соліст Мос. естради. Працював 
у Держестраді (1935) і обл. гастрольбюро в 
Харкові. Протягом 1931–37 періодично висту-
пав і записувався на грамплатівки з джаз-
оркестром п/к Я. Скоморовського.

В. Симоненко

СКОМОРОВСЬКИЙ Наум Борисович [9(21).09. 
1882, м. Херсон, за ін. відом. м. Житомир – 
20.09.1925, м. Київ] – скрипаль, педагог, 
диригент. Брат А. та Я. Скоморовських. Поч. 
муз. освіту отримав у батька-музиканта. За 
одними даними навч. гри на скрипці в Одес. 
муз. школі в Л. Ауера, який перевіз його до 
С.-Петербурга; за іншими – 1900 закін. Одес. 
муз. уч-ще по кл. скр. А. Фідельмана. Закін. 
Петерб. конс. по кл. скр. Л. Ауера (1904, за 
ін. відом. 1905). Провадив актив. конц. діяль-
ність як соліст, концертмейстер симф. орке-
стру, диригент у баг. містах України й Росії. 
Виступав як соліст у Варшаві. Гра була позна-
чена високою культурою і технікою, тонкою 
інтерпретацією. Від 1912 постійно жив у 
Києві:  концертмейстер оперн. і симф. орке-
стрів, організатор і кер. струн. квартету, 
що, зокр., провадив конц. цикл «Історичний 
камерний ранок»; ін. інстр. ансамблів, у т. ч. 
унісону скрипалів; диригент, викладач кл. скр. 

Київ. муз. технікуму й Муз. профес. школи; 
з 1920 – лектор Київ. філармонії і про-
фесор Київ. конс. по кл. скр. та кам. анс. 
(за ін. відом. – квартету). Поміж учнів – 
Н. Рахлін, М. Канерштейн, Б. Притикіна, 
Л. Хайт, Л. Шаргородський, скрипаль-педагог 
К. Михайлов, проф.  Н. Шварц (Свердловськ, 
тепер Єкатеринбург).

Літ.: Академія музичної еліти України. Історія 
та сучасність: До 90-річчя Нац. муз. академії 
України ім. П. І. Чайковського. – К., 2004; [Б. п.]. 
Н. Б. Скоморовський: [Некролог] // Музика. – 
1925. – № 9–10; Стеценко В. Фундатор скрип-
кової школи // Там само. – 1982. – № 1.
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СКОМОРОВСЬКИЙ Яків Борисович (19.08.1889, 
м. Херсон – 4.07.1955, м. Ленінград, нині 
С.-Петербург, РФ) – трубач, диригент, кер. орке-
стру та ансамблю. Брат А. і Н. Скоморовських. 
Закін. Петроград. (тепер – Петерб.) конс. 
(1912, кл. труби О. Гордона). Працював у 
С.-Петербурзі (Петрограді, Ленінграді) в симф. 
орк. ІРМТ (1909–12), в оркестрах Т-ру муз. 
драми (1912–18) та Малого оперного т-ру 
(1918–32), у симф. орк. філармонії (1921–33). 
Від 1928 – муз. кер. теа-джазу Л. Утьосова. 
1931–46 – кер. конц. джаз-ансамблю (з 
1934 – джаз-оркестр), виступав із ним у кон-
цертах (1937–40 – із К. Шульженко), здій-
снював записи на грамплатівки, до кінофільмів 
(у т. ч. «Воротар», 1936; «Цирк», 1936, «Волга-
Волга», 1938). Після 2-ї Світ. війни – кер. естр. 
оркестру БК працівників зв’язку.

В. Симоненко

СКОМОРОХИ – мандрівні (іноді осілі, часом 
придворні) комедіанти і музиканти, основні 
профес. носії муз.-театр. культури у Київ. Русі. 
Мистецтво С. належить до особл. типу профе-
сіоналізму – усно-профес. традиції, відіграє 
особл. роль «медіатора» між фольклорною і 
професійною, серйозною і сміховою культура-
ми. С. вирізнялися різнобічністю обдарувань, 
зазвичай вони були одночасно авторами і 
виконавцями своїх творів, співаками, оповіда-
чами, виконавцями на різних муз. інструмен-
тах (гуслях, дудах, волинках, гудках, скрип-
ках, бубнах тощо), танцюристами, акробатами, 
жонглерами, фокусниками, лялькарями, дреси-
рувальниками. 
Скомороство є визначним і специф. фено-
меном слов’ян. сміхової культури, посідає 
важливе місце в її іст. еволюції, як її виток і 
перший яскравий розквіт. Мистецтво С. повно-
кровно побутувало на Русі з язичн. доби до 
Нового часу (17 ст.), ознаменованого анти-
скомороськими царськими указами (найвідо-
мішим є указ царя Олексія Михайловича «Об 
исправлении нравов и уничтожении суеверия» 
1648, після якого більшість С. було виселе-
но в Архангельську губ., Сибір тощо, а їхні 
інструменти знищено). Після офіційної заборо-
ни (протягом 18–19 ст.) скомороство досить 
вдало пристосувалося до ін., загалом неспри-
ятливих для нього іст. умов; зокр., синкретич-
ний скомороський театр «розпадається» на 
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СКОМОРОХИ

численні ярмаркові жанри фольклору: бала-
ган, райок, ляльковий т-р Петрушки  (у Росії), 
вертеп (в Україні), батлейка (у Білорусі). За 
Новішого часу (20–21 ст.) мистецтво С. відро-
джується в нових оригінальних формах (так, 
яскравий образ «підтоталітарного скоморо-
ха», в’язня в Екібастузькому таборі, змальовує 
О. Солженіцин в «Архіпелазі ГУЛАГ»; популяр-
ну телевізійну гру «КВН» можна вважати сво-
єрідним різновидом скомороства, зазвичай із 
соціально загостреною тематикою; і т. ін.).
Витоком скомороства можна вважати язичн. 
ритуально-магічні «ігрища», пов’язані як з 
трудовими процесами (полюванням, земле-
робством), так і з родинно-побут. обрядами 
(весільним, поховальним), в яких обов’язково 
брали участь «веселі» люди, «забавники», 
«ряджені». Становленню на Русі профес. ско-
мороства сприяли творчі контакти «веселих» із 
візант. акторами, родовід яких сягає давньогр. 
мімів. Одним із найзначніших центрів скомо-
роської культури за часів Давньої Русі був 
Новгород, звідки при царі Івані IV виписували 
С. для придв. служби. 
Існують різні гіпотези щодо походження термі-
ну «скоморох» (від араб. «масхара» – замас-
кований блазень, грец. «скоммархос» – май-
стер сміхотворчості, тощо) і явища скомо-
роства (від чужоземних візант., араб. або ж 
вітчизняних суто слов’ян. витоків). У давньорус. 
літ-рі зустрічаються різні назви скоморохів: 
глумець, глумотворець, сміхотворець, плясець, 
ігрець, гудець тощо. Є відомості, що у Білорусі 
й на Смоленщині нар. скрипалів донині назива-
ють скоморохами. 

Радян. мистецтвознавці (Б. Асєєв, А. Бєлкін) 
традиційно акцентують соц.-критичний, анти-
клерикальний аспект скомороства. Дослідники 
пізнішого часу (О. Соломонова) всіляко роз-
ширюють розуміння творчості С., відзначаючи, 
що в ньому представлена уся багатобарвна 
палітра нац. сміху, всі його різноманітні види 
й відтінки.
Так, обов’язкова присутність «веселих» на 
будь-якому нар. гулянні свідчить про вітальний 
(життєствердний), карнавальний, «раблезіан-
ський» характер їхнього сміху в указаній ситуа-
ції. Сакральний, ритуальний, магічний скоморо-
ший сміх як неодмінна складова входив до різ-
них язичн. обрядів, в т. ч. «серйозних», таких, 
як похорон або ритуали, які спонукали землю 
до родючості. Пародійно-комічним можна 
назвати уїдливий, цинічний, навіть гіркий сміх-
плач придворних «дурнів», чия роль – під 
маскою блюзнірства казати правду «сильним 
світу цього». Найбільш унікальна, сутнісна, спе-
цифічна риса слов’ян. сміхової традиції в ціло-
му і скомороства зокрема полягає у наявності 
особл. емоційно-полівалентної аури, «сміхової 
синергії» трагічного і комічного. 
Надалі, за Нового часу, значний шар ярмарко-
вих фолькл. жанрів виявляє пряму спадкоєм-
ність із мистецтвом С., головним чином, у плані 
саме пародійно-комічного, маскарадно-ігрово-
го сприйняття дійсності, у напрямі на висмію-
вання, вивертання навиворіт усього неправдиво 
значного, підвищеного. Так, потішні лялько-
ві вистави петрушечників, «базікання» дідів-
райошників найчастіше були соціально заго-
стреними; антиклерикальний характер мали 
коміч. інтермедії у вертеп. і шкільних драмах; 
ведмежі потіхи, які походять від обрядового 
рядження, містили значний елемент сатири, як 
побутової, так і соціальної (показово, що 1882 
рос. Сенат видав указ про заборону ведмежої 
потіхи, що прямо асоціюється із більш ранніми 
антискомороськими постановами). Такий посту-
повий ухил у бік соц. сатири цілком співпадає з 
заг. напрямком розвитку слов’ян. сміхової куль-
тури: від сміху амбівалентно-синкретичного – 
до сміху тенденційно-сатиричного. 
Для втілення настільки широкого спектру 
сміху скоморохам, безсумнівно, потрібна була 
ціла розгалужена і внутрішньо диференці-
йована система муз.-поет. жанрів. Такою є 
скоморошина (вперше докладно дослідже-
на О. Соломоновою) – не просто особливий 
жанр, але саме інд. жанр. система. Осн. жанр. 
ознаки скоморошини наступні: сміхова спрямо-
ваність найширшої амплітуди – від розважаль-
ності до соціального викриття; синкретична 
природа при ключовому значенні словесного 
тексту; специфічні художні прийоми – алогізм, 
метатеза, пародіювання; варіабельна структу-
ра мотиву зі спиранням на «наспіви-формули»; 
своєрідна пісенно-мовленнєва манера вико-
нання.
Систематизуючи все розмаїття скомороших 
наспівів (небилиці, примовки, погудки, побуто-
ві скоморошини, блюзнірські «слави»), можна 
виявити три основні жанр. різновиди скоморо-
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СКОМОРОХИ шини: 1) танцювальну, основною ознакою якої 
є принцип інтонаційної формульності, остинат-
но-варіантні повтори поспівок на різній висоті 
при досить чіткій метроритмічній організації; 
2) билинно-частушечну, з перемінним розміром 
і вільним розгортанням інтонаційного ядра; 
3) пародійну, для якої найголовнішим є момент 
осміяння, інтонаційного викривлення і заго-
стрення (див. Пародія). 
Уособлення різних видів сміху (в т. ч., ско-
мороського сміху) в музиці, зокрема у ско-
мороських муз.-поет. жанрах, вимагає особл. 
системи муз.-виразних засобів. Такими є сміхо-
ві муз. тексти (СМТ., термін О. Соломонової). 
Їхня типологія співвідноситься з осн. різно-
видами сміху, осн. параметром класифікації 
яких є наявність або відсутність в них момен-
ту висміювання, тобто аксіологічної функції: 
позаоцінкόвими різновидами сміху є вітальний 
(життєрадісний, життєствердний) і сакральний 
(обрядовий), оцінкόвим – комічний, або паро-
дійний.
Згідно з цим, осн. ознаками пародійно-деструк-
тивного (комічного) сміхового муз. тексту є: 
обов’язковий оцінковий аспект (висміювання); 
вторинність відносно до «серйозного» муз. 
тексту; опозиція до останнього, та чи ін. сту-
пінь його профанації, відсторонення, деформа-
ції, руйнування.
Визначальні риси вітального СМТ. наступні: 
позаоцінковий характер; відсутність безпосе-
редніх контактів із «високими» муз. об’єктами; 
«мирне» співіснування з останніми; спирання 
на моторность і жанрово-стилістичні «проза-
їзми», насамперед на семантику нар. танцю.
Особливості сакрального СМТ. такі: органічне 
поєднання сміху із серйозністю обряду, риту-
алу; в певних випадках – пародійне ставлен-
ня до останнього (прикладом може слугувати 
відома скоморошина «Похорон комара» – 
пародія на жанр плачу).
Слід зазначити, що скомороське мистецтво 
далеко не вичерпується власне специфічною 
жанр. системою скоморошини. Репертуар С. 
адаптує практично всю палітру сучас. їм муз. 
жанрів, як фольклорних, так і професійних. 
Можна запропонувати наступну типологію ско-
мороського репертуару: скомороські жанри – 
танц. та билинно-частушечна скоморошини; 
не-скомороські жанри – як професійні, так і 
народні (билини, історичні пісні, обрядові – 
календарні і родинно-побутові, танцювальні, 
жартівливі тощо); пародії, травестії, профана-
ції на всі вищевказані «високі» жанри (паро-
дійні билини «Вавило і скоморохи», «Про гостя 
Терентьїща» пародійний плач «Похорон кома-
ра» тощо).
Образи С., скомороства відбито у різних 
видах мистецтва. Найбільш ранніми зразка-
ми указаного втілення можна вважати фрес-
ки Софійського собору в Києві з зображен-
ням скоморохів (11 ст.), а також середньо-
вічні книжкові мініатюри. За Новітнього часу 
приклади застосування скомороських обра-
зів містяться у творах кінематографа (роз-
діл «Скоморох» у фільмі «Андрій Рубльов» 

А. Тарковського, скомороські сцени у радян. 
мультфільмах («Золотий півник», «Василиса 
Микулишна» тощо).
Рос. профес. музика широко застосовує обра-
зи С. і муз.-виразні засоби скоморошини, почи-
наючи з 2-ї пол. 19 ст. Можна вважати, що 
числ. ярмаркові різновиди нар. творчості ніби 
«заповнили історичну паузу», яка виникла між 
саме скомороством Давньої Русі і процесом 
його відродження у творах композиторів. 
У рос. класичній музиці 19 ст. склалися 2 осн. 
традиції втілення скомороства: в опоетизова-
ному і пародійному ракурсах. До першої нале-
жать опери «Снігуронька», «Садко», «Казка 
про царя Салтана» М. Римського-Корсакова, 
де скомороство змальовано як здорову, жит-
тєствердну силу народу. До другої – соці-
ально-сатиричне, парадоксально-пародійне 
висвітлення «скоморського царства Додона» 
(визначення Б. Асаф’єва) в опері «Золотий 
півник» – «Небилиці в лицях», по суті скомо-
роській виставі; трагічні образи скомороства-
юродства у «Сказанні про невидимий град 
Китеж». Крім багатоликих, амбівалентних ско-
мороських постатей у творчості М. Римського-
Корсакова, слід згадати також органічний, від-
повідний історичній правді образ гудошників в 
опері «Князь Ігор» О. Бородіна. Близький до 
відтворення скомороства також «антифіліс-
терський» за своєю спрямованістю «Райок» 
М. Мусоргського.
Низка творів рос. композиторів 20 ст., таких, 
як «Байка» І. Стравінського, «Скоморохи» 
В. Гавриліна, впритул наближаються до розу-
міння і відображення амбівалентно-синкретич-
ної сутності скомороського мистецтва. Слід 
зазначити, що перший з указаних творів утілює 
один із характерних жанрів синкретичного ско-
морошого театру – байку, тобто театралізова-
ну нар. казку – в найбільш цілісному вигляді 
і відноситься швидше до традиції опоетизаціі 
скомороства. У другому творі, який є яскра-
вим виявленням «сміхової синергії» трагічного і 
комічного, органічним поєднанням пародійного 
і серйозного відображення дійсності, осн. все 
ж є соціально-критичні мотиви, що дозволяє 
зарахувати його до традиції пародійного про-
яву скоморошого сміху. «Ляльковим» зобра-
жується скомороство у балеті «Петрушка» 
І. Стравінського. Однією з найсміливіших і най-
страшніших, трагікомічних «скоморошин-паро-
дій» 20 ст. є кантата «Антиформалістичний 
райок» Д. Шостаковича.
Укр. профес. музика звертається до образів С. 
історично пізніше, наприкінці 20 – на початку 
21 ст.; однак 2 осн. традиції втілення скоморо-
ства простежуються і в творах вітч. компози-
торів. Так, до традиції пародійного розкриття 
скомороства безсумнівно наближена кантата 
«Райок по-українському» А. Бондаренка, присв. 
«помаранчевій революції» 2004. Опоетизація 
скомороства представлена у симфонічній кар-
тині «Награвання» («Картини Стародавньої 
Русі») С. Турнєєва, в якій застосовані всі різно-
види сміхових муз. текстів, за винятком паро-
дійного; у п’єсі «Скоморошина» О. Сокола для 
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партитури 

кантати «Анти-
формалiстичний 

райок»  
Д. Шостаковича  

(М., 1995)
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СКОРИКоркестру народних інструментів, яка містить 
елементи театралізації; у концертному рондо 
«Скоморохи» С. Острової для симфонічного 
оркестру. «Скоморошину» для нар. орк. ство-
рено також Т. Яровою. Цікавим зразком утілен-
ня скомороських образів є сюїта «Ярмаркові 
замальовки» О. Чухрая для орк. укр. нар. 
інстр. Своєрідно «змодельовано» бурхливий 
характер скомороських ігрищ і забав, ґене-
за якого йде від М. Римського-Корсакова й 
І. Стравінського, у «Капричіо-бурлесці» для 
фортепіано О. Красотова. Приклад «сміхової 
синергії» демонструє кантата «Сум за скоморо-
хом» К. Цепколенко для сопрано і камерного 
оркестру.
Слід відзначити, що рос. композитори втілюють 
скомороські образи переважно у вок. і сцен. 
жанрах музики, які, в силу їхньої наочності і 
конкретності, представляють ширший, у порів-
нянні з суто інстр. жанрами, простір для вті-
лення сміхової образності. Наявність тексту 
і сцен. дії створює передумови для смисл. 
амбівалентності, що і є однією з сутнісних рис 
сміху; зокр., єдність музики, слова і лицедій-
ства є органічним для синкр. мистецтва ско-
морохів.
Однак сміхова складова знайшла гідне місце і 
в суто інстр. музиці, на що вказують, зокрема, 
присвячені С.  і скомороству твори укр. ком-
позиторів, серед яких переважають інструмен-
тальні.

Літ.: Фамицын А. Скоморохи на Руси. – С.Пб, 
1889; Барщевский И. Несколько слов из исто-
рии искусства скоморохов. – Ростов, 1914; 
Финдейзен Н. Очерки по истории музыки в 
России. – М.– Ленинград, 1928. – Т. 1; 
Молдавский Д. Русская народная сатира. – 
Ленинград, 1967; Белкин А. Русские скоморо-
хи. – М., 1975; Вертков К. Русские народные 
музыкальные инструменты. – Ленинград, 1975; 
Савушкина Н. Русский народный театр. – М., 
1976; Асеев Б. Русский драматический театр 
от его истоков до конца XVIII в. – М., 1977; 
Лихачёв Д. Смех в Древней Руси. – Ленинград, 
1984; Соломонова О. Искусство скоморохов в 
контексте отечественной музыкальной культуры 
(на примере песенного творчества скоморохов): 
Автореф. дис. …канд. искусств. – К., 1987; 
Її ж. Особенности претворения скомороше-
ства в операх Н. Римского-Корсакова // Київ. 
муз-во. – К., 1998. – Вип. 1; Її ж. Смеховое 
начало в отечественной культуре и национальном 
менталитете // Там само. – К., 2001. – Вип. 6; 
Її ж. «Праздник дураков» в «искривлённом 
пространстве» (о специфике пародийной дра-
матургии «Антиформалистического райка» 
Д. Шостаковича) // Там само. – К., 2003. – 
Вип. 11; Її ж. «Байка» І. Стравінського як про-
екція скомороського синкрезису //  Там само. 
– Вип. 48. – К., 2014; Її ж. Скоморошина 
в жанровой системе Древней Руси: к про-
блеме взаимодействия // Festschrift кафедрі 
історії музики етносів України та музичної кри-
тики НМАУ ім. П. Чайковського. – Ніжин, 2014; 
Лащенко С. Заклятие смехом. Опыт истолкования 
языческих ритуалов восточных славян. – М., 
2006. Беляев И. О скоморохах // Временник 
Императорского Московского общества истории 
и древностей российских. – М., 1854. – Кн. 20; 
Бернацкая Р. Вертеп // Театр. энциклопедия. – 

М., 1961. – Т. 1; Дмитриев Ю. Балаган // 
Там само. – М., 1961. – Т. 1; Його ж. Дед-
раёшник // Там само. – М., 1963. – Т. 2; Його ж. 
Скоморохи // Там само. – М., 1965. – Т. 4; 
Його ж. Школьная драма // Там само. – М., 
1967. – Т. 5; Раёк // Там само. – М., 1965. – 
Т. 4; Некрылова А. Об изучении русского ярма-
рочного фольклора // Актуальные проблемы 
современной фольклористики. – Ленинград, 
1980; Панич О. Мистецтво – ровесник Києва // 
Музика. – 1981. – № 5; Якубов М. «Раёк» 
Мусоргского и «Антиформалистический раёк» 
Шостаковича: традиция русской музыкальной 
сатиры от Александра II до Сталина и 
Брежнева // Муз. академия. – 1997. – № 4; 
Тевосян А. Апокалиптическая клоунада, или 
карнавал по-советски // Искусство ХХ века: 
парадоксы смеховой культуры. – Н. Новгород, 
2001; Белов Г. Сквозь невидимые слёзы // 
В. Гаврилин. Скоморохи : Оратория-действо для 
солиста, мужского хора, балета и симфонического 
оркестра: [партитура]. – С.Пб., 2003; Горбунова І. 
Ораторія-дійство «Скоморохи» В. Гавриліна: при-
йоми пародіювання в аспекті скомороської тра-
диції // Актуальні філософські та культурологічні 
проблеми сучасності. – К., 2008. – Вип. 22; 
Її ж. Приёмы пародирования в жанре райка: 
сравнительный анализ двух редакции кантаты 
«Раёк по-украински» А. Бондаренко // Київ. муз-
во. – К., 2009. – Вип. 29.

І. Горбунова

СКОРИК Дмитро (ймовірно 1856, с. Нехристівка, 
тепер Чорнухівського р-ну Полтав. обл. – ймо-
вірно 1930-і) – кобзар. Двоюрідний брат зінь-
ківського кобзаря С. Скорика. У репертуарі С. 
було 5 дум: «Плач невольників», «Бідна вдова 
й три сини», «Івась Коновченко-Вдовиченко», 
«Втеча трьох братів з Азова». 1876 у Пирятині 
О. Сластіон намалював графічний портрет С.

Літ.: Портрети українських кобзарів О. Сластіона / 
Вступ. ст., приміт. і коментарі Ю. Турченка. – К., 
1961; Мішалов В. і М. Українські кобзарі-бан-
дуристи. – Сідней, 1986; Грабович О. Дума як 
перформанс // Критика. – 2017. – Жовтень.

С. Василик

СКОРИК Мирослав Михайлович (13.07.1938, 
м. Львів – 1.06.2020, м. Київ, похов. на Личаків. 
цвинтарі у Львові) – композитор, педагог, 
диригент, музикознавець, піаніст, муз.-громад. 
діяч. Внучатий племінник С. Крушельницької. 
Племінник О. Бандрівської. Родич Б. Фільц. 
Герой України (2008). З. д. мист. УРСР (1969). 
Н. а. УРСР (1988). Лауреат Респ. комсомоль-
ської премії ім. М. Островського (1968), Держ. 
премії УРСР ім. Т. Шевченка (1987), Конкурсу 
композиторів ім. М. та І. Коців (1990), пре-
мії «Київ» ім. А. Веделя (2006). Член-кор. 
АМУ (2001), академік АМУ (2009). Відзнака 
Президента України «Нац. легенда України» 
(2021, посмертно). Канд. мист-ва (1967). Доцент 
(1971). Професор (1984). Член НСКУ, з 1968 – 
секретар, з 1989 – голова правління Львів. 
обл. організації СКУ, 2006–10 – співголова 
НСКУ, з 2010 – Почесний співголова (разом 
з Є. Станковичем). Під час війни 1941–45 
брат служив у дивізії «Галичина». У дит. 
роках, під час навчання в початк. класах Львів. 
ССМШ був разом із родиною репресований 

Д. Скорик. 
Портретний рисунок 
роботи О. Сластiона 

(1876)

Обкладинка 
партитури ораторiї 

«Скоморохи»  
В. Гаврилiна  
(С.Пб., 2003)

М. Скорик
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СКОРИК і з 1947 перебував на засланні в Анжеро-
Судженську Кемеровської обл. (РФ), де брав 
приват. уроки гри на фортепіано в учени-
ці О. Гольденвейзера – В. Канторової. 1955 
повернувся до Львова. Закін. Львів. конс. (1960, 
кл. композиції А. Солтиса, кл. історії і теорії 
музики С. Людкевича), аспірантуру при Моск. 
конс. (1964, кл. композиції Д. Кабалевського). 
Викладач Львів. конс. (1964–65 і з 1987), про-
фесор (1984), зав. кафедри композиції. У Львів. 
конс. (тепер Нац. муз. академії ім. М. Лисенка) 
очолював студент. кам. оркестр. Викладач 
Київ. конс. (з 1966), з 1999 – зав. кафедри 
історії укр. музики НМАУ, кер. Центру муз. 
україністики. 1996–98 – в Австралії. 2011–
16 – худож. кер. Нац. опери України. 
Твори С., крім України й республік кол. 
СРСР, виконувалися в Австралії, Австрії, 
Болгарії, Вел. Британії, Канаді, Нідерландах, 
Німеччині, Польщі, Словаччині, США, Франції, 
Чехії та ін. країнах. 1979–81, 1983–86 не 
писав музику. 
Один із перших в укр. музиці представників 
неокласицизму, у т. ч. необароко (Партита 
№ 1, 1966) і разом із Л. Грабовським – 
2-ої хвилі неофольклоризму (фп. цикл «У 
Карпатах», 1959). У баг. композиціях ці стилі 
й течії поєднуються. Окр. твори поч. 1982–
83 не позбавлені впливу неоромантизму, а 
1990– 2000-х – постмодернізму (одним із 
визначальних прийомів музики того періоду є 
полістилістика). С. працював в різних жан-
рах, особливо близький для нього жанр інстр. 
концерту. Автор перших в Україні опери на 
біблійний сюжет («Мойсей»), джаз. компози-
цій з укр. колоритом, творів укр. молодіж. 
масової музичної культури (пісні-твісти «Не 
топчіть конвалій» та «Аеліта»). Кам.-орк. 
«Мелодія» (з к/ф «Високий перевал») – 
один із найпопулярніших творів укр. інстр. 
музики; в усіх навч. муз. закладах України 
до найбільш репертуарних творів входить 
фп. «Бурлеска». Поміж саунд-треків до філь-
мів – музика до к/ф «Тіні забутих предків» 
(реж. С. Параджанов), мультфільмів: 2-х серій 
стрічок про козаків (реж. В. Дахно), «Лис 
Микита». Зробив редакції ряду опер і симфо-
ній укр. композиторів-класиків. 

Музика С., побудована на дисонантній гар-
монії і розширеній ладовості, позначена чіт-
кою укр. визначеністю, яскравістю й скон-
центрованістю тематизму, лаконізмом, ком-
пактністю форми, багатством і контрастніс-
тю орк. барв. Творчість позначена рисами 
львів. комп. школи. Як педагог створив влас-
ну комп. школу, пов’язану з неофолькло-
ризмом, різними відгалуженнями авангар-
дизму та постмодернізмом. Поміж учнів – 
Я. Верещагін, Г. Гаврилець, Л. Го рова, П. Греч-
ка, М. Денисенко, В. Зу бицький, І. Карабиць, 
О. Ко заренко, В. Іль їн, О. Кива, І. Небесний, 
Є. Станкович, Р. Стель мащук, В. Степурко, 
П. Товстуха, Б. Фро ляк, В. Шумейко, компо-
зитор, етномузиколог та продюсер Т. Мельник, 
лит. композитор О. Балакаускас та ін. Музика 
С. вплинула на формування творчості навіть 
деяких композиторів, які не навч. у С. (напр. 
В. Камінського). Музикознавчі уподобання зосе-
реджувалися довкола творчості С. Прокоф’єва, 
І. Соневицького та А. Шенберґа, проблем ладу 
(запровадив поняття «12-тонова діатоніка») 
та акордики, новатор. пошуків у музиці 20 
ст. Розшифрував і зробив транскрипцію для 
струн. орк. Львів. лютневої табулатури 16 ст. Як 
піаніст – виконавець багатьох власних акад. 
і джаз. фп. творів. Зусиллями С. або за його 
співучасті у Львові було організовано фести-
валі «Музика укр. зарубіжжя», «Композитори 
України – жертвам Голодомору», концерти 
з творів репресованих композиторів тощо; у 
Києві бере активну участь в організації і про-
веденні «Київ Музик Фесту» (з 2002 – худож. 
кер.), наук. конф., пов’язаних із укр. музикою. 
У НМАУ проведено наук. конф. «Грані творчої 
духовності», присв. С. (1998).
Вшанування пам’яті С.: 2021 у НМАУ 
ім. П. Чайковського відкрито мемор. дошку 
біля ауд. № 42, на Личаків. цвинтарі у Львові 
встановлено пам’ятник, ім’я С. присвоєно Львів. 
нац. філармонії (2020), Кам’янському фахово-
му муз. коледжу (2021), запроваджено Держ. 
премію України ім. М. Скорика (2021), у Львові 
започатк. Всеукр. композиторський конкурс 
ім. М. Скорика.

Тв.: опера «Мойсей» (лібр. Б. Стельмаха, за пое-
мою І. Франка, 2001); балети «Каменярі» (пое-
ма-балет, за віршем І. Франка, 1967), «Соломія 
Крушельницька» (1992); муз. комедія «0:0 на нашу 

М. Скорик, В. Сивохiп

М. Скорик з учнями. Сидять:  
Є. Станкович, М. Скорик, О. Балакаускас. 

Стоять: О. Кива, Я. Якубяк, В. Iльїн,  
I. Карабиць (1969)

Обкладинка збiрки 
фортепiанних творiв 
М. Скорика (К., 1964)
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користь» (лібр. Р. Вікерса та О. Каневського, 
1969), мюзикл-казка для дітей «Пісні Арлекіна» 
(лібр. О. Вратарьова, 1978); вок.-симф. – кан-
тати: «Весна» (сл. І. Франка, 1960), «Людина» 
(сл. Е. Межелайтіса, 1964), поема-кантата «Гама-
лія» (сл. Т. Шевченка, 2003), для голосу з 
орк. – Чотири солоспіви (сл. Т. Шевченка, 
1962), «Три укр. весільні пісні» (сл. нар., 1974: 
версія: з кам. орк.); для симф. орк. – поеми: 
«Вальс» (1960), «Сильніше смерті» (1963), «1933» 
(присв. 60-річчю Голодомору 1932–33 в Україні, 
1993), «Спогад про Батьківщину» (до 100-річчя 
укр. еміграції в США, 1994); «Гуцульський трип-
тих» («Гуцульська симфонієта», 1965), сюїта з 
музики до вистави «Камінний господар» Лесі 
Українки (1973), «Карпатський концерт» (1972), 
Партита № 4 (1974), транскрипція 24-х каприсів 
Н. Паґаніні (1989–98); для фп. з орк. – 3 
концерти («Юнацький», 1977; 1982; 1996–97), 
для скр. з орк. – 9 концертів (1969, 1990, 2001, 
2002, 2004, 2009, 2011,  «Allusion to Chopin»-2011, 
2014), для влч. з орк. – Концерт (1983); для 
струн. орк. – Сюїта (1961), Партита № 1 (1966), 
«Три фантазії з лютневої табулатури ХVІ ст.» 
(1973), Партита № 3 (1974; версія: для струн. 
квартету), «Мелодія» (1990, з музики до к/ф 
«Високий перевал»), Фантазія на теми пісень 
«Бітлз» (1993), «Листок з альбому» (1997); для 
кам. орк. – Партита № 2 (1970); для влч. і кам. 
орк. – «А-R-I-A» [1994; версія: для влч. (скр.) 
і фп.]; для квінтету дух. інстр. – Партита № 7 
(1998); для стр. квартету – Диптих (1993; версія: 
для кам. орк.), Партита № 6 (1996; версія: для 
кам. орк.); для фп. тріо – Речитативи й Рондо 
(1969); для скр. і фп. – 2 сонати (1963, 1990); 
для 2-х фп. – Три танці (1995); для фп. – цикли 
п’єс «В Карпатах» (1959), «З дитячого альбо-
му» (1965); Коломийка (1960), Рондо, Варіації 
(1962), Бурлеска, Блюз (1964), 4 п’єси для дітей 
(1965), Партита № 5 (1975), Токата (1978), 6 
прелюдій і фуґ (1986–89); для міш. хору – 4 
мініатюри «Пори року» (1994); для кам. хору – 
Меса (текст канонічний, 1999); 4 романси на 
сл. Т. Шевченка (1962); естр. пісні – «Намалюй 
мені ніч» (сл. М. Петренка), «Не топчіть кон-
валій» (сл. Р. Братуня), «Принесіть мені маків» 
(сл. Б. Стельмаха), «Аеліта», пісня на підтримку 
китайського народу у боротьбі з коронавірус. 
інфекцією «Я з тобою» (2020) та ін.; муз. 
до театр. вистав, 13 к /ф – ігрових (у т. ч. 
«Тіні забутих предків», «Високий перевал», 
«Соломія», «Прелюдія долі», «Незрима робо-
та» «Не було б щастя...»), мульт. (зокр. «Як 
козаки куліш варили», «Як козаки в футбол 

грали», «Енеїда») та наук.-поп. Розшифрування 
та ред. Львів. лютневої табулатури, ред. 
«Юнацької симфонії» М. Лисенка, ред., орке-
стрування і завершення опери «На Русалчин 
Великдень» М. Леонтовича, ред. і оркеструван-
ня опер «Купало» А. Вахнянина, «Роксоляна» 
Д. Січинського, транскрипція для струн. орк. 
хор. твору «Отче наш» М. Березовського.

Літ. тв.: канд. дис. «Особенности лада музыки 
С. Прокофьева» (М., 1967); Ладовое мышление 
Сергея Прокофьева. – М., 1968; Ладова система 
С. Прокоф’єва. – К., 1969; Структура і виражаль-
на природа акордики в музиці ХХ ст. – К., 1983; 
Прокофьев и Шенберг // СМ. – 1962. – № 1; 
Майбутнє нашої музики: З доповіді голови прав-
ління Спілки композиторів України на пленумі 
правління Спілки // Музика. – 1971. – № 1; О 
прогрессивном и догматическом новаторстве // 
СМ. – 1971. – № 8; Особенности лада музыки 
С. Прокофьева // Проблемы лада. – М., 1972; 
Про природу і спрямованість новаторського 
пошуку в сучасній музиці // Сучасна музика. – 
К., 1973. – Вип. 1 (у співавт. із В. Задерацьким); 
Д. Б. Кабалевский // СМ. – 1977. – № 11; 
Пленум молодих // Музика. – 1981. – № 4; Из 
выступления на выездном пленуме Правлений 
СК СССР и СК РСФСР // СМ. – 1984. – № 3; 
В классе композиции: [Д. Кабалевський] // Там 
само. – № 12; Глубоко волнующий праздник // 
Там само. – 1985. – № 4; Слово про композито-
ра: [І. Соневицький] // Соневицький І. Солоспіви: 
Для голосу і фортепіано. – К., 1993; Львівська 
консерваторія 1955–1960 років: Спогади сту-
дента // Мирослав Скорик. – К., 2000; Спогади 
про батька – Михайла Скорика // Літопис 
Бойківщини. – 2002. – Ч. 2/63; Київ 60-х та 
І. Ф. Ляшенко // Наук. вісник НМАУ. – К., 2002. – 
Вип. 16: Культурологічні проблеми української 
музики; Спогади про учня: [І. Карабиць] // Vivere 
memento. – К., 2003; Згадуючи Ярему Якубяка // 
Укр. муз-во. – К., 2004. – Вип. 33; Ініціатор 
редакцій української оперної спадщини // Муз. 
україністика: сучасний вимір. – К., 2011. – 
Вип. 6; Знайти одне одного // КіЖ. – 1983. – 
26 черв.; Муза Миколи Лисенка у Львові // Там 
само. – 1992. – 29 листоп.

Дискогр.: LP – Скорик М. Намалюй мені ніч 
(сл. М. Петренка): Л. Чайковська, вок. квартет, 
інстр. анс. п /к М. Скорика. – М.: Мелодія, 
1966. – 00017312; Скорик М. Не топчіть конвалій 
(сл. Р. Братуня): жін. вок. квартет, інстр. анс. п /к 
М. Скорика. – М.: Мелодія, 1967. – Д00019925; 
Скорик М. Партита для струн. орк. ор. 13: 
Київ. кам. оркестр, худож. кер. А. Шароєв. – 
М.: Мелодія, 1968. – 33Д 021532; Скорик М. 
Квіти говорять (сл. М. Сома): Ю. Пашковська. – 
М.: Мелодія, 1968. – Д–00021990; Скорик М. 
Кантата «Весна», пісні, «Гуцульська симфоні-
єтта»: хор. капела УРСР «Трембіта», солісти 
Є. Малиновська, І. Дмитрук, п /к І. Лупалова; 
М. Маханько, інстр. анс. п /к Ф. Бриля, жін. вок. 
анс. та інстр. анс. п /к М. Скорика; симф. орк. 
Львів. філармонії, дириг. Д. Пелехатий. – М.: 
Мелодія, 1969. – 33 Д–024685–86; Скорик М. 
Арабески, Брубек Д. Кетті-вальс: естр. анс. 
п /к М. Скорика. – М.: Мелодія, 1970. – Д 
00027799; Скорик М. Сюїта соль мінор (перекл. 
для скр. і фп. Б. Каськіва): Ю. Мазуркевич 
(скр.), С. Бальшем (фп.). – М.: Мелодія, 1970. – 
33Д–029098; Скорик М. П’єса в народному стилі, 
Настирливий мотив, Голсон Б. Не шепочи (обр. 
М. Скорика): естр. анс. п /к М. Скорика. – М.: 
Мелодія, 1970. – 33Д–00029173–4; Скорик М. 

В. Зубицький i М. Скорик

Титульна сторiнка 
партитури 

«Гуцульського 
триптиха» для 

симфонiчного 
оркестру М. Скорика 

(К., 1968)
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СКОРИК Концерт для скр. з орк.: О. Криса (скр.), ДСО 
УРСР, дириг. В. Кожухар. – М.: Мелодія, 
1971. – Д–030393; 1974. – С30–04801; 1974. – 
33СМ 02917/С90–04966; Скорик М. Токата з 
Концерту для скр. з орк.: О. Криса (скр.), ДСО 
УРСР, дириг. В. Кожухар. – М.: Мелодія, 
1972. – Д–032022; Скорик М. Партита № 1 ре 
мінор, романси на сл. Т. Шевченка, Речитативи та 
Рондо для скр., влч. і фп., Партита № 2 ля мінор: 
кам. орк. п /к З. Кожарського, Ю. Ліфшиць (альт 
соло), Е. Акритова (сопрано), В. Вількер (скр.), 
М. Дробинський (влч.), В. Дерев’янко (фп.). – 
М.: Мелодія, 1972. – СМ 03261–2; Скорик М. 
Концерт для орк. («Карпатський»): ДСО УРСР, 
дириг. В. Кожухар. – М.: Мелодія, 1973. – СМ 
03834; Скорик М. Партита № 3: Квартет Київ. 
конс. (О. Криса, 1-ша скр., О. Кравчук, 2-га 
скр., А. Венжега, альт, В. Потапов, влч.). – М.: 
Мелодія, 1974. – С10–05496; Скорик М. Три 
трембіти (сл. О. Вратарьова): ВІА «Калина», 
худож. кер. О. Зуєв. – М.: Мелодія, 1976. – 
С62–06621–2; Скорик М. Іспанський танець: 
Б. Которович (скр.), П. Полухін (гітара). – 
М.: Мелодія, 1976. – С10–07882; Скорик М. 
Соната № 1 для скр. і фп.: О. Бучинська (скр.), 
Т. Степанова (фп.). – М.: Мелодія, 1977. – С10–
09785; Скорик М. Партита № 5, Прелюдія пам’яті 
Д. Шостаковича: М. Сук (фп.). – М.: Мелодія, 
1978. – С10–11429–30; Скорик С. Обробки з 
Львів. табулатури: 5 п’єc, 3 старов. танці і Allegro; 
7 п’єс з Литов. табулатури: кам. анс. «Гармонія» 
Київ. філармонії, худож. кер. О. Кудряшов. – 
М.: Мелодія, 1979. – С10–11951–2;  Скорик М. 
Концерт для скр. з орк., Концерт для влч. з орк.: 
О. Криса (скр.), М. Чайковська (влч.), симф. орк. 
Держтелерадіо СРСР, дириг. Ю. Никоненко. – М.: 
Мелодія, 1987. – С10-24385-001. 

Літ.: Щириця Ю. Мирослав Скорик. – К., 1979; 
Його ж. Слухаючи твори молодих // Музика. – 
1970. – № 2; Кияновська Л. Мирослав Скорик: 
Творчий портрет композитора в дзеркалі 
епохи. – Л., 1998; Її ж. М. Скорик // Стильова 
еволюція галицької музичної культури ХІХ–ХХ 
ст. – Тернопіль, 2000; Її ж. Штрих до портре-
та // Музика. – 2004. – № 1–2; Її ж. Опера для 
одного композитора з увертюрою і мораліте // 
Мистецькі обрії’2004. – 2005. – Вип. 7; Її ж. До 
вершин досконалості // Музика. – 2008. – № 4; 
Її ж. «Опера – не элитарный, а демократический 
жанр» // Муз. академия. – 2011. – № 3; Її ж. 
Юбіляції ювілярові: Маестро Скорику в його 
особливий рік // Музика. – 2013. – № 4; Її ж. 
Штрихи до  ювілейного портрета. М. Cкорику – 
65! // КіЖ. – 2003. – 23 лип.; Її ж. Психологічний 
портрет Маестро. Кілька спостережень // Там 
само. – 2007. – 4 лип.; Мирослав Скорик: Зб. 
ст. / Ред.-упор. Я. Якубяк. – Л., 1999; Мирослав 
Скорик: Наук. вісник НМАУ. – К., 2000. – 
Вип. 10; Салдан  С. Жанрово-стильові моделі 
у фортепіанній творчості композиторів львів-
ської школи ХХ століття: Автореф. дис. ...канд. 
мист-ва. – К., 2006; Івахова К. Фортепіанна 
творчість Мирослава Скорика: художньо-дидак-
тичний концепт: Автореф. дис. ... канд. мист-
ва. – К., 2012; Її ж. Педагог з великої літери // 
Укр. культура. – 2006. – № 9; Павлишин С. 
Направленность таланта // СМ. – 1966. – № 8; 
Загайкевич М. Багатий засів // Мистецтво. – 
1966. – № 6; Її ж. Нові твори М. Скорика та 
Л. Колодуба // Музика. – 1972. – 5; Її ж. 
Вперше на сцені // Там само. – 1978. – № 2; 
Її ж. Крок у незвідане // КіЖ. – 1987. – 
1 лют.; Штейнберг О. Чарівник // Жовтень. – 

1966. – № 10; Гнатів Т. Мирослав Скорик // 
Укр. муз-во. – К., 1968. – Вип. 3; Гордійчук М. 
Нове слово у жанрі // Музика. – 1971. – 
№ 2; Задерацкий В. Обретение зрелости // 
СМ. – 1972. – № 10; Ляшенко Г. Деякі аспекти 
новаторського трактування старовинної сюїти 
в Партиті М. Скорика // Сучасна музика. – К., 
1973. – Вип. 1; Конькова Г. Фольклор і творчість 
сучасних українських композиторів (Мирослав 
Скорик, Леся Дичко, Валентин Бібік) // НТЕ. – 
1978. – № 1; Снегирёв А. Партита № 5 для 
фортепиано соло М. Скорика // Вопросы 
музыкального исполнительства и педагогики. – 
К., 1979; Шевчук О. Особливості відбиття фоль-
клору в інструментальній творчості М. Скорика // 
Укр. муз-во. – К., 1979. – Вип. 4; Якубяк Я. 
Мирослав Скорик // Композиторы советских 
республик. – М., 1980. – Вып. 3; Його ж. Форма 
інструментальних речитативів М. Скорика // 
Укр. муз-во. – К., 1989. – Вип. 24; Його ж. 
Покликаний творити музику: М. Скорику – 60 // 
КіЖ. – 1998. – № 50; Вітте Н. Фортепіанний 
концерт М. Скорика // Музика. – 1981. – № 5; 
Кожухар В. Виконавський аналіз «Карпатського 
концерту» для оркестру М. Скорика // Укр. 
муз-во. – К., 1981. – Вип. 16; Назар Н. Висоти 
відкриття // Українські композитори – лауреати 
комсомольських премій. – К., 1982; Дзюпина Є. 
Деякі принципи втілення карпатського фольклору 
в струнних ансамблях Л. Дичко, М. Скорика, 
Є. Станковича // Укр. муз-во. – К., 1983. – 
Вип. 17; Арсенічева Т. Нова грань таланту // 
Музика. – 1987. – № 5; [Вела Т. Суярко]. 
Композитор Мирослав Скорик: «Музика – моє 
життя» // Україна. – 1987. – № 20; Задерацкая А. 
Прелюдии и фуги Мирослава Скорика: трактовка 
жанра. Специфика интонационной драматур-
гии // Теория и история музыкальной школы. – 
К., 1989; Гончар Є. Семантична спрямованість 
оновлення деяких традиційних форм (на прикладі 
творів М. Скорика та А. Шнітке) // Укр. муз-во. – 
К., 1991. – Вип. 26; Полибіна (Малишкіна) І. 
Нові музично-теоретичні ідеї та композиторська 
творчість М. Вериківського та М. Скорика // Там 
само; Ващук О. Стильові особливості фортепі-
анних ансамблів М. Скорика (на прикладі тріо 
«Речитативи і рондо») // Українська фортепіанна 
музика та виконавство. – Л., 1994; [Б. п.]. Ще 
один концерт творчості М. Cкорика в Нью-
Йорку // Визвольний шлях. – 1997. – Кн. 5; 
[Бесіду вела Л. Брюховецька]. Мирослав Скорик. 
Унікальні записи унікальних виконавців // 
Кіно/Театр. – 1999. – № 1; Її ж. Мирослав 
Скорик: музика забутих предків // Там само. – 
2012. – № 4; Копиця М. Імператив краси // 
Музика. – 1999. – № 1–2; Молчанова Т. 
Звучання вічності // Дзвін. – 2000. – № 7; 
Драганчук В. Просторовість та синтезійність у 
музиці на прикладі «Карпатського концерту» 
М. Скорика // Музика Галичини. – Л., 2001. – 
Т. 6; Рикман К. К проблеме ладоинтонационной 
ситуационности в Концерте для виолончели с 
оркестром М. Скорика // Теоретичні та практичні 
питання культурології: Українське музикознавство 
на зламі століть. – Мелітополь, 2002. – Вип. ІХ; 
Cереденко А. Скрипичная соната М. Скорика: 
к проблеме исполнительского анализа // Київ. 
муз-во. – К., 2003. – Вип. 12; Сікорська І. І 
опера, і псальми, і романси: композитору-класику 
М. Скорику – 65 // Укр. культура. – 2003. – 
№ 8; Її ж. Мирослав Скорик: «За минулий рік 
мої твори виконувалися в 45 країнах світу» // 
Веч. Київ. – 1998. – 9 жовт.; Тищенко О. Два 
полюси втілення літургії в сучасній українській 

Обкладинка 
монографiї  

«Мирослав Скорик:  
людина i митець» 

 Л. Кияновської  
(Л., 2008)
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СКОРОМНИЙмузиці // Київ. муз-во. – К., 2007. – Вип. 22; 
Тиможинський В., Коменда О. Риси гармоніч-
ного стилю кантати М. Скорика «Весна» // 
Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв ВДУ ім. Лесі 
Українки та НМАУ ім. П. Чайковського. – 2007. – 
Вип. 1; Пилатюк О. Мирослав Скорик у спілку-
ванні з виконавцями своїх творів (до 70-річчя від 
дня народження) // Муз. мистецтво. – Донецьк, 
2008. – Вип. 8; Білик І. Особливості інтерпре-
тації жанру обробки народної пісні в творчості 
М. Скорика на прикладі «Трьох українських 
весільних пісень» // Київ. муз-во. – К., 2010. – 
Вип. 31; Купина Д. Третий фортепианный концерт 
М. Скорика: о выразительной и формообразу-
ющей роли гармонии // Там само; Мельник Л. 
Мирослав Скорик: «Я інтригами не займаюся. 
Я займаюся творчістю» // Az–Art. – 2011. – 
№ 3; Сакало О. «Каприси» Нікколо Паганіні – 
Мирослава Скорика: романтичні рефлексії сучас-
ності // Музика. – 2012. – № 3; Кантор О. 
Крик Мойри // Там само. – № 5; Копиця М. 
Маестро Мирослав Скорик і Київ епохи шістде-
сятих // Її ж. Вибране. – К., 2018; Зінькевич О. 
Полярність прояву таланту // КіЖ. – 1974. – 
15 верес.; [Вів М. Вересень]. На перехресті 
жанрів // Молодь України. – 1987. – 5 лют.; 
Терещенко А. Традиция и поиск // Правда 
Украины. – 1987. – 12 февр.; Павлишин С. 
Ещё одна вершина // Львов. правда. – 1987. – 
14 февр.; Присяжна Ю. Маестро //  За вільну 
Україну. – 1998. – 14 лют.; [Вела Я. Потоцька]. 
Мирослав Скорик: «Приємно, що моя музика 
звучить» // Дзеркало тижня. – 2000. – № 18; 
Поліщук Т. Написати «Мойсея». А поставити 
допоміг Папа Римський // День. – 2001. – 
4 лип.; Охріменко Г. Портрет майстра у дзеркалі 
наукових досліджень // Укр. форум. – 2000. – 
№ 38–39; [Записала В. Федорук]. Мирослав 
Скорик: «Опера «Мойсей» в моєму житті не 
випадкова, а вищий знак із небес» // Робітн. газе-
та. – 2002. – 18 січ.; [Записала Л. Cамійленко]. 
«Я – геній?.. Живу і навіть не задумуюся над 
цим» // Слово Просвіти. – 2002. – 4–10 жовт.; 
[Записав Б. Сюта]. Мирослав Скорик: «Мені 
близька висока поезія...» // Хрещатик. – 2003. – 
22 жовт.; [Записала О. Жукова]. Мирослав 
Скорик: «Зараз є композитори, які не зможуть 
здати сольфеджіо» //  День. – 2005. –25 трав.; 
Сущенко О. Мирослав Скорик: «Літургія» // 
Веч. Київ. – 2005. – 3 листоп.; Козаченко Г. 
«Мойсей» Мирослава Скорика // Дем. Україна. – 
2006. – 10 лют.; Мельник Р. Повернення з 
минулого в майбутнє // КіЖ. – 2006. – № 9–10; 
Вахрамєєва Р. «Мойсей» у Національній опері // 
УМГ. – 2006. – № 1; Кроп Т. Композитор, 
піаніст, але не співак // Дем. Україна. – 2006. – 
7 листоп.; [Записала В. Стах]. Мирослав Скорик: 
«Поряд із жіночою емансипацією все більше 
простежується чоловіча деградація» // Україна 
молода. – 2006. – 18 листоп.; Макаренко Н. 
Мирослав Скорик: «Писати музику – вели-
ке щастя» // Молодь України. – 2006. – 
14–20 груд.; [Записала Т. Козирєва]. Форте піа-
ніста // Дзеркало тижня. – 2007. – 20–26 січ.; 
Лісецький С. Мирослав Скорик. Півстоліття 
творення // Уряд. кур’єр. – 2008. – 17 лип.; 
Кушнірук О. Феномен Мирослава Скорика // 
Слово Просвіти. – 2013. – 17–23 жовт.

А. Калениченко, О. Кушнірук

СКОРИК Семен (бл. 1855, м. Ізюм Харків. 
губ. – поч. 20 ст., Костянтиноград, тепер 
Красноград Харків. обл.) – кобзар. Двоюрідний 

брат Д. Скорика. Учень зіньківського кобзаря 
Хв. Холодного. Кобзарював в Ізюмському і 
Барвінському повітах (Харківщина).

Літ.: Мішалов В. і М. Українські кобзарі-бандурис-
ти. – Сідней, 1986; Черемський К. Повернення 
традицій. – Х., 1999; Його ж. Шлях звичаю. – 
Х., 2002.

С. Василик

СКОРОБАГАТЬКО Павло Олександрович 
[22.06 (5.07).1913, м. Харків – 17.01.1992, там 
само] – оперний співак (бас). Лауреат Держ. 
премії СРСР (1952). Закін. Харків. конс. по кл. 
вокалу В. Войтенка (1950). 1946–70 – соліст 
Харків. т-ру опери  та балету.

Партії: Карась («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського), Виборний («Наталка 
Полтавка» І. Котляревського–М. Лисенка), 
Вар лаам («Борис Годунов» М. Мусоргського), 
Гремін («Євгеній Онєгін» П. Чайковського), Цуніґа 
(«Кармен» Ж. Бізе), Спарафучільо, Цар Єгипту 
(«Ріґолетто», «Аїда» Дж. Верді).

І. Лисенко

СКОРОБОГАТЬКО Ніна Іванівна (14.08.1894, 
с. Ільїнка Оренбурз. губ., тепер РФ – 
1993, м. Київ) – піаністка, оп. концерт-
мейстер. 1903–11 навч. в Ніжин. гімназії. 
1920 – закін. Київ. конс. (кл. фортепіано 
В. Пухальського). 1921–23 – концертмейстер 
Житом. оп. т-ру, 1923–54 – Київ. ДАТОБ 
ім. Т. Шевченка. Працювала з диригентами: 
В. Бердяєвим, В. Дранишниковим, А. Кавалліні, 
А. Маргуляном, А. Пазовським, І. Паліциним, 
Н. Рахліним, К. Симеоновим, В. Тольбою, 
Л. Штейнбергом. В репертуарі мала понад 
100 оп. клавірів, виконувала партію орґана в 
оп. «Фауст» Ш. Ґуно, «Галька» С. Монюшка, 
«Богдан Хмельницький» К. Данькевича, «Тарас 
Бульба» М. Лисенка. Працювала концертмей-
стером в Оп. студії Київ. конс., була зав. муз. 
частини Київ. хореогр. уч-ща. 1959 організува-
ла вок. студію в Київ. буд. ін-ті. Акомпанувала 
в концертах З. Гайдай, М. Гришку, М. Донцю, 
М. Литвиненко-Вільгемут, І. Масленниковій, 
І. Паторжинському, О. Петрусенко. Під час 
2-ї Світ. війни в складі фронтових конц. бри-
гад виступила у понад 250 концертах. Упор. 
зб. «З репертуару Оксани Петрусенко» (К., 
1960). 

Літ. тв.: Нотатки оперного концертмейстера. – 
К., 1972. 

І. Гамкало

СКОРОМНИЙ Віктор Петрович (15.03.1946, 
смт. Петрове Кировогр. обл.) – хор. дири-
гент. Н. а. України (1994), професор (1997). 
Навчався на дир.-хор. відд. Полтав. муз. уч-ща 
ім. М. Лисенка (кл. Є. Негрієнка). 1965–68 
під час проходження служби в Рад. Армії був 
керівником самодіяльн. хор. колективів при 
військ. частинах.  1969 після 3-о курсу уч-ща 
вступив до Київ. конс. ( тепер – Нац. муз. ака-
демія України), яку закін. 1974 (кл. М. Щоголя). 
1969 – 1985 - артист хору і диригент, 1990 – 
1992 – худ. керівник Київ. кам. хору (тепер – 
Ансамбль хор. музики ім. Б. Лятошинського). 

Н. Скоробогатько

П. Скоробагатько

В. Скоромний
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СКОРОХОД 1986 – 2010 – худ. керівник і голов. диригент 
Хору українського радіо (тепер – Акад. хору 
ім. П. Майбороди Нац. радіокомпанії України). 
2010–13 – генер. директор, худ. керівник і 
гол. диригент Нац. засл. капели бандуристів 
України. 1985–86 – викладач, 1997 – профе-
сор кафедри хор. диригування  КНУКіМ.
Під час роботи худож. керівником хору Нац. 
радіокомпанії зробив цей колектив провідником 
ідеї відродження й популяризації укр. музич-
ної культури. Був першим виконавцем-інтер-
претатором числ. творів укр. композиторів-
сучасників І. Шамо, Б. Алексєєнка, Л. Дичко, 
Є. Станковича, В. Степурка та ін. Під його 
орудою прозвучали заборонені для виконан-
ня у рад. час духовні хор. твори А. Веделя, 
М. Вербицького, К. Стеценка, С. Рахманінова, 
твори кант.-оратор. жанру захід. авторів, зокре-
ма, В. А. Моцарта, Л. Бетховена. Крім традиц. 
студійних аудіо- та відеозаписів хор. творів та 
музики до худож., докум. та анімац. фільмів, 
хор був активно задіяний у концертах та мист. 
акціях, міжн. творчих проєктах і фестивалях 
хор. мистецтва. Брав участь у заходах, запро-
ваджених Спілкою вірмен України та Вірмен. 
громадою в м. Києві: вечорі пам’яті 90-річчя 
геноциду вірмен. народу та концерті, присвя-
ченому 1600-літтю вірменської писемності, де 
прозвучали твори Комітаса, А. Бабаджаняна 
тощо (2005); концертному виконанні знако-
вої для муз. культури Вірменії опери «Ануш» 
А. Тиграняна (2008). Під керуванням С. хор 
Укр. радіо гастролював у Польщі, США, Італії, 
Франції, Іспанії тощо.
Нац. акад. капела бандуристів України під 
керуванням С. здійснила числ. концертні висту-
пи, гастрольні поїздки до Польщі, Угорщини, 
Росії.

Літ. тв.: Аналіз вокально-хорових творів: практи-
кум. – К., 2017; Аналіз музичних творів: практи-
кум. – К., 2017; Музично-текстологічний аналіз: 
практикум. – К., 2017; Скоромний В., Лігус О., 
Терещенко-Кайдан Л. Академічне хорове мисте-
цтво України (історія, теорія, практика, освіта): 
колективна монографія. – К., 2017. 

Літ.: Лащенко А. З історії київської хорової 
школи. – К., 2007; Коробка Т. В ефірі Хор 
Українського радіо. – К., 2015; Її ж. Хорове 
виконавство як каталізатор міжкультурних комуні-
каційних процесів (на прикладі творчої діяльності 
Академічного хору імені Платона Майбороди 
Національної радіокомпанії України) // Укр. муз-
во. – 2012. – Вип. 38; Бутовська В. «Всенощне 
бдіння» [про вик-ня твору С. Рахманінова, дири-
гент  В. Скоромний] // Дем. Україна. – 1997. – 
12 бер.

О. Летичевська

СКОРОХОД Костянтин Павлович (17.07.1921, 
м. Ірпінь Київ. обл. – 21.02.1991, там само) – 
композитор. Член СКУ. 1951 закін. Київ. конс. 
по кл. композиції Л. Ревуцького. 1951–55 – 
муз. редактор Респ. вид-ва «Мистецтво». 1971–
72 керував самодіяльним хором та ансамблем 
в Ірпінському сільськогосподарському техніку-
мі бухгалтерського обліку. Найяскравіше зре-
алізував тв. здібності у пісен. жанрі (зокр., 

«Знову пісня лине» на сл. В. Сосюри, «Твоя 
правда, Тарасе, із нами!» на сл. О. Новицького, 
«Пісня про Гагаріна» на сл. Д. Луценка, «Пісня 
про героя-партизана» на сл. П. Воронька, 
«Київські весни» на сл. І. Пучка, «Лілея» на 
сл. А. Каспрука та ін.). Багато пісень С. набу-
ли широкої популярності, публікувалися окр. 
виданнями та збірками. Написав гімн Ірпінської 
школи № 17. 

Тв.: вок.-симф. – кантата «Росія» (сл. О. Новиць-
кого, 1973), Реквієм (1980), для голосу і симф. 
орк. – «Відгуки весни», сл. Т. Масенка (1954), 
«Ода Радянській Вітчизні» (сл. І. Пучка, 1973), 
сюїта «На святі в Грузії» (1978), Гуртуйтесь, 
народи! (сл. П. Горецького, 1984); для симф. 
орк. – Варіації на укр. нар. тему (1951), Урочиста 
увертю ра (1957), поеми – «Моя Батьківщина» 
(1958), «Свято в колгоспі» (1963), «Траурна поема» 
(1968), Слов’янський танець (1959), 2 увертюри 
на укр. теми (1960, 1967); для орк. нар. інстр. – 
Український танок (1972); кам.-інстр. – Струнний 
квартет (1953), Фп. тріо (1979), Скерцо для труби і 
фп. (1987); хори, романси, пісні (понад 150), обр. 
нар. пісень.

А. Муха

СКОРУЛЬСЬКА (дів. прізв. – Андрієнко) 
Людмила Мефодіївна (29.07.1887, м. Ольгополь 
Подільс. губ., тепер с. Чечельницького р-ну Вінн. 
обл. – 14.02.1979, м. Київ, похов. на Байковому 
кладовищі) – співачка (мецо-сопрано), педа-
гог. Дружина М. Скорульського. Закін. Ін-т шля-
хетних дівчат Принца Ольденбурзького (С.Пб.), 
Житом. муз. уч-ще РМТ (1911, кл. А. Феретті-
Фраги), С.-Петерб. конс. (кл. С. Гладкої та 
Н. Ірецької, оперн. кл. С. Габеля). Брала 
участь у постановці опери «Маккавеї» (Іоарім) 
Ант. Ру бін штейна до 50-річчя С.-Петерб. 
конс. (1912), зіграла Галю у студент. поста-
новці «Назара Стодолі» з С. Габелем (1914). 
Верес. 1914 – серп. 1915 концертувала й 
викладала в Таганроз. муз. уч-щі РМТ (тепер 
РФ). 1915–33 в Житомирі співала в концер-
тах, викладала вокал, брала активну участь 
у культ.-просвітн. та благодійних програмах, 
зокр. по лінії тов-ва «Друг дітей». Від 1916 – 
співзасновниця й викладачка вокалу Муз.-вок. 
студії Скорульських, 1928–33 – співзасновн. 
й директорка Житом. балетної студії. 1934–
41 – викладачка Київ. Робітн. консервато-
рії, 1941–44 – Казах. держ. муз.-хореогр. 
учбового комбінату та Школи з підготовки 
казах. кіноакторів при Об’єднаній к/с (Алма-
Ата, тепер Алмати, Казахстан). Червн. 1944–
50 – викладачка (1944 – заст. директора з 
навч. роботи) Київ. муз. уч-ща при Київ. конс. 
(тепер Муніцип. академія музики ім. Р. Глієра). 
1951–65 – ст. викл. вокалу Київ конс. 
Поміж учнів – з. а. України О. Виноградова 
(Харків), О. Добровольська-Лазарєва (Москва, 
т-р Зиміна), н. а. Казах. РСР К. Байсеїтова 
та А. Байкадамова (Алма-Ата), В. Лисенко, 
К. Столяр, О. Тимошенко та ін.

Р. Скорульська

СКОРУЛЬСЬКА Наталя Михайлівна (7.11.1915, 
м. Житомир – 6.08.1982, м. Київ) – балерина, 

Н. Скорульська
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СКОРУЛЬСЬКАбалетмейстер, педагог, лібретист, публіцист. 
З. а. УРСР (1953). Дочка М. Скорульського. 
Закін. Житомир. хореогр. студію (1930), хоре-
огр. ф-т Київ. теамузтехнікуму (Муз.-драм. 
ін-ту ім. М. Лисенка, 1934). Паралельно навч. 
там за фахом «режисер драм. театру». 1933–
56 – солістка; у 1957–82 (з перервами) – 
балетмейстер Держ. акад. т-ру опери та 
балету. 1942–44 – солістка й асистент 
балетмейстера Казах. т-ру ім. Абая (Алма-
Ати). Танцювала як гол. партії у балетах, 
так і з успіхом характерні й гротескні танці 
в дивертисментах клас. балетів та опер. 
1972–78 викладала композицію танцю в 
Київ. ін-ті культури (тепер КНУКіМ). Засновник 
дит. хореогр. студії при київ. Палаці піоне-
рів (1961). Автор лібр. укр. балетів: «Лісова 
пісня» і «Снігова королева» М. Скорульського, 
«Маруся Богуславка» А. Свєчникова (за 
М. Старицьким, спільно з В. Чаговцем), «Тіні 
забутих предків» і «Оргія» В. Кирейка, «Улян-
ка» А. Коломійця, «Королівство кривих дзер-
кал» Ю. Рожавської, «Муха-цокотуха» й «Іва-
сик Телесик» І. Віленського та А. Мухи. Висту-
пала також як публіцист з питань хореографії 
та укр. культури. Автор понад 60 мистецтвозн. 
публікацій в періодиці та спец. виданнях.

Партії: Лауренсія (однойм. балет О. Крейна), Марія, 
Зарема («Бахчисарайський фонтан» Б. Асаф’єва), 
Одетта, Фея Бузку («Лебедине озеро», «Спляча 
красуня» П. Чайковського), Русалка водяна 
(«Лісо ва пісня» М. Скорульського) та ін. 

Постановки: «Лауренсія» О. Крейна (спільно з 
Г. Бере зовою, 1943, Казах. т-р ім. Абая); «Лісова 
пісня» М. Скорульського (Київ, 1958 – спільно 
з В. Вронським; Донецьк, 1961; Харків, 1972),  
«Тіні забутих предків» В. Кирейка (Київ, 1963); 
«Улянка» А. Коломійця (Київ, Палац піо-
нерів, 1962); «Королевство кривих дзеркал» 
Ю. Рожавської (Київ, 1965, Нар. т-р балету 
Жовтневого палацу культури), «Муха-цокотуха» 
І. Віленського (Київ, 1970, Палац піонерів), танц. 
номери в нар. анс. танцю та драм. виставах.

Р. Скорульська

СКОРУЛЬСЬКА Роксана Микитівна (13.04.1945, 
м. Київ – 24.01.2021, там само) – актриса, 
режисер, джерелознавець, педагог, публіцист. 
Дочка Н. Скорульської, онука М. Скоруль-
ського. Лауреат Премії ім. М. Лисенка (1996). 
1967 закін. актор. ф-т Київ. ін-ту театр. та кіно-
мистецтва ім. І. Карпенка-Карого. 1969–74 – 
актриса Київ ТЮГу. Від 1976 – ст. наук. спів-
робітник Мемор. будинку-музею М. Лисенка – 
філії Київ. музею театр, муз. та кіномисте-
цтва України. 1982–88 – викладачка Київ. 
хореогр. уч-ща та Студії при Держ. анс. нар. 
танцю ім. П. Вірського. Від 1985 паралель-
но – режисер Гол. редакції муз. мовлен-
ня Укр. радіо, здобула тарифікацію режи-
сера 2-ї категорії. Від 1988 – зав. Музею 
Миколи Лисенка (в складі Музею Видатних 
діячів укр. культури). Від 1996 – за сумісни-
цтвом викладачка Київ. муз. уч-ща ім. Р. Глієра 
(тепер Ін-т музики). Режисер-постановниця 
на базі Музею М. Лисенка студ. вистав: 
«Ноктюрн» М. Лисенка (2000–18), «Наталка 

Полтавка» І. Котляревського– М. Лисенка 
(2009), фрагментів опер «Свіччине весілля» 
М. Скорульського та «Енеїда» М. Лисенка 
(2014–16). Авторка понад 60 статей з питань 
лисенкознавства, історії укр. музики, муз. 
т-ру; сценаріїв радіопередач, док. і т/фільмів. 
Джерелознавчі статті та розвідки С., присв. 
лисенкознавчій тематиці, побуд. на широкій 
джерельній базі (відомі та новознайдені доку-
менти, спогади сучасників М. Лисенка, реліквії 
фонд. колекції Музею). 

Літ. тв.: Михайло Скорульський. Спогади. Листи. 
Мат-ли. – К., 1988; Микола Лисенко. Листи / 
Упорядк., прим., комент. – К., 2004; Микола 
Лисенко. Життєпис. Каталог музичних творів, 
науково-теоретичних та фольклористичних 
праць М. В. Лисенка: Наук.-методич. посібник 
«Викладачеві-музиканту». – К., 2004. – Вип. 2; 
Київ Миколи Лисенка: тематичний коментований 
плакат / Концепція, упоряд., наук. комент. – 
К., 1991; Микола Лисенко. Бібліографія: наук.-
допом. бібліогр. покажч. / упоряд. з І. Негрейчук 
і М. Чуєвою. – Х., 2009; Київський сезон 
М. В. Лисенка: Буклет. – К., 2012; Микола Лисенко. 
Дні і роки. – К., 2015 (у співавт. з М. Чуєвою); 
статті – На пам’ятник Т. Г. Шевченку // Музика. – 
1991. – № 2; З когорти героїв людського духу // 

Укр. муз-во. – К., 1991. – Вип. 27; «І просвітить 
рабів німих…» (з історії Київського Українського 
Клубу) // Музика. – 1992. – № 3; «То – «Духи 
од степу»!»: Микола Лисенко на слов’янському 
концерті в Празі 24 грудня 1866 р. (спроба 
наукового детективу) // Україна – слов’янський 
світ, європейський культурний простір. – К., 
1994; Молитва (До історії створення хору «Боже 
великий Єдиний…») // Музика. – 1998. – № 2; 
Остання зірка «Плеяди» (М. А. Славинський) // 
СіЧ. – 1998. – № 3 (у співавт. з Р. Харчук); 
Лисенки давні і сьогочасні. Історико-літературне 
дослідження з коментарями та поколінним розпи-
сом шляхетського роду Лисенків ХVIII–ХХ ст. // 
Укр. муз. архів. – К., 1999. – № 2; «Енеїда». 
До авторства лібрето («Лисенкова «Енеїда». Хто 
ж автор лібрето?») // Музика. – 2000. – № 6; 
На обріях нового тисячоліття (До 160-річчя від 
дня нар. М. В. Лисенка) // Укр. культура. – 
2002. – № 3; Микола Лисенко і запровадження 
мистецької освіти в Україні (публіцистична інтер-
претація більш та менш відомих фактів) // Київ. 
муз-во. – К., 2003; «Як же його жити, коли 
я співати не зможу…» (Спроба реконструкції 
забутої постаті: Ольга О’Коннор-Лисенко) // Укр. 
муз. архів. – К., 2003. – Вип. 3; До проблеми 
створення наукової біографії М. В. Лисенка // 
Микола Лисенко та українська композиторська 
школа (до 160-річчя від дня нар. М. Лисенка). – 
К., 2004; Хроніка музейних урочистостей // 
Просценіум. – Л., 2004. – № 3(10); Дорога к 
Козловскому // Иван Козловский. Воспоминания. 
Статьи. – М., 2005; Окремі штрихи до взаємин 
М. Лисенка та І. Франка (уточнення за мат-
лами епістолярію та творчого архіву Миколи 
Лисенка) // Наук. вісник Музею І. Франка у 
Львові / Прим. та бібліогр. – Л., 2005. – Вип. 5; 
Забута тінь (Ольга Антонівна Липська: Ескіз 
до портрету) // Там само; Наталя Скорульська. 
«Уривки спогадів про найдорожче»: публікація 
з родинного архіву // Укр. біографістика. – К., 
2005. – Вип. 3 (псевд. Р. Андрієнко); Літопис 
життя і творчості Миколи Лисенка – джерела, 
пошуки, проблеми, відновлення реалій // Наук. 
праці НБУВ НАН України. – К., 2006. – Вип. 16; 
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СКОРУЛЬСЬКИЙ Микола Лисенко: короткий життєпис і фото-дода-
ток // Шевчук В. Страсті за Миколаєм: Микола 
Лисенко. – К., 2007; Микола Лисенко і Микола 
Садовський // Наук. вісник Київ. нац. ун-ту т-ру, 
кіно і телебачення ім. І. Карпенка-Карого. – К., 
2007. – Вип. 1; Панас Саксаганський і виховання 
«золотої плеяди» української оперної сцени 
(Роздуми з приводу унікального ескізу) // Мат-ли 
наук. семінару «Роль видатних особистостей–
митців / діячів науки та культури у процесі фор-
мування національної самосвідомості наприкінці 
ХІХ – поч. ХХ ст. – К., 2007. – Вип. 2; Невідомі 
листи Миколи Лисенка у фондах рукописного 
відділу Пушкінського дому // Проблеми взаємодії 
мистецтва, педагогіки та теорії і практику освіти. – 
Х., 2009. – Вип. 24: Постать митця у художньому 
просторі міста; Харків у житті Миколи Лисенка // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії 
і практики освіти.. – Х., 2009. – Вип. 24; Микола 
Лисенко та Леся Українка (спроба узагальнення 
відомої інформації) // Наук. вісник. – Луцьк, 
2009. – Вип. 33: Минуле і сучасне Волині і 
Полісся. Олена Пчілка і родина Косачів в історії 
інтелектуальної еліти України та Волині; «На  розі 
Київської і Московської» // Велика Волинь. – 
Житомир, 2010. – Вип. 14: Краєзнавство і 
музейна справа в Україні. Мат-ли наук. конф., 
присв. 145-річчю заснування Житом. обл. кра-
єзнавч. музею; Рубінштейн «Київський» // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та 
теорії і практики освіти. – Х., 2010. – Вип. 30: 
Брати Рубінштейн. Історичні уроки та плоди 
просвіти; До питання «дослідник і час» в річищі 
лисенкознавства // Муз. україністика: сучасний 
вимір: Пам’яті М. М. Гордійчука. – К., 2011. – 
Вип. 6; «Харківська сюїта» М. Скорульського // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та 
теорії і практики освіти. – Х., 2011. – Вип. 32: 
Когнітивне музикознавство–2; «Він душу музиці 
віддав…» до 125-річчя М. А. .Скорульського // 
Календар Парламентської біб-ки. – К., 2012; 
«Подвижник людського духу» (до 170-річчя від 
дня нар. М. В. Лисенка) // Календар знаменних і 
пам’ятних дат. – К., 2012. – № 1; «Такий любий 
знайомий в Чернігові»: І. Л. Шраг у висвітленні 
епістолярію М. Лисенка // Шрагівські читання: 
Зб. статей і мат-лів. – Чернігів, 2012. – Вип. 2; 
Класик української музики ХХ ст. ( з нагоди 
125-річчя М. Скорульського // Музика. – 2012. – 
№ 4; «Он был титулярный советник» (до питання 
про соціальний статус Миколи Лисенка) // Муз. 
україністика: сучасний вимір. – К., 2012. – 
Вип. 7: Постать Миколи Лисенка в європейському 
й національному історико-культурному контексті; 
Штрихи до історії створення та перших постано-
вок опери Миколи Лисенка «Тарас Бульба» // Укр. 
муз-во. – К., 2012. – Вип. 38; Два Петербурга 
Миколи Лисенка // Мат-ли VI–VIII наук. семінарів 
МВДУК «Роль видатних діячів…». – К., 2013; 
Николай Лысенко и Китаево // Свято-Троицкий 
Китаевский Монастырь: Путеводитель паломни-
ка. – К., 2013; Оперно-концертні проекти Музею 
Миколи Лисенка як форма науково-освітньої 
роботи // Меморіальні музеї сьогодні: специфіка 
експозиційної, фондової та освітньої роботи. – 
Л., 2015; «Що на світі є святіше понад наше 
побратимство…» (версії окремих моментів співп-
раці М. Лисенка та М. Старицького) // Зб. наук. 
праць: Літ-во. Фольклористика. Культурологія. – 
Черкаси, 2015. – Вип. 21–22; Брати Тобілевичі 
та Український театр у призмі спогадів Євгена 
Чикаленка// Зб. МВДУК. – К., 2016; Олександр 
Кониський (не надто офіційний портрет) // Укр. 
мист-во. – К., 2016. – Вип. 16; Сторінки історії 

створення та перших постановок балету Михайла 
Скорульського «Лісова пісня» // Укр. мист-
во. – 2017. – Вип. 17; «Україна була сонцем 
його життя» // Визвольний шлях (Лондон). – 
1993. – № 9; Музей Миколи Лисенка // Наша 
мета (Торонто). – 1993. – № 3. – 1З січ. – 
6 лют.; «Місія» (про співпрацю Миколи Лисенка з 
Василем Симиренком у боротьбі за збереження і 
дальший розвиток української культури) // «Жива 
вода» (Київ). – 1995. – Лип.; нот. видання – 
«Коли настав чудовий май»: Солоспіви та ансамб-
лі М. Лисенка на вірші Г. Гейне» / Концепція, упо-
ряд., комент., вст. стаття «До історії написання 
вокальних творів М. Лисенка на вірші Г. Гейне в 
переспівах українських поетів»). – К., 2001 (укр. 
і нім. мовами). «У гаю, гаю…». Музика М. Лисенка 
до «Кобзаря» Т. Г. Шевченка (вибране) / Упоряд. 
та вст. стаття «Прозорий звук сурми і струни 
золотії….». – К., 2014.

І. Сікорська

СКОРУЛЬСЬКИЙ Михайло Адамович [19(6).09. 
1887, м. Київ – 21.02.1950, там само] – ком-
позитор, піаніст, диригент, педагог, муз.-
гром. діяч. З. д. м. УРСР (1947). Канд. мист-
ва (1939). Професор (1949). Перші заняття 
музикою почав у ранньому дитинстві під кер. 
матері Н. Сенаторської, учениці М. Лисенка 
(Київ. ін-т шляхетних дівчат), яка виступала як 
концертмейстер, а в 1896–1928 викладала в 
Житомирі та В. Пухальського (Київ. муз. уч-ще 
ІРМТ, 1886). 1895–97 жив з батьком у Ризі, де 
також навч. гри на фортепіано. Від 1898 меш-
кав у Житомирі, де 1910 закін. Муз. класи ІРМТ 
по кл. фп. Л. Местечкіна, одночасно виклада-
ючи фп. у мол. класах. 1914 закін. Петроград. 
конс. (кл. фп. Г. Єсипової, кл. композиції – 
М. Штейнберга, Й. Вітола та В. Калафаті, 
кл. диригування – О. Черепніна). 1914–15 – 
перший директор та викладач Муз. класів 
Сарапульського відділення ІРМТ в Іжевську. 
Наприкінці 1915 у Житомирі створив симф. 
оркестр Півд.-Зах. фронту і викладав у 
Житомир. муз. уч-щі. 1919 разом з дружиною, 
теж випускницею Петроград. конс., співачкою 
Л. Андрієнко (див. Скорульська Л. М.) відкрив 
Муз.-вок. студію, де у 1920–30-х виконува-
лись великі фрагменти клас. опер («Євгеній 
Онєгін» П. Чайковського без мас. сцен та 
ін.). Житомир. симф. орк., очолюваний С. до 
1933, виконував усі симфонії Л. Бетховена, 
П.Чайковського, ін. твори світ. класики та 
твори укр. композиторів того періоду. Тоді 
ж С. провадив постійну конц. діяльність як 
піаніст, виступав у складі відомого житомир. 
квартету, акомпанував співакам. 1922 роди-
на С. створила Житом. хореогр. студію. С. – 
один з організаторів Житом. філії Тов-ва 
ім. М. Леонтовича і Спілки драм. та муз. пись-
менників (Всеукомдрам) на Волині. 1933–
41, 1944–50 викладав аналіз муз. форм та 
поліфонію в Київ. конс. (від 1937 – доцент, 
1944 – в. о. професора, 1949 – проф.). 
1941–44 працював в евакуації в Алма-Аті 
(тепер Алмати, Казахстан) на творчій та 
викладацькій роботі. З-поміж учнів – казах. 
композитор і хор. диригент, з. д. мист. Казах. 
РСР Б. Байкадимов (1917–71). С. – автор 1-о 

М. Скорульський
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«СКРИНЯ»у казах. музиці фп. квінтету, бл. 100 статей 
з питань муз. культури та муз. освіти в житом. 
та київ. пресі. 1944–45 – начальник відді-
лу музики Управління в справах мистецтв при 
РНК УРСР. Похований в Києві на Байковому 
кладовищі. Надгробок: скульптор Є. Фрідман, 
архітектор М. Іванченко. Мемор. дошки в 
Києві на буд. по вул. Володимирській № 48 
(1964, скульптор Є. Фрідман) та в Житомирі 
на кол. буд. Житомир. муз. уч-ща ІРМТ (1987, 
скульптор В. Фещенко, архітектор П. Бірюк). 
Іменем С. названо вулицю в центрі Житомира 
(1987). За рішенням ЮНЕСКО 100-річчя з дня 
нар. С. відзначалося в рамках Календаря 
пам’ятних дат ЮНЕСКО 1987.

Літ. тв.: Музыкальная форма Катуара (1934), 
Эле ментарные основы фортепианной техники в 
школе Анны Есиповой (1939), Курс вертикально-
подвижного контрапункта строгого стиля по 
системе С. Танеева (1940–47) та ін. 

Тв.: опера «Свіччине весілля» (лібр. 
І. Кочерги, 1948), балети «Лісова пісня» (лібр. 
Н. Скорульської за Лесею Українкою, 1936–38), 
«Бондарівна» (1939), «Снігова королева» (за 
Г. Х. Андерсеном, не закінч.); «Гімн вільно-
му мистецтву» (1917) та «Великий пролог» 
(1930) для міш. хору та симф. орк.; ораторія 
«Голос матері» (на вірші укр. поетів 1941–42); 
для симф. орк.: 2 симфонії (1924 – присв. 
О.Глазунову; 1932), «Класична увертюра» (1928), 
«П’ять українських пісень», симф. поеми – 
«Поема ентузіазму» (1933), «Степова поема» 
(1942), «Турбаї» (1948), «Микита Кожум’яка» 
(1949); Фп. концерт (1938), Фп. тріо (1924), 2 
фп. квінтети (на укр. теми, 1920, 2 ред. – 1929; 
на теми Абая (1943), Фп. квартет (1932); для 
фп. – 2 сонати (1914, 1926), прелюдії, «Дитячий 
альбом» (12 п’єс); інстр. твори для стр. та дух.; 
для орк. нар. інстр.; хори; понад 30 солоспівів; 
обробки укр. та казах. нар пісень; муз. до драм. 
і радіовистав, к/ф та ін.

Літ.: Михайлов М. М. Скорульський. Нарис про життя 
і творчість. – К., 1960; М.А.Скорульський. Спогади. 
Листи. Матеріали. – К., 1988; Загайкевич М. 
«Лісова пісня». Балет М. Скорульського. – К., 
1963; Її ж. Українська балетна музика. – К., 
1969; Васильєва А. Музика душі // Музика. – 
1987. – № 4; Шамаєва К. Із плеяди жито-
мирських митців // Там само; Скорульська Р. 
Харківська сюїта М. Скорульського // Проблеми 
взаємодії мистецтва, педагогіки та теорії і прак-
тики освіти. – 2011. – Вип. 32; Мариняко Н. 
Постать Михайла Скорульського в історико-куль-
турному соціумі // Там само. – 2012. – Вип. 37; 
Казимирів Х. Міфологеми природних стихій у 
драмі-феєрії «Лісова пісня» Лесі Українки та їхні 
музичні втілення (на прикладі творів Михайла 
Скорульського та Віталія Кирейка) // Вісник 
Львів. ун-ту. Серія мистецтвознавство. – 2015. – 
Вип. 16; Копоть І. Житомирська філармонія в 
культурному просторі міста: 80 років діяльнос-
ті // Аспекти історичного музикознавства. – К., 
2018. – Вип. 11; Мельниченко О. Стилістика бале-
ту Михайла Скорульського «Лісова пісня» як дже-
рело творчості в українській балетній музиці // 
Мистецтвознавчі записки. – К., 2018. – Вип. 33.

Р. Скорульська 

СКОЧИНСЬКИЙ Степан (18 ст.) – співак. 
Навч., очевидно, у Глухів. муз.-співацькій школі 
по кл. Ф. Яворівського). 1762–64 – соліст 

Придворного т-ру гетьмана К. Розумовського 
у Глухові.

Літ.: ЦДІАК України. – Ф. 64. – Оп. 1. – 
Спр. 1165. – Арк. 2.

Л. Горенко-Баранівська

СКРИНЧЕНКО Сергій Анатолійович (25.08.1940, 
м. Київ – 2.11.1988, там само) – піаніст, педа-
гог. Лауреат Міжресп. конкурсу піаністів у Львові 
(1960, 1-а премія). Кавалер медалі Й. С. Баха 
(1976, Лейпціґ, кол. НДР). Закін. Київ. ССМШ по 
кл. фортепіано В. Шапіро й Л. Калішевської 
(1958), Київ. конс. по кл. В. Нільсена (1964) 
та аспірантуру при ній п/к В. Нільсена та 
О. Александрова (1966). 1963–66 – викла-
дач Київ. ССМШ; з 1966 – Київ. конс. Поміж 
учнів – А. Ільїн, А. Павлов, І. Залевська. 
1962–88 (з перервою) – соліст Київ. філар-
монії. Із сольними концертами виступав у 
баг. містах України, Австрії, Данії, Ісландії, 
тод. НДР, РРФСР та ФРН, а також Швеції, 
Вел. Британії (Шотландії). У репертуарі – 
твори Ю. Іщенка, В. Кирейка, Л. Ревуцького, 
М. Сильванського, М. Скорика, М. Степаненка, 
І. Шамо, А. Што гаренка, Й. С. Баха, Й. Гайдна, 
Ґ. Ф. Ген деля, Ґ. Ф. Телемана, В. А. Моцарта, 
Л. Бет ховена, А. Вівальді, Ф. Шуберта, 
Ф. Шопена, Р. Шу мана, Й. Брамса, Р. Штрауса, 
А. Шен берґа, П. Гіндеміта, М. Мусоргського, 
П. Чай ковського, С. Рахманінова, С. Про-
коф’єва. Нерідко складав моногр. конц. про-
грами. Напр., у сезоні 1974/75 зіграв цикл 
моногр. концертів, що складався з 10-и про-
грам від епохи Бароко до сучас. доби. Гра від-
значалася глибиною й багатством відтворення 
автор. задуму, образно-емоц. палітри, гармо-
нійн. відчуттям цілого, м’яким співучим звуком, 
техн. досконалістю. Як ансамбліст виступав з 
А. Винокуровим, Б. Которовичем, О. Крисою, 
А. Мельниковим, В. Червовим, як концертмей-
стер – із В. Буймістером. Записав 4 години 
фондових записів на Укр. радіо. Ост. концерт 
C. відбувся 13 жовт. 1988. Від 1905 щороку 
проходять концерти пам’яті С. (до 60-річчя від 
дня нар. – у серп. 2005 у Малому залі НМАУ 
в Києві).

Літ.: Кресина Е. На концерте Сергея Скринченко // 
Муз. жизнь. – 1988. – № 14; Деменко Б. Музики 
перерваний політ // Музика. – 1990. – № 3; 
Скринченко В. Сергій Скринченко: життя і твор-
чість // Культура. Інформація. Творчість (багато-
тиражка НМАУ). – 2005. – Вер. (№ 6).  

А. Калениченко, І. Лисенко

«СКРИНЯ» – вок. дует у складі подружжя (з 
1991) В. і М. Лобураків (Чернівці). З. а. України 
(2002). Працюють у жанрі поп. музики з 1988. 
Лауреати всеукр. і міжн. фестивалів «Червона 
рута» (обл. відбір, Чернівці, 1991), «Доля» 
(Чернівці, 1992), «Веселка» (Заґонь, Угорщина, 
1994), «Пісенний вернісаж» (Київ, 2010); Премії 
ім. В. Михайлюка (2016).
Марія Миколаївна Л. (18.09.1955, с. Карапчів 
Вижницького р-ну, Чернів. обл.) – сопрано. 
Закін. хор. відд. Чернів. уч-ща мистецтв (1991). 
Володимир Миколайович Л.  (23.10.1962, 
с. Раківчик, Коломийського р-ну, Івано-Фр. 

Обкладинка нарису 
«"Лiсова пiсня". Балет 

М. Скорульського»  
М. Загайкевич  

(К., 1963)

С. Скринченко
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СКРИПА обл.) – баритон. Закін. муз.-пед. ф-т Івано-
Фр. пед. ін-ту (1985), муз. ф-т Прикарп. ун-ту 
ім. В. Стефаника (2015) . Дебют – в концер-
ті до Дня машинобудівника (Чернівці, 1989). 
Від 1995 – артисти «Тов-ва Укр. нар. дім у 
Чернівцях», Марія Л. – референт з питань 
культури. Провадять активну конц. діяль-
ність у Чернівцях і області, а також у Києві, 
Львові, Ів.-Франківську, Одесі; в Болгарії, 
Боснії та Герцеговині, Польщі, Румунії, Сербії, 
Словаччині, Угорщині, Чехії (перед укр. діа-
спорою, на запрошення посольств, по лінії 
Євросоюзу тощо). Брали участь у концертах 
Т. Кукурузи, Л. Сандулеси, Я. Табачника та 
ін. Учасники конц. програм пам’яті Г. Дущак, 
В. Івасюка, І. Миколайчука, Н. Яремчука. 
Неодноразові учасники конц. турів для вій-
ськовослужбовців ЗСУ, за що мають подяки 
від командування. М. і В. Лобураки активно 
займаються волонтерською діяльністю, зокр. 
волонтери Тов-ва Червоного Хреста України, 
ГО «Волонтерський рух Сторожинеччини».
2011 Укрпошта випустила пам’ятну марку «Дует 
“Скриня”».

Фільмографія: муз. фільми «Співає “Скриня”» / 
реж. І. Адамчук. – Чернівці, 1993, тран-
сляція на т/к УТ–1; «Мелодія для двох» / 
реж. Н. Тронь. – Ужгород, 1997, трансляція 
на т/к «УТ–1»; кліпи – «Закохані» / реж. 
П. Манугевич. – Чернівці, 1996, трансляція в 
гітпараді «Територія–А», т/к ICTV; «Бережімо 
любов» / реж. Є. Вірста. – Львів, 2000; участь 
у т/ф «Пісні серця – “Черемшина”». – Київ: 
к/с «Контакт», т/к «1+1», 2005; участь у т/ф 
«“Червона рута” – 30 років потому». – Чернівці, 
2019, трансляція на т/к «УТ–1».

Дискогр.: аудіоальбоми – «Закохані» (присв. 
польоту в космос 1-о космонавта незалежної 
України Л. Каденюка), 1997; «Хай піснями квіт-
не Україна» (1999); «Музика любові» (2001); 
«Залишайся назавжди в моїх обіймах» (2003); 
«Музика любові» (промо CD, 2007).

Літ. тв.: упоряд. нотних видань – «Пісенний килим 
Василя Михайлюка» / вступ. ст. С. Ротару. – 
Чернівці, 2001; «Народна скарбівня». – К., 2006 
(держзамовлення Комітету ТБ і Радіомовлення).

І. Сікорська

СКРИПА Едуард Степанович (5.12.1987, м. Сторо-
жинець Чернів. обл.) – скрипаль. Чоловік 
М. Скрипи. З родини музикантів (скрипаль у 
третьому поколінні). Лауреат всеукр. конкурсів 
ім. С. Прокоф’єва (2006, Донецьк, 2-ге місце), 
«Нові імена» (2006, Київ, 2-ге місце). Закін. 
Чернів. коледж мистецтв ім. С. Воробкевича 
(2006, кл. скрипки Л. Мартинюк), НМАУ (2011, 
магістр, кл. Б. Которовича, Б. Півненко, 
М. Кузнєцова). 2011–13 –  там само асистент-
стажист (кл. О. Рівняк). 2011–12 працював у 
Нац. президент. оркестрі п/к М. Молотая; 
2012–16 – Нац. оркестрі нар. інструментів 
п/к В. Гуцала  (багаторазово виконував соль-
ні партії у творах укр. нар. музики, виступав 
на Сході України). Від 2016 працює в Нац. 
ансамблі солістів «Київська Камерата» п/к 
В. Матюхіна.
Виконавство С. позначено високим професіо-
налізмом, віртуозним володінням гри, глибоким 

розумінням образно-емоційного наповнення 
музики, відповідно істор. епохи, худож. стилю 
та автор. задуму. Брав участь у майстеркла-
сах: О. Криси (2008 США), М. Очосальського 
(2006, Чернівці), Оркестрової муз. академії п/к 
К. Пендерецького (2012, Німеччина). Виконував 
сольні партії у творах з оркестром європ. ком-
позиторів Й. С. Баха, А. Вівальді, П. Сарасате, 
Б. Бриттена та укр. – Є. Станковича, 
З. Алмаші, В. Польової, С. Пілютикова.
Учасник Квартету ім. Л. Ревуцького (2017, 2-а 
скрипка), у складі якого веде активну твор-
чу діяльність та популяризацію укр. музики, 
зокрема, творів Є. Станковича, В. Польової, 
С. Пілютикова, З. Алмаші, Т. Єннефельта 
(Швеція), Ч. Ларсона (Швеція) та ін. Брав участь 
у фестивалях «Odessa Classics» (2021, Одеса), 
«Музичні прем’єри сезону» (2017–21, Київ), 
«Київ Музик Фест» (2017–21), «Контрасти» 
(2021, Львів), «Meridian Czernowitz» (2019–20, 
Чернівці).

В. Кузик

СКРИПА Маріанна Іллівна (26.08.1989, с. Дяківці 
Чернівец. обл.) – скрипалька. Дружина 
Е. Скрипи. Лауреатка премії ім. Л. Ревуцького 
(2015); конкурсів «Нові імена» (2009, Київ, 
2-ге місце), ім. Є. Станковича (2012, Київ, 3-тє 
місце). Закін. Чернів. коледж мистецтв (2008, 
кл. скрипки В. Паранюка), НМАУ (2013, магістр, 
кл. Н. Сіваченко), там само асистентуру-стажу-
вання кам. ансамбля (2017, кл. Т. Арсенічевої). 
2012–14 працювала в Ансамблі Збройних 
Сил України п/к диригента Д. Антонюка (з 
цим колективом як солістка виконала твір 
«Краю мій» Ю. Алжнєва). Від 2014 працює в  
ансамблі солістів «Київська Камерата» п/к 
В. Матюхіна.
Брала участь у майстер-класах: М. Кузнецова 
(2012), С. Стадлера (2009), Eggner Trio (кам. 
ансамбль, 2011, Австрія), Оркестрова муз. ака-
демія п/к К. Пендерецького (2012, Німеччина). 
Скрипалька досконало володіє технікою вико-
нання та звуковидобуття наповненого красиво-
го тембру. Її репертуар – як солістки та як 
оркестрантки-ансамблістки – розмаїтий, охо-
плює музику різних епох і стилів від доби полі-
фоністів, композиторів-класиків до сучас. екс-
перимент. зразків муз. аванґарду. Виконувала 
сольні партії у творах Й. С. Баха, А. Вівальді, 
В. А. Моцарта, М. Равеля та ін. Окр. нішу її 
репертуару становить музика укр. авторів, 
зокр. Триптих «На Верховині» Є. Станковича, 
«Камерна кантата», «Вступ до неіснуючої 
пісні», «Mirasteilas» З. Алмаші, «Квітка папоро-
ті» Б. Кривопуста, «Ключ» В. Рунчака, твори 
В. Степурка, В. Сильвестрова, К. Цепколенко, 
Д. Арєф’єва та ін.
Водночас із 2017 учасниця Квартету 
ім. Л. Ревуцького (1-а скрипка), що бере актив-
ну участь у фестив. житті країни і виконує твори 
Л. Ревуцького, Є. Станковича, З. Алмаші, 
О. Левковича, С. Пілютикова, В. Польової, 
Б. Сегіна, Л. Сидоренко. Над виконавськими 
програмами співпрацювала з композитора-
ми К. Гаденстаттером (Clemens Gadenstatter, 

Е. Скрипа

М. Скрипа
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СКРИПКААвстрія), Т. Дженнефельтом (Thomas Jennefelt, 
Швеція), К. Пендерецьким (Польща), дири-
гентами С. Бурком (Львів), Р. Реваковичем 
(Польща), віолончелістом і композитором 
З. Алмаші, звукорежисером А. Мокрицьким 
(Київ) та ін. Учасниця фестивалів: «Музичні 
прем’єри сезону» (2015–21, Київ), «Київ 
Музик Фест» (2015–21), «Контрасти» (2016, 
2021, Львів), «2 Дні 2 Ночі» (2016, Одеса), 
«Meridian Czernowitz» (2018, 2020, Чернівці), 
«Гольфстрім» (2014–21, Київ).

В. Кузик

СКРИПКА (італ. violino, франц. violon, нім. 
Violine, Geige) – струнно-смичковий муз. 
інструмент, найвищий за теситурою зі скрип-
кового сімейства з діапазоном більше 4-х 
октав. Струни настроєні по квінтах (g–d–a1–
e2). Можливе перестроювання (скордатура). 
Заг. довжина С. – біля 600 мм, у навч. про-
цесі для дітей використовуються менші роз-
міри – ⅛ ¼, ½, ¾, раніше виготовляли й 
«кишенькові» С. – пошетти (франц. pochette). 
С. має овальну форму з боковими вирізами 
(«талія») для ведення смичка. Складається з 
2-х випуклих дерев’яних пластин – дек, верх-
ня – з ялини, нижня – з клена (явір кучеря-
вий), з’єднаних вигнутими по периметру бока-
ми (обечайками), для міцності дек по краю 
інкрустовані 3-шаровими смужками (вус, іноді 
подвійний). Верхня дека має 2 резонаторних 
отвори – ефи та приклеєну знизу в серед-
ині дерев’яну т. зв. пружину (бас-балка), між 
ефами і струнами розташована легко заокру-
глена підставка, струни закріплені на підгриф-
ку (струнотримач, нім. Seitenhalter), що зачіпле-
ний петлею з товстої жильної струни на ґудзи-
ку внизу обечайки. З протилежної сторони 
від підставки струни проходять над легко зао-
кругленою пластиною з чорного дерева (нім. 
Ebenholz) – грифом і натягуються до поріжка. 
Гриф закріплено на вклеєній у корпус шийці, 
що переходить в коритко, де вставлено кілки 
для настроювання, і закінчується завитком 
(т. зв. слимаком). У середині С. під правою ніж-
кою підставки через еф вставляється душа – 
циліндричний штифт, що передає і збалансовує 
коливання обидвох дек. Весь корпус і слимак, 
що завершує коритко і шийку, покриті кольо-
ровим лаком для захисту дерева від атмос-
ферних впливів. Від 2-ї пол. 18 ст. шийку про-
довжили, пружину підсилили, підставка стала 
тоншою і підвищеною, завдяки цьому розши-
рився діапазон і сила звучання, тембр став 
більш яскравим, насиченим. Цьому сприяла 
також і еволюція смичка. Звуковидобування на 
С. здійснюється за допомогою ведення смич-
ка (arco) по струні, застосовується і спосіб гри 
щипком (pizziccato). Можлива гра й флажоле-
тами (harmonique), подвійними нотами та акор-
дами. Змінами характеру руху смичка (штрихи) 
можна досягнути різноманітного звучання. С. 
як професійний муз. інструмент виникла в кін. 
15 ст. Існують числ. теорії походження С. від 
араб., середньоазійських, закавказ., сканди-
нав. і прибалт., півд.-слов’ян. смичкових інстру-

ментів, від народних інстр. України, Білорусі 
(скрипиця), Польщі (польс. skrzypce, рос. 
гудок) – 3–4-струнні, настроєні по квінтах 
без ладів, від фіделя й ребека, від смичкової 
ліри. В Зах. Європі переважали багатострунні 
інструменти терцево-квартового строю з лада-
ми на грифі (viola a braccio). Використовуючи 
набутий у народі досвід виготовлення скрип-
ки, майстри Польші, Італії, Франції впродовж 
15–16 cт. майже одночасно створили її класич-
ний тип. Встановилася точна конструкція, спе-
цифіка високої теситури звучання і яскравого 
барвистого тембру з величезними техн. можли-
востями. В 16–18 ст. у різних країнах Європи 
створилися знамениті школи скр. майстрів – 
в Італії, Польщі, Франції, Німеччині, Австрії, 
Чехії, згодом в Україні і Росії. 
С. (як і альт та віолончель), не дивлячись 
на зовнішню простоту конструкції, є надто 
складним і чутливим акустич. творінням (див. 
Акустика). Найменші зміни – товщина дек, 
об’єм повітря в середині, висота й товщина під-
ставки, розмір душки, товщина струн – негай-
но викликають зміну звуку й тембру в ту чи 
ін. сторону. Слід зауважити, що чим доскона-
ліший інструмент, тим сильніше він піддається 
впливові різних змін. Худож.-естетичні уподо-
бання щодо звуку змінювались упродовж сто-
літь. Улюблений характер звуку в 16–17 ст. 
був наближений до віол – тембр оксамитовий, 
низький, темний, доволі приглушений і негнуч-
кий. Згодом він став ніжним, сріблястим, висо-
ким за тембром, але ще недостатньо сильним. 
Майстри наступних поколінь безперервно праг-
нули надати звукові більшої яскравості й інтен-
сивності, зберігаючи при тому м’який і ніжний 
тембр. Лише в інструментах А. Страдиварі й 
Дж. Ґварнері дель Джезу поєднання ніжності й 
сріблястості з глибокою емоційністю та інтен-
сивністю звучання досягає неперевершеної 
досконалості. Слід зауважити, що до цього в 
грі на С. використовувався в основному серед-
ній регістр; струна G для виконання мелодії 
не використовувалася і застосовувалася лише 
в акордах, на струні E в основному грали в 
межах 4-х позицій, рідко у більш високому 
регістрі. Після Великої франц. бурж. револю-
ції музика вийшла із салонів для вузького кола 
слухачів на великі конц. сцени, наповнені зна-
чною кількістю слухачів; симфонічні оркестри 
досягли небувалого до того розвитку. Від С. 
вимагався сильний, яскравий звук, здатний 
заповнити нові конц. зали. В результаті чого С., 
зберігаючи наспівність, набула значно більшої 
динамічності й експресивності звуку. 
Найкращих результатів із часів остаточно-
го сформування скрипкобудування досягли 
італ. майстри, спочатку в Брешії, а згодом у 
Кремоні, де в «доскрипковий» період виготов-
ляли лютні, теорби, фіделі, ребеки, смичкові 
ліри та віоли. Родоначальником Брешіанської 
школи, де виготовляли скрипки ще з 16 ст., 
був Г. Бертолотті, якого називали да Сало (від 
назви містечка, де народився). Його наступ-
ником став Дж. П. Маджіні. Його послідов-
никами були Дж. Батіста та П. Дж. Роджері. 

Скрипка

А. Страдiварi
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СКРИПКА Прославлена Кремонська школа своїми досяг-
неннями завдячує скрипкарям сімейства Аматі. 
Її засновником був А. Аматі, який остаточно 
створив класичну форму С., наближену за 
тембром звуку до голосу сопрано. Його сини 
Антоніо та Єронім продовжили справу бать-
ка; а згодом – нащадок, найбільш знамени-
тий – Н. Аматі та його легендарний учень 
А. Страдіварі зі синами Франческо й Омобоно. 
Тут працювали видатні майстри сімейства 
Ґварнері (Андреа, П’єтро, Йосиф та Джузеппе 
Ґварнері дель Джезу), Берґонці (Карло, 
Мікеланджело, Ніколо та Зосіма), Руджері 
(Франческо, Ґіацинто, Вінченцо), Ґальяно 
(Алессандро, Ніколо, Фердінандо, Януарій), 
Тесторе (Карло-Джузеппе й Паоло-Антоніо). 
Звідси походить майстерність Д. Монтаньяно, 
Ф. Ґобетті, С. Серафімо, Т. Балестрієрі, 
Л. Сторіоні, Дж. Б. Черутті, Дж. Б. Ґваданіні 
та його син Лоренцо, П. Ґранчіно, Д. Текклєр 
(походив із Зальцбурґа) та ін. представни-
ки шкіл Венеції, Мілана, Неаполя, Мантуї, 
Флоренції, Болонь’ї та Рима. 
Франц. школа зародилася також ще у 16 ст. 
і зосередилася в містах: Ліоні – баварець 
К. Тіфенбруккнер (Дюїфопруггар), Ф. Лєжен, 
А. Вінат та Ш.  Меріот; в Нансі – К. Медар 
і його син Ніколя; в Мірекурі працювали цілі 
династії скрипкарів, та в основному вони 
були зосереджені в Парижі. Знаними були 
А. Кастаньєрі, К. П’єррей, Л. Герман та сучас-
ник А. Страдіварі – Ж. Бокей, пізніше – 
В. Панормо та Ф. Пік. Найзнаменитішим був 
Н. Люпо (1758–1824). Найращими його учнями 
були Ш. Ф. Ган (1787–1845), О. С. Ф. Бернардель 
(1802–70), Ж. Ф. Альдрік (1765–1843), брати 
Ф. та Ж. Шано. Одним із найвидатніших 
франц. майстрів був Ж. Б. Вільйом із Мірекура 
(1798–1875). 
Яскравим представником Тірольської школи 
був Я. Штайнер та сімейство П. Альбані 
(Йоган-Міхель, Йозеф, Матіас, Йозеф-Антон). 
Майже всі майстри працювали в Баварії, в 
Міттенвальді. Це – сімейства Кльоц (Матіас 
і 28 членів його родини впродовж майже 
200 років виготовляли скрипки) та Відхальм 
(Леопольд, Мартин-Леопольд, Йоган-Мартин-
Леопольд). Віден. школа уславилась інстру-
ментами сімейства Тір (Thir) – Йогана-Ґеорґа, 
Матіаса та Антона. Саксонські майстри пра-
цювали в м. Шьонбах та Маркнойкірхен. У 
Чехії скрипкарство знане з 16 ст., у Празі 
працювали Б. Кьогль, Л. Прадтер, Т. Едлінгер, 
Й. У. Еберлє, К. Стрнад (працював за моделями 
А. Страдіварі). В 19 ст. прославився Я. Кулик (по 
моделях Н. Аматі, А. Ґварнері, А. Страдіварі) та 
Я. Дворжак. У 20 ст. сімейства Шпідлен, Вавра, 
Вітачек. Польс. школа знана з кін. 16 ст. – 
М. Гробліч (Краків) та Б. Данкварт (Вільно), їхні 
інструменти нагадують брешіанську школу. В 
17 ст. – відомі майстри М. Добруцький (Краків), 
К. Пунецький (Ґданьськ), Т. Глазовський 
(Варшава), А. Богушевський (Львів). У 18 ст. 
виділяються: Костржевський, Кучинський, 
Бурзенський, найбільш знаний К.-М. Савицький 
(Львів), Гідовський і Гловацький (Краків). В кін. 

19 – поч. 20 ст. – Хилінський, Скорцинський, 
Павловіч, Зелінський (Варшава), Зерницький 
(Краків), Ланг і Бачинський, Нєвчик (Львів). 
2-а пол. 20 ст. – Ю. Сьвірек (Катовіце), сімей-
ство Крупа (Познань), Павліковський (Краків). 
Російська школа – в 19 ст. І. Батов, кріпак графа 
Шереметьєва (Підмосков’я), І. Краснощоков 
(Рязань), М. Кіттель (Петербург), виготовляв 
також смички; на початку 20 ст. – А. Лєман 
(Москва–Петербург, з 1900–05 Вінниця–
Житомир), Є. Вітачек (Москва) – навч. у 
Ф. Шпідлена в Києві, Т. Подгорний (Харків–
Москва), Г. Морозов, М. Фролов, Л. Горшков, 
2-а пол. 20 ст. – О. Кочергін, О. Мурадов, 
Д. Яровий (Москва). В Україні С. відома з часів 
Київ. Русі (зображення скрипаля на фресках 
Софійського собору у Києві). Від 18  ст. знані 
майстри зі Львова Катковський (його інструмен-
ти були зареєстровані 1767) і К.-М. Савицький 
(1792, Львів – 1850, Відень). Відомі укр. скрип-
карі – Ф. Юр’єв, С. Мельник, С. Голубокий, 
родина Пуцентелів – Мирослав, Наталія, 
Орест, В. Гуцуляк та ін. 
Скр. виконавство має тривалу й багату історію, 
його витоки – в Італії. Зокр., у 2-й пол. 17 ст. 
воно виходить на провідні позиції, має риси 
синкретизму (поєднання в одній особі вик-ця 
й композитора). «Золоту добу» італ. скр. мис-
тецтва репрезентують імена А. Кореллі, його 
учнів Ф. Джемініані, П. Локателлі; А. Вівальді 
(228 скр. концертів, бл. 40 сонат для С.), 
Дж. Тартіні (з-поміж творів найвідоміша – 
Соната «Диявольські трелі»). 
Вершинним досягненням у добу Романтизму 
стала вик. і композиторська діяльність скри-
паля-віртуоза Н. Паґаніні, котрий значно роз-
ширив коло прийомів гри на С., підняв вимоги 
віртуозного володіння інструментом, ствердив 
неповторність мист. особистості. Свій вне-
сок у розвиток скр. виконавства й репертуару 
зробили ін. відомі музиканти 19 ст.: Т. Віотті, 
Л. Шпор, А. В’єтан, Г. Венявський, П. Сарасате, 
Ф. Крейцер, Й. Ізаї.
У скр. виконавстві 20 ст. продовжила розвива-
тися започатк. Н. Паґаніні традиція самобутньої 
творч. особистості, спрямованої до універса-
лізму (сольна гра, дует із фортепіано, кам. 
ансамбль ін. складів, інстр. концерт, експери-
мент. проекти). З-поміж видатних представни-
ків: Я. Хейфец, Є. Менухін, І. Стерн, К. Харада, 
Д. Ойстрах, Л. Коган, В. Климов, Г. Кремер, 
В. Співаков.
Укр. скр. школа (у її складі львівська, одесь-
ка, київська та харківська) увібрала широкий 
досвід зах.-європ. скрипкового мистецтва в 
його вик., педагогіко-метод. та наук. аспектах. 
Вона формувалася протягом тривалого пері-
оду, починаючи від кін. 18 ст. (І. Хандошко) й 
активно взаємодіяла з впливами заруб. мисте-
цтва в особі приїжджих вик-ців-гастролерів і 
педагогів. Вважають, що найбільше значення 
у її становленні відіграли школи Л. Ауера та 
О. Шевчика. На поч. 20 ст. їхніми послідовника-
ми в Галичині були О. Москвичів, Є. Перфецький, 
Ю. Цетнер; в Одесі – К. Гаврилов, 
Е. Млинарський, О. Фідельман; у Києві – 

Н. Паґанiнi

К. Й. Лiпiньський
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СКРИПКАС. Каспін, О. Колаковський, М. Сербулов; у 
Харкові – Й. Ахрон, К. Горський, Ф. Сміт. 
Поєднання традицій цих обох шкіл застосову-
вали Є. Гаша, В. і П. Коханьські, Є. Щедрович-
Ганкевич. Поміж випускників ін. заруб. педа-
гогів в Україні – Й. Карбулька, С. Неметць, 
А. Пестель, В. Слатін, С. Таборовський, 
А. Шпор та ін. На думку C. Кучеренка, окрес-
лені зв’язки збереглися й після відкриття кон-
серваторій та подій 1917. Хоча у Львові суттєві 
кадр. зміни відбулися після 1939, проявляла-
ся аналогічна закономірність. В Україні про-
довжили викладати вихідці зі шкіл Л. Ауера 
(Д. Бертьє, Е. Добржинець, П. Макаренко, 
Н. Скоморовський, П. Столярський), О. Шевчика 
(Д. Лекгер, Я. Магазинер, Ф. Макстман) та ін. 
видат. педагогів (Й. Гольдберг, М. Ерденко, 
А. Лещинський).
У 2-й пол. 20 ст. укр. скр. школи репрезентують: 
М. Вайцнер, Ю. Гольда, О. Деркач, В. Заранський, 
Б. Каськів, Д. Колбін, Д. Лекгер, О. Цап, 
Г. Павлій, М. Сора, В. Стеценко, Г. Хейфец, 
Л. Шутко (львівська школа), А. Баженов, 
В. Зельдіс, Б. Которович, Б. Півненко, Я. Рівняк, 
В. Стеценко (київська школа), В. Мордкович, 
Й. Перман, В. Пікайзен, З. Брон, О. Станко 
(одеська школа), І. Добржинець, А. Лещинський, 
Р. Клименська, І. Заславський, С. Кочарян, 
Г. Куперман, С. Євдокимов (харківська школа).
Відповідно поступово формувався укр. скр. 
репертуар. Зокр., Концерти для скр. з орк. 
створили: І. Вовк, П. Глушков (2), Я. Губанов, 
О. Зуєв, Ю. Іщенко (3), В. Камінський, 
О, Канерштейн, А. Караманов (2), В. Кирейко 
(2), Д. Клебанов (2), О. Козаренко, Ж. Колодуб, 
Л. Колодуб (3), А. Кос-Анатольський (рапсо-
дія «На Верховині»), В. Косенко, В. Костенко, 
Г. Кулеша, В, Ларчиков («Ірис. Приношення 
Герману Гессе»), Г. Майборода, І. Мартон, 
І. Мацієвський (2, 2-й – Симфонія-концерт), 
Т, Микиша, Є. Милка, А. Нікодемович, В. Пацера, 
В, Під горний (Конц. фантазія), В. Подвала, 
І. Поль ський (2), Б. Працюк, В. Птушкін, С. Рат-
нер, В. Рождественський, О. Рябов, В, Силь-
вестров (Концерт-присвята «Widmung»), Б. Син-
чалов, М. Скорик (8), О. Станко (Укр. фан-
тазія), Б. Стронько, О. Таганов, В. Теличко, 
А. Томльонова (Симфонія-концерт), Я. Файнтух 
(2), В. Фемеліді, Ю. Фіяла, В. Філіпенко (Поема-
концерт), Г. Фінаровський (Юнацький), Б. Фроляк, 
А. Штогаренко, Л. Шукайло (Концертино), 
К. Шу тенко, І. Щербаков, Н. Юхновська 
(Концерт-поема), О. Яковчук (2), Б. Яровинський, 
П. Яровинський (Поема), Л. Ярошевська.
Також для скр. з орк. створено: Симфонія № 5 
(«Симфонія пасторалей») Є. Станковича, кам. 
симфонії (3, 1 з них для 2-х скр.), «Капричіо» 
для скр. з кам. орк. В. Губаренка; «Покаянний 
стих» для скр. і струн. орк. І. Щербакова. 
В укр. музиці було написано різноманітні 
ансамблі за участю С. (див. Квартет, Квінтет, 
Секстет, Септет, Соната, Тріо), п’єси, етюди, 
мініатюри, твори ін. жанрів. Багато компо-
зицій призначено для С. соло: «Athropos» 
Т. Буєвського, «Екслібриси» Г. Гаврилець, сона-
ти Л. Грабовського, М. Дремлюги, О. Зноско-

Боровського (2), В. Кирейка (2), Б. Кудрика, 
С. Людкевича, І. Мацієвського, І. Хандошка 
(3), Ю. Шамо, «Вінок посвят» В. Губи, Триптих 
Л. Дичко, «Музика» І. Карабиця, Речитатив 
і Рондо-Токата В. Коваля, «Під враженням 
«Апологетики» С. Процюка» А. Легкого, п’єси 
Т. Маєрського, «Постлюдія» В. Сильвестрова, 3 
конц. п’єси Ю. Шевченка та ін.
Поміж відомих укр. скрипалів-вик-ців кін. 
20 ст. – поч. 21 ст. – А. Баженов, В. Бродський, 
А. Дзялак-Савицька, О. Каськів, М. Комонько, 
Б. Которович, М. Которович, О. Кошванець, 
О. Криса, Ю. Мазуркевич, Н. Сиваченко, 
О. Пархоменко, А. Пилатюк, Н. Пилатюк, 
Б. Півненко, В. Попадюк, О. Рівняк, О. Семчук, 
В. Соколов, Д. Ткаченко, Л. Футорська, 
Л. Шутко, О. Шутко та ін..
Про С. в укр. традиц. культурі див. – Скрипка 
народна.

Літ.: Подгорный Т. Из записок мастера. – М., 
1960; Витачек Е. Очерки по истории изготов-
ления смычковых инструментов. – 2М., 1964; 
Горлов А., Леонов А. Производство и ремонт 
смычковых музыкальных инструментов. – М., 
1975; Стахов В. Скрипка и её мастера в наши 
дни. – Ленинград, 1978; Його ж. Творчество скри-
пичного мастера. – Ленинград, 1978; Лапсюк В. 
Развитие скрипичного искусства на Украине (до 
1917 г.): Автореф. дис. …канд. искусств-ния. – 
М., 1984; Дубинин Н. Ремонт смычковых инстру-
ментов. – 2М., 1986; Волощук Ю. Скрипкова 
культура Галичини 1848–1939 років: Дис. …канд. 
мист-ва. – К, 1999; Його ж. Мультикультуралізм 
як домінантний чинник розвитку Київської скрип-
кової школи // Міжн. наук. журнал «Інтернаука»: 
Мистецтвознавство. – 2017. – № 14; 
Заранський В. Український скрипковий концерт. 
Тенденції жанрово-стильової динаміки: Дис. ... 
канд. мист-ва. – К., 2001; Голубокий С. Скрипкові 
майстри України. – К., 2006; Омельченко Т. 
Українські сонати для скрипки і фортепіано 
70–90 рр. ХХ ст. (виконавські проблеми осмис-
лення фактурно-жанрової організації тематизму): 
Дис. …канд. мист-ва. – К., 2008; Ядловська З. 
Українське скрипкове мистецтво 60–80-х рр. 
ХХ ст.: тенденції розвитку: Дис. …канд. мист-
ва. – К., 2008; Ушков В. Нариси з історії та мето-
дики українського скрипкового виконавського 
мистецтва. – К., 2009; Пуцентела О. Скрипкова 
майстерня: теорія та практика скрипкобудуван-
ня. – Л., 2011; Солтис Р. Львівське струнно-смич-
кове виконавство та педагогіка як полікультурний 
феномен: Автореф. дис. … канд. мист-ва. – Л., 
2013; Мельник А. Тенденції жанрово-стильової 
динаміки української скрипкової мініатюри другої 
половини ХХ – початку ХХІ століть: Дис. … 
канд. мист-ва. – Х., 2016; Кучеренко С. Шляхи 
становлення та розвитку української скрипкової 
школи: Дис. … канд. мист-ва. – Х., 2018; Юсов С. 
Видатні викладачі скрипкових класів Київської 
консерваторії // Укр. муз-во. – 1990. – 
Вип. 25; Закопець Р. Вплив чеської педагогіки 
на становлення скрипкової школи в Галичині 
(ХІХ – початок ХХ століття) // Наук. записки 
ТДПУ. – 2012. – № 3; Reiss J. Skrzypce: іch 
budowa, technika i literatura. – Warszawa; Kraków; 
Lublin; Poznań, 1924; Lutgendorff von W. I. B. Dіe 
Geigen-und Lautenmacher vom Mittelaltel bis zur 
Gegenwart. – München, 1932; Jalovec K. Italienische 
Geigenbauer. – Praha, 1957; Ibid. Bohmische 
Geigenbauer. – Praha, 1959; Ibid. Enzyklopadie 

Є. Менухiн

О. Криса
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СКРИПКА НАРОДНА des Geigenbaues. – Praha, 1961. – V. I, II; 
Henley W. Universal Dictionary of Violin and Bow 
Makers. – Brighton, 1959–60; Kamiński W. 
Skrzypce polskie. – Kraków, 1969; Karon J. Poznaj 
skrzypce. – Kraków, 1969; Wirsta A. L’enseignement 
du violon au XIX siècle. – Paris, 1971; Gill D. The 
book of the Violin. – New York, 1984; Kresák M. 
Huslarské umenie na Slovensku. – Bratislawa, 1984; 
Pilař V., Šrámek F. Umění huslařů. – Praha, 1984; 
Kucharska A.Wspólczesna polska sztuka lutnicza. – 
Bydgoszcz, 1989.

В. Заранський

СКРИПКА НАРОДНА (давньоукр. – гудок; 
лемківсько-закарп. – гуслі ). Істор. прароди-
чами (за А. Гуменюком – прототипами) сучас. 
нар. та акад. С. вважають зах.-европ. одно-
струнну ліру, давньорус. гудок та польські 
мазанки і ґенсле (mazanki i gęsle). Усі вони 
(а ще болг. ґадулка та її пізніший різновид 
циґулка, словац. гусла й аж до сиґудка народу 
комі) як прародичі  сучас. С. і, ширше, евроа-
зійської струнно-смичк. традиції, розвивалися 
самостійно в межах власного етніч. серед-
овища, взаємодоповнюючись і взаємовдос-
коналюючись, або й занепадаючи внаслідок 
впливів іззовні. 
Зародившись спершу як початк. спроби від-
творювати максимально наближені до людськ. 
голосу звуки засобами, найбільш віддаленими 
від мовно-лабіальної артикуляції, ці найдавні-
ші зразки струнно-смичк. інструментів, окрім 
своєї етнічно особливої еволюції, розвивалися 
також і за заг.-людськ. законами народної, а 
пізніше й акад.-професійної технології виго-
товлення, вдосконалення конструкції, есте-
тики звуку, за спільними для всіх народів кри-
теріями худож. пізнання навколиш. світу. Це 
спонукало до пошуків дедалі більшої уніфіка-
ції форми, конструкції, строю, способів гри, 
акуст. і темброво-колористич. характеристик 
інструмента. В акад. середовищі такий ідеал 
конструкції і форми було знайдено, тому на 
сучас. етапі новації тут стосуються лиш акус-
тики й естетики звуку при майже незмінних 
формі, конструкції та строї новостворених 
інструментів.
«Епіцентр» домінування скрипк. звукоідеалу в 
традиціях народів Європи припадає на Польщу, 
Білорусь, Румунію і Молдову, Болгарію. Мірило 
схильности до струнно-смичк. звучання, надан-
ня переваги колоритові щипкових (азійські 
кобизи-кобузи, балалайка, балт. кантелє й кан-
клєс, европ. мандоліни й гітари) згасає майже 
пропорційно в міру віддалення від центру 
означеного ареалу. Істотно, що функції смич-
кового й «щипково-акомпануючого» звучань 
в інстр. традиції українців чітко розмежовані: 
щипкові – виключно супроводжуючі до співу; 
смичкові – те саме із сольним супроводом 
до танцю. Ця тенденція виразно зберігається 
навіть у пограничних і маргінал. зонах дії укр. 
смичк. традиції.
Спостерігається також чіткий функційний поділ 
кантиленних звучань (включаючи й сопілко-
ві) до наслідування інструментом людського 
голосу та ансамблювання із ним, а дискретно-

комплементарних – до супровідних (не мело-
дичних) функцій, що спонукали до утверджен-
ня в сприйнятті й ментальності українців домі-
нантного ідеалу звучання скрипкової (а відтак 
і духової) кантилени як провідного чинника 
етнічного звукоідеалу. Цей звукоідеал наклав 
помітний відбиток на типологію давніх форм 
сольного скр. виконавства й на історично піз-
ніші типи інстр. гуртових форм традиц. музику-
вання українців.
За наспівністю інстр. кантилени струнно-смичк. 
традиція українців дещо поступається румун.-
молдовській, зокр. у жанрі інстр. дойни, вико-
нуваній на С. надзвичайно проникливо наспів-
но й максимально наближено до тембр. харак-
теристик голосу (тембр. відмінності звучання 
дойни на духових – наї і флуєрі – значно 
контрастніше означені й помітніше віддалені 
від вокальних).
Така тембр.-акуст. збалансованість, функційна 
рівноправність і взаємодоповнюваність співаць-
кого й інстр. первнів у вок.-скрипкових компо-
зиціях типу колективної співогри «для себе» 
і «для слухання» ще й понині досить широко 
практикована в реґіон. традиціях т. зв. «хат-
нього» й «вуличного» музикування (це, зокр., 
спостерігається в регіонах, де скрипкова танц.-
інстр. практика цілком згасла або ж її було 
замінено сурогатом гармошково-балалайково-
гітарної «культури» (на Поліссі, Полтавщині, 
Наддніпрянщині, Слобожанщины). Це викликає 
припущення, що в давніші «скрипкові» часи ці 
засади відігравали важливішу роль у станов-
ленні етніч. звукоідеалу українців, аніж техн.., 
пальцево-моторна, смичкова та мікромеліз-
матична вправність чи інтонаційно-стильові та 
темброво-колористичні характеристики вик. 
манери нар. скрипаля.

Б. Которович

Народний буковинський скрипаль 
Л. Прилипчан  

(с. Сарати Путильського,  
тепер Вижницького р-ну  

Чернiвецької областi, 1988)
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СКРИПКАВ індивідуальному традиц. скр. вик-ві України 
простежуються 2 найвиразніше окреслені групи 
виконавців: а) музики, що, здебільшого, грають 
«для себе» й «для слухання», гра яких харак-
теризується схильністю до різкого диференці-
ювання ступенів індивідуалізованості й імпро-
візаційності стилю; б) весільні музики – нар. 
професіонали різних рівнів професіоналізації й 
уніфікування стильової манери гри.
Ґрупа а) характеризується значним ступенем 
імпровізац. свободи як щодо структури мело-
дики, ритму, темпу, агогіки та композит. побу-
дови, так і стосовно сприйняття колористичних 
характеристик тембру, естетики звуку, засто-
сування різних, часом зовсім невластивих акад. 
вик-ву штрихів і прийомів, характеру поведінки 
виконавців і слухачів у момент безпосередньо-
го вик. акту та поза ним. Тож інтенсивне вико-
ристання відкритих струн у місцях, де акад. 
скрипалі їх уникають, надання переваги скри-
пливому, ніби «засурдиненому» різними нар. 
прийомами звучанню кустарним чином виготов-
леного інструмента над темброво й акустично 
«вирівняним» звучанням акад. скрипок май-
стрової і фабрич. роботи, природно вважаєть-
ся тут не вадами, а найсуттєвішими ознаками 
нар.-вик. стилю, його традиційно «нормативни-
ми» характеристиками.
Спостерігаються надто вже звужена зацікав-
леність музик-скрипалів цієї групи стильово й 
жанрово однотип. репертуаром. Це – колядки 
для скрипалів, котрі, крім щоріч. обслуговуван-
ня на вимогу колядницьких гуртів, функційно 
більше ніяк не задіяні; імпровізації «для себе», 
здебільшого для задоволення власних худож-
ньо гедоністичних потреб і «до співу» на осно-
ві, переважно, якогось одного інтонац.-сти-
льового мат-лу (жанру): коломийкового, коло-
мийково-ладканкового, коломийково-козачко-
вого, козачкового, нар.-пісенного тощо. Ця 
група скрипалів є найортодоксальнішим носієм 
традиц. інтонац.-стильового модусу мислення 
певного етнореґіон. середовища, чинником, 
що найбільшою мірою консервує традиц. і 
автохтонний стиль творення й виконання нар. 
інструментальної музики.
Групі б) навпаки властиві риси з відчутним вміс-
том як народно-, так і акад.-профес. прийомів 
гри. У першій «народно-професійній» частині 
свого інтонаційно- та репертуарно-стильово-
го багажу, музики цієї категорії продовжують 
і розвивають традицію, ретельно оберігаючи її 
автент. й автохтонну недоторканність. Однак, 
безнастанна систематична природна вимога часу 
до збільшення гучності, загострення інтонац., 
темпоритм. та темброво-колорист. барв, потре-
ба в багатораз. повторенні-вправлянні тих самих 
інтонац. зворотів, гра «на замовлення» в стильо-
во різних зонах і сферах їх функціонування і, 
нарешті, менш природне, але інтенсивно наса-
джуване акад. середовищем прагнення орієнтації 
на професійно «авторитетніших» музикантів-ака-
демістів, накладає в сучас. умовах на вик. стиль 
нар. музик-професіоналів розглядуваної групи не 
лише позитивний вплив, а й істотно нищить його 
характерність й автент. своєрідність. 

Літ.: Ямпольський И. Русское скрипичное искус-
ство. – М; Ленинград,  Гуменюк А. Українські 
музичні інструменти. – К., 1967; Інструментальна 
музика / Упор., вступ. ст. та прим. А. Гуменюка. – 
К., 1972; Назина И. Белорусские народные 
музыкальные инструменты: Струнные. – Минск, 
1982; Народни песни на бъгарите от Украинска 
и Молдовска ССР: В 2 т. – София, 1982; 
1951; Народные музыкальные инструменты 
и инструментальная музыка. – М., 1988. – 
Ч. 2; Водяний Б. Народна інструментальна 
музика Західного Поділля: Автореф. дис. …
канд. мист-ва. – Л., 1994; Скарабагатчанка А. 
Народная інструментальная культура Беларускага 
Паазер’я. – Минск, 1997; Бут О. Втора як 
механізм творення ансамблевих форм укра-
їнської традиційної інструментальної музики: 
Кваліфікац. робота… магістра мист-ва. – К., 
2001; Хай М. Музика Бойківщини. – К., 2002; 
Його ж. Бойківський скрипаль // Музика. – 
1983. – № 6; Його ж. Коломийка у весільному 
обряді бойків // НТЕ. – 1984. – № 3; Його ж. 
Поняття етнічного звукоідеалу як критерій визна-
чення автохтонності музично-інструментального 
стилю // Актуальні напрямки відродження та 
розвитку народно-інструментального мистецтва 
в Україні. – К., 1995; Мацієвський І. Музичні 
інструменти гуцулів. – Вінниця, 2012; Його ж. 
Сюита-поэма в инструментальном фольклоре 
Гуцуль щины // Славянский фольклор. – М., 1972; 
Його ж. О подвижности и устойчивости струк-
туры связи с импровизационностью // Там само;  
Його ж. «Троїста музика» // Мат-ли ІІ Всеукр. 
наук.-практ. семінару викладачів муз. фолькло-
ру. – К., 1993; Квитка К.  К изучению укра-
инской народной инструментальной музыки // 
Избр. произведения. В 2 т. – М., 1973. – Т. 2; 
Котляров Б. О некоторых особенностях испол-
нительского стиля молдавского народного скри-
пичного искусства // Проблемы музыкального 
фольклора народов СССР. – М., 1973; Його ж. 
О ритмико-агогическом своеобразии молдав-
ской народной скрипичной музыки // Памяти 
К. Квитки. – М., 1983; Казанская Т. Традиции 
народного скрипичного искусства Смоленской 
области // Народные музыкальные инструменты 
и инструментальная музыка. – М., 1988. – Ч. 2; 
Стеньшевский Я. Скрипка и игра на скрипке в поль-
ской народной традиции // Там само; Рихтман Ц. 
Несколько замечаний о балканской лире // 
Там само; Цицикян А. Древнее изображение 
смычкового инструмента из раскопок Двина // 
Там само; Тодоров М. Гадулка в Болгарии // 
Там само; Чисталев П. Сигудек – струнный 
смычковый инструмент народа коми // Там само; 
Котюк Б. Музиканти весільних капел космацької 
традиції // Друга конференція дослідників нар. 
музики. – Л., 1991; Гусак Р. Весільні інстру-
ментальні капели Подільського Придністров’я: 
джерела формування традиції // Збірник наук. 
та наук.-метод. праць КДІК. – К., 1995; Нолл В. 
Інструментальні  музичні спеціалісти Східної 
Європи до колективізації: економічні норми в 
контексті селянського суспільства // Родовід. – 
1995. – Ч. 11; Його ж. Трансформація громадян-
ського суспільства. – К., 1999. 

М. Хай

СКРИПКА Сергій Іванович (5.10.1949, м. Хар-
ків) – диригент, педагог, муз.-громад. діяч, 
аранжувальник. З. д. мист. РФ (1993). Н. а. 
РФ (1998). Член Спілки кінематографістів 
Росії (1988), кіноакадемій «НІКА» та «Золотий 

С. Скрипка
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СКРИПКА орел». Член Ради по культурі Радіо «Джаз» 
та Радіо «Класик» (2010–13). Премія Уряду 
РФ в галузі культури (2010). Почес. громадя-
нин м. Жуковського (РФ). Творча діяльність 
С. припадає на період бурхливого розвитку 
вітчизн. кіно та становить яскраву сторінку 
в історії музики всесвіт. кінематографу. 1967 
закін. хор. відділ Харків. ССМШ (хор хлопчи-
ків, кер. М. Герасимчук), 1972 – дириг.-хоровий 
ф-т Харків. ін-ту мистецтв (кл. К. Греченка). У 
студент. роки отримав перший творчий досвід, 
працюючи помічником хормейстера оп. сту-
дії Ін-ту мистецтв. Організував з однокурсни-
ків чол. вок. квартет «Сучасник». 1979 закін. 
ф-т оперно-симф. диригування Моск. конс. 
ім. П. Чайковського та асистентуру-стажуван-
ня (кл. Л. Гінзбурга). Від 1977 – диригент 
Рос. держ. симф. оркестру кінематографії, від 
1993 – його худож. керівник і гол. диригент. 
Від 1977 оркестр п/к С. записував музику 
практично до всіх фільмів, створ. у кол. СРСР, 
а згодом у РФ – бл. 1000 худож., док., ані-
мац. кінострічок, кіномюзиклів: «Мій ласка-
вий і ніжний звір», «Той самий Мюнхгаузен», 
«Безіменна зірка», «Опудало», «Сибирський 
цирульник», «Формула кохання», «Вбити дра-
кона», «Втомлені сонцем», «Сонячний удар», 
«Кін-дза-дза», «Осінній марафон», «Легенда 
№ 17», у т. ч. фільмів, що отримали Міжн. пре-
мію «Оскар» – «Москва сльозам не вірить», 
«Втомлені сонцем». Співпрацював з компози-
торами М. Мінковим, А. Шнітке, А. Петровим, 
Є. Догою, Г. Свиридовим, О. Пахмутовою, 
Є. Крилатовим, М. Таривердиєвим, Е. Артем’є-
вим, О. Зацепіним, Ген. Гладковим, В. Дашкеви-
чем, А. Ешпаєм, С. Губайдуліною, Е. Денисо вим, 
О. Шелигіним, з кінорежисерами М. Михал-
ковим, А. Кончаловським, Г. Данелією, Р. Бико-
вим, Е. Рязановим, П. Тодоровським, С. Урсу-
ляком та ін. Створював фонограми на замов-
лення к/с Франції, США, Японії, Вел. Британії, 
Таїланду тощо. 
С. – диригент широкого худож. діапазону 
та різнобічна особистість, 1-й інтерпретатор 
прем’єрних показів творів, написаних спеці-
ально до к/ф. З оркестром кінематографії 
веде активну конц. діяльність, включаючи до 
репертуару зразки різних епох, стилів, жан-
рів і форм. Уперше в кол. СРСР репрезенту-
вав ораторію Р. Кайзера «Страсті за Марком» 
(Москва, Ленінград, 1982). Інтерпретатор творів 
сучас. композиторів О. Вустина, О. Фірсової, 
Д. Смирнова, С. Беринського, Ю. Каспарова, 
С. Жукова, О. Раскатова, В. Єкимовського, 
К. Кожевникової (РФ), В. Птушкіна (Україна). 
Виступав з відомими музикантами: М. Плетньо-
вим, М. Безверхнім, О. Ведерниковим, Л. Казар-
новською, О. Любимовим, В. Тонхою, А. Дієвим, 
Р. Замуруєвим, О. Гіндіним, О. Набіуліним, 
А. Баєвою, Г. Казазяном, М. Борисоглебським 
та ін.; створив записи з Д. Хворостовським, 
С. Судзиловським. Постійний учасник абоне-
мент. концертів Моск. філармонії, муз. фес-
тивалів «Музика друзів», «Моск. осінь», фес-
тивалів музики для дітей. Виступав з орке-
стром у передачах «Велика опера» на каналі 

«Культура» та «Привид опери» на 1-у каналі 
TV (РФ). 2006 започаткував автор. цикл кон-
цертів «Жива музика екрану», що продовжу-
ється. Створив яскраві конц. програми, у т. ч., 
присв. 100-річчю студії «Союзмультфільм», 
ювілеям Г. Гладкова, Е. Артем’єва, О. Зацепіна, 
I. Шварца. Брав участь у вечорах пам’яті компо-
зиторів Т. Хрєннікова, А. Петрова, Є. Птичкіна, 
М. Богословського, реж. Р. Бикова. Мав 
гастролі по РФ й закордоном, де викону-
вав «Воєнний реквієм» Б. Бриттена (Берлін, 
1991), Реквієм В. А. Моцарта й 9-у Симфонію 
Л. Бетховена (Франкфурт-на-Майні, 1992), 
також в Шотландії (1994), Тунісі (1998), 
Фінляндії (1999). Виступав із симф. оркест-
ром Харків. філармонії, Молодіж. оркестром 
Харкова, колективами міст РФ. 
Від 1975 – диригент симф. оркестру 
м. Жу ковського (Підмосков’я), з яким прово-
дить масштабну конц.-просвітн. роботу. Аматор. 
оркестр на чолі з С. піднявся до рівня проф. 
колективу з повним складом, здобув статус 
муніципального. С. відроджує маловідомі твори 
минулих епох: уперше в кол. СРСР виконав 
Реквієм О. Козловського (1984, Жуковський) 
та першу рос. ораторію «Мінін і Пожарський» 
С. Дегтярьова (1987, Жуковський). Симф. орк. 
п /к С. виконав усі симфонії П. Чайковського, сим-
фонії С. Рахманінова, Й. Гайдна, В. А. Моцарта, 
Л. Бетховена, С. Франка, Й. Брамса, орато-
рію «Пори року» Й. Гайдна, «Кармен-сюїту» 
Р. Щедріна (отримав високу оцінку автора). 
Оркестр співпрацював з відомими музиканта-
ми: Т. Єнсеном (Королівство Данія), Д. Барґом 
(США), Д. Янґтуном (Швеція), Д. Мейсоном 
(Шотландія). Гастролював із концертами по 
РФ та закордоном, зокр. у Швейцарії (1991), 
Угорщині й Данії (1998), Польщі (1999), Швеції 
(2003). На базі Жуковського симф. оркестру 
щодва роки проводиться Міжн. фестиваль 
«Єврооркестр» (від 2004). 
1980–2007 С. викладав на кафедрі орк. дири-
гування РАМ ім. Гнесіних. Залучає до співп-
раці творчу молодь, автор конц. програм зі 
студент. оркестром РАМ ім. Гнесіних, з інтер-
нац. молодіжним симф. оркестром Міжн. муз. 
табору в Твері (РФ), з університет. оркестром 
м. Абердіна (Шотландія).
У виборі репертуару С. виявляє особл. інтерес 
до спадщини композиторів-класиків і романти-
ків. Хар. рисами його диригент. стилю є глибоке 
осягнення автор. задуму, тонкий ліризм, яскрава 
емоційність, творча воля, багата й виразна тех-
ніка управління оркестром, особл. узгодженість 
темпо-ритмічного ансамблю виконавців.
С. – член журі кінофестивалів та муз. кон-
курсів, зокр., 17-о Відкритого рос. фестивалю 
анімац. кіно (Суздаль, 2012), 7-о Всерос. від-
критого конкурсу композиторів ім. А. Петрова  
(С.-Пб., 2013), 10-о Міжн. благодійного кіно-
фестивалю «Лучезарный Ангел» (Москва, 
2013), Нац. Анімац. премії «Ікар» (2015). 

Тв.: Фантазія для симф. оркестру на теми оп. 
Д. Ґершвіна «Порґі і Бесс»; Фантазія на теми з 
оперети І. Кальмана «Принцеса цирку»; автор 
муз. композицій к/ф «Образа» (реж. А. Сіренко, 
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СКРИПНИКмуз. В. Гавриліна), «Друг» (реж. Л. Квініхідзе, 
муз. О. Розенбаума) та «Не хлібом єдиним» (реж. 
С. Говорухін, муз. Й. Брамса); Аранжування муз. 
до к/ф «Сад бажань» (реж. А. Хамраєв, муз. 
Й. С. Баха), «Тихие омуты» (реж. Е. Рязанов, муз. 
М. Таривердієва); муз. оформлювач к/ф «Дорога 
Олена Сергіївна» (реж. Е. Рязанов).

Дискогр.: С. Дегтярьов. Ораторія «Мінін і 
Пожарський». Акад. симф. орк. Моск. філар-
монії, Акад. моск. хор і хор  вчителів під кер. 
А. Кожевникова (фірма «Мелодия»); Р. Щедрін. 
«Кармен-сюїта» (фірма «OLIMPIA); В. Шебалін. 
«Російська увертюра» Е dur, симфонії № 2 C dur, 
№ 4 В dur (фірма «OLIMPIA»); Р. Глієр. Концерт 
для влч. з орк., ор. 87; О. Мосолов. «Елегійна 
поема» та Концерт для влч. з орк., соліст 
С. Судзіловський (фірма «OLIMPIA»); Е. Артем’єв. 
Опера «Кара і злочин» («Олександр Вайнштейн»); 
Е. Денисов. Музика з к/ф «Безіменна зірка», 
«Ідеальний чоловік», «Черепаха Тортилла» – 
орк. сюїти Ю. Каспарова (фірма «LE CHANT DU 
MONDE»);  Ю. Каспаров. «Лускунчик» (фірма 
«LE CHANT DU MONDE»); О. Чайковський. 
«Предчувствие Конца ХХ века» (Благодійний 
фонд ім. Вс. Мейєрхольда); Н. Паґаніні. Концерт 
№ 1 для скр. з орк. та «Кампанелла» для 
скр. з орк.; Е. Шоссон. Поема для скр. з орк., 
соліст І. Почекін (Фонд інвестиційних програм); 
Т. Шахіді. Симфонічна музика (Табріз Шахіді); 
А. Ростоцький – О. Розенблат. Концертна 
фантазія «Вальсируя с Гартманом» для фп., елек-
тробаса, ударної установки й симф. орк. (ООО 
«ВАН»/А. Ростоцкий); М. Зів. Сюїти з музики 
до к/ф «Балада про солдата» та «Чисте небо» 
(«Продюсерская фирма И. Толстунова и Русский 
сезон»); CD – «Русский сувенир» (ART&MUSIC) 
тощо. Див. також: https://www.records.su.

Фільмогр.: «Симфония экрана» (студія «Мастер-
фильм»); «Композитор» з серії «Фабрика чудес», 
фільм 6 (Центр национального фильма); «Скрип-
ка Сергей Иванович» (ООО «Медиа-холдинг» 
«Западная Сибирь»); «Романс «А напосле-
док» (Телекомпания Останкино); «В главной 
роли. Сергей Скрипка» (канал Культура, РФ); 
«Мастерская. Сергей Скрипка» («Медиа-холдинг» 
«Западная Сибирь»).

Літ.: 90 лет Российскому государственному сим-
фоническому оркестру кинематографии. – М., 
2014; [Б. п.]. «Московская осень». За? против? 
воздержавшиеся? // Муз. академия. – 1994. – 
№ 2; [Б. п.]. Второе дыхание. Сергей Иванович 
Скрипка [бесіду вела Т. Єгорова] // Муз. жизнь. – 
2005. – № 7; Скрипка С.: «Музыка – это судьба» 
(беседовала Е. Романова) // Жуковский город-
ской журнал. – 2011. – Ноябрь; Смирницкий С. 
Труднее всего было играть на амбарном замке // 
Муз. жизнь. – 2014. – № 10; Александрина М. 
Услышать музыку // Подмосковье. – 2008. – 
№ 11 (35); Бондарь А. Скрипка на Новый год // 
Инженер и промышленник. – 2010. – № 4 
(6); Михеева Т. «Высшая каста» или капкан 
для музыкантов // Политика. – 2003. – № 61; 
Оркестр кино напоминает МЧС: первая скрипка 
рос. кинематографа [бесіду вела А. Ідрисова] // 
Подмосковье. Неделя. – 2006. – 4 окт. – 
№ 39; Оркестр – это семья. Сергей Скрипка 
(вопросы задавала Ю. Морозова) // Человек без 
границ. – 2007. – № 8; Полупанов В. Автор 
исчезает. Сергей Скрипка – о золотом веке 
кино, поп-музыке и «Грэмми» // Аргументы и 
факты.  2014. – 27 авг.-2 сент. та ін.

Н. Дніпровська

СКРИПНИК Ганна Аркадіївна (9.09.1949, 
с. Плисків Плисківського, тепер Погребищен-
ського р-ну Вінн. обл.) — історик, етнолог, 
педагог, наук. і громад. діяч. Канд. істор. наук 
(1983). Доктор істор. наук (1998). Професор 
(2002). Чл.-кор. НАНУ (2003). Академік НАНУ 
(2006). З. д. науки і техніки України (2019). 
Лауреат Держ. премії в галузі науки і техніки 
(2014; за роботу над баг.-томною «Історією 
української культури»). Орден княгині Ольги 
3-о ст. (2008). Закін. Київ. пед. ін-т (1974; 
тепер НПУ) і аспірантуру при ІМФЕ (1980). 
Відтоді працює в цьому Ін-ті: мол., старший 
(з 1991) наук. співробітник відділу етнографії, 
зав. відділу «Український фольклорно-
етнографічний центр» (з 1992; з 2000 — 
«Український етнологічний центр»), заст. 
директора (з 1997), в. о. директора (з 2000), 
директор (з 2002). Професор КНУ (2002—09). 
Член Бюро Відділення літ-ри, мови та мист-ва 
(1999—2004), Бюро Секції сусп. і гуманітарних 
наук (з 2004), заст. академіка-секретаря (2004—
20), академік-секретар Відділення літ-ри, мови 
та мист-ва Секції сусп. і гуманітарних наук 
(з 2020) НАНУ. Член Наук.-видавничої ради 
НАНУ (з 2020). Голова Наук.-координаційної 
ради з проблем розвитку нар. культури (з 2001), 
Укр. відділення Міжн. асоціації з дослідження 
та поширення слов’ян. культур при ЮНЕСКО 
(з 2006), співголова Міжн. асоціації етнологів, 
що діє на базі ІМФЕ (з 2001). Президент НАУ, 
одночас. віце-президент (2002—08), президент 
(2008—13) МАУ. Член Укр. комітету славістів 
(з 2006), Комітету з Держ. премій України в 
галузі науки і техніки (2015—19), Комісії МОН 
України з питань Премії ВРУ молодим вченим 
(з 2018), голова Конгресу укр. інтелігенції тощо. 
С. входить до кола наук. еліти України. Її 
доробок включає понад 330 наук. праць, у т. ч. 
монографії, розділи в колектив. монографіях, 
статті у зб. наук. праць, міжн. конгресів та 
симпозіумів тощо. Відома й авторитет. в Україні 
й світі дослідниця широкого кола проблем 
істор. минулого й сучас. стану етнокультури 
в її регіонал. та інтеретніч. вимірах, духовної 
культури українців, етноідентифікаційних про-
це сів, етнопсихології та етнонац. відносин, 
збереження й вивчення культурної спадщини, 
етногр. музейництва, історії та теорії укр. і 

Презентацiя видання «Ethnologie 
française» / «Французька етнологiя»  

(2004, по центру професор Ж. Кюїзеньє, 
праворуч академiк Г. Скрипник) 

Г. Скрипник

Обкладинка видання 
«Народознавча 

спадщина Хведора 
Вовка. У 2 кн.»  

(К., 2012;  
гол. ред.  

Г. Скрипник)
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СКРИПНИК заруб. етнології, укр.-заруб. наук. зв’язків. Її 
роботи мають теоретико-методолог. значення 
не лише для етнології, але й для суміжних наук, 
у т. ч. мист-ва, зокр., вивчення широкого кола 
питань етномузикології, а також регіоналістики, 
крос-культурних студій, наукознавчих проблем 
у музикознавстві. 
Істотна частина творчої діяльності С., пов’язана 
з керівництвом і організацією наук. процесу, 
є вагомим внеском у координацію, а відтак і 
в розвиток наук. україністичних досліджень 
у межах НАНУ й загалом в Україні, відіграє 
помітну роль у підтримуванні належного статусу 
акад. науки в суспільстві. Ініціювала поглиблення 
координації народознавчих студій і посилення 
зв’язків із наук. осередками Хмельницького, 
Кіровограда (тепер Кропивницький), Чернігова, 
Кам’янця-Подільського (Хмельн. обл.), 
Слов’янська (Донец. обл.), Одеси, Черкас, 
Вінниці, Львова, Ів.-Франківська, Ужгорода 
тощо. С. — авт. низки відомч. програм: 
«Програма охорони, збереження і вивчення 
пам’яток народної культури», «Екологія 
української культури» тощо. Ініціатор і 
кер. міждисциплінарного наук. проекту 
«Народознавча та мистецтвознавча спадщина», 
у межах якого підготовлено й опубліковано для 
етнології, фольклористики, різних галузей мист-
ва (у т. ч. муз-ва), етномузикології напрацювання 
видатних учених України й зарубіжжя, уперше 
видано унікальні рукописи наук. досліджень, 
перевидано раритетні роботи із вступ. 
розділами С. Поміж них — праці П. Чубинського, 
Хв. Вовка, М. Костомарова, О. Бежковича, 
В. Кравченка, Ф. Колесси, К. Квітки, 
Ю. Павловича, Є. Спаської, О. Зілинського, 
М. Сополиги, С. Козака, мистецькі (малярська 
спадщина) твори Т. Шевченка тощо. Переважна 
більшість зазнач. розробок, уперше надрук. 
у 19 — на поч. 20 ст., була бібліогр. рідкістю 
до їх перевидання у межах названого проекту. 
Вел. корпус цих сучас. видань нині зберігає не 
лише істор., а й наук. цінність. Його присутність 
у нинішньому дослідниц. процесі необхідна для 
розуміння цілісності історії укр. науки, її осн. 
здобутків і традицій, сформованих провідними 
наук. школами, відтак обґрунтування суб’єктності 
вітчизн. наук. знання у світ. контексті. 
З ініціативи С. як кер. «Українського етно-
логічного центру» ІМФЕ було започатковано й 
реалізовано фундамент. наук. проект тотального 
фольклорно-етногр. обстеження України —  
баг.-томне видання «Етнографічний образ сучас ної 
України» та видання в кількох частинах «Етногра-
фіч ний образ українців зарубіжжя» (обидва — 
в серії «Корпус експедиційних фольклорно-
етнографічних матеріалів»). Подібний проект 
фронтального етногр. вивчення укр. етніч. 
земель було здійснено майже 150 років тому. 
Це — 2-річна (1869—70) статистично-етнограф. 
експедиція П. Чубинського, результатом 
якої стала публікація фундамент. 7-томного 
вид. «Труды этнографическо-статистической 
экспедиціи въ Западно-Русскій край, снаря-
женной Императорскимъ Русскимъ Географи-
ческимъ Обществомъ. Юго-Западный отдѣлъ. 

Матеріалы и изследованія, собранныя д. чл. 
П. П. Чубинскимъ» (С.Пб., 1872—79). Мат-ли 
названої праці стали джерельною базою як 
для тогочас., так і для нинішніх дослідників-
етнологів. Здійснення аналогічного сучас. 
експедицій ного народознавчого проекту 
зумовлю валося необхід ністю створити відповід-
ник баг.-томника П. Чубинського, в якому 
було б відображено теперішній хронолог. зріз 
етнокультури в межах сучас. держ. кордонів 
України, створено всеосяжний фактограф. фонд 
новітніх польових мат-лів для порівняльних 
студій. Водночас необхідність його здійснення 
була продиктована потребою реакції нац. 
культури на нівеляційні глобалізаційні процеси. 
За своїми масштабами зазнач. проект належить 
до тих, що можуть виконуватися не частіше, 
ніж раз у століття. Відповідно до його мети й 
завдань було проведено сотні експедицій та 
експедиц. виїздів, що охопили всі історико-
етногр. регіони України. Так, для обсервації, 
фіксації та вивчення житлово-будівної культури 
українців було проведено 320 експедицій та 
відряджень, для студіювання традиц. обряд. 
вбрання — 260, для дослідження традиц. 
родини й культури сімейного співжиття — 
130 тощо. Одягова культура вивчалась у 600-х 
населених пунктах України, де було задіяно 
бл. 1500 інформантів. Корпус польових мат-лів 
з обрядовості весільного циклу укладений на 
підставі відомостей із 428-и населених пунктів 
від 540-а інформантів. 
Проект репрезентує етнокультуру українців не 
лише материкової України, а й зарубіжжя, зокр., 
у 1-й частині («Культура життєзабезпечення 
та традиційні соціонормативні практики») 
видання «Етнографічний образ українців 
зарубіжжя» представлено широку панораму 
присутності укр. етнокультури в різних, у т. ч. 
географічно віддалених країнах (Польща, 
Молдова, Білорусь, Словаччина, Литва, Казахстан 
тощо). Записи, здійснені у 464-х селах і містечках 
від понад 670-и респондентів, демонструють 
не лише певний консерватизм, прихильність 
українців до своєї нац. традиційності, а також 
є унікальним фактографічно-пізнавальним мат-
лом для розуміння сучас. ідентифікаційних 
практик та реактуалізованих нині студій 
поведінки малих етнічних груп в іноетніч. 
оточенні. У книзі вміщено бл. 500 чорно-
білих і кольорових світлин, що свідчать про 
збереженість етнокультурної самобутності й 
тяглість традицій українців зарубіжжя. 
Праця «Етнографічний образ сучасної України» 
(нині обсяг — бл. 6000 стор.) стане основою 
етнограф. і лінгвіст. атласів, електрон. лінгвіст. 
архіву, заснованого на базі усно-розмовних 
(живих) текстів. Потужний корпус пам’яток 
етнокультури й мови, представлений у баг.-
томнику, є не лише важливим напрацюванням 
укр. наук. знання, а й нац.-культурним 
надбанням, здобутком європ. науки. 
Реалізація проекту «Народознавча та мистецтво-
знавча спадщина» включає також розробки з 
етномузикології. Ще до започаткування зазнач. 
проекту С. взяла участь у здійсненні перевидання 

Обкладинка видання 
«Етнографiчний 

образ сучасної 
України. Корпус 

експедицiйних 
фольклорно-

етнографiчних 
матерiалiв» 

(К., 2018. – Т. 10;  
гол. ред. Г. Скрипник)

Обкладинка 
видання «Труды 

этнографическо-
статистической 

экспедицiи въ 
Западно-Русскiй 

край, снаряженной 
Императорскимъ 

Русскимъ 
Географическимъ 

Обществомъ. 
Юго-Западный 

отдѣлъ. Матерiалы 
и изследованiя, 

собранныя д. чл.  
П. П. Чубинскимъ» 

(К., 2008. – Т. 2;  
вiдп. за вип.  

Г. Скрипник)
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СКРИПНИКкн. «Українські думи та пісні історичні» 
Д. Ревуцького (К., 

3
2001), ініційованого 

співробітником відділу муз-ва ІМФЕ В. Кузик. 
Зазначений проект започаткувало перевидання 
історично першої (1-е вид. — К.; Х., 1927. — Т. 1; 
1931. — Т. 2) праці, де було зібрано вел. корпус 
думного епосу укр. народу (без мелодій), — 
«Українські народні думи» К. Грушевської 
(С. — також авт. вступ. слова). Свого часу 
подвижницька праця з виявлення, систематизації 
та едиційної роботи з опублікування двох 
томів (із задуманого 5-томного корпусу укр. 
дум) принесли К. Грушевській найбільшу 
славу. Створення зазнач. сучас. видання стало 
можливим завдяки ініціативі й організаційним 
зусиллям С. За її ред. було здійснено також 
2 однойм. видання, де зразки думного епосу 
було зафіксовано з мелодіями. Ці праці 
є найповнішим на сьогодні зібранням творів нац. 
епічної традиції, в яке ввійшли не лише раніше 
опубл. зразки, а й нові їх транскрипції з наук. 
фондів, приват. колекцій, записи від автент. 
вик-ців. С. сприяла започаткуванню і виданню 
7-томної «Регіонально-жанрової антології 
українського музичного фольклору», де зібрано 
муз. фольклор з усіх історико-етногр. регіонів 
України. Вона ініціювала видання неопубл. за 
життя Ф. Колесси його праці «Історія української 
етнографії» (також авт. вступ. статті), що до 
теперішнього видання існувала в єдиному 
примірнику (зберігається в АНФРФ ІМФЕ). 
Праця є історично 1-ю наукознавчою розробкою, 
спеціально присв. аналізу синхрон. і діахрон. 
зрізів вітчизн. етнології та етномузикології. 
У Передмові до видання С., зокр., наголошує, 
що сьогодні праця Ф. Колесси не лише зберігає 
наук. значення для названої дисципліни, а й 
має цінність для сучас. наук. українознавчих 
студій загалом. С. — відп. ред. праці «Українські 
народні мелодії» К. Квітки. Її 1-а частина 
за кількістю посилань у наук. і пед. роботах, 
впливом на формування інтонац. основи 
укр. профес. музики є неперевершеною в 
контексті записів фольклору різних народів 
світу. 2-а частина — єдине розгорнуте критико-
текстолог. дослідження, де видат. учений-
етномузиколог аналізує власну муз.-етногр. 
діяльність зі збирання (документування) нар. 
музики протягом чверті століття. С. — гол. 
ред. зб-ки «Українські народні пісні в записах 
Михайла Гайдая», надрук. за автографом 
відом. фольклориста М. П. Гайдая (батька 
визнач. співачки З. Гайдай та фольклориста 
М. М. Гайдая). У ньому вперше було зібрано 
здійснені науковцем на поч. 20 ст. рідкісні 
записи муз.-фольклорних зразків. 
С. — гол. ред. фундамент., переважно баг.-
томних, уперше створених в укр. гуманітаристиці 
науковцями ІМФЕ енцикл. і підсумкових істор. 
праць з етнології, фольклористики, історії 
образотворч., декоратив., театрального, кіно- , 
муз. мистецтва, інд. і колективних розробок, 
присв. малодослідженим питанням історії 
укр. етнографії, екології етнокультури, а 
також діяльності народознавч. установ, окр. 
видатних вітчизн. і заруб. етнологів, різним 

явищам і проблемам нар. творчих практик і 
акад. мистецтва. Вона сприяла їх здійсненню 
чи як ініціатор таких досліджень, чи як кер. і 
організатор наук. процесу, у вирішенні низки 
питань надавала консультаційну допомогу. Так, 
С. — гол. ред. і авт. Передмови до 4-о тому 
«Історії української культури» та член редколегії 
цього фундамент. видання (у 5 т., 9 кн.), 
підготовленого Секцією сусп. і гуманітарних 
наук НАНУ. У ньому вперше запропоновано 
цілісне концептуальне осмислення історії 
традиц. і профес., матеріальної і духовної 
культури, наук. знання України «від початків 
аж до нині» (М. Грушевський) з урахуванням 
сучас. напрацювань укр. і заруб. гуманітарних 
наук. Викладену С. у Вступі до 4-о тому 
концепцію укр. культури 19 ст. враховували 
музикознавці ІМФЕ під час підготовки 2-о 
тому ІУМ, присв. розгляду укр. муз. культури 
зазнач. істор. періоду. С. — голова редколегій 
багатотомних ІУМ і УМЕ, здійснюваних 
відділом муз-ва ІМФЕ також уперше у вітчизн. 
гуманітаристиці. У них (відповідно, в істор. та 
енцикл. аспектах) охоплено всі галузі, жанри, 
стилі, персоналії нац. муз. культури, істор. 
процеси її функціонування у світ. культурному 
просторі, відображено стан джерельної бази й 
концептуальних засад, категоріальний апарат 
сучас. муз-ва. Міждисциплінарний характер цих 
досліджень зумовив звернення їх авт. і наук. 
редакторів до баг. розробок із суміжних сфер 
знання, зокр., у вивченні проявів поліетнічності 
в укр. муз. культурі, — до праць С. 
Публікація всіх зазнач. праць стала можливою 
насамперед завдяки ініціативі С. Відповідно до 
звернення тод. Президента НАНУ Б. Патона 
до кер. акад. установ з пропозицією створити 
власні видавничі осередки у зв’язку з 
проблемами фінансування Академії С. на поч. 
2000-х заснувала в ІМФЕ редакційно-видавничий 
підрозділ. Він став помітним україністичним 
видавничим центром, де сконцентрувалася 
публікація акад. наук. праць, присв. усім галузям 
матеріальної та духовної (у т. ч. музичної) 
культури українців, отже, цей підрозділ набув 
не лише наук., а й сусп. значення. Зокр., лише 
протягом 2021 за участю видавничого підрозділу 
ІМФЕ було опубл. понад 50 книжкових видань 
науковців установи. У своїй сукупності вони 
засвідчують, що нині Ін-ту належить непересічна 
роль у формуванні сучас. нац.-культурного 
образу України у світі. 
С. — авт. і кер. низки міжн. наук. проектів, 
що виконувалися/виконуються колективом 
ІМФЕ спільно з ученими Польщі, Болгарії, 
Угорщини, Македонії, Литви, Румунії, Сербії, 
Хорватії, Франції, Ізраїлю, Туреччини, Канади, 
США, Японії та ін. країн. У межах міжн. наук. 
співпраці підготовлено 2-томну антологію 
«Сучасна зарубіжна етнологія» (вміщено бл. 
200 статей сучас. заруб. науковців), що не має 
аналогів в укр. гуманітаристиці. За кер. С. ІМФЕ 
забезпечував поточну організац. діяльність 
і підготовку міжн. конгресів україністів, що 
відбувалися в Донецьку (6-й; 28 черв. — 1 лип. 
2005; понад 500 учасників) та Києві — 8-о 
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СКРИПНИК (21—24 жовт. 2013; понад 650 науковців із 23 
країн світу) та 9-о (25—27 черв. 2018; понад 
700 науковців із 20 країн). Кожний із цих наук. 
форумів сприяв консолідації вітчизн. і заруб. 
етнологів, фольклористів, мистецтвознавців-
україністів (у т. ч. музикознавців), мав позитивний 
резонанс в україністич. середовищах України й 
ін. країн, відіграв важливу роль у поширенні 
знань про Україну у світі. Під кер. С. було 
організовано 35-у Міжн. баладну конф. (Київ, 
ІМФЕ, 2005), 13-у міжн. наук. конф. з нар. 
культури IOV (Київ, 2013). У межах міжн. наук. 
співробітництва С. — кер. наук. проектів: укр.-
угорського «Зміни національного, регіонального 
і локального рівня в народній культурі та 
суспільстві України та Угорщини в ХХ—ХХI ст.» 
(2016—18), укр.-болгарського «Культурна 
спадщина та національна ідентичність (Динаміка 
соціокультурних процесів у сучасних суспільствах 
Болгарії та України)» (2019—21) тощо. Спільні 
укр.-заруб. проекти мали істотне значення для 
виходу науковців ІМФЕ у міжн. наук. простір, 
підвищення авторитету Ін-ту в Україні й за її 
межами, ознайомлення науковців ін. країн із 
працями укр. учених, ствердження перед заруб. 
спільнотою вітчизн. наук. здобутків як таких, 
що відповідають рівню світ. науки. Низка цих 
проектів включала музикознавчу складову, 
зокр., під час кожного конгресу україністів 
працювала секція муз-ва, на з’їздах славістів 
виступали з доповідями етномузикологи й 
музикознавці. 
С. — голова редколегій усіх періодич. видань ІМФЕ, 
що вийшли/виходять в Ін-ті впродовж 1990-х — 
поч. 2020-х: НТЕ (тепер «Народна творчість 
на етнологія»), «Мат-ли до укр. етнології», 
«Слов’янський світ», «Студії мистецтвознавчі», 
«Укр. мист-во: мат-ли, дослідження, рецензії», 
«Наук. студії ІМФЕ», щорічник МАУ «Наук. 
записки Міжн. асоціації україністів», де, зокр., 
систематично друкувалися раніше й друкуються 
тепер музикознавці й етномузикологи ІМФЕ, 
різних наук. інституцій і навч. закладів України 
та ін. країн. С. — член редколегій ін. укр. і заруб. 
періодичних видань: «Етнічна історія народів 
Європи» (м. Київ), «Актуальні питання суспільних 
наук та історії медицини» (укр.-румунський 
наук. журнал, м. Чернівці), «Краєзнавство» 
(м. Київ), «Etnologia Polona», «Studia Polsko-
Ukraińskie» (обидва — м. Варшава, Польща), 
«Revista de Etnologie şi Culturologie» (м. Кишинів, 
Молдова) тощо. 
Упродовж понад 20-и років С. очолювала 
Спеціалізовану вчену раду із захисту канд. і докт. 
дис. при ІМФЕ, де захистилося бл. 100 здобувачів 
наук. ступенів не лише з різних регіонів 
України, а й із заруб. країн за спеціальностями: 
«Етнологія», «Фольклористика»; мистецтво-
знав чими спеціальностями (до 2014) — 
«Музичне мистецтво», «Театральне мистецтво», 
«Образотворче мистецтво», «Кіномистецтво і 
телебачення». Рада стала одним із найавторитет. 
в Україні центрів атестації наук. кадрів із вказаних 
спеціальностей. Безпосередньо під наук. кер. С. 
було успішно захищено понад 20 канд. і докт. 
дис. дослідників із різних міст України. Наук. і 

наук.-організаційна діяльність С. поєднана з 
педагогічною. Вона розробила низку автор. 
спецкурсів, прочитаних у КНУ: «Українське 
етнографічне музейництво», «Етнопсихологічні 
особливості українського народу», «Сучасні 
етнонаціональні процеси та проблеми етнічної 
самоідентифікації», «Розвиток української 
етнології у 20 столітті». 
С. — учасниця культ.-освітніх радіо- і теле-
програм, авт. багаторічної радіопрограми 
«Наукові обрії» (2000—10-і).

Праці та наук. ред.: докт. дис. «Українське 
етнографічне музейництво: становлення та 
розвиток» (К., 1998); Етнографічні музеї 
України. — К., 1989; Українське етнографічне 
музейництво: 20-ті — 90-ті роки ХХ століття. — К., 
1998; Нариси з історії української етнографії 
ХХ — початку ХХІ ст. – К., 2017; Музеї-скансени 
і популяризація народної культури // НТЕ. — 
1982. — № 3; Роль музеїв у пропаганді 
прогресивних народних традицій // Там само. — 
1986. — № 1; Народознавча діяльність музею 
антропології та етнології ім. Хведора Вовка // 
Етнографічна спадщина та нац. відродження. — 
К., 1992; Традиційні народні знання: історія і 
розвиток // Поділля: історико-етнографічне 
дослідження. — К., 1994; Традиційні уявлення і 
вірування українців // Українознавство: 
Посібник. — К., 1994; До проблеми дослідження 
національної ментальності українців // 
М. Рильський і світова культура з погляду 
сучасності. — К., 1995; Екологія національної 
культури // Мат-ли до укр. етнології. — К., 
1995. — Вип. 1 (4); Національна ментальність та 
проблеми консолідації українст ва // Там само; 
Етнокультурні та соціально-психологічні 
адаптаційні процеси в середовищі поліщуків-
переселенців // Полісся: мова, культура, 
історія. — К., 1996; До проблеми етнокультурної 
та соціально-психологічної адаптації поліщуків-
переселенців (за матеріалами польових 
етнографічних досліджень) // Древляни. — Л., 
1996. — Вип. 1; Міжнародна асоціація українських 
етнологів // НТЕ. — 1996. — № 2/3;  Утвердження 
української державності і екологія національної 
культури // Там само. — № 4; Етнокультурне та 

Обкладинка видання 
«35 Мiжнародна 

баладна конференцiя 
SEIF.  Доповiдi та 

матерiали» (К., 2009; 
гол. ред. Г. Скрипник)

Г. Скрипник вiдкриває 
35 Мiжнародну 

баладну конференцiю 
SIEF (2005)

Обкладинка видання 
«IX Мiжнародний 

конгрес українiстiв. 
Мистецтвознавство. 

Культурологiя»  
(К., 2018;  

гол. ред. Г. Скрипник)

Президiя VIII Мiжнародного конгресу 
українiстiв (директор Музею української 

культури у м. Свиднику  
проф. М. Сополига, проф. Вiденського 

унiверситету М. Мозер, голова 
Асоцiацiї українiстiв Словаччини 

проф. М. Мушинка, директор IМФЕ 
iм. М. Т. Рильського, президент МАУ  

акад. Г. Скрипник, член Президiї  
НАН України акад. О. Онищенко)



451

СКРИПНИКдержавне відродження України і розгортання 
наукової діяльності установ УАН (20-ті роки 
ХХ ст.) // Там само. — 1998. — № 5/6; Сучасна 
Україна: нація і проблеми державотворення // 
Там само. — 1999. — № 4; Актуальні етнополітичні 
аспекти державотворення // Україна на межі 
тисячоліть: етнос, нація, культура. — К., 2000; 
Мова як чинник загальнонаціональної консоліда-
ції // Державність укр. мови і мовний досвід 
світу. — К., 2000; Етнографічні аспекти творчості 
Тараса Шевченка // Етнічна історія народів 
Європи. — К., 2000. — Вип. 4; Методологічні 
засади розвитку сучасної української етнології // 
Міжн. конгрес україністів (IV, 2001, Одеса). — О.; 
К., 2001. — Кн 1: Етнологія. Фольклористика; 
Етнонаціональні аспекти наукового доробку Івана 
Дзюби // НТЕ. — 2001. — № 3; Передмова // 
Вовк Хведір: Сторінки наук. спадщини та 
бібліографія праць. До 155-річчя з дня 
народження. — К., 2002; Життєпис на наукова 
біографія Василя Кравченка // Народознавча 
спадщина В. Кравченка. — К., 2002. — Т. 1 (також 
гол. ред.); Народознавчий доробок академічних 
наукових установ 20-х років ХХ ст. // Мат-ли до 
укр. етнології. — К., 2002. — Вип. 2 (5); Нове про 
етнонаціональні процеси в Україні // НТЕ. — 
2002. — № 3; Українська міфологія // Імена 
України в Космосі. — К., 2003; Етнографічна 
діяльність В. Кравченка // Мат-ли до укр. 
етнології. — К., 2003. — Вип. 3 (6); Українське 
мистецтвознавство: проблеми і перспективи 
розвитку // Студії мистецтвознавчі. — 2003. — 
№ 1; До 70-річчя з дня народження В. Наулка // 
НТЕ. — 2003. — № 5/6; До проблеми формування 
етнографічного колекційного фонду України // 
Музеї України ХIХ — початку ХХ ст. — К., 2005 
(також гол. ред.); Дослідник етнокультури народів 
Європи // Жан Кюїзеньє. Етнологія Європи. — К., 
2005; Подвижник українського народознавства // 
Колесса Ф. Історія української етнографії. — К., 
2005; Українська культура в контексті світових 
глобалізаційних процесів. — К., 2005 (обидва — 
також гол. ред.); Українська культура за умов 
трансформації // V Міжн. конгрес україністів: 
Доповіді та повідомлення. — К.; Чернівці, 2005. — 
Кн. 1: Етнологія, фольклористика; Ідентичність та 
етнічно-ідентифікаційні процеси в Україні // Мат-
ли до укр. етнології. — К., 2005. — Вип. 5 (8); 
З історії угорської етнографії та українсько-
угорських наукових зв’язків // НТЕ. — 2006. — 
№ 4; Інституту мистецтвознавства, фольклористики 
та етнології ім. М. Т. Рильського НАН України — 
85 років // Там само. — № 5; Україна — Франція: 
нові обрії наукового співробітництва // Там 
само. — № 6;  У вінок шани Миколи Костомарова // 
Костомаров Микола у вимірах сучасності: Зб. 
наук. праць за мат-лами Всеукр. наук.-практ. 
конф. — Рівне, 2007; Польська етнологія на межі 
тисячоліть // НТЕ. — 2007. — № 1; Наукова 
спадщина О. Русова в контексті актуальних 
проблем української етнології // Там само. — 
№ 2; Передмова // Історія українського 
мистецтва. У 5 т. — К., 2008. — Т. 1 (також гол. 
ред.); Національна ментальність та традиційні 
світоглядні уявлення // Історія української 
культури. — К., 2008. — Т. 4. — Кн. 1; Наукові 
з’їзди. Наукові товариства. Музеї // Там само 
(у співавт. з Є. Сявавко; також гол. ред. тому та 
чл. редколегії); Етносоціологічна школа 
Володимира Євтуха: академічний проект 
структурування наукової галузі // Соціологія: 
теорія, методи, маркетинг. — 2008. — № 2; 
Етнокультурна традиція в контексті глобалізацій-
них тенденцій // Мат-ли до укр. етнології. — К., 

2008. — Вип. 7 (10); Історія українського 
мистецтва: нові наукові контексти та суспільні 
виклики // Укр. мист-во. — К., 2008. — Вип. 8; До 
питання українсько-болгарських наукових 
зв’язків // НТЕ. — 2008. — № 2; Актуальні 
проблеми українсько-ізраїльських наукових 
студій // Там само. — № 4; XXXV Міжнародна 
баладна конференція SIEF у Києві (Київ, 2005, 
6—11 липня) // 35 Міжн. баладна конференція 
SIEF у Києві: Доповіді та мат-ли. — К., 2009 (також 
гол. ред.); Науковий доробок Павла Чубинського 
в контексті сучасної української етнології // Мат-
ли до укр. етнології. — 2009. — Вип. 8; 
Народознавча спадщина П. Чубинського з погляду 
сучасної етнології // НТЕ. — 2009. — № 2; 
Україна — світ: нові обрії транскордонного 
наукового співробіт ництва // Сучасна зарубіжна 
етнологія: Антологія. У 2 т. — К., 2010. — Т. 1 
(також гол. ред.); Сучасна литовська етнологія: 
традиційні та нові аспекти дослідження у контексті 
пост радянської євро інтеграційної реальності // 
Там само; Українсько-польські наукові зв’язки та 
актуальні проблеми польської етнології // Там 
само; З історії угорської етнології та українсько-
угорських наукових зв’язків // Там само. — Т. 2; 
Пам’ятки сакральної культури в музеях України: 
історія та сучасність // Науковий збірник Музею 
української культури у Свиднику. – Свидник, 
2010. – Вип. 25; Вступ // Етнічна та етнокультурна 
історія України. У 3 т. — К., 2011. — Т. 2; 
Українська етнологія крізь призму часу: втрати і 
здобутки // Мат-ли до укр. етнології. — К., 
2011. — Вип. 10 (13); Видатний дослідник 
етнокультури та етноідентифікаційних процесів 
українців Східної Словаччини (до 65-річчя з дня 
народження Мирослава Сополиги) // НТЕ. — 
2011. — № 1; Из историята на създаването и 
научната дейсност на Института по изкуствознание, 
фолклористика и етнология «М. Т. Рилски» към 
Националната академия на науките на Украйна // 
Български фольклор. — София, 2011. — Год. 
XXXVII. — Кн. 3/4; Етнологія (етнографія) // 
Історія української культури. — К., 2012. — Т. 5: 
Українська культура ХХ — початку ХХI століть. — 
Кн. 3: Культура та розвиток науки і технологій в 
Україні; Хведір Вовк і українська народознавча 
наука // Народознавча спадщина Хведора Вовка. 
У 2 кн. — К., 2012. — Кн. 1; Історична ретроспектива 
та тенденції сучасного розвитку зарубіжної 
україністики // Наук. записки Міжн. асоціації 
україністів. — К., 2012. — Вип. 1; Народознавча 
діяльність Хведора Вовка у світлі сучасної 
гуманітаристики // НТЕ. — 2012. — № 4; Актуальні 
аспекти славістичних досліджень та едіційна 
діяльність Інституту мистецтвознавства, фольк-
лористики та етнології // Слов’янські обрії. 
Доповіді ХV міжнародного з’їзду славістів. — К., 
2013; Видатний україніст із Чехії // 
Зілинський О. Вибрані праці з фольклористики. 
У 2 кн. — К., 2013. — Кн. 1 (упоряд. М. Мушинка); 
Українські народні балади в науковій інтерпретації 
Ореста Зілинського: регіональний та інтеретнічний 
контексти // Зілинський О. Українські народні 
балади Східної Словаччини. — К., 2013 (обидва — 
також гол. ред.); «Русини» — етнонім, що має 
українців єднати (Замість передмови) // Українці-
русини: етнолінгвістичні та етнокультурні процеси 
в історичному розвитку. — К., 2013 (також гол. 
ред.); З етнографічної спадщини Михайла 
Гайдая // НТЕ. — 2014. — № 4; Шевченкіана в 
науково-пошуковій та едиційній діяльності ІМФЕ 
ім. М. Рильського // Вісник НАНУ. — 2014. — 
№ 9; Етнографія і мистецтвознавство в науковій 
біографії Євгенії Спаської // Народознавчі та 

Обкладинки до 
1, 3, 4 томiв видання 
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СКРИПНИК мистецтвознавчі праці Євгенії Спаської. — К., 2015 
(також гол. ред.); Народознавчі дослідження 
Опанаса Бежко вича // Бежкович О. Вибрані 
праці. У 3 кн. — К., 2015. — Кн. 1: Укр. народна 
агротехніка (ХVIII — перша половина ХХ століття) 
(також загальна ред.); Народознавчі дослідження 
Опанаса Бежковича — вченого з Кубані // НТЕ. — 
2015. — № 2; Щедрий народознавчий ужинок 
дослідниці з Поділля // Там само. — № 3; 
Етнічність та етнокультура українців Східної 
Словаччини в дослідженнях видатного етнолога 
Мирослава Сополиги // Збірник статей на 
вшанування 70-річчя видатного україніста 
Словаччини Мирослава Сополиги. — К., 2016 
(також гол. ред.); Краєзнавчо-етнографічні студії 
Євгенії Спаської // Мат-ли до укр. етнології. — К., 
2016. — Вип 15 (18); Науковий профіль і 
національно-державні пріоритети вітчизняного 
народо знавст ва // Знакові постаті вітчизняної 
гуманітаристики в національно-культурному 
самоствердженні Украї ни: Зб. ст. Міжн. наук. 
конф. (Київ, 25 трав. 2017 р.). — К., 2017; 
Українознавчий доробок Хведора Вовка в царині 
етнології // Шляхи розвитку традиційних 
європейських культур у ХIХ ст.: 13 Міжн. наук. 
конф. з народної культури (27 черв. — 5 лип. 
2013 р., Київ — Севастополь, Україна). — К., 2017; 
Провідний етнологічний осередок Української 
Академії Наук 20-х років ХХ ст. // Мат-ли до укр. 
етнології. — К., 2017. — Вип. 16 (19); Етнологічні і 
національно-ідентифікаційні візії вченого: до 
170-річчя від дня народження Хведора Вовка // 
НТЕ. — 2017. — № 6; Народознавча спадщина 
відомого чеського славіста Ореста Зілинського // 
Слов’янські обрії. — 2018. — № 9; Максим 
Рильський в історії академічного народо-
знавства // Максим Рильсь кий у спогадах, працях 
та портретах (до 125-річчя від дня народження): 
Альбом. — К., 2019 (також наук. ред.); Південно-
західний відділ РГТ: новаторські дослідницькі 
практики і науково-організаційні здобутки // 
НТЕ. — 2019. — № 6; Питання етнологічної 
термінології на сторінках «Первісного 
громадянська» // Мат-ли до укр. етнології. — 
2019. — Вип. 18 (21); Наукові здобутки україніста 
з Башкортостану // Збірник статей на вшанування 
видатного україніста Башкортостану Василя 
Бабенка. — К., 2020; Наукові студії етнологічного 
відділу ВУАН // Мат-ли до укр. етнології. — К., 
2020; Культурологічне осягнення України // До 
ювілею Івана Дзюби. — К., 2021; Видатний 
україніст із Чехії Орест Зілинський // Странстващи 
идеи по пътищата на хумани таристиката. — Софія, 
2021. — Т. 2; Етно культурний регіоналізм та 
локальні ідентифіка ційні практики: геополітичний 
контекст (у співавт. з В. Борисенко) // 
Український географічний журнал. – 2022. – 
№ 3. DOI: https://doi.org/10.15407/ugz2022.03. 
066 (Scopus); La recherche ethnologique dans le 
context historique de L’Ukraine // Ethnologie 
française: Ukraina — Україна. Terrains, eveils. — 
2004. — № 2; Les musées ethnographiques en 
Ukraine // Там само; Ruthenians, the name to unite 
all ukrainians… (instead of a preface) // Наук. 
записки Міжн. асоціації україністів. — К., 2013. — 
Вип. 4; Реактуализация научных изысканий 
этнологичес ких учреждений украинской Академии 
наук 20-х годов ХХ века (к столетию со дня 
учреждения) // Revista de Etnologie si Culturologie 
(Молдова). — 2021. — Vol. ХХХ та ін.; рецензії, 
статті в енцикл. виданнях, газ.; ред.: Грушевська К. 
«Українські народні думи». У 2 кн. — К., 2004 
(відп. ред.); Історія української музики. У 7 т. 2-ге 
вид., перероб., доп. — К., 2004. — Т. 5; 2009. — 

Т. 2; 2016. — Т. 1. — Кн. 1; 35 Міжнародна баладна 
конференція у Києві // 35 Міжнародна баладна 
конференція SIEF: Доп. та мат-ли (6—11 лип. 
2005, Київ, Україна). — К., 2009 (обидва — гол. 
ред.); Етнічна та етнокультурна історія України». 
У 3 т. — К., 2005. — Т. 1. — Кн. 2; 2011. — Т. 2; 
Квітка К. Українські народні мелодії. У 2 ч. — К., 
2005. — Ч. 1: Зб-к; Ч. 2: Коментар (упоряд. і ред. 
А. Іваницький; обидва С. — відп. ред.); 
Кюїзеньє Ж. Етнологія Франції. — К., 2005 (наук. 
ред.); VI Міжн. конгрес україністів (28 черв. — 
1 лип. 2005, м. Донецьк). — К., 2005. — Кн. 1: 
Етнологія. Фольклористика. Культурологія; Кн. 2: 
Музикознавство, Образотворче мистецтво. 
Театрознавство. Кінознавство; Кн. 3. — Ч. 1: 
Історія. Політологія; Кн. 3. — Ч. 2: Історія. 
Політологія; Кн. 4: Літературознавство; Кн. 5: 
Мовознавство; Проблеми охорони та дослідження 
української етнографічної спадщини. — К., 2005; 
Путівник по особових фондах Національних 
архівних наукових фондів рукописів і фонозаписів 
Інституту мистецтвознавства, фольклористики та 
етнології ім. М. Т. Рильського НАН України. — К., 
2005 (усі — відп. ред.); Українці: історико-
етнографічна монографія. У 3 т. — К., 2005. — 
Т. 2 (вступ. стаття, наук. ред.); Етнографічні 
писання Костомарова (репринт. вид.). — К., 2006 
(відп. за вип.); Українська музична енциклопедія. 
У 8 т. — К., 2006. — Т. 1; 2008. — Т. 2; 2011. — 
Т. 3; 2016. — Т. 4; 2018. — Т. 5; Художня культура 
західних і південних слов’ян (ХIХ — початок 
ХХ століття): Енциклопедичний словник. — К., 
2006; Історія декоративного мистецтва України. У 
5 т. — К., 2007. — Т. 2; 2009. — Т. 3; 2010. — Т. 1; 
2011. — Т. 4; 2016. — Т. 5 (наук. ред. Т. Кара-
Васильєва; усі — С. гол. ред.); Українські народні 
думи [С. — відп. ред.; упоряд.: С. Грица, 
А. Іваницький, А. Філатова, Д. Щириця]. — К., 
2007; Труды этнографическо-статистической 
экспедиціи въ Западно-Русскій край, снаряженной 
Император скимъ Русскимъ Географическимъ 
Обществомъ. Юго-Западный отдѣлъ. Матеріалы и 
изследованія, собранныя д. чл. П. П. Чубинскимъ 
(репринт. вид.). У 7 т. — К., 2008. — Т. 2—3; 
2010. — Т. 4; 2011. — Т. 5—7 (усі — відп. за вип.); 
Історія українського театру. У 3 т. − К., 2009. — 
Т. 2; 2017. — Т. 1 (С. — гол. ред.; відп. ред. 
І. Юдкін); Сторінка з життя та художньо-етно-
графічної творчості Юрія Павло вича // Україна в 
типажах народних, краєвидах і архітектурі: 
художньо-етнографічна спадщина Юрія Павло-
вича. — К., 2010 (С. — відп. ред.); Українські 
народні пісні в записах Михайла Гайдая. — К., 
2010 (С. — гол. ред.; наук. ред. і упоряд. 
М. М. Гайдай); VII Міжн. конгрес україністів. 
Етнологія. — К., 2012; VII Міжн. конгрес 
україністів. Історія. — К., 2012; VII Міжн. конгрес 
україністів. Мистецтвознавство. Культурологія. — 
К., 2012; VII Міжн. конгрес україністів. 
Літературознавство. — К., 2012; VII Міжн. конгрес 
україністів. Мовознавство. — К., 2012; VII Міжн. 
конгрес україністів. Освіта. Українознавство. — 
К., 2012; VII Міжн. конгрес україністів. Фольк-
лористика. — К., 2012 (усі — гол. ред.); Матеріяли 
до Енциклопедії Української Діяспори. — К., 
2013. — Т. 7: Пострадянські країни (співвідп. за 
вип. С. та В. Євтух); Шевченко Т. ПЗТ. У 12 т. – 
Т. 7: Мистецька спадщина. Живопис і графіка 
1830—1843; Т. 8: Мистецька спадщина. Живопис і 
графіка 1843—1847; Т. 9: Мистецька спадщина. 
Живопис і графіка 1847—1850; Т. 10: Мистецька 
спадщина. Живопис, графіка і скульптура 1851—
1857; Т. 11: Мистецька спадщина. Живопис і 
графіка 1857—1861 (С. — співред. усіх зазнач. 
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томів); Етнографічний образ сучасної України. 
Корпус експедиційних фольк лорно-етнографічних 
мате ріа лів. — К., 2016. — Т. 3, 4, 6; 2017. — Т. 7; 
2018. — Т. 2, 8, 10; 2020. — Т. 5, 9 (С. — гол. ред. 
усіх томів); Історія українського кіно. — К., 
2016. — Т. 2; 2021. — Т. 3 (С. — гол. ред.; наук. 
ред. С. Тримбач); Регіонально-жанрова антологія 
українського музичного фольклору. — К., 2016. — 
Т. 1: Обрядовий музичний фольклор Середньої 
Наддніпрянщини (С. — гол. ред.; упоряд. 
А. Іваницький); К., 2019. — Т. 2: Народна 
інструментальна музика Середньої Наддніпрян-
щини (С. — гол. ред.; упоряд. М. Хай); Знакові 
постаті вітчизняної гуманітаристики в національно-
культурному само ствердженні України: Зб. ст. 
міжн. наук. конф. (Київ, 25 трав. 2017 р.). — К., 
2017; VIII Міжн. конгрес україністів. 
Мовознавство. — К., 2017; VIII Міжн. конгрес 
україністів. Літературо знавство. — К., 2017. — 
Ч. 1—2; VIII Міжн. конгрес україністів. 
Мистецтвознавство. Культурологія. — К., 2017. — 
Ч. 1—2; VIII Міжн. конгрес україністів. 
Фольклористика. — К., 2017; VIII Міжн. конгрес 
україністів. Історія. Політологія. Філософія. — К., 
2017; VIII Міжн. конгрес україністів. Україно-
знавство. Освіта. — К., 2017. — Ч. 1—2 (усі С. — 
гол. ред.); Обрядовий музичний фольклор Волині 
та Західного Полісся: жанрово-регіональна 
антологія (С. — відп. ред.; укладач 
А. Іваницький). — Вінниця, 2017; IX Міжн. конгрес 
україністів. Літературо знавство. (До 100-річчя 
НАНУ). — К., 2018; IX Міжн. конгрес україністів. 
Мистецтво знавство. Культурологія (До 100-річчя 
НАНУ). — К., 2018; IX Міжн. конгрес україністів. 
Історія (До 100-річчя НАНУ). — К., 2018 (гол. 
співред. С. Пирожков, А. Загородній); IX Міжн. 
конгрес україністів. Мовознавство (До 100-річчя 

НАНУ). — К., 2018; Декоративне мистецтво 
України IX—XXI століть: стильові трансформації, 
художні інтерпретації, загальноєвропейський 
контекст. — К., 2019 (С. – гол. ред.; наук. ред. 
Т. Кара-Васильєва); Етнографічний образ 
українців зарубіжжя. — К., 2019. — Ч. 1: Культура 
життєзабезпечення та традиційні соціонормативні 
практики (С. — гол. ред.); Образні системи 
української художньої культури в історичному та 
типологічному аспектах: театр, музика, образо-
творче мистецтво: колек тивна моно графія. — К., 
2019 (С. — гол. ред.);  Словник художників 
України: біобібліографічний довідник. Кн. 1: 
А—В. — К., 2019 (С. — гол. ред.; відп. ред. 
Р. Забашта); Українська славістична фольк-
лористика (ХIХ — початок ХХI ст.): 
Енциклопедичний словник (До ХVII Міжнародного 
з’їзду славістів. Париж, 2023). — К., 2019 (С. — 
гол. ред.; відп. ред. Л. Вахніна); Українська 
фольклористична енциклопедія. — К., 2019 (С. — 
гол. ред.); Матеріали до Енциклопедії української 
театральної культури. Ч. 1 : А—Ґ. — К., 2022 (С. — 
гол. ред.); Діячі української музичної культури у 
світі (ХIХ—ХХI століття). Біобібліографічний 
довідник. — К., 2022 (С. — гол. ред.); Skrypnyk H. 
Skripnik G. (ed.): Etnografіchnij Obraz Suchasnoї 
Ukraїni. Korpus Ekspedicіjnih Fol'klorno-
Etnografіchnih Materіalіv [An Ethnographic Image 
of Modern Ukraine. Corpus of Expeditionary 
Folklore and Ethnographic Materials] // Acta 
Ethnographica Hungarica. — 2021. — Vol. 66. — 
Issue 2. DOI: https://doi.org/10.1556/022.2021. 
00041 (Scopus) та ін. 

Літ.: Горленко В., Кирчів Р. Історія української 
етнографії. — К., 2005. — Т. 1: XII — середина 
ХIХ ст.; Данилюк А. Монографія про етнографічне 
музейництво на Україні [Рецензія] // 
Дзвін. — 1990. — № 10; Сорока Т. Нові 
видання з етнографічних музеїв [Рецензія на 
монографію Г. Скрипник «Етнографічні музеї 
України»] // НТЕ. – 1990. — № 5; [Б. п.]. 
Інститут мистецтвознавства, фольклористики 
та етнології ім. М. Т. Рильського // Київський 
літопис ХХI століття. — К., 2001; [Б. п.]. Нове 
поповнення академії. Член-кореспондентом 
обрано Скрипник Г. А. // Вісник НАН 
України. — 2003. — № 7; [Б. п.]. Скрипник Ганна 
Аркадіївна // Палій В., Храмов Ю. Національна 
академія наук України 1918—2008. Персональний 
склад. — К., 

5
2008; Артюх Л. Вітаємо вченого, 

успішного керівника і громадського діяча // 
Мистецтвознавчий автограф. — Л., 2010. — 
Вип. 4—5; Євтух В. Етносоціологія. — К., 2011; 
[Б. п.]. Ганна Скрипник // Успішна жінка 
України. — К., 2013; [Б. п.]. Программа научного 
сотрудничества между Национальной академией 
наук Украины и АН Республики Башкортостан // 
Вісник НАНУ. — 2013. — № 1; Сополига М. Знакова 
постать української наукової еліти (До ювілею 
Ганни Аркадіївни Скрипник) // Дукля (м. Пряшів, 
Словаччина). — 2019. — № 4; [Б. п.]. 70-річчя 
академіка НАН України Скрипник Г. А. // Вісник 
НАНУ. — 2019. — № 9; [Президент Міжнародної 
асоціації україністів, екс-президент Міжнародного 
конгресу україністів Г. Скрипник] // Уряд. 
кур’єр. — 2013. — 12 листоп. 

О. Немкович

СКРИПНИК Олексій Вікторович [14.08.1955, 
м. Кіровськ Ворошиловоград. (тепер Луган.) 
обл.] – композитор, педагог. З. д. м. України 
(1999). Член-кор. НАМУ (2013). Академік 
НАМУ (2021). Канд. мист-ва (2009). Доцент 

Пiдготовка iлюстративного матерiалу 
до Української музичної енциклопедiї 

(В. Кузик, Г. Скрипник, Б. Фiльц)

Обкладинка 
Української музичної 

енциклопедiї  
(гол. ред. Г. Скрипник)

Обкладинка видання 
«Україна в типажах 
народних, краєвидах 

i архiтектурi: 
художньо-

етнографiчна 
спадщина Юрiя 

Павловича»  
(К., 2010;  

вiдп. ред. Г. Скрипник)
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СКРИПЧЕНКО (1996). Професор (1999). Лауреат Респ. 
премії ім. М. Островського (1990), Премії 
ім. Л. Ревуцького (1991). Лауреат конкурсу ком-
позиторів ім. М. та І. Коць (1991). Член НСКУ 
(1988), НВМС. Закін. Донец. муз.-пед. ін-т по 
кл. композиції О. Некрасова (1986). Викладач 
(1989), ст. викладач (1991), доцент (1994), 
проф. (1999) кафедри теорії муз. та композиції 
Донец. конс., 1996–2009 – проректор з навч. 
роботи Донец. конс. (від 2002 – Донец. держ. 
муз. академія ім. С. Прокоф’єва), 2010–14 – її 
ректор. 2015 – в. о. головного уч. секретаря 
НАМУ, 2017 – гол. уч. секретар НАМУ.
С. – композитор яскравого симф. обдарован-
ня. В його творчості значне місце посідають 
опуси, позначені прагненням до втілення філо-
соф. проблематики, вічних питань людського 
буття. Надає перевагу сучас. технікам компо-
зиції, збагачує інтонац. словник засобами неа-
кад. музики.

Тв.: для симф. орк. – поема «Слово о полку 
Ігоревім» (1986), Симфонія № 1 (1988), сюїта 
до драми Л. Андреєва «Савва» (1991); для кам. 
орк. – Скерцо (1994); для стр. квартету – 
Квартет (1984), Скерцо (1985); «Метаморфози» 
для домри й гітари (2-га ред., 1999); для фп. – 
Сюїта (1983), «Перерва» (2-га ред., 2002); тв. для 
дітей (1989) та ін. (понад 15); для баяна – Токата 
(1994); для хору – обр. укр. нар. пісень «За 
горами сонце палає» (1993), «Ой, нині свято Яна» 
(1995), Псалом (2000), Алилуйя (2001); пісні (7); 
музика до театр. вистав «Вторая тайна золотого 
ключика» (Донецьк, 1986), «Савва» (Київ, 1990).

Літ. тв.: канд. дис. «Композиційно-драматургічні 
параметри алеаторики в симфонічній творчос-
ті українських композиторів другої половини 
ХХ століття» (Л., 2009); Алеаторика в симфони-
ческой музыке современных украинских компо-
зиторов // Вопросы музыкального искусства. – 
Донецк, 1996. – Вып. 1; О смыслообразующей 
роли алеаторики в современных оркестровых 
произведениях // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2006. – Вип. 60: 
Теоретичні та практичні аспекти музичного смис-
лоутворення; Случайность, алеаторика и компози-
торский процесс // Там само. – 2008. – Вип. 72; 
Феномен алеаторики в творчестве композиторов 
ХХ века: эстетико-культурологический аспект // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2009. – Вип. 75; Импровизация и алеаторика 
(опыт сравнительной характеристики) // Муз. 
мистецтво. – 2012. – Вип. 12; Выразительные 
функции алеаторики в симфонии № 3 «Я ствер-
джуюсь»  Е. Станковича // Там само. – 2013. – 
Вип. 13.

Літ.: Киреева Т., Савари С. Композиторы Донбасса 
(очерки жизни и творчества). – Донецк, 1994; 
Гливинський В. Драматургічні  та стилістичні 
особливості симфонії О. Скрипника // Укр. 
муз-во. – К., 1991. – Вип. 26; Чекан Ю. Киев 
Музик Фест’91 // Муз. академия. – 1992. – 
№ 2; Решетняк Л. Симфонічна творчість Олексія 
Скрипника в контексті сучасної музики // Музичне 
мистецтво Донбасу: вчора, сьогодні, завтра: 
[Зб. ст.]. – К.; Донецьк, 2001; Филатова Т., 
Олефиренко Д. Вторая симфония Алексея 
Скрыпника: взаимодействие музыкальной формы 
и техники композиции // Муз. мистецтво. – 
2007. – Вип. 7; Ущапівська О. Про тенден-
ції некласичної естетики у симфонічній музиці 
Олексія Скрипника // Культура і сучасність. – 

2008. – Вип. 2; Її ж. Творчість донецьких 
композиторів у контексті соціокультурної ситуації 
сучасності // Актуальні проблеми історії, теорії 
та практики художньої культури. – 2009. – 
Вип. 22; Дерев’янченко О. Хорові фольклорні 
композиції Олексія Скрипника в контексті твор-
чості митця // Україна. Європа. Світ. Історія та 
імена в культурно-мистецьких рефлексіях: Тези 
доп. 4-ї міжн. наук.-практ. конф. 5–7 листоп. 
2020 р. – К., 2020.

О. Кушнірук

СКРИПЧЕНКО Клара (1924, м. Прилуки, тепер 
Чернігів. обл.) – піаністка, педагог. Муз. осві-
ту здобула в Харків. та Берлін. конс. 1948 
закін. Муз. академію. Учениця М. Полевського. 
Від 1951 жила в Австралії. Виступала з влас-
ними концертами в Німеччині (найчастіше 
солісткою симф. оркестрів), потім в Австралії 
(на радіо та ТБ). Провадила власну муз. школу 
в Сіднеї.

І. Лисенко 

СКРИПЧИНСЬКА Елеонора Павлівна (11.10.1899, 
м. Дубно, нині Рівн. обл. – 9.12.1992, 
м. Київ) – хор. диригент, піаністка, педа-
гог. Дружина Г. Верьовки. З. д. м. УРСР 
(1957). Професор (1965). Закін. гімназію 
в Києві, навч. на фіз.-мат. ф-ті Київ. ун-ту 
та Вищих жін. курсах. Муз. освіту здобу-
ла п /к Б. Яворського (теорія, 1917–23) та 
В. Пухальського (фортепіано, 1929–31). 
1919–23 – педагог і кер. хору Київ. нар. 
конс. при «Тов-ві нар. т-ру та мистецтва», 
одночасно, від 1920 в хор. капелі-студії 
ім. М. Леонтовича (в 1925 реорганізовано в 
Держ. музпроф. школу, в 1930 – в Другий 
муз. технікум, в 1931 об’єднаний з Першим 
муз. технікумом). 1925–31 – кер. самоді-
яльного робітн. хору. Від 1923 одночасно 
працювала в Муз.-драм. ін-ті ім. М. Лисенка 
та дит. відділенні конс. (технікум). 1934–
41 та від 1944 – викладач хор. дисциплін. 
1936–37 – організатор дир.-хор. кафедри, 
1944–49, від 1949 – викладач Київ. конс. 
(від 1940 – ім. П. Чайковського). Під час 
окупації 1941–42 – викладач Київ. муз.-
театр. конс. (ректор О. Лисенко). Одночасно 
від 1944 диригент, 1964–66 – худож. кер. 
і гол. диригент Укр. нар. хору (від 1965 – 
ім. Г. Верьовки), де 1962 організувала навч. 
студію. Поміж учнів – М. Кречко, М. Міщенко, 
С. Павлюченко, В. Суржа та ін. 

Літ. тв. : Упоряд. творчої спадщини Г. Верьовки 
в 6 томах. – К., 1971–1980; Григорій Верьовка. 

Е. Скрипчинська з учнями

О. Скрипник



455

«СКРЯБІН»

Спога ди. – К., 1972; Народні пісні в записах 
Григорія Ве рьов ки. – К.,1974.

Літ.: Горбатюк В. Е. Верьовка-Скрипчинська. 
Музи кант, Педагог, Людина. Спогади. – К., 2004; 
Креч ко М. «... Бути схожим на вчительку»// Музи-
ка. – 1980. – № 1; Його ж. Натхненний музикант 
і мудрий педагог // Укр. муз-во. – К., 1986. – 
Вип. 15; Димченко С. Елеонора Скрипчинська: 
життєва партитура // Музика. – 2011. – № 1–2; 
Шемчук В. Постать Е. П. Верьовки-Скрипчинської 
у контексті розвитку хорової культури 20-70 років 
XX ст. // Київ. муз-во. – 2013. – Вип. 46; Її ж. 
Внесок Е. П. Скрипчинської у методичну та педа-
гогічну справу українського хорового мистецтва, 
зокрема Київської хорової школи // Там само. – 
2014. – Вип. 49.

І. Гамкало

«СКРЯБІН» (м. Новояворівськ Львів. обл. – 
м. Київ) – поп-, рок- та денс-гурт. Лауреат фес-
тивалів «Червона рута» (1991, Запоріжжя, 3-я 
премія в жанрі поп-музики), «Мелодія» (1995, 
1-а премія за пісню «Птахи»), «Нові зірки ста-
рого року» (1995, Київ, 2-а премія), «Таврійські 
ігри» [1996, Нова Каховка Херсон. Обл., наго-
рода «Золоте перо» як «найкращий поп-гурт 
року»; 1997 – «Золоте перо» як «найкращий 
альтернативний гурт року»; 1998 – «найкра-
щий альбом», «найкраща пісня» (за пісню 
«Танець пінгвіна»), «найкращий відеокліп», 
«найкращий альтернативний гурт», «найкращий 
поп-гурт»], «Пісня року» (1997, Київ, нагорода 
«найкращий альтернативний гурт року»), воло-
дар нагороди від мист. агенції «Територія «А» 
як найкращий альтернативний гурт (Київ, 1997). 
Створ. 1989 на базі студії звукозапису «СПаТи» 
в Новояворівську. Початк. склад: Герой України 
(посмертно), з. а. АР Крим А. Кузьменко / 
«Кузьма» (лідер гурту, вокал, автор музи-
ки й текстів), Р. Домішевський / «Рой», 
«Ростик» (бас-гітара), С. Ґера / «Шура» (кла-
вішні), І. Яцишин (ударні). Склад 2005–08: 
А. Кузьменко / «Кузьма», О. Зволінський 
(гітара, аранжування), К. Глітін (бас-гітара), 
К. Сухоносов (клавішні, аранжування), 
В. Колісниченко (ударні), О. Розумна (бек-
вокал, до 2006). 
Деякий час учасниками «С.». були також 
О. Скрябін (клавішні, звукорежисура, на його 
честь названо гурт), А. Підлужний (Нічлава, 
вокал, бек-вокал), В. Паршенко / «Івнінґ» 

(ударні), О. Мельник (бас-гітара, клавішні), з 
ними виступали С. Присяжний / «Сеня» (гіта-
ра), О. Стрілковський (клавішні), К. Сухоносов 
(клавішні, гітара). Після трагічної загибе-
лі А. Кузьменка учасниками гурту були 
Є. Толочний (вокал, гітара), Є. Галич (вокал, 
гітара), О. Лізгунова (вокал, бек-вокал) та ін. 
Виступає на сцені з 1991. 1-й сольний концерт 
дав у Києві 1997. Виступали з багатьма музи-
кантами. Напр., з А. Підлужним (Нічлавою) 
створили етно-проект «Еутерпа», де поєдна-
но укр. автент. фольклор із новітніми техно-
логіями, а з лідером рок-гурту «Плач Єремії» 
Т. Чубаєм – «Наші партизани», до якого уві-
йшли стрілецькі пісні й пісні УПА. 
Брав участь у числ. фестивалях і акціях, найви-
значніші з яких – фест. «Вивих» (Львів, 1990), 
«Марія» (Трускавець Львів. обл., 1992), «Berlin 
Independent Days» (Берлін, 1993), «Вітер зі 
сходу» (Донецьк, 1995), «Таврійські Ігри» (Нова 
Каховка, 1996, 1997, 1998), «Діти ночі: Чорна 
Рада» (Київ, 2011). 
Муз. стиль гурту «С.» охоплює широкий спектр 
сучас. масової музики від поп-року, постпанку, 
альтернативи до експеримент. денсової музики; 
також «С.» вважається одним із перших гуртів 
електронної танц. музики в Україні. 
Співпрацював із продюсерами Т. Гаври ля-
ком /«Тері», Р. Домішевським, продюсер. агенці-
ями («Ростислав-шоу», фест. «Таврійські ігри»), 
студіями звукозапису «СПаТи» (Новояворівськ), 
«Студія Лева» (Львів), «Nova Records», «З 
ранку до ночі», «Lavina Music» (усі – Київ), а 
також Партією зелених і політ. виборчим бло-
ком «Команда озимого покоління» і т. ін. 
Має відеокліпи на пісні «Чуєш біль» (1989, 
реж. В. Зайковський), «Казка» (1997, реж. 
В. Приходько), «Танець пінгвіна» (1998, реж. 
В.Приходько), «Фото (Брудна, як ангел)» 
(1998, реж. В. Придувалов), «Клей» (1999, 
реж. В. Придувалов), «Бультер’єр» (2000, реж. 
Е. Гранн), «Чорнобиль форева» (2000, реж. 
Е. Гранн), «Негри люблять молоко» (реж. 
М. Шелепов), «Зламані крила» (реж. Т. Химич), 
«Любити платити» (2002, реж. М. Рожков), 
«Шукав свій дім» (реж. Т. Химич), «Червоні 
панчохи» (2002, реж. брати Стекольнікови), 
«Мовчати» (2003, реж. В. Придувалов), «Наш 
останній танець» (2003, реж. В. Зайковський і 
М. Шелепов), «Я сховаю тебе (Любов)» (реж. 
В. Янощук) та багато ін. 
Лідер гурту – Кузьменко Андрій Вікторович / 
«Кузьма» (17.08.1968, м. Новий Розділ 
Львів. обл.  – 2.02.2015, бл. с. Лозоватка 
Криворiзького р-ну Днiпроп. oбл.) виступав 
під псевд. Андрій Кілл також як соліст на 
фест. «Червона рута» (1991, Запоріжжя, 3-я 
премія в категорії поп-музики), був ведучим 
теле- й радіопрограм, опубл. кн. «Я, “Побєда” 
і Берлін». Загинув в автомобільній катастрофі.

Дискогр.: аудіокасети: «Чуєш біль». – 
Новояворівськ; Мова риб. – Л.: Студія Лева, 
1992; Технофайт. – 1993; CD та аудіокасети: 
«Птахи». – К., Eurostar, Караван CD, 1995; 
«Казки». – К.: Нова Рекордс, 1997; «Танець 
пінгвіна». – К.: запис студії «Спати», вид. 
«Нова Рекордс», 1998; «Хробак». – К.: запис 

Адмiнiстрацiя Українського державного 
народного хору: Ф. Iдель, Г. Верьовка,  

Е. Скрипчинська, В. Кабачок (1946)

Рок-гурт «Скрябiн»
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СКРЯГА студії «Спати», видання NAC /»Акорд ЛТД», 1998; 
«Еутерпа». – К.: запис студії «Спати», видання 
«Canadian Global Centre A.O.B.Ink.», Канада, 1999; 
«Технофайт 1999». – К.: запис студії «Спати», 
видання «Boom Records», 1999; «Модна країна – 
2000»; «Стриптиз+». – К.: Атлантік, 2002; «Озимі 
люди». – К.: Real records, 2002; «Натура». – К.: 
Lavina music, 2003; «Танго». – К.: Lavina music, 
2005; ін. проекти: CD – «Скрябін», Тарас Чубай 
і друзі. Наше Різдво. – К.: Караван CD, 1999; 
Скрябін і Тарас Чубай. Наші партизани. – К., 
Караван CD, 2000; «С. Ґера – Molotov 20». – 
К., 2001; «Kozzzak Disko 2003». – К.: Атлантік, 
2002; Скрябін. «Українська колекція. Рок-легенди 
України». – К.: Атлантік, 2002.

Літ.: Євтушенко О. Легенди химерного краю: 
Українська рок-антологія. – К., 2004; Кузьма 
Скрябін. Я, «Побєда» і Берлін. – Х., 2006; 
Кузьма Скрябін. Я, Паштєт і армія. – Х., 2015; 
Сікорська І. Партизан ский демарш «Скрябина» // 
УЦ. – 2000. – 15 верес.; https://skryabin.
tripod.com; Карп’як О. Кузьма Скрябін: остан-
ній неоромантик // https://www.bbc.com/
ukrainian/ entertainment/2015/02/150202_andriy_ 
kuzmenko_ko.

О. Бойко

СКРЯГА Прокіп (? – 2.01.1770) – кобзар. Брав 
участь у селянському повстанні Коліївщина 
1768–70. Страчений за вироком польсько-шля-
хетського суду.

Літ.: Литвин М. Струни золотії. – К., 1994.

Б. Сюта

СКУБА Петро Олександрович (1882, Чернігів-
щина – 7.02.1917, м. Одеса) – оп. співак (лір.-
драм. тенор). 1913 здобув вок. освіту в Італії 
на кошт С. Зиміна, в оп. т-рі якого 1910–14 був 
солістом. 1914–16 – соліст Київ., 1916–17 – 
Одес. оп. т-рів. 

Партії: Ленський, Герман, Вакула, Водемон, Андрій 
(«Євгеній Онегін», «Пікова дама», «Черевички», 
«Іоланта», «Опричник» П. Чайковського), Собінін 
(«Життя за царя» М. Глінки), Руальд («Рогнеда» 
О. Сєрова), Самозванець («Борис Годунов» 
М. Мусорського), Садко, Ликов (однойм. опера, 
«Царева наречена» М. Римського-Корсакова), 
Альоша («Альоша Попович» О. Гречанінова), 
Глуховцев («Дні нашого життя» О. Глуховцева, 
моск. прем’єра, 1913), Альфред, Радамес 
(«Травіата», «Аїда» Дж. Верді), Рауль («Гуґеноти» 
Дж. Мейєрбера), Самсон («Самсон і Даліла» 
К. Сен-Санса), Хозе («Кармен» Ж. Бізе), Педро 
(«Долина» Е. д’Альбера), Пінкертон («Чіо-Чіо-
Сан» Дж. Пуччіні), Турідду («Сільська честь» 
П. Масканьї). 

Літ.: [Б. п.]. Скуба Петро Александрович : (некро-
лог) // РМГ. – 1917. – № 7–8; Шахрай В. 
Трагедія Петра Скуби // Лисенко І. Українські 
співаки в спогадах сучасників. – К. – Л. – 
Нью-Йорк, 2003; Круглов В. На київській сцені // 
Там само.

І. Гамкало

СКУБАК Володимир Федорович (14.05.1925, 
с. Білий Колодязь, нині смт Вовчанського 
р-ну Харків. обл. – 06.10.1979, м. Київ) – 
співак (тенор). З. а. УРСР (1969). Учасник 
2-ї Світ. війни. 1948–49 навч. в Київ. конс., 
1954 закін. Моск. конс. (кл. В. Барсової, 

М. Сперанського, С. Юдіка). Творчу діяльність 
почав після війни у Вінн. муз.-драм. т-рі (з 
1957 – ім. М. Садовського). 1954–79 – соліст 
Київ. ДАТОБ ім. Т. Шевченка. Гастролював з 
т-ром в кол. Югославії, Болгарії, Румунії, НДР, 
Іспанії. Спершу виступав у лір. ролях, згодом 
поміняв амплуа і став блискучим майстром 
характерних і комічних образів.

Партії: Андрій («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гу лака-Артемовського), Возний («Наталка 
Полтав ка» М. Лисенка – І. Котляревського), 
Ленсь кий, П’яний козак («Євгеній Онегін», 
«Мазе па» П. Чайковського), Альфред, Герцоґ 
(«Траві ата», «Ріґолетто» Дж. Верді), Рудольф 
(«Боге ма» Дж. Пуччіні), Фрелаф («Аскольдова 
могила» О. Верстовського), Монастатос («Чарів на 
флейта» В. -А. Моцарта), Піддячний («Хован-
щина» М. Мусоргського), Задрипаний мужичок 
(«Катерина Ізмайлова» Д. Шостаковича). 

І. Гамкало

СКУБАК Сергiй Сергiйович (10.05.1953, с. Дар-
Надія Сахновщинcького р-ну Харків. обл.) – 
оперний співак (бас). З. а. України (2017). 
Лауреат Всеукр. конкурсу ім. М. Лисенка (1981, 
Харків, 1-а премія). Закін. Харків. ін-т мистецтв 
(1981, кл. вокалу О. Костюка). 1981–2018 – 
соліст Нац. опери України. Одночасно – 
викладач НМАУ, з 2018 – на постійній роботі. 
Спів С. вирізняє загальний муз. професіоналізм 
та акад. культура вок. виконавства, що стало 
прикметним оперних партіях: Греміна («Євгеній 
Онєгін» П. Чайковського), Великого інквізитора 
(«Дон Карлос» Дж. Верді), Герцоґа («Ромео і 
Джульєтта» Ш. Ґуно) та ін. Разом із тим, його 
сцен. обдарування – артистична гра, вміння 
органічно переходити з кантилени на речита-
тиви розмовного типу (Sprechgesаng), відчуття 
театральності мізансцен привели до використан-
ня С. здебільшого в ролях т. зв. «basso-buffo» 
(буфонада), що завжди мали успіх у публі-
ки: Iмам у «Запорожці за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського, Бартоло в «Севільському 
цирульнику» Дж. Россіні, Бетто ді Синьо в 
«Джанні Скіккі» Дж. Пуччіні та ін. На думку 
театр. критики, найвдалішою в репертуарі С. 
можна вважати роль Мефістофеля у «Фаусті» 
Ш. Ґуно за постановкою режисера М. Корраді у 
спільному творчому проєкті Нац. опери України 
та Італ. культурного центру (2017); загальному 
емоц. враженню сприяли й фізичні якості спі-
вака – високий зріст, худорлява й пластична 
в рухах фігура, інтонування фраз зі спеціально 
продуманим «інфернальним» забарвленням.
Співак виступав у сценіч. ансамблях з А. Швачкою, 
Л. Юрченко, М. Дідиком, В. Опеньком, 
М. Шуляком, А. Солов’яненком та ін., п/к дири-
гентів І. Гамкала, М. Дядюри, В. Кожухаря та 
ін. Гастролював у складі колективу Нац. опери 
України та як соліст у Данії, Iспанії, Iталії, 
Німеччині, Польщі, Угорщині, Франції, Швейцарії 
та ін. країнах. У конц. програмах широко популя-
ризував романсову творчість укр. композито-
рів та укр. нар. пісні в обробках М. Лисенка, 
Л. Ревуцького, В. Косенка та ін. Здійснив понад 
40 записів у фонди Нац. радіокомпанії України. 
За роки викладацької роботи в НМАУ підготував 

С. Скубак

П. Скуба
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СЛАВИНЕЦЬКИЙбагато молодих вокалістів, поміж яких і зарубіж-
ні, зокр. з Китаю.

Партії: Iмам («Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського), Писар («Тарас Бульба» 
М. Лисенка), Скула («Князь Iгор» О. Бородіна), 
Митюха, Микитич, Варсоноф’єв, Кум («Борис 
Годунов», «Хованщина», «Сорочинський ярма-
рок» М. Мусоргського), Гремін («Євгеній Онєгін» 
П. Чайковського), Собакін («Царева нарече-
на» М. Римського-Корсакова), граф Робінзон 
(«Таємний шлюб» Д. Чимарози), Лепорелло («Дон 
Жуан» В. А. Моцарта), Бартоло («Севільський 
цирульник» Дж. Россіні), Великий інквізи-
тор, Монтероне («Дон Карлос», «Ріґолетто» 
Дж. Верді), Мефістофель, Герцоґ («Фауст», 
«Ромео і Джульєтта» Ш. Ґуно), Бетто ді Синьо 
(«Джанні Скіккі» Дж. Пуччіні) та ін.

Літ.: Туркевич В. Згадаємо баса Василя Пазича // 
День. – 2012. – 15 листоп.; [Б. п.]. До 65-річчя 
соліста опери Сергія Скубака: «Джанні Скіккі» 
Дж. Пуччіні: https://opera.com.ua/news/do-65-
richchya-solista-opery-sergiya-skubaka-dzhanni-
skikki-dzh-puchchini.

В. Кузик

СКУБІЙ Іван Миколайович (1863, с. Лелюхівка 
Кобеляцького пов. Полтав. губ. – після 1909, 
там само) – лірник. Через застуду незрячий з 
9-и років. Навч. лірницької науки в «панотця» 
Гаврила Івановича Камбуза із Старих Санжар. 
Навчання тривало 3 роки. Мав у репертуарі 
бл. 10-и дум, які називав «козацькими при-
тчами»: «Самійло Кішка», «Плач невольни-
ка», «Маруся Богуславка», «Олексій Попович», 
«Самарські брати», «Сестра і брат», «Плач 
невільників», «Озівські брати», «Удова», «Івась 
Коновченко». Співав також істор. та ін. пісні: 
«Ой летить орель», «Про Лебеденка і гайдама-
ків», «Про Саву Чалого», «Про сестру-отруйни-
цю» та ін. Фонограф. записи його рецитацій і 
пісень, здійснені О. Сластіоном, розшифрував 
Ф. Колесса в 1913.

Літ.: Колесса Ф. Мелодії українських народних 
дум. – К., 1969.

О. Богданова

СЛАВИНЕЦЬКИЙ Єпіфаній (мирське ім’я не 
збереглося) (? – 19.11.1675, м. Москва, Чудовий 
монастир) – ієромонах, богослов, пропо-
відник, філолог, перекладач (володів грец. 
і латин. мовами), поет, композитор. Навч. в 
Київ. братській школі й КМА (до 1632) та за 
кордоном. Ім’я Єпіфаній прийняв при постри-
гу в Києво-Печерській Лаврі. Вчитель Київ. 
братського уч-ща (1642–49), викладав латин. 
і церковнослов’ян. мови. В 1649 переїхав до 
Москви за викликом царя Олексія Михайловича 
(грамота від 25.05.1649 до київ. митрополита 
Сильвестра Косова) «для риторического уче-
ния» (в Чудовській школі) та для перекладу 
грец. книг. Мав репутацію експерта богослужб. 
книг, тому був залучений патріархом Никоном 
для перекладу діянь Константинопольського 
собору 1593. 1674 призначений гол. керівником 
перекл. Біблії слов’ян. мовою. В рукоп. зали-
шив перекл. Мойсеєвого П’ятикнижжя. В чині 
помічника патріарха з виправлення богослужб. 
книжок, переклав «Ірмолог» (1673) та Літургію 

Іоанна Златоустого; також згідно з грец. дже-
релами виправив і надрукував Служебник, 
Часослов і Псалтир. Окрім цього, переклав ряд 
праць із теолог. і наук.-освітн. проблем, в т. ч. 
«Анатомію» Везалія, «Громадянство звича-
їв добрих» Еразма Роттердамського. Стилеві 
притаманне педантичне ставлення до першо-
джерела.
С. уклав «Лексикон греко-славяно-латинский» 
(рукоп. зберігався у Синодальній б-ці) та 
«Лексикон филологический» (пояснення тер-
мінів Святого Письма), також йому належать 
передмови до моск. видань богослужб. кни-
жок. За рівнем освіти як один з перших про-
фес. письменників у Москві конкурував із 
Симеоном Полоцьким.
С. домігся дозволу Никона на читання пропо-
віді в церкві (заборонені у 15 ст.), залишивши 
декілька десятків власних. Цим відіграв важ-
ливу роль у поширенні укр. стилю (т. зв. зах.) 
проповіді в Росії. Підготував до Помісного 
собору 1654 платформу змін до Типікону і 
новий текст Служебника, прийняття яких спро-
вокувало церк. розкол. 
С. – типовий представник Бароко з особл. 
увагою до етичної й антропологічної пробле-
матики, втілював свої реліг. і філос. погляди 
в проповідях за сукупності в його виразно 
християн. світогляді схоластичних, патристич-
них і реформаційних чинників і апелюванням 
до досвіду античної філософії. Обґрунтував 
концепцію мікро- і макрокосму в зв’язку з їх 
«дзеркальністю», взаємозв’язком людини і 
суспільства.
Відіграв визначну роль у шкільництві Моск. 
царства. Був одним із засновників та ректо-
ром першої слов’яно-греко-латинської школи. 
Перед смертю заповів передати власну б-ку до 
Києво-Могилянської академії, хоча більшість 
книжок із неї залишилася в Москві.
С. належить трактат «О пінії Божественном» 
(1650-ті), де зафіксовано особливості київ. 
пінія того часу. У цьому рукоп. тогочасна про-
фес. музика характеризується як багатоголосі 
акордово-гармонічні композиції, засновані на 
синкретичній єдності слова й музики і через те 
своїм звучанням  вони поглиблюють сенс свя-
щенних текстів.

Тв.: пісні і канти, зокр., у Почаївському 
«Богогласнику» – «Ангелом, Творче Боже, 
триголосно світлий», «Божественным сіяя», 
«Вседержителю Христе Божій Сыне», «Гласом 
небесным во вышних воспітый», «Да восхвалят 
вся твари», «День надвечерній в Сіоні сіяєт», 
«Живоноснейший сад, одушевленный град», 
«Звізда, являющи солнца», «Земля ныні небо 
зрится», «Златоизваянная небовосходная», 
«Иже все изрядне дни своя скончала», «Исполнь 
грома гласов громов, сын явственный», «Како 
возможем достойно хвалити», «Лик составим 
пісненный», «Мироточивых струй обилныя ріки», 
«Небесная двери, Сионские врата», «Одіяйся 
світом вічным», «Покаянію днесь проповідника», 
«Прекрасных пісней літ єсть», «Пресвятых отче, 
начал началнейший», «С высоты твоєя во Тройцы 
единый», «Світлых світом зіло божественным», 
«Святій святителіє, к вам вси прибігаєм», «Святых, 
пресвятый, сій на херувиміх», «Тайно воспле-

Є. Славинецький

Обкладинка видання 
«Лексикони»  

Є. Славинецького 
та А. Корецького-

Сатановського  
(К., 1973)
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СЛАСТІОН щаєм, духом веселяще», «Щедротам, отче, и 
всякія славы», «Царю Небесный, златым вінцем 
славы», «Царю царствующих, Боже триличный», 
«Человікобожньїй світ днес на Фаворі», «Шари 
огненны на воздусе носят»; Різдвяний кант 
«Радуйся, радость Твою воспіваю» (був адапто-
ваний і як літургічний піснеспів – Херувимська 
на Радуйся); пісні, присв. Богородиці: «О Дівице 
Всечестная!», «Благословенная слава боголіп-
на», «Благаго Царя Мати, що ты маєм воздати», 
«Діво святая, Діво прекрасная», «Красная Діво, 
красная Діво, кров тя украшает», «О Пресвятая 
Маріє Дівице», «Радосте миру, Діва Пресвятая» 
(Іверській іконі), «Ратуй, Маріє, ратуй, погиба-
ем», «Спаси, Маріє, спаси, погибаю», «Хвалят 
Тя блажаще, Пречистая Дівице», «Чистая Діво, 
Царице», «Что тя именуем, обрадованная»; 
епічні пісні. 

Літ.: Филарет (Гумилевский). Обзор русской 
духовной литературы. – С.Пб., 1884. – Кн. 1; 
Возняк М. Матеріяли до історії української пісні і 
вірші. Тексти й замітки. – Л., 1913; Харлампович 
К. Малороссийское влияние на великорусскую 
церковную жизнь. – Казань, 1914. – Т. 1; 
Лексикон словено-латинський Є. Славинецького 
та А. Корецького-Сатановського. – К., 1973; 
Німчук В.  Староукраїнська лексикографія в 
її зв’язках з російською та білоруською. – 
К., 1980; Український кант XVII–XVIII ст. / 
Упор., вступ. ст. і прим. Л. Івченко. – К., 
1990; Гнатюк О. Українська духовна барокова 
пісня. – Варшава, 1994; Барокові духовні пісні 
з рукописних співаників 18 ст. Лемківщини. – Л., 
2000; Цалай-Якименко О. Духовні співи давньої 
України. – К., 2000; Її ж. Київська школа музики 
ХVІІ століття. – К.; Л.; Полтава, 2002; Медведик Ю. 
Українська духовна пісня XVII–XVIII століть. – 
Л., 2006; Його ж. Автори пісень Почаївського 
Богогласника (Джерелознавчо-текстологічне 
дослідження) // ЗНТШ. – Т. CCLXVII: Праці 
Музикознавчої комісії. – Л., 2014; Якою мовою 
молилася давня Україна. Правила української 
транслітерації церковнослов’янських тек-
стів. – К., 2011; «Письмо инока Евгения к 
ректору Головчину» // Чтения Общества Истории 
и Древностей. – 1846. – IV; Ундольский В. 
Учёные труды Епифания Славинецкого // Чтения 
в Императорском обществе истории и древностей 
российских при Московском Университете. – 
1846. – №4. – Т. ІV; Певницкий В. Епифаний 
Славинецкий, один из главных деятелей русск. 
духовной лит-ры в XVII в. // ТКДА. – 1861. – Кн. 
8; Грушевський М. Співаник з початку XVIII ст. 
// Записки НТШ. – Л., 1897. – Т. XV. – Кн. 1; 
Ротар И. Епифаний Славинецкий, литературный 
деятель XVII в. // Киевская старина. – К., 
1900. – Т. 71; Преображенский А. От униатского 
канта до православной херувимской // Муз. 
современник. – 1916. – № 6; Грінченко М. 
Український романс // М. Грінченко. Вибране. – 
К., 1959; Позднеев А. Никоновская школа песен-
ной поэзии // ТОДРЛ. – М.; Ленинград, 1961. – 
Т. XVII; Горбач О. Перший рукописний українсько-
латинський словник // Праці філос.-гуманіст. фак. 
Українського католицького університету ім. св. 
Климента Папи. – Т. 3. – Рим, 1968; Келдыш Ю. 
Ранний русский кант // Його ж. Очерки и 
исследования по русской музыке. – М., 1978; 
Елеонская А. Человек и Вселенная в оратор-
ской прозе Епифания Славинецкого // Развитие 
барокко и зарождение классицизма в России 
XVII – начала XVIII в. – М., 1989; Боровик М. 
Становлення багатоголосого хорового співу // 

Iсторiя української музики: в 6 т. – К., 1989. – 
Т. 1; Єпіфаній Славинецький // Києво-Могилянська 
академія в іменах, XVII–XVIII cт. – К., 2001.

Н. Костюк

СЛАСТІОН Опанас Георгійович (1.01.1855, 
м. Бердянськ, тепер. Запоріз. обл. – 24.11.1933, 
м. Миргород Полтав. обл.) – художник, педа-
гог, громад. діяч, етнограф і фольклорист, 
архітектор. Засн. Миргород. краєзнавч. музею. 
Автор серії портретів кобзарів 19 – поч. 20 ст. 
Перша етногр. розвідка датується 1876. Після 
закінчення С.-Пб. Худож. академії з 4-а сріб. 
медалями працював у техніч. комісії військ. 
мін-ва. Одночасно співпрацював з ж. «Нива», 
«Живописное обозрение», «Киевская стари-
на», г. «Рада». Підтримував творчі зв’язки з 
І. Рєпіним, Д. Яворницьким, І. Їжакевичем, 
К. Крижицьким. Від 1870-х досліджував коб-
зарство. Співпрацював із К. Квіткою та Лесею 
Українкою. 1897–1900 очолював Укр. клуб у 
С.-Пб. – громад. об’єднання, члени якого зна-
йомили широкий загал з укр. культурою та 
історією. 1890 повернувся в Україну, 1900–
28 – викладач малювання у Миргород. худож.-
пром. школі ім. М. Гоголя. 1901 познайомився з 
М. Кравченком, виконав його портрет, записав 
від кобзаря думи «Дівка бранка», «Про удову 
і трьох синів», «Про трьох братів азовських». 
Спілкувався з Ф. Колессою. До 100-річчя з дня 
нар. Т. Шевченка виступив ініціатором зведен-
ня пам’ятника поету в Миргороді, брав участь 
у зборі коштів. Сприяв організації в Миргороді 
у 1920-х селян. капели бандуристів, згодом 
реорганізованої в 1-у Селянську капелу банду-
ристів ім. Т. Шевченка (1928).

Літ. тв.: Порфирій Мартинович. – Полтава, 1919; 
Сластьонов А. Кобзарь Михайло Крав чен ко и его 
думы // Кієв. старина. – 1902. – Т. 77. – Ч. 5; 
Церковное пение и культура XVII и XVIII ст. в 
Украине и Московии // Там само. – 1905. – Т. 
89. – Ч. 4; Дума що її склав у 1904 році кобзар 
М. Кравченко на події відомої «Сорочинської 
трагедії» // Первісне громадянство. – 1929. – 
Вип. 1; Мелодії українських дум і їх записуван-
ня // Рідний край. – 1908. – № 41; Записування 
дум на фонографі // Там само. – 1909. – № 22; 
Г. Портрети українських кобзарів О. Сластіона. – 
К., 1961.

О. Сластiон

Обкладинка 
довiдника 

«Є. Славинецький» 
(упоряд. 

Н. Сухомозький 
 i  Н. Аврамчук; б/р) 

О. Сластiон (в центрi) помiж учнiв 
Миргородської художньо-промислової 

школи iменi М. Гоголя (1900-i)
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СЛЕДЗІНЬСЬКИЙЛіт.: Аббасов А. Опанас Сластьон. Життя і твор-
чість: Нарис. – К., 1973; Його ж. Етнографічна 
діяльність О. Сластьона // Бандура. – 1990. – 
№ 33–34; Опанас Сластьон: Бібліогр. покаж-
чик / Упоряд. В. Ханко. – К., 1988.

СЛАТІН Володимир Ілліч (1.09.1889, м. Хар-
ків – 22.06.1947, м. Бєлград, кол. Югославія, 
тепер Сербія) – скрипаль, педагог. Син 
І. Слатіна. Учасник «Тріо Слатін» (у складі 
братів Володимира С. – скрипка, Олександра 
С. – віолончель, Іллі С.-мол. – фортепіано), 
струнного квартету (В. Слатін, Й. Немечек, 
Г. Надж, О. Слатін). Викладав гру на скрипці 
в бєлград. Русько-Сербській гімназії. 1929–
36 – помічник директора «Радіо Бєлград», де 
створив (разом із Petar Krstić) муз. програму. 
Співзасновник Асоціації муз. артистів Сербії 
(1946). 

Літ.: Кононова О. Музична культура Харкова кінця 
ХVІІІ – початку ХХ ст. – Х., 2004; Косик В. 
Русские краски на балканской палитре. Худо-
жественное творчество русских на Балканах 
(конец XIX – начало XXI века). – М., 2010; 
Його ж. Русские имена на оперной сцене 
Югославии // Славянский альманах 2007. – 
М., 2008; Арсеньев А., Ордовский-Танаевский М. 
Гимназия в лицах: Первая русско-сербская гим-
назия в Белграде: (1920–1944). – Белград, 
2018. – Кн. 1; Dumnić Vilotijević M. The creation 
of folk music program on Radio Belgrade before 
World War Two: Editorial policies and performing 
ensembles // Muzikologija. – 2013. – Vol. 14.

Г. Ганзбург

СЛАТІН Ілля Ілліч [7(19).07.1845, м. Бєлгород 
Курської губ., тепер обл. центр, РФ – 
13.04.1931, м. Харків] – піаніст, диригент, 
педагог, муз.-громад. діяч, організатор муз. 
освіти. Батько скрипаля В. Слатіна, дириген-
та і піаніста І. Слатіна (учасника Білого руху), 
віолончеліста О. Слатіна. Навчався в СПб. 
конс. (1863–68, кл. фортепіано О. Дрейшока 
та теорії музики М. Заремби), але не закінчив 
її, продовжив навчання в Берліні у Т. Куллака 
(фп.) та Р. Вюрста (композиція). Згодом у 
Моск. конс. отримав диплом «вільного худож-
ника» (1881). Очолював Харківське відділен-
ня ІРМТ (1871–1917), відкрив при ньому муз. 
класи. Ініціював створення Тов-ва піклуван-
ня про незаможних учнів (1886). Заснував 
Харківське муз. училище (1883, директор до 
1921) та конс. (1917, директор до 1920), симф. 
оркестр. Викладав там хор., орк., анс., а до 
1897 – фп. класи. Як піаніст виступав із соль-
ними концертами в Харкові, С.-Петербурзі, 
Москві, Берліні, Дрездені. Диригував симф. 
концертами в Харкові, Відні, Дрездені, Празі. 
1-й вик-ць Симфонії В. Сокальського (1894). 
Із С. виступали Ант. і М. Рубінштейни, 
П. Чайковський, С. Танєєв та ін. 1919 на 
основі створеного С. симф. орк. було орга-
нізовано оркестр Харківської філармонії. 
Його просвітниц. діяльність отримала високу 
оцінку П. Чайковського та Ант. Рубінштейна. 
Листувався з П. Чайковським (частково опу-
бліковане). Поміж учнів: С. Борткевич, 

О. Вінклер. Від більшовиків зазнав утисків та 
репресій через своє непролетар. походження 
та еміграцію синів. 1989 у Харкові на буд., де 
мешкав С., встановлено мемор. дошку. Його 
іменем названо вулиці у Бєлгороді і Харкові, 
1997 було засновано Харків. обласну премію 
ім. С.

Літ.: Карнацевич В.100 знаменитых харьковчан. – 
Х., 2005; Біографічний довідник [Харківського 
музичного училища] / Упоряд. А. Зареченська та 
ін. – Х., 2013; Харківський національний універ-
ситет мистецтв імені І. П. Котляревського. 1917–
2017. До 100-річчя від дня заснування: мала енци-
клопедія: У 2-х т. / ред.-упоряд. Л. Русакова. – 
Х., 2017. – Т. 1: Музичне мистецтво; Риман Г. 
Слатин // Музыкальный словарь: Пер. с 5-о нем. 
изд. / под ред. Ю. Энгеля. – М., 1901. – Т. 3; 
Щербінін Ю. Біля джерел музичної культури 
Харкова // Харківські асамблеї. Міжн. муз. фес-
тиваль «Барокко та ХХ століття». Зб. мат-лів / 
Упор. Г. Ганзбург. – Х., 1992; Кравець В. До 150-
річчя Іллі Слатіна // Харківські асамблеї–1995. 
Міжн. муз. фестиваль «Роберт Шуман і мистецька 
молодь»: Зб. мат-лів / Упор. Г. Ганзбург. – Х., 
1995; Кононова Е. Илья Ильич Слатин – осно-
воположник профессионального музыкального 
образования в Харькове // Проблеми взаємодії 
мистецтва, педагогіки та теорії і практики осві-
ти. – Х., 2006. – Вип. 18; Її ж. Слатин и разви-
тие профессионального образования в Харькове 
(последняя треть ХIХ – первые десятилетия 
ХХ вв.) // Культура. Наука. Творчество. – Минск, 
2008. – Вып. 2; Її ж. Музыкально-общественная 
деятельность И. И. Слатина в контексте тради-
ций рубинштейновского консерваторского брат-
ства // Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки 
та теорії і практики освіти. – Х., 2010. – Вип. 30; 
Її ж. Музыкальное прошлое Харькова и РМО // 
Русское музыкальное общество (1859–1917): 
История отделений. – М., 2012; Букиник И. 
И. И. Слатин // РМГ. – 1896. – № 3.

Г. Ганзбург

СЛЕДЗІНЬСЬКИЙ Стефан (Śledziński-Lidzki 
Stefan) (8.08.1897, м. Житомир – 19.06.1986, 
м. Варшава, Польща) – польс. музиколог, 
диригент і педагог. Почес. член Спілки ком-
позиторів Польщі (1971), відзначений низкою 
почес. нагород (ордени, медалі) Варшави і 
Польщі. 1916–21 вивчав філологію та істо-
рію мистецтва у Варшав. ун-ті; 1922–24 – 
диригування у Г. Мельцера і композицію у 
Р. Статковського у Держ. муз. консервато-
рії. Також вивчав інструментування духово-
го оркестру, що посприяло йому в наступній 
плідній праці диригента військ. оркестрів у 
Вільнюсі, Варшаві. Вийшов з військ. служби 
1934 у званні майора. Працював як диригент 
і дослідник, сприяв відновленню оп. творчості 
С. Монюшка. 
Від 1934 активно займався пед. діяльністю: 
викладав історію музики, муз.-теор. предме-
ти. Ректор Держ. вищої муз. школи в Сопоті 
(1948–50); з 1951 – професор муз. предметів, 
проректор (1952–54), декан Відділу компози-
ції, теорії і диригування (1954–57) Варшав. 
Держ. вищої муз. школи (ДВМШ). За ініціативи 
С. 1971 в ДВМШ утворено Ін-т муз. педагогіки, 
де з 1979 – голова Наук. ради. 

I. Слатiн
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СЛИВАК 1960–73 – голова Спілки композиторів 
Польщі (ZKP), відзначений низкою почес. наго-
род (ордени, медалі) Варшави і Польщі.
Як музиколог займався історією польс. музики, 
проблемами муз. педагогіки та використанням 
фольклору в муз. вихованні. 

Літ. тв.: редактор видань – J. Reiss. Mała ency-
klopedia muzyki. – Warszawa, 1960, 1968, 1981; 
Muzyka polska. Informator. – Kraków, 1968.

В. Грабовський

СЛИВАК Євген Михайлович (31.10.1899, 
м. Рига, Латвія – 14.02.1969, м. Київ) – піа-
ніст, педагог. Музики почав навч. в Тарту (тепер 
Естонія, кл. фортепіано Ю. Малачевської-
Покровської), 1918–22 навч. у Київ. конс. 
(кл. Г. Беклемішева), аспірантурі при ній 
(1933–35, кер. Г. Беклемішев і А. Луфер). 
1930, 1931 – учасник 1-о та 2-о  Всеукр. 
конкурсів піаністів (Харків). Від 1928 виступав 
з концертами у Києві та ін. містах України. 
Був 1-м вик-цем фп. творів Л. Ревуцького, 
В. Косенка, І. Белзи та ін. Виступав також 
у дуетах. Разом із В. Стешенко-Кухтіною 
виконував «Поему екстазу», «Прометея» 
О. Скрябіна. Також виконав Концерт для 
фп. з орк. Е. Ґріґа у супр. хор. капели п /к 
Є. Шейніна. Від 1935 викладач Київ. консерва-
торії, 1939 – доцент, 1943 – професор, зго-
дом декан фп. ф-ту. Був також директором 
Київ. ССМШ ім. М. Лисенка, Свердлов. (тепер 
Єкатеринбурзького) муз. уч-ща (1941–43), 
членом журі респ. конкурсів. Поміж учнів – 
Н. Деренівська, М. Карафінка, А. Рощина, 
В. Сагайдачний, В. Селівохін, Р. Тамаркіна, 
І. Царевич, К. Шамаєва, В. Шульгіна, 
Д. Юделевич.
Д. Юделевич та М. Карафінка згадували про 
гру свого вчителя, яка відзначалася глиби-
ною, серйозністю, вдумливістю, змістовністю, 
худож. смаком, артистизмом. Виконання С. 
було емоційним, вирізнялося яскравим, але 
стриманим, «контрольованим»; звуком – кра-
сивим, округлим, багато забарвленим, м’яким і 
водночас наповненим; загалом піаніст не під-
креслював у грі свої техніч. досягнення, нада-
вав перевагу худож. осмисленню твору.

Літ.: Гуральник Н. Українська фортепіанна школа 
ХХ століття у контексті розвитку теорії і практики 
музичної освіти: Дис. ... докт. пед. наук. – К., 
2008; Юделевич Д., Карафінка М. Є. М. Сливак – 
видатний представник української піаністичної 
школи // Дослідження. Досвід. Спогади. – К., 
1999. – Вип. 1.

І. Лисенко

СЛИВОЦЬКИЙ Михайло Юрійович (1.10.1944, 
м. Калуш Івано-Фр. обл.) – співак (лір. 
тенор, контратенор), педагог. З. д. мист. 
України (1995). Професор. Член НВМСУ. 
Закін. Коломийське пед. уч-ще (кл. вока-
лу Е. Ільїної) та муз.-пед. ф-т Івано-Фр. пед. 
ін-ту ім. В. Стефаника (1973). Під час служби в 
армії керував хором, з яким виступам на огля-
ді худож. самодіяльності та отримав запро-
шення до Приволзького військового ансамблю 
пісні і танцю (Самара, РФ). Від 1973 – викла-

дач постановки голосу, 1979 – ст. викладач, 
1985 – доцент, від 1997 – професор кафедри 
музики і хореографії, 1997–2001 – декан муз. 
ф-ту, зав. кафедри співу і диригування, 2002–
10 заст. директора з навч.-вихов. роботи Ін-ту 
мистецтв Прикарп. нац. ун-ту ім. В. Стефаника. 
Голова Івано-Фр. обл. відділення НВМСУ 
(1989–2007). Кер. чол. вок. ансамблю ПК 
«Юність» (Калуш Івано-Фр. обл.).
Один з організаторів Всеукр. конкурсу 
ім. Д. Сі чин ського та Всеукр. конкурсу вокаліс-
тів ім. І. Ма ла нюк, був головою та членом журі 
багатьох міжн., всеукр., обл. і міських конкусів 
та фестивалів.
Виступав з інстр. квартетом «Усмішка» 
[Ю. Фейда (баян), М. Павлюк (скрипка), 
Ю. Курило (контрабас), Г. Котик (гітара)], жін. 
вок. ансамблем «Росинка», ансамблем «Коло»; 
у складі вок. квартету «Легінь» (М. Сливоцький, 
П. Чоловський, Ю. Серганюк, О. Шуляр). 
Гастролював у Австралії, Австрії, Білорусі, 
Болгарії, Канаді, Конго, країнах Прибалтики, 
Молдові, Німеччині, Польщі, Росії, Румунії, 
Словенії, США, Таджикистані, Фінляндії, 
Франції, кол. Югославії, Японії та ін. країнах.
Співає в манері укр. традиц. естради. Голосу 
С. властиві м’якість тембру, здібність до від-
творення мелодій наспівного характеру і рух-
лива легкість. Його вик. манері притаманна 
глибина інтерпретації твору, тонке розумін-
ня його худож. образу і муз. мови, м’який 
ліризм, прониклива задушевність. У репертуарі 
С. – бл. 20-и пісень на сл. С. Пушика (на муз. 
О. Білаша, Б. Юрківа, В. Їжака, Б. Шиптура, 
В. Якуб’яка).
Поміж випускників С. – П. Князевич (н. а. 
України, худож. кер. Івано-Фр. нац. акад. 
Гуцульського анс. пісні і танцю «Гуцулія»), 
О. Качмар (з. а. України, худож. кер. ансамб-
лю «Гуцулочки Карпат») О. Вальнюк (лауреат 
Всеукр. конкурсу вокалістів), В. Грибик (з. а. 
України, лауреат Міжн. конкурсу), В. Лазарович 
(дипломант та лауреат всеукр. конкурсів) та ін. 

Фільмогр.: «Співає квартет “Легінь”» (М., 
1975), «Співають гори» (Укртелефільм, 1984), 
«Карпатські джерела» (Укртелефільм, реж. 
О. Бійма, 1988), «Верховино, світку ти наш». 

Дискогр.: грамплатівки LP – «Співають гори». – 
М.: Мелодія, 1987. – С60 26869 003; аудіо-
альбом – «Співає Михайло Сливоцький» (пісні 
та інстр. твори в аранжуванні П. Рачинського): 
М. Сливоцький, оркестр ансамблю «Галичина», 
дириг. П. Рачинський. – К.: РБЗЗ, 1991; СD – 
«Квартет “Легінь”». – 2009.

Літ. тв.: Основи вокально-педагогічної творчості 
вчителя музики: навч. посібник. – Ів.-Франківськ, 
2007 (у співавт. з В. Доронюк); 1. Дихання в співі. 
2. Парадоксальне дихання оперних співаків. 
3. Опора співацького голосу і положення гор-
тані в співі // Голос людини та вокальна робота 
з ним: монографія / [Г. Стасько, О. Шуляр, 
М. Сливоцький та ін.]. – Ів.-Франківськ, 2010; 
Щоб відродити академічний спів: [До 125-річчя 
з дня народж. Д. Січинського] // Галичина. – 
1990. – 1 серп. (у співавт. з Г. Керницею); бл. 
20 наук. і наук.-пед. праць, зокр. «Хрестоматія з 
шкільного репертуару (I–Х класи)», «Методика 
навчання музики в 1–2 класах» тощо. 

М. Сливоцький

Є. Сливак
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СЛІПАК Літ.: Качкан В. Чари верховинської книги. – К., 
1990; Гоян Я. Осяйний день. – К., 1991; Співає 
квартет «Легінь». – К., 1991; Співає Михайло 
Сливоцький. – Тернопіль, 1994; Вишневська С. 
Корифеї вокального мистецтва Прикарпаття 
(до 40-річчя чоловічого вокального ансамблю 
«Легінь») // Наук. записки ТНПУ. Серія: Мист-
во. – 2014. – № 3; Боднарчук Н. Михайло 
Сливоцький: «Прагну не протестувати, а співа-
ти» // Вісті з України. – 1994. – 21 верес.; 
Назарчук Д. Вечір при свічках // Галичина. – 
1994. – 25 жовт.; [Б. п.]. За спів чарівний – від-
знака висока // Там само. – 1995. – 27 груд.; 
Стефурак Н. Два тенори – дві нагороди // Там 
само. – 1996. – 6 січ.; Гаврилович І. Голоси – 
як легінь карпатського вітру...: // Там само. – 
2001. – 27 груд.; Попадинець Б. Прикарпатський 
соловейко // Там само. – 2014. – 30 верес. 

С. Василик

СЛІПАК Василь Ярославович (20.12.1974, 
м. Львів – 29.06.2016, с. Луганське Донец. 
обл., похований у м. Львів) – оперн. спі-
вак (контратенор, бас-баритон). Орден «За 
мужність» І ст. Герой України і лицар «Золотої 
зірки» (2017) (всі уряд. нагороди посмерт-
но). Лауреат конкурсів вокалістів у Клермоні 
(Франція), Будапешті, Лос-Анджелесі, Нью-
Йорку та Парижі, 4-о Міжн. оперн. конкурсу 
Armel («Armel Opera Competition and Festival», 
2011, Сегед, Угорщина, нагорода «Краще 
чоловіче виконання» за партію Тореадора в 
оп. «Кармен» Ж. Бізе). 1983–94 – співав 
у Львів. чол. хор. капелі «Дударик». Закін. 
Львів. конс. (1996, кл. вокалу М. Байко). 
Сольну конц. діяльність  розпочав у сту-
дент. роки як володар рідкісного голосу – 
контратенора, який він шліфував до 1996/97. 
До репертуару С. входили твори епохи 
Бароко й Класицизму – М. Березовського, 
Д. Бортнянського (гол. партія в оп. «Алкiд»), 
А. Вівальді, Л. Вінчі, Дж. Каччіні, А. Лотті, 
В. Моцарта, Д. Скарлатті, А. Стеффані, 
А. Страделли, А. Тенальї, А. Фальконьєрі 
та ін. Водночас унікальні вок. можливості 
С. привернули увагу сучас. укр. композито-
рів. Спеціально для С. як контратенора було 
написано кам. кантату «П’єро мертвопет-
лює» О. Козаренка на сл. М. Семенка (1994, 
прем’єра відбулася у Києві з кам. оркестром 
п /к І. Андрієвського); при виконанні симф. 
твору «Арія Пассіоне» І. Щербакова (1994, 
Львів, фест. «Контрасти») С. проспівав куль-
мінаційну фразу, введену композитором для 
виконання вокалістом («O, blüte nur, du, lie-
best Herz» – цитата зі «Страстей за Матвієм» 
Й. С. Баха). 
1996 був запрошений до трупи Опери Бастилії 
(Opéra de la Bastille). Оперн. кар’єрі сприяли й 
зовнішні дані С. – високий зріст (майже 2 м), 
струнка постава, виразний артистизм. З метою 
розвитку своїх вок. здібностей як бас-баритона 
2001 брав майстер-класи у співаків Дж. Рейсс, 
Р. Скотто, Т. Берганца. Не полишаючи осн. оп. 
трупи, брав участь в низці мист. проектів, як 
на франц. оп. сценах – Гранд-опера, Атеней 
(Париж), «Амфітеатр 3000» (Ліон), оп. т-рів 
міст Массі, Сен-Етьєн та ін., так і на конц.-

симф. естрадах – зокр., на сцені Нац. париз. 
опери (l’Opéra National de Paris) виконав неве-
ликі партії. 
Від початку Революції Гідності в Україні (лис-
топ. 2013) гостро перейнявся долею Вітчизни; 
2014 став актив. членом волонтер. орга-
нізації «Українське братство» («Fraternité 
Ukrainienne»), що об’єднала укр. громаду 
Франції. За покликом серця вступив у шереги 
7-о окр. батальйону ДУК ПС (Добровольчий 
український корпус Правого сектору), обрав 
позивний «Міф» (від Мефістофель – улю-
блена роль в оп. «Фауст» Ш. Ґуно). Влітку 
2015 брав участь у боях на сході України – в 
районі Донец. аеропорту. Взимку того самого 
року продовжив волонтер. діяльність, органі-
зовував благодійні концерти в Укр. центрі в 
Парижі, допомагав дітям-сиротам. Влітку 2016 
знову приїхав на Донбас. По завершенні бойо-
вих дій планував повернутися на оп. сцену. 
Куля ворожого снайпера обірвала життя С. 
(вночі 4 лип. його побратими по зброї ліквіду-
вали вбивцю). 1 лип. 2016 С. поховано у Львові 
на мемор. Личаківському цвинтарі. Франц. 
композитор Ніколя Кросс присвятив пам’яті 
С. орк. твір «Остання кавалькада», прем’єра 
якого відбулася у Нац. філармонії України 
12 лют. 2017. Іменем С. названо Великий зал 
НМАУ, про нього знято док. фільм «“Міф” / 
За що загинув Василь Сліпак?» (2018, реж. 
Л. Кантер, І. Ясній).

Партії: Алкід (однойм. оп. Д. Бортнянського), 
Імператор Атлантиди («Атлантіс» В. Ульманна; 
Opera Krakowska, Краків, Польща), Ескамільйо, 
Ральф («Кармен», «Пертська красуня» 
Ж. Бізе), Фіґаро, Командор, Мазетто, Дон 
Жуан, Зарастро, жрець, читець, дон Альфонсо 
(«Весілля Фіґаро», «Дон Жуан», «Чарівна 
флейта», «Всі вони однакові» В. А. Моцарта), 
Рамфіс, Спарафучилє, Банко, Прочіда, Філіп ІІ 
(«Аїда», «Ріґолетто», «Макбет», «Сицилійська 
вечірня», «Дон Карлос» Дж. Верді), Борис, 
Стрєшнєв («Борис Годунов», «Хованщина» 
М. Мусоргського), Ігор («Князь Ігор» О. Бородіна), 
Гремін («Євгеній Онєгін» П. Чайковського), 
Ліндорф, Дапертутто, Копеліус, Міракль («Казки 
Гофмана» Ж. Оффенбаха), Смерть («Імператор 
Атлантиди» В. Ульмана), Коллін («Богема» 
Дж. Пуччіні), Мефістофель («Фауст» Ш. Ґуно), 
Базиліо («Севільський цирульник» Дж. Россіні), 
Родольфо («Сомнамбула» В. Белліні), Демон 
(однойм. оп. А. Рубінштейна).

Літ.: Чекан Ю. «Київ Музик Фест’94» // Музика. – 
1995. – № 1; Його ж. Музичний світ Олександра 
Козаренка // Там само. – 1996. – № 3; Його ж. 
Праздник музики // Business Украина. – 1994. – 
№ 44–45; Його ж. Дон Жуан, который из 
Коломыи // Правда Украины. – 1995. – 21 дек.; 
[Б. п.]. Олександр Козаренко: «Напишіть, що 
я – П’єро з Коломиї» / Інтерв’ю // ПіК. – 
2000. – № 23; Карась Г. Недоспівана пісня... // 
Музика. – 2016. – № 4; Коренькова В. «Киев 
Музик Фест94»: сюрпризы, неожиданности, 
подарки, открытия // Зеркало недели. – 1994. – 
8 окт.; Берегова О. «Київ Музик Фест’94»: 
злива подій! // Хрещатик. – 1994. – 11 жовт.; 
Сикорская И. Пятый «Фест» – это событие // 
Правда Украины. – 1994. – 20 окт.; Її ж. «Київ 
Музик Фест’94» очима зарубіжжя // Веч. Київ. – 
1994. – 21 жовт.; Білосвєтова І. Маленькі 

В. Слiпак виконує 
кантату «П’єро 

мертвопетлює» для 
контр-тенора  

О. Козаренка (К., 1999)
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СЛОБОДЕНКО відкриття камерного концерту // Україна моло-
да. – 1994. – 21 жовт.; Загайкевич М. «Київ 
Музик Фест’94»: здобутки і втрати // КіЖ. – 
1994. – 5 листоп. – № 41; Доманська Г. «Живе 
вокальне чудо…» // За вільну Україну. – 1995. – 
20 трав.; Гречка П. Опера «Дідона та Еней» // 
Український Мистецький Монітор. – 1995. – 
Т. 1. – Вип. 17. – 25 груд. (і в англ. вар.); 
Строй І. «Василь Сліпак зачаровує французьких 
слухачів» // Post-Поступ. – 1996. – 26 січ. – 
2 лют.; Курсанова М. Василь Сліпак пророчить 
революцію в українському мистецтві двома голо-
сами: янгола та демона // Експрес (недільний). – 
1996. – лютий. – № 6 (23); Поточняк А. 
Сьомий міжнародний фестиваль «Віртуози» // 
Український Мистецький Монітор. – 1996. – 
Т. 2. – Вип. 6. – 7 трав. (і в англ. вар.); 
Шевченко Л. Оперний співак Василь Сліпак 
загинув на Донбасі // Газета по-українськи. – 
2016. – 29 черв.; Кiзлова О. Помирав на оперній 
сцені, загинув від куль в АТО // Дзеркало 
тижня. – 2016. – 2 лип.; Berehova О. Art festival 
of international importance // News from Ukraine. – 
1994. – № 41–42; Potoczniak A. Chamber Music 
in Lviv // The Ukrainian Arts Monitor. – 1995. – 
Vol. 1. – First Issue. – 7 July; Carte blanche à 
Wassyl Slipak // Le bien public. – 2011. – le 07 
mars; Une fée pour l’Opéra au cinéma // L’yonne 
republicaine. – 2011. – le 08 avril; Truchon I. 
Très amusantes, ces Drôles de Noces de Figaro! // 
Le bien public. – 2011. – le 08 juillet; Figaro, 
sa troupe… et ses drôles de Noces… // Le bien 
public. – 2011. – le 21 juillet; Les Noces de 
Figaro par les artistes de la Blivet School // Le bien 
public. – 2011. – le 14 décembre; Verdi, deux cents 
ans et pas une ride // Le bien public. – 2013. – le 
12 juillet; Semur-en-Auxois: véritable gala // Le 
bien public. – 2013. – le 24 juillet; Brun D. Verdi 
enchante la salle des pas perdus // Centre Presse 
(Vienne). – 2012. – le 17 octobre; Salerno M. Un 
Don Giovanni galvanisant // LOISIRS. – 2012. – le 
19 novembre; Scholler C. Don Giovanni, les premiers 
pas de metteur en scéne du chanteur Sébastien 
Lemoine // ResMusica. – 2012. – le 21 novembre; 
Dominique Magloire en guest star des Rencontres 
Musicales en Loire // Le Progres. – 2013. — le 11 
avril; Rigoletto // Le Parisien. – 2013. – le 13 mai; 
Par Maurice Salles. Die Zauberflöte — Toulon // 
Forumopera.com. – 2013. – le 21 mai; Bracq T. 
Der Kaiser von Atlantis – Nantes // Forumopera.
com. – 2015. – le 07 novembre; Bury L. La 
Petite Renarde rusée – Nanterre // Forumopera.
com. – 2016. – le 16 janvier; Bury L. Der Kaiser 
von Atlantis // Forumopera.com. – 2015. – le 
16 avril; Verdi, deux cents ans et pas une ride // 
Le Journal. – 2013. – le 18 juillet; Rencontres 
Musicales en Loire: sous le singe d’une biennale 
d’exception // Le Progres. – 2013. – le 13 
septembre; Serrou B. Dans «L’Empereur d’Atlantis», 
Louise Moaty lie la musique et la mort // La 
Croix. – 2014. – le 24 janvier; Venturini Ph. Un 
saisissant opéra funèbre au théâtre de l’Athénée // 
Les Échos. – 2014. — le 27 janvier; Dahan E. 
Nouvelle production de l’opéra composé en 1943 
par Viktor Ullmann dans le camp de concentration // 
Liberation. – 2014. – le 29 janvier; Sanial A. 
Mistral: «Le combat est loin d’être terminé» pour 
les opposants à la vente // L’express. – 2014. – le 
5 septembre; Robert J.-P. Viktor ULLMANN: Der 
Kaiser von Atlantis // Léducation musicale. Lettre 
d’Information. – 2015. – № 97. – Novembre 
2015; Hilleriteau T. Ruse et virtuosite pour «La 
Petite Renarde» // Le Figaro. – 2016. – le 11 
fevrier; Doukhan C. «la Petite Renarde rusée», de 

Leoš Janáček, les Quinconces, Le Mans // Les Trois 
Coups.com. – 2016. – le 3 mai.

В. Кузик

СЛОБОДЕНКО Олег Анатолійович (20.12.1949, 
м. Київ) – естр. співак, музикант, компо-
зитор. Н. а. України (2011). В юному віці 
розпочав кар’єру як гітарист відомого гурту 
«Друге дихання», створ. у черв. 1966 разом із 
С. Чаришниковим (барабани), М. Ніколаєвим 
(бас-гітара) і В. Ткаличем (гітара). Виконували 
кавери на пісні «Бітлз» та «Холіз», обробки 
нар. пісень, створювали власні пісні. На київ. 
фестивалі біґ-біту (жовтень 1967) гурт посів 
1-е місце. 1968 гурт змінив назву на «Веселі 
шпаки» і перейшов до Укрконцерту , але проіс-
нував недовго.
Навесні 1969 С. і С. Чаришников разом 
Ю. Вино гра довим (вокал, клавішні), Г. Махно 
(бас-гітара) та О. Кузнєцовим (гітара), створили 
профес. гурт (ВІА) «Граймо», де С. став його 
худож. керівником. Колектив виступав разом 
із Ю. Паш ковською і супроводжував її в про-
грамах популярного на той час дуету гумо-
ристів Штепселя (Ю. Березіна) і Тарапуньки 
(О. Тимошенка). Гурт знімався в їхніх фільмах, 
виступав у популярних передачах «Блакитний 
вогник».
Після припинення існування гурту «Граймо» 1986 
С. працював коментатором Держтелерадіо, 
згодом став відомим естрад. композитором, 
його пісні співали С. Ротару, В. Зінкевич, 
А. Кудлай, Л. Сандулеса, В. Удовиченко, 
гурт «Краяни», Л. Лещенко, Т. Гвердцителі, 
К. Семенова, Й. Суручану. Виступав також як 
співак зі своїми сольними програмами.

Літ. тв.: Дарований людям сміх. Розповідь про 
Тарапуньку та Штепселя. – К., 1979. 

Дискогр.: CD – Хороший вечер. Песни 
О. Слободенка на сл. Г. Дышиневич. – К.: 
Росток-Рекордс, 2004. – К 495538 АХ; див. 
також: https://www.records.su.

Тв.: пісні – «Біла свічка», «Мови чарівний голос», 
«Не поверну човен» (усі –сл. С. Галябарди), «Кази-
но у Василя» (сл. М. Войнаренка), «Магнолія», 
«Солодка омана», «Сломанная ветка», «Цветы из 
папье-маше», «Дорогая», «Дикая роза» (усі – 
сл. Г. Дишиневич), «Молоді літа», «На перехресті 
доріг – Крізь літа» (сл. В. Герасимова).

О. Кушнірук

СЛОБОДЯНИК Олександр Олександрович 
(5.09.1941, м. Київ – 10.08.2008, м. Моррістаун, 
шт. Нью-Джерсі, США, похов. на Байковому 
кладовищі, Київ) – піаніст, педагог. 
З. а. РРФСР (1974). Лауреат Міжн. конкурсу піа-
ністів ім. Ф. Шопена (Варшава, 1960, 7-а пре-
мія), 3-о міжн. конкурсу ім. П. Чайковського 
(Москва, 1966, 4-а пр.). Лауреат Премії Ленін. 
комсомолу (1978). Нагород. Організацією міжн. 
муз. премій (Лондон, 1964). 1956 закін. Львів. 
ССМШ (кл. Л. Голембо), тоді дебютував із 
Концертом № 3 Л. Бетховена у супр. симф. 
орк. Львів. філармонії. 1956–59 навч. у Моск. 
ЦМШ (кл. Г. Нейгауза), 1959–64 – Моск. 
конс. (кл. Г. Нейгауза і В. Горностаєвої), 1964–
67 – аспірантурі при ній (кер. В. Горностаєва). 

О. Слободяник

Обкладинка CD пiсень 
О. Слободенка  

(К., 2004)
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СЛОБОДЯНИКВід 1967 – соліст Моск. філармонії та 
Держконцерту кол. СРСР. Від 1990 жив у 
США, викладав в Укр. муз. ін-ті Америки в 
Нью-Йорку, Montclair Univercity, як запрошений 
професор у C.Пб конс. 1993 заснував Міжн. 
фестиваль мистецтв у Моррістауні.
Дебютував у 14-річ. віці у Львові. Виступав 
у Києві, Москві, ін. містах кол. СРСР, США 
(зокр., у Нью-Йорку в «Карнеґі-гол», дебют 
у США – 1968, 1972, 1977), Канаді, Вел. 
Британії, Німеччині, Франції та ін. Дебют С. 
був високо оцінений Арт. Рубінштейном і 
В. Горовицем. Амер. муз. критика визнала С. 
«лідером свого мистецького покоління». Його 
амер. менеджером став С. Юрок, якому С. 
рекомендував С. Ріхтер. 
Географія конц. поїздок С.: Європа, Півн. і Півд. 
Америка, Півд. Африка, Австралія, Далекий 
Схід. Його вітали в залах «Карнеґі-голу», Аvегу 
Fisher Наll, Кеннеді-Центру, Барбікан (Лондон), 
Ла Скала (Мілан), театрі на Єлісейських полях 
(Париж), Ноllywood Bowl.
С. виступав як соліст у супр. світової слави 
симф. оркестрів Чикаґо, Лондона, Піттсбурґа, 
Монреаля, Сан-Франціско, Нью-Йорка, Лос-
Анджелеса, Королівської філармонії та 
філармонії С.-Петербурга. Йому акомпанува-
ли Філадельф., Клівленд., Кіровський симф. 
оркестри, «Солісти Москви», Нац. оркестр 
Франції, Gewandhaus оркестр Лейпціґа. В 
його творч. доробку – виступи з орке-
страми п /к Л. Бернстайна, К. Мазура, 
сера Дж. Барбіроллі, К. фон Донаньї, 
В. Гергієва, М. Янсонса, Н. Ярві, Д. Китаєнка, 
К. Кондрашина, М. Ростроповича, 
Г. Рождественського, Т. Зандерлінґа, М. Шоста-
ковича, Ю. Темірканова, Ю. Башмета. Запи-
сував ся на фірмах Аngel, Еurodisc і МСА.
У реперту арі С. – твори Ф. Шопена, Й. Гайд на, 
М. Мусоргського, Ф. Мендельсона, Б. Лято шин-
ського, С. Прокоф’єва (3-й концерт), Ф. Ліста, 
Л. Бетховена, Р. Шумана, П. Чайковсь кого 
(1-й концерт), С. Рахманінова, Й. Брамса та 
ін. Пам’ятним у Львові стало його виконання 
всіх етюдів Ф. Шопена (1971), фп. Концерту 
А. Шнітке (1986, 1991), Сонати № 6 та 
Концерту № 1 С. Прокоф’єва (1991). С. присв. 
«П’ять афоризмів для фортепіано» для фп. з 
орк. А. Шнітке. Вик. манері С., представни-
ка романтич. типу піанізму, були притаманні 
яскрава емоційність, темперамент, блискуча 
техніка, відчуття автор. стилю, експресивність.
Неодноразово виступав з концертами у 
Львові. 1986 на концерті пам’яті своєї вчитель-
ки Л. Голембо він уперше у Львові виконав 
Концерт А. Шнітке. Брав участь у Міжн. фес-
тивалі «Віртуози» (Львів). 

Дискогр.: грамплатівки LP – Гайдн Й. Соната 
№ 48 C-dur, Шопен Ф. П’ять мазурок: h-moll, 
тв. 33 № 4; h-moll, тв. 30 № 2; Des-dur, тв. 30 
№ 3; cis-moll, тв. 30 № 4; a-moll (присв. 
Е. Гайару); Прокоф’єв С. Соната № 6 A-dur, тв. 82: 
О. Слободяник (фп.). – М.: Мелодия, 1968. – Д 
023627–8; Те саме. – М.: Мелодия, 1969. – С 
01711–2; Шопен Ф. Дванадцять етюдів ор. 10, 
Дванадцять етюдів ор. 25, Фантазія f-moll, Скерцо 
№ 3 cis-moll: О. Слободяник (фп.). – М.: Мелодия, 

1971. – СМ 02667–70 (2 пл.); Мусоргський М. 
Картинки з виставки; Бетховен Л. Соната № 12: 
О. Слободяник (фп.). – М.: Мелодия, 1971. – СМ 
02671–2 (2 пл.); Мендельсон Ф. Концерт № 1 
для фп. з орк. g-moll; Равель М. Концерт для 
фп. з орк. (для лівої руки) D-dur: О. Слободяник 
(фп.), ДСО СРСР, дириг. В. Вербицький. – М.: 
Мелодия, 1978. – С10–15319–20; Реґер М. 
Варіації і фуга на тему Баха; Мясковський М. 
Соната № 4: О. Слободяник (фп.). – М.: Мелодия, 
1980. – С 10–14263–4; Шуман Р. Карнавал; 
Стравинський І. Три фрагменти з балету 
«Петрушка» О. Слободяник (фп.). – М.: Мелодия, 
1982. – С10–16799–800; Бетховен Л. Соната 
№ 2; Скрябін О. Соната № 2: О. Слободяник 
(фп.). – М.: Мелодия, 1982. – С10–17017–8; 
CD – Шуман Р. Фантазія d-moll, Моцарт В. А. 
Фантазія d-moll; Мендельсон Ф. Фантазія f-moll: 
О. Слободяник (фп.). – М.: Мелодия, 1984; 
Ліст Ф. Твори: до 200-річчя від дня народження 
(2 CD) – СD 1: Угорська рапсодія № 6, Соната 
h-moll: О. Слободяник. – М.: Мелодія, 2012. –
CDVP 285274.

Літ.: Цыпин Г. Портреты советских пианистов. – 
М., 1982; Його ж. Александр Слободяник // 
Муз. жизнь. – 1979. – № 1; Кашкадамова Н. 
Фортеп’янне мистецтво у Львові. – Тернопіль, 
2001; Блажкевич Г., Старух Т. «Правда і міфи про 
львівських піаністів – основоположників форте-
піанної школи» – Л., 2011; Їх же. Олександр 
Слободяник (1941–2008) // Муз. україністика: 
сучас. вимір. – К., 2011. – Вип. 6; Нестьева М. 
Александр Слободяник // CМ. – 1965. – № 3; 
Пианист Александр Слободяник: «Сейчас я живу 
в Америке, но от себя не убежишь» // Всеукр. 
ведомости. – 1997. – 14 мая; Голембо В. 
Пам’яті друга // Львів. газета. – 2008. – № 129; 
Лабунський В. Зоря і смерть Олександра Слобо-
дяника // Nova газета (Нью-Йорк). – 2008. – 
№ 1 (23 жовт.).

О. Кушнірук

СЛОБОДЯНИК Олена Модестівна (14.01.1938, 
с. Осички Радомишльського району Житом. 
обл.) – співачка (лір. сопрано), педагог. З. а. 
УРСР (1982). Закін. вок. ф-т Київ. муз. уч-ща 
ім. Р. Глієра (1960), Київ. конс. (1965, кл. вока-
лу М. Єгоричевої ). Від 1965 – солістка Держ. 
капели бандуристів УРСР (тепер Нац. засл. 
капела бандуристів України ім. Г. Майбороди), 
1968 – викладач вокалу в студії при ній. 
1968–2000 – солістка хору Держтелерадіо 
України, де співпрацювала з композиторами 
К. Данькевичем, П. Майбородою, І. Карабицем, 
Є. Станковичем; диригентами Г. Кулябою, 
В. Мальцевим, П. Муравським, В. Скоромним, 
А. Бобирем, С. Литвиненком, Б. Щупаком. 
Записала понад 200 сольних творів в фонд 
радіо, серед них – укр. нар. пісні «Хусточка 
моя» (обр. А. Єдлички), «Кажуть люди, що 
щаслива» (обр. Д. Січинського), «Як затьохкав 
соловейко» (обр. Г. Верьовки), «Було не руба-
ти» (обр. А. Коципінського), «Черевички мої» 
(обр. М. Лисенка), Дует Марини та Василя з 
оперети «Співай, Марино» М. Полянського (з 
В. Зарковим), «Уноси мою душу» Я. Степового 
(сл. С. Фруга), «Тихо над річкою» П. Батюка 
(сл. С. Черкасенка), «Колискова» К. Стеценка 
(сл. О. Коваленка) тощо. Записала 30 роман-
сів на вірші О. Олеся, співала у дуеті з 
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СЛОБОДЯНЮК О. Таранцем, В Бокачем. Озвучувала кіно-
стрічки на к/с ім. О. Довженка, мультфільми 
(зокр., Капітошку в однойм. м/ф).

Дискогр.: Українські народні пісні. Вип. 2. – 
Астра Рекордс, 2006. – 034-06 (CD-Audio), 2006.

Літ.: Чомко Н. Елена Слободяник: «Капитошка – 
всего лишь этап моей жизни» // Новая. – 
2010. – 01 февр. 

С. Василик

СЛОБОДЯНЮК Наталія Аркадіївна (20.05.1979, 
м. Київ) – бандуристка, педагог. Відмінник 
освіти (2021). 1997 закін. Київ. обл. уч-ще 
культури і мистецтв (кл. бандури Л. Глєбова, 
Н. Дибенко, кл. дириг. Т. Ясюк), 2002 муз.-пед. 
ф-т Нац. ун-ту ім. М. Драгоманова (кл. бандури 
В. Єсипка, дириг. Н. Горбатенко). 
1994–2001 – керівник гуртка бандуристів 
ДЮЦ Харків. р-ну Києва, від 2001 – худ. керів-
ник дит. ансамблю бандуристів «Золоті стру-
ни» Київ. палацу дітей та юнацтва (від 2006 – 
зразк. художній, 2009 – нар. колектив).
Анс. під керуванням С. неодноразово отриму-
вав Ґран-Прі та премії на Всеукр. – «Дзвени, 
бандуро!» (Дніпро, 2004, 2010), «Під срібний 
дзвін бандур» (Миколаїв, 2006), «Кобзарська 
юнь» (Чернігів, 2006), «Кобзарському роду – 
нема переводу!» (Кам.-Подільський Хмельн. 
обл., 2002, 2019, 2021), міжн. – «Folkowe 
Inspiracje» (Польща, 2012, 2013, 2019), 
«Берегиня» (Словенія, 2020), міських – «Чисті 
роси» (2006, 2012, 2018), «Аскольдів глас» 
(2008), «Золота осінь» (2010, 2018), «Золоте 
зерно» (2018, 2019), «Талановиті діти України» 
(2020) та ін. конкурсах, фестивалях. У жовт. 
2018 учасники анс. п /к С. брали участь у 
Бандурному шоу в рамках фестивалю «Bandura 
Music Days» поруч із провідними сучас. банду-
ристами – М. Круть, Я. Джусем, І. Ткаленко 
та ін. Колектив співпр. з НСКобУ, Я. Джусем та 
ін. митцями.
У репертуарі анс. – твори укр. [«Молитва 
за Україну» М. Лисенка, сл. О. Кониського, 
«Києве мій», «Закувала зозуленька» (оби-
дві пісні – І. Шамо, сл. Д. Луценка), «Тільки 
раз цвіте любов», «Пісня буде поміж нас» 
(обидві – сл. і муз. В. Івасюка), «Балада 
про дві скрипки» В. Івасюка, сл. В. Марсюка 
та ін.], зарубіжних (муз. до к /ф «Амелі» 
Я. Тірсена, «Менует» П. Моріа, «Алілуйя» 
Л. Коена та ін.), сучас. укр. [«Колискова для 
матусі» М. Чемберджі, «Колискова доні», «Хай 
буде так» (обидві – сл. і муз. О. Горобченко), 
«Обійми мене», сл. і муз. С. Вакарчука, «Музика 
звучить», сл. і муз. Л. Горової, «Останній літній 
дощ» В. Якимця, сл. О. Садової, «Молитва 
за Україну» сл. і муз. Х. Загаріної, «Якщо 
любиш, кохай» Л. Дутковського, сл. М. Ткача, 
«Подарунок» сл. і муз. М. Бурмаки, «Україна є, 
Україна буде» Р. Демчишина, сл. З. Ружин та 
ін.] композиторів, пісні на слова Т. Шевченка 
(«Реве та стогне Дніпр широкий», «Думи мої», 
а також «Зацвіла в долині» А. Філіпенка), укр. 
нар. пісні. 

Дискогр.: CD – Народний художній колектив 
Київського палацу дітей та юнацтва «Золоті 
струни». – К., 2005, 2007, 2019.

Літ. тв.: Мистецтво виконання на бандурі у дитя-
чо-юнацькому ансамблі: програма. – К., 2020.

Літ: Лісняк І. «Кобзареві джерела» на схи-
лах Дніпра // Музика. Укр.-інтернет журнал. – 
2019. – 5 черв. http://mus.art.co.ua/kobzarevi-
dzherela-na-skhylakh-dnipra/.

І. Лісняк

СЛОВАЦЬКО-УКРАЇНСЬКІ МУЗИЧНІ 
ЗВ’ЯЗКИ (С.-УМЗ). Муз. зв’язки України і 
Словаччини, що мають спільний кордон, – 
неоднорідні за сферами, інтенсивністю та 
напрямами взаємодій. Спільне слов’ян. корін-
ня, близькість мов, сусіднє розташування 
укр. і словац. етніч. територій, політ.-адміні-
страт. фактор (тривала належність як сло-
вац. земель, так і Закарпаття й Галичини до 
Австрійської, згодом Австро-Угорської імпе-
рії Габсбурґів), подібність життєвого укладу 
й типу господарства сприяли інтенсив. кон-
тактам між українцями і словаками, ство-
ривши ґрунт для широких муз. взаємовпли-
вів і зв’язків, передусім у галузі фольклору. 
Словац. пісні найближчі до укр. фолькло-
ру (Ф. Колесса). Словаки споконвіку живуть 
на укр. Закарпатті, а українці-русини – 
у Сх. Словаччині (особливо Пряшівщині). 
Спорідненість тем і текстів пісень, подібність 
мелодій, інтонац.-ладових, ритм. та структур-
них типів спостерігається не лише в словац. і 
укр. піснях (зокр. йдеться про укр. фольклор 
Півн.-Сх. Словаччини, особливо Пряшівщини, 
де русини-українці є автохтонним населен-
ням, а також – про фольклор Сх. Галичини, 
Закарпаття, надто лемківський), а й у польс. 
(особливо підгальських), чес.-морав., а також 
угор. (надто трансильванських на території 
теперішньої Румунії) зразках (за визначенням 
Ф. Колесси та Я. Бистроня – карпатський 
пісенний цикл). Найбільше вказана спорідне-
ність проступає в новіших фолькл. шарах – 
баладах (напр., про Янчі – Яносіка), емі-
грантських і заробітчанських, солдатських і 
рекрутських, у «розбійницькому» циклі (сло-
вац. «збойницькі», укр. «опришківські» пісні). 
Наявні вони також у піснях більш давнього 
походження (головно – в обряд. фолькло-
рі) – весільних (ладкання), собіткових, жар-
тівливих  піснях. Поміж українців Закарпаття 
побутують словац. нар. пісні («Naša Hanička», 
«Piskaločka piska», «Zahraj cigan, fras ce 
trime», весільна «Naša mlada nĕvesta», збой-
ницька «Mikulaš, Mikulaš» тощо), а поміж 
схід. словаків – українські («Сусідка», «Ой 
на горі пень дуплавий», «Казав-ісь ми, же 
ня візьмеш», «Ой на горі татарочка», пісні 
про Олексу Довбуша тощо). Аналогії можна 
виявити не лише у нар. музиці сусід. терито-
рій карпат. регіону, а й зіставленні із заг.-укр. 
фольклором – зразками з тих укр. терито-
рій, що тривалий час перебували під владою 
Речі Посполитої, а пізніше – й Рос. імперії. 
Словац.-укр. народнопісенні зв’язки дослі-
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джували Ф. Колесса, В. Гошовський, С. Грица, 
Ю. Костюк, О. Мельник, Ю. Цимбора та ін.
Що ж до контактних взаємодій у галузі 
акад. муз. мистецтва, то доводиться конста-
тувати їх відносно невеликий обсяг. У добу 
Середньовіччя й Відродження істотною пере-
поною для таких взаємодій виступали конфе-
сійні відмінності (греко-візант. обряд бого-
служіння в українців, лат. – у словаків), 
хоча писемна культура словаків і українців 
на початк. етапі мала спільний чинник впли-
ву – візант. культурну традицію, що у Вел. 
Моравії (першій могутній державі зах. слов’ян) 
транслювали «вчителі слов’янства» Кирило й 
Мефодій. Занепад Вел. Моравії, завоювання її 
земель угор. князями на поч. 10 ст., входжен-
ня Словаччини до складу Угор. Королівства – 
все це спрямувало розвиток писемної культу-
ри на її теренах у латин. русло. Це у свою 
чергу на тривалий час визначило відмінні 
шляхи розвитку словац. і укр. церк. музики – 
сфери, що не одне століття становила осно-
ву європ. муз. професіоналізму. Відкритішими 
для обмінів муз. інформацією були галузі, що 
мали меншу залежність від культу, – паралі-
тургіка і світська музика. Вміщені у співаць-
ких збірниках (канціоналах) записи нар., про-
фес. та напівпрофес. муз. творчості – гімни, 
колядки, псалми, духовні пісні – вказують 
на подібність укр., польс., словац. зразків. 
Спільний центр.-європ. репертуар, що форму-
вався в міжнац. взаємовпливах, становила й 
танц. музика, про що свідчать зразки, зафік-
совані у збірниках для клавіш. інструментів і 
лютневих табулатурах.
Небувалого доти розмаху укр.-словац. культ. 
зв’язки (головно в галузі літ-ри, етнографії) 
набули в 19 ст. – у добу нац. відродження 
слов’ян. народів. У центрі уваги діячів нац. 
відродження опинився фольклор, зокр. пісен-
но-поетична спадщина власних та ін. слов’ян. 
народів. Так, найпершим укр. виданням сло-
вац. фольклору (1832) стала збірка словац. 
нар. пісень І. Срезнєвського, записаних на 
Харківщині від мандрівних крамарів-слова-
ків. У Словаччині з укр. піснями ознайом-
лювалися зі збірок Жеґоти Паулі, Вацлава з 
Олеська (див. Залеський В.), із випусків аль-
манаху «Русалка Дністрова». Саме на ці дже-
рела, а також на переклади укр. нар. пісень 
у «Слов’янських піснях» чеськ. «будителя» 
Ф. Л. Челаковського опирався визначний діяч 
словац. нац. відродження Л. Штур у своїй 
студії «Про народні пісні та повісті племен 
слов’янських», де між інших наводить тексти 
35-и укр. нар. пісень і думу «Про втечу трьох 
братів з Азова». Рукописну збірку з текстів 
12-и укр. дум уклав їх палкий шануваль-
ник С. Халупка, котрий, як і деякі ін. поети 
штурівської генерації, захоплювався добою 
укр. козацтва й героїч. епосом тих часів. 
Сучас. словац. дослідник укр. походження 
М. Мушинка збирає й популяризує зразки укр. 
фольклору Сх. Словаччини.
У річищі широких сусп.-політичних, літ., заг.-
культ. зв’язків, що тривали впродовж 19 – 

поч. 20 ст. є відомості (втім, дуже скупі) про 
взаємодії в галузі власне музики (так, напр., 
відомо про 80 укр. пісен. текстів, виявлених в 
архіві одного з хорів у м. Мартині; деякі з них 
переписано латинкою). Розвиткові муз. зв’язків 
не сприяли особливо жорсткі нац. утиски, 
яких зазнавали українці й словаки в зазначе-
ний період, і несформованість нац. комп. шкіл 
в Україні та Словаччині. Істотно ситуація не 
змінилася й після утворення Чехословаччини 
(1918) і за нетривалого існування Укр. держа-
ви. Тим більшої уваги вартий факт навчання 
і словац. композиторів, й укр. музикантів зі 
Сх. Галичини у Празі у видат. чес. компози-
тора В. Новака. Новаківська школа як ланка 
опосередкування стала передумовою деяких 
типолог. збігів у формуванні стилю комп. шкіл 
Словаччини і Сх. Галичини – а саме орієнтації 
на мовно-виражальні засоби муз. імпресіоніз-
му як основу для перетворення фолькл. дже-
рел, тобто поєднання його з фольклоризмом. 
Думкою (слідом за А. Дворжаком і 
Л. Яначеком) назвав орк. твір словац. компо-
зитор М. Шнайдер-Трнавський. 
Поступове встановлення й підтримання 
С.-УМЗ відбувалося вже після 2-ї світ. війни. 
На поч. 1950-х можна констатувати окр. про-
яви інтересу укр. композиторів до муз. фоль-
клору зах. слов’ян і слов’ян. тематики зага-
лом. Словац. нар. пісні з’явились у «вінках» 
хор. обробок поряд із чес., польс., морав. 
зразками (П. Козицький, 1952; І. Шамо, 1954). 
Словац. нар. пісню покладено в основу одні-
єї з тем «Слов’янського концерту» для фор-
тепііано з оркестром Б. Лятошинського 
(1953). У кам.-інстр. жанрі – «Словацькі 
наспіви» для кларнета й фп. Ю. Мейтуса 
(1980), «Варіації на дві словацькі теми» для 
фп. словака за походженням Є. Мілки (1972), 
фп. цикл «Мої замальовки Чехословаччини» 
В. Сєчкіна (1975). На поч. 1980-х романси 
на сл. словац. поетів написав ряд укр. ком-
позиторів, зокр. Л. Дичко, Ю. Шевченко. 
З-поміж словац. композиторів інтерес до 
укр. пісенності виявляв Я. Циккер (хор. дип-
тих «Реве та стогне Дніпр широкий», 1957). 
Укр. нар. (можливо, й стилізовану під нар.) 
пісню, надану А. Штогаренком, Я. Циккер 
використав в опері «Воскресіння» (за твором 
Л. Толстого, 1959–61). Укр. мотиви виринали 
у творчості Я. Циккера й пізніше – в хор. 
аранжуваннях нар. пісень (1975), симф. твор-
чості в контексті теми війни (фрагмент мело-
дії «Реве та стогне» у «Симфонії 1945»), що 
було пов’язано з його особистим досвідом 
(перебування на укр. території під час війни). 
О. Дутко після еміграції до тод. Чехословаччини, 
у 1950-х працювала диригенткою Укр. анс. 
пісні і танцю у Меджилабірцях на Пряшівщині, 
керувала хором Укр. (тепер Русинського) 
муз. драм. т-ру ім. О. Духновича; піаністка 
С. Дністрянська викладала в муз. школах, 
виступала з концертами; у Словаччині гастро-
лював піаніст Т. Микиша. 
Від серед. 1960-х творчі контакти між музикан-
тами України й тод. Чехословаччини ставали 
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дедалі частішими. У практику роботи Спілок 
композиторів України, Чехії та Словаччини з 
міжн. зв’язків почали входити турист. поїзд-
ки й відрядження для ознайомлення з муз. 
життям обох країн, відвідування муз. фес-
тивалів, участі в роботі з’їздів композиторів; 
обміни делегаціями композиторів, виконав-
ців та музикознавців, лекції, «концерти друж-
би», концерти в рамках Днів культури, пере-
силання нот і аудіозаписів. Так, у 1962–80 у 
тод. Чехословаччині побували Ю. Малишев, 
М. Михайлов, М. Колесса, М. Кармінський, 
А. Філіпенко, А. Штогаренко, О. Білаш, Є. Козак, 
М. Скорик, Л. Колодуб, В. Тилик. Для видання 
в тод. ЧССР було надано твори Ю. Мейтуса 
(опера «Молода гвардія»), В. Губаренка (симф. 
картина «Купала»), І. Шамо («Симфонієта-
концерт»), М. Скорика («Карпатський кон-
церт», 1-й концерт для скр. з орк.); пода-
ровано партитури творів М. Леонтовича, 
С. Людкевича, Б. Лятошинського, 
Л. Ревуцького, А. Штогаренка, А. Філіпенка, 
І. Шамо, Г. Таранова, М. Скорика, І. Карабиця, 
Є. Станковича, Г. Ляшенка. 1975 у Києві 
виступив дует у складі: М. Юркович (флей-
та) і Й. Жапка (гітара). 1980 у тод. ЧССР 
вийшла грамплатівка з творами А. Філіпенка, 
Л. Колодуба, М. Скорика, І. Карабиця. 
Ще одним каналом обміну інформацією стала 
співпраця між окр. колективами. Напр., у співп-
раці Пряшівського т-ру Й. Заборського та 
Київ. т-ру оперети у Пряшеві (тепер Прешов, 
Словаччина) відбулися постановки оперет 
Я. Цегляра («Дівчина й море»), Л. Колодуба 
(«Я люблю тебе»), а в Києві – муз. комедії 
Г. Душіка «Гончарський бал»; під час гастролей 
по Словаччині 1978 Київ. т-р оперети показав 
також ін. спектаклі на музику укр. компози-
торів («Сорочинський ярмарок» О. Рябова, 
«Товариш Любов» В. Ільїна), а Пряшівський т-р 
Й. Заборського на гастролях у Києві 1979 – 
нар. муз. п’єсу словац. автора Ш. Юровського 
«Вітер з Поляни».
Лауреатами міжн. конкурсів і фестивалів у 
Братиславі стали співачка О. Басистюк (конкурс 
грамзаписів, 1978), композитор Є. Станкович 
(конкурс європ. фольклору, 1979, обр. укр. нар. 
пісні «Глибокий колодязю»), хор «Зірниця» з 
Києва п/к П. Мережина (фестивалі дит. хорів, 
1985, 1989, Ґран-прі). Диригента П. Шеметова 
двічі запрошували до т-рів Братислави, він був 
консультантом симф. орк. Чехословац. радіо, 
здійснив кілька записів.
Не надто численні, проте найбільш детал. відо-
мості про муз. зв’язки України й Словаччини 
стосуються 1-ї пол. 1980-х. Якщо в поперед. 
роках кількісно переважав потік інформації 
з України до Словаччини, то з поч. 1980-х, 
при збереженні укр. ініціатив, можна спо-
стерігати й не менш потужний зворотній рух. 
Наприкінці 1981 у Києві за участі укр. вик-ців 
відбувся кам. концерт словац. музики, де були 
присутні й словац. композитори Л. Бурлас 
і Г. Доманський. Восени 1982 пройшли Дні 
Києва у Братиславі, а у верес. 1983 – 
Дні Братислави в місті-побратимі Києві. У 

київ. муз. імпрезах «Днів Братислави» взяли 
участь Словац. нар. мистецький колектив 
(SL’UK), ансамбль дух. інстр., струн. квартет 
Словац. філармонії, диригент Б. Режуха, піа-
ніст М. Лапшанський, солісти опери Словац. 
нац. т-ру. У жовт. того самого року пройшли 
Дні чехословац. музики в Україні, де відбулися 
також концерти симф., орґан. та кам. музики – 
в Києві, та кам. музики – в Харкові. У них, 
поряд із творами чес. композиторів, прозву-
чали композиції словац. авторів – Е. Сухоня, 
А. Мойзеса, Д. Кардоша, А. Оченаша, 
Я. Циммера, З. Мікули, Г. Доманського, 
Ю. Гатрика, М. Новака, П. Багіна, В. Годара. 
У листоп. того самого року пройшли Дні укр. 
музики в Чехословаччині, де взяли участь 
А. Штогаренко, М. Гордійчук, Л. Дичко, 
Є. Станкович, Ю. Іщенко, В. Золотухін; у 
1984 – концерти з нагоди 40-річчя Словац. 
нац. повстання й визволення України від гіт-
лерівських загарбників (відповідно із творів 
словац. композиторів – у Києві, та укр. – у 
Братиславі); у 1987 – Дні сучас. чес. і сло-
вац. музики в Києві, у 1988 – Дні Братислави 
в Києві.
У Словаччині з гастролями побували дириген-
ти А. Власенко, І. Гамкало, В. Сіренко, піаністи 
В. Бистряков, В. Бойков, баяніст А. Семешко, 
домристка Л. Матвійчук, балалаєчник 
Ю. Алексик, співаки І. Берлізова, Ж. Боднарук, 
Г. Гаркуша, співець О. Войтко та ін., а також 
хор Нац. опери п/к Л. Венедиктова, Анс. 
пісні і танцю Київ. військ. округу, хор студен-
тів НМАУ п/к В. Мальцева, хор. колективи 
«Бескид», «Веснянка», «Дзвіночок» та ін.
У Словаччині відбувались акції й укр. молодіж. 
масової музичної культури. 1994 у Пряшеві в 
рамках європ. турне пройшов концерт пере-
можців Всеукр. фестивалю сучас. пісні та попул. 
музики «Червона рута», в якому виступили спі-
вець О. Войтко, поп-співаки О. Пономарьов та 
І. Шинкарук, рок-гурти «999» і «Вій» та ін. 
У зв’язку із сусп.-політ. змінами порубіжжя 
1980–90-х вектори міжнар. муз. контактів як 
України, так і Словаччини скеровуються у бік 
країн Зах. Європи, США – країн, інформац. 
обмін з якими в поперед. роках стримував-
ся існуванням «залізної завіси». Тож в укр.-
словац. контактах у галузі муз. мистецтва 
знову настала пауза, порушувана окр. особист. 
ініціативами. Поміж них – відвідини словац. 
композиторами фестивалю «Два дні і дві ночі» 
(Одеса); в концертах фестивалів Київ. орг. 
НСКУ «Музичні прем’єри сезону» виконували-
ся кам. твори В. Годара, Ю. Бенеша, Є. Іршаї 
(1999, 2016), Р. Берґера, В. Шарицького (2003); 
М. П’ячек і Д. Матей були учасниками міжн. 
«Музичного форуму молодих» (Київ, 1995). 
Члена СК Словаччини й СК Росії, вихованця 
Петерб. конс. Є. Іршаї було прийнято до НСКУ.
За даними на 2003, у Словаччині під егі-
дою «Союзу русинів-українців Словацької рес-
публіки» діяло понад 150 колективів нар. 
худож. творчості різних жанрів, зокр. аматор. 
гурт «Думка», анс. «Пульс», хор «Карпати». 
Щорічно організовуються мист. акції заг.-нац. 
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СЛОНОВ значення, як-от: Свято культури русинів-укра-
їнців Словаччини у Свиднику (на 2003 – 49-е), 
Фестиваль фольклору русинів-українців у 
Камйонці, Огляд укр. нар. пісень «Маковицька 
струна» в Бардієві, Фестиваль духовн. пісні 
у Снині тощо. Культ.-мист. заходи провадять-
ся також організацією русинів Словаччини 
«Русинська оброда».  

Літ.: Колесса Ф. Народні пісні з південного 
Підкарпаття: Тексти й мелодії із вступ. розвід-
кою. – Ужгород, 1923; Його ж. Народні пісні 
з Галицької Лемківщини: Тексти й мелодії / 
Етнограф. зб. – Л., 1929. – Т. ХХХІХ–ХL; 
Його ж. Карпатський цикл народних пісень 
(спільних українцям, словакам, чехам і поля-
кам). – Прага, 1931; Нидерле Л. Славянские 
древности / Пер. с чешск. Т. Ковалевой и 
М. Хазанова, предисл. П. Третьякова. – М., 1956; 
Українські народні пісні Пряшівського краю / 
Упор. Ю. Костюк. – Пряшів, 1958. – Кн. 1; 
Українські народні пісні Східної Словаччини / 
Упор. Ю. Цимбора. – Пряшів, 1968. – Кн. 2; 
З історії чехословацько-українських зв’язків. – 
Братислава, 1959; Тимофеев В. Украинский 
советский фортепианный концерт // Украинская 
советская музыка. – К., 1960; Рубцов Ф. 
Интонационные связи в песенном творчестве 
славянских народов: Опыт исследования. – М., 
1962; Мельник Ок. Словацько-українські пісенні 
зв’язки. – Л., 1970; Її ж. Дні Братислави // 
Музика. – 1983. – № 6; Гошовский В. У 
истоков народной музыки славян: Очерки по 
музыкальному славяноведению. – М., 1971; 
Развитие социалистического искусства в странах 
Центральной и Юго-Восточной Европы. – М., 
1979; Герасимова-Персидская Н. Партесный кон-
церт в истории музыкальной культуры. – М., 
1983; Калениченко А. Кароль Шимановский 
и народная музыка Подгалья (к проблеме 
эволюции композиторского творчества): Дисс. …
канд. искусств. – К., 1988; Нудьга Г. Українська 
пісня в світі. – К., 1989; ІУМ. – К., 2004. – Т. 5; 
Моцюк В., Макар В., Попик С. Україна та україн-
ська ідентичність у сучасному світі. – Чернівці, 
2005; Грица С. Питання слов’янських вза-
ємин в українській музичній фольклористиці // 
Міжслов’янські фольклорні взаємини. – К., 1963; 
Її ж. Спільність мелодичних типів у слов’янській 
пісенності Карпат // НТЕ. – 1965. – № 3; Її ж. 
Спільність мелодичних типів у слов’янській пісен-
ності Карпат // Там само. – 1966. – № 3; Грица С., 
Павлій П. Новий збірник українського фольклору 
в Чехословаччині [Рец. на кн.: Мушинка М. З 
українського фольклору Східної Словаччини: 
Репертуарний зб. – Пряшів, 1963] // Там само. – 
1965. – № 4; Гаркуша А. На ХVI Фестивалі пісні 
і танцю українців Чехословацької республіки у 
Свитнику // Музика. – 1970. – № 5; Іваненко О. 
Дні Братислави в Києві // Там само. – 1978. – 
№ 5; Олексієнко Т. Гості з Пряшева // Там 
само. – 1979. – № 4; Шеметов П. Зустрічі 
у Братиславі // Там само. – 1980. – № 6; 
Некрасова Н. У Будинку композиторів // Там 
само. – 1981. – № 6; Гошко Ю. Антинаукові 
концепції заселення українських Карпат // 
Критика буржуазних теорій культури. – К., 1982; 
[Б. п.]. Дні Братислави в Києві // Музика. – 
1988. – № 6; [Б. п.]. Осередки української 
культури в Братиславі // Там само. – 1991. – 
№ 5; Зосим О. К проблеме связи украинского 
и словацкого духовного песенного творчества 
ХVII – XVIII вв. // Київ. муз-во. – К., 1998. – 

Вип. 1; Гожик Ю. Особливості становлення та 
розвитку словацької композиторської школи у 
першій половині ХХ століття // Там само. – 
К., 2000. – Вип. 5; Луцький Ю. «Лучніца» в 
Києві // Рад. культура. – 1955. – 7 верес.; 
[Б. п.]. Талановитий хор учителів Словаччини // 
Там само. – 1957. – 11 серп.; Правдюк О. 
Українська народна пісня в Словаччині // Там 
само. – 1958. – 10 лип.; Мольнар М. Вечір сло-
вацької пісні // Рад. Україна. – 1959. – 7 лип.; 
Кіпоренко М. Мости: Дні Києва у Братиславі // 
Прапор комунізму. – 1982. – 15 верес.; 
[Б. п.]. «Круглий стіл» музикантів (Дні сучасної 
чеської і словацької музики в Києві) // Рад. 
Україна. – 1987. – 15 квіт.; Slovenské spevý. 
1880–1882. – T. 1–6; Slovenské l’udove piesne. 
V 4 sv. – Bratislava, 1950–1959; Lidové písnĕ 
z Valašskokloboucka. – Č. 1: Písnĕ pastevecké a 
žatevní. Písnĕ k výročnim obřadům – písnĕ svateb-
ní. – Praha, 1955; L’udove piesne z Liptova a Oravy: 
Podl’a zb. J. Czupru z pol. 19 stor. – Praha, 1958; 
Chybiński A. O polskiej muzyce ludowej: Wybór prac 
etnograficznych. – Kraków, 1961; Zbojnícke piesne 
slovenského l’udu. – Bratislava, 1965; Mokrý L. 
Hudba na Slovensku v zrkadle dejin / Rok slovens-
kej hudby. – Bratislava, 1996; Hošovs’kýj V. České 
a slovenské v ukrajinskem folklore Zakarpatske 
oblasti USSR // Český lid (Прага). – 1961. – № 5;  
Kačic L. L’udove prvky v hudbe 17–18 storočia // 
Pamiatky a múzeá: Hudobne pamiatky. – 1997. – 
№ 2.

Ю. Пальцевич

СЛОНОВ Михайло Якимович [4 (16).11.1869, 
м. Харків – 11.02.1930, м. Москва, РФ] – ком-
позитор, педагог, кам. співак (баритон), режи-
сер, видавець, редактор, лібретист, перекладач. 
З дитинства співав у церк. хорі. 1893 закін. Моск. 
конс. у кл. співу І. Міллера, Є. Лавровської, зго-
дом викладав спів у різних навч. закладах 
Москви. Підтримував дружні та творчі відносини 
з Гр. Алчевським, О. Скрябіним, А. Корещенком, 
О. Гольденвейзером, Ю. Сахновським, 
Ф. Шаляпіним, особливо С. Рахманіновим 
(разом навч. у консерваторії), який його дуже 
цінував і вважав «видатним музикантом з 
високою ерудицією та тонким музичним слу-
хом». С. – автор лібрето незакінч. опер 
С. Рахманінова «Саламбо» за Г. Флобером та 
«Монна Ванна» за М. Метерлінком. За ред. 
Слонова у його видавництві було опубл. роман-
си Гр. Алчевського, 70 арій і романсів з репер-
туару Ф. Шаляпіна (якому присвятив пісню «Ах 
ты, солнце, солнце красное»), декілька зб-к хор. 
творів різних авторів. Автор музики до драм. 
спектаклів, інстр. творів, обробок укр. нар. 
пісень. Значна спадщина перекладів романсів 
(понад 100) – Ф. Шуберта, Ф. Мендельсона, 
Я. Сібеліуса та ін.  Поміж його творів – 
2-ручні переклади для фп. укр. нар. пісень 
(10), зокр. «Стоїть гора високая», «Ой Морозе, 
Морозенку», «Ой кряче, кряче та чорненький 
ворон», «Ой ходила дівчина бережком» та ін. 
(видані у О. Гутхейля в С.-Петербурзі).

Літ.: Дремлюга М. Українська фортепіанна музика 
(дожовтневий період). – К., 1958.

Л. Трубнікова

Афiша свята пiснi 
i танцю русинiв-

українцiв у Свиднику 

Конверт 
грамплатiвки iз 

записом «Симфонiї 
1945» Я. Цiккера
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СЛЬОТА СЛЬОТА Іван Михайлович (3.12.1937, с. Ясно-
зір’я Черкаського р-ну, тепер Черкас. обл. – 
28.07.2014, м. Житомир) – хор. диригент, ком-
позитор, поет, педагог, худож. керівник і гол. 
диригент Поліського держ. ансамблю пісні 
і танцю «Льонок» (1970–2014). З. а. УРСР 
(1973). Н. а. УРСР (1979). Член Нац. спілки 
письменників України, Національної всеукра-
їнської музичної спілки України, Правління 
Житом. обл. організації Укр. фонду культу-
ри, Почесний громадянин Житомира (2006). 
Кавалер ордена князя Ярослава Мудрого 
5-о ст. (2017, посмертно). Орден «За заслу-
ги» 5-о ст., 3-о, 2-о (2008) та 1-о (2013) ст., 
відзначений нагрудним знаком «Відмінник 
освіти», лауреат (разом з «Льонком») числ. 
всеукр. і міжн. фестивалів-конкурсів (у різні 
роки). Лауреат премії ім. І. Огієнка (2012). 
Після школи працював на Черкас. машинобу-
дівному заводі, 2 роки – на заготівлі лісу в 
Архангел. обл. (РФ), щоб заробити гроші на 
баян, гру на якому опанував самотужки. 1956 
повернувся в Україну, керував самодіяльним 
хор. кол-вом у с. Кумейках. За перший рік хор 
став переможцем район. та обл. оглядів. Під 
час проходження військ. служби в Одесі закін. 
вечірню СШ, вступив на нар. відділ Одес. муз. 
уч-ща (кл. баяна). 1970 закін. хор. ф-т Одес. 
конс. ім. А. Нежданової (кл. А. Серебрі; спо-
чатку навчався в кл. баяна). Від 1970 – керів-
ник реорганізованого Поліського анс. пісні і 
танцю «Льонок» (після смерті – його імені). 
1973–80 – викладач Житом. муз. уч-ща, 
з 1990 – Житом. пед. ун-ту ім. І. Франка 
(2000 – проф.). 
У творч. доробку С. – понад 100 пісен. та 280 
поет. творів, серед яких значна частина стали 
відомими і популярними не тільки в Україні, 
але й поза її межами – «А льон цвіте» (1980), 
«Нові пісні» (1983), «Пісня моєї землі» (1987), 
«…З твого серця» (1997), «На перехресті», «На 
синій хвилі» (2001), «Хліб на рушнику» (2003), 
«Автограф» (2005), «Золото зажнив’я» (2006) 
та ін. Мелодія пісні «У Поліськім краї» (на 
вірші Г. Столярчука) стала позивними Житом. 
обл. радіо. Підготовлено 5 платівок, записано 
у Золотий фонд Укр. радіо програми з автор. 
піснями й обр. укр. нар. пісень. 
2016 одна з переймен. вулиць Житомира назва-
на на честь С., в Житом. акад. муз.-драм. т-рі 
відбувся 1-й Всеукр. фестиваль ім. І. Сльоти 
«А льон цвіте». До 80-річчя митця в Житом. 
обл. біб-ці для дітей було проведено літ.-муз. 
вечір «А льон цвіте синьо-синьо…». З нагоди 
увічнення пам’яті про С. відкрито мемор. дошки 
на фасаді Житом. акад. обл. т-ру ляльок 
(2015), у с. Яснозір’я (2017).

Літ. тв.: зб. пісень та поезій «А льон цвіте» 
(1980), «Нові пісні» (1983), «Пісня моєї землі» 
(1987), «…З твого серця» (1997), «Пісня моїх 
пісень» (1999), «На перехресті» (2001), «На синій 
хвилі» (2001), «Хліб на рушнику» (2003), «До 
вічної в світі краси» (2003), «Очима чуткої душі» 
(2004), «Золото зажнив’я» (2004), «Автографи» 
(2005), «Нескінченна музика життя» (Вибрані 
твори в 3-х т., 2007), «Переспіви» (2011), «Всіма 
голосами» (у 2-х т., 2015); Сльота І. [Добірка  

віршів] // Педагогічна Житомирщина. – 
2007. – № 5.

Літ.: «А льон цвіте. Спогади про Івана Сльоту». – 
Житомир, 2015; Шинкарук В. Спочатку було 
слово: Іванові Сльоті – 70! // Волинь –
Житомирщина. Історико-філол. зб-к з регіон. 
проблем. – 2007. – № 16; Його ж. Народжений 
піснею // Бізнес Полісся. – 2007. – № 8; «А 
льон цвіте…»: з таємниць творчості: Іван Сльота: 
[біогр. довідка: добірка мат-лів] // Віщі знаки 
думки, серця і руки: антол. укр. автографа / 
Упор. В. Качкан. – Л.; Ів.-Франківськ; Коломия, 
2010. – Т. 1; Мокрицький Г. Пісня прозвучала 
288 тисяч 288 разів // Танго з минулим: неор-
динарні постаті в історії Житомира: історико–
краєзн. та біогр. іл. есе–дослідж. – Житомир, 
2014; Мусій О. Народний артист України Іван 
Михайлович Сльота // Історія села Яснозір’я. – 
Черкаси, 2015; [Б. п.]. «Він – душа, покладена на 
музику» // Суспільство і соціальна політика. – 
2011. – № 8; Молодико В. Пісенні барви Івана 
Сльоти // Зоря Полісся. – 2014. – 12 верес. 

C. Василик

СЛЮСАР Тетяна Михайлівна (19.12.1958, 
м. Львів) – піаністка, концертмейстер, 
артистка кам. ансамблю, педагог. Канд. мист-
ва (2010). Доцент (2014). Закін. Львів. ССМШ 
ім. С. Крушельницької (1976, кл. фортепі-
ано О. Ейдельмана), Моск. конс. (1981, кл. 
Л. Власенка, О. Пашкової, Н. Мельникової). 
Від 1981 – концертмейстер кафедр скрип-
ки (кл. М. Вайцнера, Ю. Онищенко), струн.-
смичкових інстр. (кл. віолончелі Ю. Ланюка), 
оп.-симф. та хор. диригування (кл. М. Колесси). 
Від 1990 – викладач, 2014 – доцент кафе-
дри кам. ансамблю та квартету і кафедри 
спец. фортепіано, 2018 – зав. кафедри кам. 
ансамблю та квартету ЛНМА ім. М. В. Лисенка. 
Від 2011 – зав. відділу кам. ансамблю та кон-
цертмейстерства ССМШ ім. С. Крушельницької, 
де з-поміж учнів – лауреати конкурсів кам. 
ансамблів: фп. тріо у складі: А. Пилатюк, 
Т. Бервецький, А. Мякушко (2013, Львів, 2-й 
Всеукр. конкурс камерних ансамблів та квар-
тетів, 1-а премія). 
Як солістка та камералістка концертува-
ла в складі кам. ансамблів з лауреатами 
міжн. та респ. конкурсів – віолончелістами: 
Ю. Ланюком, Я. Мигалем, Т. Менцінським; скри-
палями: О. Андрейко, О. Крисою, К. Стеценком; 
флейтистом А. Карпяком. С. з кам. оркестром 

Обкладинка  CD 
французької музики у 
виконаннi А. Карпяка 
i Т. Слюсар (Л., 2004)

Т. Слюсар

I. Сльота з дружиною
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СМАГА«Leopolis» вперше у Львові виконала Камерну 
симфонію Є. Станковича. Гастролювала у 
Києві, Одесі, Харкові, Ужгороді, Коломиї, 
Луцьку (Україна), Польщі, Австрії. Учасниця 
фестивалів «Віртуози», «Контрасти» (оби-
два – Львів), сучас. духов. музики (Ужгород). 
Серед студентів С. – лауреати міжн. та 
всеукр. конкурсів кам. ансамблів, зокр. 
тріо: І. Кірчанова, Н. Кожушко, Р. Пахолків; 
Ю. Трофимчук, А. Остапчук, І. Чекайло; 
І. Кірчанова, Д. Лисько, Р. Жарковський; дуети: 
З. Данчак – Я. Царинська, Р. Марченко – 
М. Менцінський, У. Сельська – С. Фудела та ін. 
С. ініціювала тематичні конц. вечори за учас-
ті студентів класу («Камерно-інструментальні 
твори А. Дворжака», кам. вечори зах.-європ. 
класики та ін.). Учасниця міжн. та всеукр. наук. 
конференцій. Автор публікацій (понад 30) з 
питань кам.-інстр. виконавства.

Літ. тв.: канд. дис.: «Львівська камерно-інстру-
ментальна соната в історико-стильовій пара-
дигмі розвитку жанру» (Л., 2010); Камерно-
інструментальна соната у творчості львівських 
композиторів 90-х років // Музика Галичини: 
Musica Galiciana. – Л., 2001. – Т. VI (Наук. збірки 
ЛДМА ім. М. Лисенка. – Вип. 5); Нові тенден-
ції розвитку камерно-інструментальної сонати у 
творчості сучасних львівських композиторів (на 
прикладі сонат Б. Фроляк та В. Камінського) // 
Молоде музикознавство: Зб. ст. – Л., 2002 
(Наук. збірки ЛДМА ім. М. Лисенка. – Вип. 7); 
Скрипкові сонати М. Скорика в аспекті стильової 
та інтерпретаційної еволюції // Мистецькі обрії 
2003: альманах / гол. наук. ред. І. Безгін. – К., 
2004; Спогади про О. Л. Ейдельмана // Олександр 
Ейдельман. Данина шани вчителеві / Впоряд. 
та ред. Н. Кашкадамова та Т. Мілодан. – Л., 
2006; Камерно-ансамблева творчість серед-
ини ХХ століття у творчості представників 
польської гілки галицької музичної культури 
А. Солтиса й Т. Маєрського // Вісник Прикарп. 
ун-ту. Мистецтвознавство. – Ів.-Франківськ, 
2009–2010. – Вип. 17–18; До проблеми жанру 
львівської камерно-інструментальної сонати: 
риси національних музичних шкіл // Камерно-
інструментальний ансамбль: історія, теорія, 
практика. Серія: Виконавське мистецтво: Зб. 
ст. – Л., 2010. – Кн. 1 (Наук. збірки ЛНМА 
ім. М. Лисенка. – Вип. 24); Жанрово-стильові 
обрії камерної музики Богдани Фроляк // Наук. 
зб. ЛНМА ім. М. Лисенка. – Л., 2011. – Вип. 25: 
Камерно-інструментальний ансамбль: історія, 
теорія, практика: Вик. мистецтво; Камерно-
інструментальні сонати сучасних львівських ком-
позиторів з використанням додаткових звукових 
рядів // Наук. записки ТНПУ ім. В. Гнатюка. 
Серія: Мист-во. – Тернопіль, 2012. – № 3; 
Особливості зародження жанру камерно-інстру-
ментальної сонати в українській музиці та його 
ранньокласичні зразки // Вісник Прикарп. ун-ту. 
Серія: Мист-во. – Ів.-Франківськ, 2012–2013. – 
Вип. 26–27; Камерно-інструментальні сонати 
В. Косенка та їх місце у просторі української 
камерної музики // Камерно-інструментальний 
ансамбль: традиції та сучасний вимір: тези міжн. 
наук.-практ. конф. – Л., 2013; Камерні твори 
Людвіга ван Бетховена і процес становлен-
ня творчої особистості студента-камераліста // 
Бетховенські традиції виконавства в просторі 
камерного музикування ХІХ–ХХІ ст. (до 250-х 
роковин від дня народження Л. ван Бетховена): 

Мат-ли міжн. наук.-творчої конф. 17 груд. 2020 
р. – Л., 2020. 
Дискогр.: CD – Flute in Music of XX cen-
tury: Енеску Дж. Cantabile, Presto; Дебюссі К. 
Післяполудневий відпочинок фавна; Тактакі-
швілі О. Соната; Булез П. Memoriale; Гюї Ґ. 
Фантазія; Копитман М. Lamentoso; Мартін Ф. 
Балада: А. Карпяк (флейта), Т. Слюсар (фортепі-
ано). – Л.: Мелос, 2004.

Літ.: Мазепа Л., Мазепа Т. Шлях до Музичної 
академії у Львові: В 2-х томах. – Л., 2003. – 
Т. 2; Сторінки історії ЛНМА ім. М. Лисенка. – Л., 
2003, 22008; Кравченко А. Культурологічні виміри 
камерно-інструментального мистецтва Одеси (кін. 
ХХ – поч. ХХІ ст.). – К., 2015; Школьнікова А. 
Тетяна Михайлівна Слюсар // Молоді компо-
зитори України: VI–VII концерти. – Л., 2009; 
Молчанова Т. Слюсар Тетяна Михайлівна // 
Галицька концертмейстерська школа: Енцикл. 
довідник. – Л., 2014; Відділ камерного ансамб-
лю, квартету та концертмейстерського класу 
(ЛССМШ-інтернату ім. С. Крушельницької) // 
ЛССМШ–інтернат ім. С. Кру шельницької. Сторінки 
історії. – Л., 2017; Захар чук О. Людвіг ван Бетховен 
у колі своїх су часників // КіЖ. – 1998. – 6 січ. 

Н. Дика

СМАГА Костянтин Михайлович (7.04.1912, 
м. Київ – 18.08.1985, там само) – гітарист, 
педагог, композитор. Дипломант Всесоюз. огля-
ду вик-ців на нар. інструментах (1939, Москва). 
У дит. роки самостійно навч. гри на гітарі. 1937 
вступив до Київ. муз. уч-ща (кл. гітари М. Геліса). 
1949 закін. Київ. конс. (кл. того самого викла-
дача). Тоді ж став солістом Київ. філармонії та 
Укрконцерту. Виступав у складі ансамблів нар. 
інструментів й естрад. оркестрів, сольні концер-
ти провадив епізодично. Одночасно займався 
пед. діяльністю, викладаючи у ДМШ. 
С. – один із піонерів вітчизн. класичної гітари, 
зробив вел. внесок у розвиток гітарного вико-
навства в Україні. Він переклав для гітари бага-
то творів муз. класики, збагатив її репертуар 
баг. власними обробками укр. і рос. пісень та 
романсів, упорядкував декілька репертуар. збірок 
(«Укр. нар. пісні», «П’єси для шестиструнної гіта-
ри», «Сучасні пісні в перекладі для шестиструнної 
гітари» та ін.). Найпопуляр. твором С. вважається 
обр. укр. нар. пісні «Лугом іду, коня веду».
У 1960–70-х С. вважали найавторитетнішим 
педагогом гри на класич. гітарі, викладав у 
дит. муз. школах, давав приватні уроки гітарис-
там-початківцям і досвід. музикантам. Поміж 
його вихованців – В. Вільгельмі, Є. Зайцев, 
Л. Касатова, С. Колесник, Л. Колесникова, 
Г. Любимов, В. Манілов, Є. і Л. Ракови, 
С. Самоткін. Методич. поради С. сприяли 
розвитку вик. майстерності І. Кузнецова, 
В. Петренка, П. Полухіна, А. Шпакова, 
С. Крахмальникова, В. Осинського та ін. 

Літ. тв.: Альбом гітариста // Музика. – 1980. – 
№ 3.

Літ.: Михайленко М. Київська школа гри на гітарі // 
Часопис НМАУ ім. П. Чайковського. – 2010. – 
№ 1 (6); Білецька М., Сопіна Я. Історіогенеза 
класичної гітарної школи в Україні // Наук. вісник 
Мелітоп. держ. пед. ун-ту ім. Б. Хмельницького. 
Серія: Педагогіка. – 2018. – Вип. 1 (20).

О. Кушнірук
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СМЕЛОВСЬКИЙ СМЕЛОВСЬКИЙ Яків (18 ст.) – військ. музи-
кант (тренбач), отаман Генеральної військ. 
музики. Мешканець м. Глухова, тепер Черніг. 
обл. 1751–57 – отаман Генеральної військ. 
музики, що впродовж 1751–52 була у скла-
ді 7-и чол. – 4 тренбачі, 2 сурмачі та 
довбиш (Белевський Андрій, Булавка Матвій, 
Дембровський Василь, Довбищенко Яків, 
Мартинов Іван, Ласкевич Онуфрій).

Літ.: ЦДІАК України. – Ф. 269. – Оп. 1. – 
Спр.1026. – Арк. 2–2 зв., 3–4 зв., 5–5 зв., 
6–10; Спр. 2506. – Арк.4–4 зв.

Л. Горенко-Баранівська

СМЕРЕЧАНСЬКИЙ Ярослав Васильович 
[18.04.1909, м. Коломия, Станіславівської 
(тепер Івано-Фр.) обл. – 29.12.2002, 
м. Заліщики Терноп. обл.] – композитор, 
диригент, педагог, громад. діяч. Член НЛУК. 
Грав на баг. інструментах : скрипці, фор-
тепіано, гітарі, мандоліні, цитрі, фісгар-
монії, на деяких дух. інструментах, само-

стійно освоїв гру на бандурі. Навч. гри 
на скрипці приватно в Заліщицькій учи-
тел. семінарії (1923–28), відтоді почав ціка-
витися хор. диригуванням, керував студ. 
хором семінарії, підтримував дружні стосун-
ки з директором семінарії О. Маковеєм. Для 
хору написав свій 1-й твір – пісню-колядку 
«Ой сумні поля та люди». 1928–32 навч. у 
ВМІ ім. М. Лисенка у Станіславові, потім у 
Львові (кл. скрипки С. Кребса). Від 1932 – 
кер. хору польс. «Towarzysztwa ludowego» в 
Городенці (тепер Івано-Фр. обл.), та одночас-
но хору «Боян»; організовував хор. колективи 
в навкол. Селах – Стрільче, Ясенів-Пільний, 
Чернелиця (тепер Городен. р-ну Івано-Фр. 
обл.) та Копичинці (тепер Терноп. обл.). 1938 
Чернелицький хор п/к С. мав виступ на львів. 
радіо. Від 1941 – в м. Заліщики (Терноп. 
обл.), де працював інструктором відділу осві-
ти і вчителем серед. школи, а також органі-
зував міш. хор, що 1942 брав участь у 1-у кра-
євому конкурсі хорів Галичини у Львові (посів 
6-е місце, а також був відзначений 1-ю пре-
мією за «стилеву народну ношу»). 1942–43 
організував курси для підготовки сільс. хор. 

диригентів, тоді ж активно зайнявся ство-
ренням хор. колективів, зокр.  міш. хору при 
БК, для якого написав партитуру літургії. 
Хор хлопчиків п/к С. отримав 1-е місце на 
огляді дит. самодіяльності у Києві (1946), хор 
«Добровляни» став лауреатом респ. і всесо-
юз. фестивалю молоді і студентів у Москві 
(1957); наприкінці 1950-х цей колектив брав 
участь у зйомках короткометражних к/ф: 
«Пісні над Дніпром», «Над Дністром», «У 
літню ніч» (Київ. к/с ім. О. Довженка). 1947 
заснував Заліщицьку ДМШ і став її 1-м дирек-
тором. Від 1959 – кер. чол. капели «Гомін», 
від 1963 – працював з хорами сіл Торське, 
Колодрібка, Бедриківці (Заліщ.р-н, Терноп. 
обл.), Киселів (Кіцман. р-ну Чернів. обл.). Хор 
с. Торського на Респ. конкурсі в Києві 1964 
посів 3-є місце і звання нар. самодіяльного. 
1988 С. відновив церков. хор у Заліщиках, 
того самого року узяв із ним участь у Службі 
Божій. 
Загалом за час дириг. діяльності організував 
понад 20 хор. колективів у Івано-Фр. і Терноп. 
областях. Провадив також пед. діяльність, поміж 
учнів – І. Романко, Н. Дорожинська – педа-
гоги Терноп. муз. уч-ща ім. С. Крушельницької; 
Ю. Романко – скрипаль оркестру Львів. Нац. 
опери; І. Оленчик – соліст Держ. симф. орке-
стру в Москві та викладач по класу клар-
нета у Вищому муз. ін-ті ім. Гнєсіних (РФ); 
В. Барабаш – педагог Вітебського муз. уч-ща 
(Білорусь). Відомий і як майстер з виготовл. 
муз. інструментів (виготовляв малі скрипки з 
груші).
Протягом життя підтримував дружні і творчі сто-
сунки з В. Стеценком, Р. Лисенко, С. Павлишин, 
М. Білинською, А. Кос-Анатольським, 
Г.Верьовкою; бандуристом М. Бараном, піа-
ністом Р. Криштальським, диригентами Б. і 
М. Антковими, С. Стельмащуком та ін. дія-
чами культури Тернопільщини, Львівщини, а 
також Польщі, Канади, США. Творчість С. 
високо цінили Є. Козак, М. Колесса, А. Кос-
Анатольський та ін.
З-під пера С. вийшло понад 500 муз. тво-
рів для хорів [у т. ч. літургії для чол. (1993) 
і міш. (1994) хорів], вок. та інстр. ансамб-
лів, дух. орк. (танцювальні п’єси, марш «На 
хвилях Дністра», аранжування нар. мело-
дій), скр., фп. Писав хор. і вок. музику на 
вірші Т. Шевченка, І. Франка, М. Шашкевича, 

Обкладинка видання 
до 100-рiччя вiд 

дня народження 
Я. Смеречанського 

(Чернiвцi, 2009)

Перший український хор  
(Я. Смеречанський у центрi, 1931)

Хор читальнi «Просвiта»  
у Ясеневi-Пiльному у 1935.  

Я. Смеречанський – у 2-у ряду в центрi
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«СМЕРІЧКА» О. Маковея, М. Рильського, В. Сосюри, 
А. Малишка, В. Вихруща, Я. Руднєвої, 
П. Голубничого та ін. Хорові композиції С. 
наявні у репертуарі чол. хор. капели «Бескид» 
м. Дрогобича (кер. С. Стельмащук), укр. хору 
в Польщі «Журавлі» (кер. Я. Полянський), 
чол. кам. хору «Боян Дрогобицький» (кер. 
П. Гушоватий) та баг. ін. Найбільш популярни-
ми з них є обробки нар. пісень «Пасла дівка 
лебеді», «Бистра вода»; кантата для баса і 
чол. хору «Заповіт», «Тече вода в синє море» 
на сл. Т. Шевченка; «Мойсей», «Мій раю зеле-
ний» на сл. І. Франка. Пісні композитора 
виконують у баг. країнах Європи, у Канаді та 
США, кращі з них увійшли до збірників хор. 
творів композиторів України, зокр. «Нісся 
місяць» і «Веснівка» – до вел. писемної анто-
логії «Збірник музичних творів на слова М. 
Шашкевича» (Вініпег, Канада, 1992). 

Тв.: видання – Хорові твори для самодіяль-
ності. – К., 1959; Райдуга (репертуарний 
збір ник). – К. 1986; Пісні Тернопільщини: 
Пі сенник. – Вип. 1. – К., 1989; Вип. 2. – К., 
1993; Зб. муз. творів на сл. М. Шашкевича. (До 
180-річного ювілею поета). – К.; Вінніпеґ, 1992; 
«Їх, Україно, пам’ятай: Якщо ти українець»; «Чи 
то був сон?»; «На схилах Дністра»; «Я до тебе 
лечу»; «Стомлений сівач»; «Як матері» / Муз. 
Я. Смеречанського // «З Україною в серці» (Зб. 
пісень на сл. В. Вихруща). – Тернопіль, 1996. 

Літ.: Альманах Першого краєвого конкурсу 
хорів у Галичині / Заг. ред. Є. Цегельського. – 
Л., 1943; Верига В. Там, де Дністер круто 
в’ється. – Л., 1993; Маестро Наддністрянського 
краю: 100-річчю від дня народження Ярослава 
Васильовича Смеречанського присвячу-
ється / Ред. О. Тракало. – Чернівці, 2009; 
Смеречанська О. Талановитий педагог, органі-
затор музичної освіти та хорових колективів на 
Заліщанщині, диригент і композитор, громад-
ський діяч – Я. В. Смеречанський // Вісник 
«Тернопільщина». – Л., 2005. – Вип. 5–6; 
Барна В. Смеречанський Ярослав Васильович // 
ТЕС. – Тернопіль, 2008. – Т. 3; Мацюк М. 
Постать Ярослава Смеречанського в хоровій 
культурі Тернопільщини // Музикознавчі сту-
дії. – Л., 2014; Бойчук О. Внесок добровлян-
ського народного хору у розвиток музичного 
життя Тернопільщини 2-ї половини ХХ століття // 
Зб. наук. праць з актуальних проблем еконо-
мічних наук. – Чернігів, 2016; Гушоватий П. 
До історії хорового мистецтва Тернопільщини: 
Ярослав Смеречанський – хоровий диригент, 
композитор, педагог (до 110-ї річниці від дня 
народження) // Молодь і ринок. – 2019. – № 2 
(169); Вершигора М. З піснею здружений // 
Вільне життя. – 1979. – 19 квіт.; Білоткач П. У 
дарунок ювіляру // Там само. – 1998. – 4 лип.; 
Мельник П. Патріарх музики живе в Заліщиках // 
Там само. – 1999. – 6 трав.; Павлишин С. 
Невсипущий музичний діяч // Колос. – 1988. – 
28 трав.; Личук О. Повінчав талант з добою // Там 
само. – 1995. – 18 листоп.; Задністрянська О. 
Хай береже Вас доля, Маестро // Там само. – 
1999. – 24 квіт.; Тракало О., Ліберний О. 
Патріарх музичної Тернопільщини // Свобода 
(Нью-Йорк). – 1999. – 3 лип.; Гнатюк А. Пісні 
Ярослава Смеречанського співають в Україні // 
Там само. – 2008. – 11 лип.; Теленчі О. 
Нев’янучий кущ калини // Міст: Укр.-амер.-канад. 
часопис. – 1999. – 15–19 лип.; Її ж. Нехай 

піднесеться молитва моя // Голос України. – 
2004. – 28 квіт.; Николин Н. Наддністрянський 
маестро // Вис. замок. – 2000. – 6–13 січ.; 
Смеречанська Л. Самородний талант // Поступ. – 
2004. – 20 квіт.; Її ж. Струни скрипки, наче 
струни серця // Колос. – 2009. – 6 лют.

С. Василик 

«СМЕРІЧКА» («С.») – вок.-інстр. ансамбль 
(ВІА). Народний колектив (1972, перший в 
Україні з-поміж ВІА). Лауреат Респ. фестива-
лю-конкурсу самод. мистецтва (1970, Диплом 
1-о ст. і Вел. Золота медаль), Всесоюз. 
телеконкурсів «Пісня–71» («Червона рута» 
В. Івасюка, співали В. Зінкевич, В. Івасюк та 
Н. Яремчук у супроводі естр.-симф. орке-
стру ЦТ і ВР п/к Ю. Силантьєва, Москва), 
«Пісня–72» («Водограй» В. Івасюка, солісти 
В. Зінкевич і М. Єжиленко у супроводі «С.»), 
«Алло, ми шукаємо таланти» (1972, «Горянка» 
Л. Дутковського, Москва), Всесоюз. огляду-
конкурсу тематич. програм (1974). Дипломант 
12-о Всесвіт. фестивалю молоді і студентів 
(1975, Москва). Один із перших в Україні та 
кол. СРСР (також і «Дзвони») ВІА т. зв. біґ-
бітового стилю, що поширився у світі після 
популярності англ. «Бітлз» / The Beatles. 
Для такого ансамблю часів наук.-техн. рево-
люції (поч. 1960-х), яка охопила і культурну 
сферу, обов’язковою складовою було зву-
чання винайдених у 20 ст. нових інструмен-
тів – електрогітар (соло-гітара, ритм-гітара, 
бас-гітара + ударні ), вик-ці на яких були вод-
ночас і співаками (як і в традиц. кантрі-музи-
ці / Country music). До цієї базової основи 
могли (за задумом аранжувальників чи самих 
вик-ців) додаватися ін. акустичні (приміром, 
сопілки, труби, саксофони тощо) і електронні 
(синтезатори) інструменти, також варіюватися 
солісти чи групи вик-ців (дует, тріо, вок. під-
співка / Back vocals) тощо.
ВІА «С.» було організовано 1966 при районно-
му БК м. Вижниця Чернів. обл. муз. керівни-

ВIА «Смерiчка» п/к Л. Дутковського. 
Стоять: В. Прокопик, Е. Григор’єв, 

С. Пасєка, С. Гнатюк-Дворська, 
П. Дворський, I. Лесько.  

Сидять: О. Соколов, Ю. Луцейко, 
Л. Дутковський, В. Морозов,  

В. Середа (1979)

В. Iвасюк i  
Л. Дутковський (1970)



472

«СМЕРІЧКА» ком Л. Дутковським – випускником Мукачів. 
муз.-пед. уч-ща. Охочими до музикування 
виявилися місцеві аматори, участники самоді-
яльності, з якими молодий керівник натхненно 
й вимогливо працював (починаючи з опануван-
ня нотн. грамотою). Перші 2 «фірмові» елек-
трогітари було придбано (за листом-звернен-
ням, надісланим тод. міністру культури СРСР 
К. Фурцевій) з експозиції на виставці культто-
варів у Москві, де експонувалися й заруб. елек-
троінструменти.
1-м публ. виступом «С.» став новорічн. кон-
церт 1967. Так розпочалася «“золота доба” 
“С.” Л. Дутковського» як аматорського ВІА, 
що тривала до 1973. 1-й склад: солістка-вока-
лістка – Лідія Шевченко; вокалістки жіночого 
ансамблю – Раїса Хотимська, Марія Наголюк, 
Стелла Фрунзе, Ніна Цопа, Алла Ольшанська, 
Неля Чабанова, Зоя Маслова, Одарка Журумія, 
Галина Мокрецова. Базову біґ-біт групу укла-
ли Олексій Гончарук – вокал, ритм-гітара; 
Олександр Шкляр – соло-гітара, саксофон, 
Віктор Музичко – бас-гітара, вокал, Юрій 
Шорін – барабани; Валерій Бурмич і Леонід 
Сіренко – духові. Від 1968 солісти-вокаліс-
ти – Марічка Ісак, Володимир Матвієвський, 
Віталій Середа, Володимир Михайлюк, Василь 
Зінкевич, з листопада 1969 – Назарій Яремчук, 
з 1972 – Мирослава Єжеленко. Сам ініціатор 
створення ВІА Л. Дутковський – клавішні, гіта-
ра, вокал, муз. і худ. керівник. Постійна худож-
ниця-модельєр – Алла Дутковська (дружина 
Л. Дутковського).
Новий худож. стиль поп. музики, новий вик. 
склад потребували й нового репертуару, 
написаного відповідно запиту часу. 1-ю в 
тому списку стала пісня «Сніжинки пада-
ють» Л. Дутковського (1966), що продо-
вжили наступні – «Бажання», «У Карпатах 
ходить осінь» (1968) і «Незрівняний світ 
краси» (1969), «Горянка» (1970, всі на сл. 
А. Фартушняка), рок-композиція «Чере моше 
сивий» на сл. М. Негоди (1969), блюз-балада 
«Скрипка без струн» на сл. А. Драго-
мирецького (1971) та ін.

Розголос про виступи у новому естр. стилі 
біґ-біт поширився по Буковині. До Вижниці 
на концерти та репетиції «С.» почали при-
їздити із сусід. сіл і міст. Творча співпраця 
Л. Дутковського з В. Івасюком розпочалася із 
зустрічі 1968 (берез.) на Чернів. ТБ (останній 
тоді студіював медицину в Чернівцях, водночас 
грав у ВІА «Карпати» і вирішив заспівати пісню 
«Бажання» Л. Дутковського). Невдовзі В. Івасюк 
написав для «С.» низку пісень, з-поміж яких 
такі загальновизнані шедеври як «Мила моя» 
(«Я піду в далекі гори», 1968), «Червона рута» 
(1970) і «Водограй» (1971). Слухачів підкорили 
нові яскраві мелодії та енергія темпо-ритмів, 
що ґрунтувалися на щедрих фольк. джерелах 
Буковини й Гуцульщини.
Поступово «С.» розросталася: в оновл. й роз-
ширеному складі з 1970 виступали: Октавіан 
Бендас – лідер-гітара, Олександр Мараков – 
ритм-гітара, вокал, Олег Федотов – бас-
гітара, Олександр Мазан – ударні інструмен-
ти; Олександр Бродовінський, Василь Гнатюк 
і Олесь Курик – духові інструменти. Виступи 
ВІА поширилися Україною та містами кол. 
СРСР.
1971 у Яремчі к/студією «Укртелефільм» було 
знято муз. фільм «Червона рута» (сценарій 
М. Скочиляс, Р. Олексів, реж. Р. Олексів), де 
на головну жін. роль (Оксани) запросили вчи-
тельку Чернів. культ.-освіт. уч-ща С. Ротару 
(1968 стала лауреаткою 9-о Всесвіт. фести-
валю молоді і студентів у Софії / Болгарія, 
одержавши золоту медаль за виконання нар. 
пісень: укр. «На камені стою» і молдав. 
«Люблю весну»). Чол. роль Бориса (донец. 
гірника) зіграв соліст «С.» В. Зінкевич. Так 
відбулося включення співачки до виконання 

ВIА «Смерiчка» п/к Л. Дутковського. 
Верхнiй ряд: Т. Герасимова, 

Т. Гайворонська, О. Журумiя, З. Маслова, 
О. Мазан, О. Курик, О. Федотов, 

О. Мараков. Нижнiй ряд: Г. Мокрецова, 
Л. Дутковський, М. Наголюк, Н. Яремчук, 

М. Iсак, В. Зiнкевич (1970)

ВIА «Смерiчка» п/к Н. Яремчука.  
Стоять: Н. Яремчук, Є. Зайцева, 
А. Зборлюкова, Г. Скупинський, 
К. Зайцева, Д. Степановський.  
Сидять: В. Зомборi, А. Зомборi, 

М. Григорович, В. Борисенко,  
А. Шерман (1976)
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супер-хітової на той час пісні з репертуару 
«С.» (наприкінці того самого року було орга-
нізовано ВІА «Червона рута» при Чернів. 
філармонії п/к А. Євдокименка).
Після заг. визнання ВІА «С.» на чолі з 
Л. Дутковським 1 квіт. 1973 запроcили до 
складу профес. артистів Чернівецької обл. 
філармонії. Утворилася, т. б. мовити, «С.–
2» – нова творча версія, однак на традиц. 
платформі. До колективу додалися вокаліст-
ки: Артеменко Людмила (пізніше солістка 
Дніпроп. ВІА «Водограй»), Зборлюкова Алла, 
Лазарук Анастасія з Кишинева (нині поп-зірка 
в Румунії), Надія Пащенко з Києва, Олена 
Шевченко із Закарпаття та сестри Євгенія 
і Катерина Зайцеви. Філармонійна робота 
передбачає активне конц. життя, тож розпо-
чалися успішні, майже тріумфальні аншла-
гові гастролі по країні та за кордоном. Про 
«С.» знімають т/ф «Стартує пісня», «Ти плюс 
я – весна» та ін. Ансамбль брав участь у 
Днях укр. літ-ри та мистецтва в Естонії, фес-
тивалях «Московські зірки», «Київська весна», 
«Марцешор», «Буковинська весна», «Кримські 
зорі», «Білоруська музична осінь». 1975 «С.» 
записала на фірмі «Мелодия» диск-гігант із піс-
нями Л. Дутковського, В. Івасюка, В. Громцева, 
Г. Скупинського (випущено вел. накладом).
На особл. увагу заслуговує сцен. вбрання 
«С.» – перші в 1960–70-х у конц. практиці 
країни костюми для естради в етностилі, зро-
блені А. Дутковською – тоді ще студенткою 
Вижницького худ.-приклад. уч-ща. Її колекції 
індивідуально розроблялися як відповідно до 
окр. участників ансамблю, так і з урахуван-
ням темам-назвам пісень: «Горянка» – безру-
кавки вокалісток нагадували вижницькі кепта-
рики, на рукавах і подолі суконь було розмі-
щено аплікації з вишивок; «Червона рута» – 

гуцул. стрій солістів вирізняли широкі шкіряні 
пояси-череси з металевим карбуванням (роз-
робка В. Зінкевича); «Водограй» – моде-
льєрка підкреслила самобутню красу воло-
хатої гуглі (подібної до пончо) – вбрання 
буковин. вівчарів тощо. У її костюмах артисти 
виступали на сценах баг. міст від Далекого 
Сходу – до країн Прибалтики, на ТБ та в  
т/фільмах.
Резонанс у респ. партій них органах після 
поширення знятого в Естонії т/ф «Виступає 
ансамбль “Смерічка” під керівництвом Левка 
Дутковського» (Таллінфільм, 1975) негативно 
вплинув на долю ВІА (т/ф заборонили пока-
зувати в СРСР, хоча він демонструвався у 14-и 
країнах світу). Створилася конфліктна ситуа-
ція, що призвела до часткового розпаду колек-
тиву, пов’язаного з його ключовими фігурами. 
Восени 1975 В. Зінкевич перейшов працювати 
у ВІА «Світязь» (п/к В. Громцева) Волинської 
філармонії. У жовт. 1975 Л. Дутковський став 
звукорежисером на Чернів. ТБ. Тоді ж філармо-
нію ненадовго залишив і Н. Яремчук. Від кінця 
1975–79 колектив перебував у творчій кризі, 
хоча вдалося повернути Н. Яремчука. Це була, 
т. б. мовити, «С.–3» – «кризова» версія ВІА. 
У цьому складі працювали: Алла Зборлюкова, 
Давид Степановський і Н. Яремчук – соліс-
ти, сестри Євгенія і Катерина Зайцеви та 
Олена Шевченко-Яремчук – підспівка, Гама 
Скупинський – клавішні інстр., Олександр 
Герцен – гітара, В’ячеслав Рябченко – фп., 
Андрій Зомборі – бас-гітара, Алік Шерман, 
Пилип Майзель і Микола Григорович – духо-
ві, В’ячеслав Борисенко – ударні, Натан 
Зільберман (Натан Наталка) – оригінальний 
жанр. У цей час ВІА очолювали «більш лояль-
ні» Г. Скупинський, пізніше В. Таперечкін, які 
дещо приглушили нац. забарвлений репер-
туар конц. програм, більше переваги нада-
вали записам на місц. ТБ і платівках. 1976 
ансамбль записав платівку-міньйон з пісня-
ми Л. Дутковського: «Якщо мине любов», 
«Посміхнулась ти» (соліст Н. Яремчук) і «Жива 
вода» (солісти Н. Яремчук і Д. Степановський); 
1978 ще одну (п/к В. Таперечкіна). Одначе 
в ті роки «С.» втратила популярність. ВІА 
потребував чергової реорганізації, тобто вер-
сії «С.–4». Вона розпочалася запрошенням 
1979 Л. Дутковського повернутися на робо-
ту в Чернів. Філармонію; він оновив склад 
колективу проес. музикантами зі Львова. 
Нову, умовну «С.–4», складають солісти 
Н. Яремчук, П. Дворський та В. Морозов. До 
інстр. групи долучили Юрія Луцейка – гіта-
ра, Олександра Соколова – бас-гітара, Ігоря 
Леська – барабани, Володимира Прокопика 
і Віталія Середу – клавішні, також до під-
співки – Світлану Гнатюк-Дворську, і Світлану 
Соляник. Було підготовано конц. програму, 
яку доповнили нові пісні Л. Дутковського, 
П. Дворського, В. Морозова, художницею-
модельєром А. Дутковською розроблено нові 
сцен. костюми, а за задумом режисера-
постановника Л. Дутковського вперше на той 
час використано світло-лазерне оформлення. 

ВIА «Смерiчка» п/к Н. Яремчука.  
Стоять: В. Морозов, О. Хома, 

О. Шевченко, О. Соколов, Т. Бахарєва, 
I. Лесько, Ю. Луцейко, П. Дворський.  

Нижнiй ряд:  В. Прокопик, Н. Яремчук,  
Р. Олiйник. (1986)
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СМИК Настала своєрідна «доба Ренесансу» для ВІА 
«С.»: 1981 Н. Яремчук здобув звання дипло-
манта та приз глядацьких симпатій на фес-
тивалі «Братиславська ліра» (з піснею «Я 
тебя рисую» Р. Паулса на сл. А. Дементьєва), 
ансамбль отримав Респ. молодіжну премію 
(тоді ім. М. Островського) і записав пла-
тівку-міньйон з піснями Л. Дутковського і 
В. Морозова (1980).
Останній 5-й етап діяльності «С.» був на 
чолі з худ. керівником Н. Яремчуком (з 1982 
Л. Дутковський став реж.-постановником 
Чернів. філармонії). Муз. частиною ВІА опіку-
вався О. Соколов, пізніше – В. Прокопик, ост. 
2 роки – Олег Шак. 1984 «С.» стала лауреатом 
Всесоюз. огляду-конкурсу тематич. програм, 
1985 – дипломантом 12-о Всесвіт. фестивалю 
молоді і студентів (Москва). 1988 (після від’їзду 
В. Морозова до Львова) «С.» виступала як муз. 
супровід співаків П. Дворського і Н. Яремчука. 
Після смерті Н. Яремчука (30 черв. 1995) «С.» 
припинила існування.
ВІА «С.» Л. Дутковського став унікальним яви-
щем укр. муз. культури, за майже 10 років 
набув широкої світ. популярності, з аматор-
ського став високопрофес. артистичним колек-
тивом, накреслив шляхи подальшого успішного 
розвитку нац. традицій у муз. мистецтві.

Дискогр.: грамплатівки – «Пісня з України. 
Чернівецька область» (EP, «Мелодия», 1970); 
«Смерічка» (LP, «Мелодия», 1976); «Песни 
Л. Дутковского» (EP, «Мелодия», 1977), 
«Смеричка» (C 62–11715-16, EP, «Мелодия», 
1979); «Смеричка», (Г 62–07896, EP, «Мелодия», 
1980); «Смеричка», (С 62–15813-14, EP, 
«Мелодия», 1981); «Смерічка» (LP, «Мелодия», 
1987); «Чумацький Шлях» (з Назарієм Яремчуком, 
C 60 29993 008, LP, «Мелодия», 1990 ); CD – 
Вокально-інструментальний ансамбль Смерічка. 
Золота колекція (CD: «Астра Рекордс», 2005); 
Смерічка (CD, «Мелодия», 2008).

Літ.: Костишина М. «Український народний кос-
тюм Північної Буковини (традиції і сучасність)». – 
Чернівці, 1996; Кузик В. Українська радянська 
лірична пісня. – К., 1982; Маслій М. Незрівняний 
світ краси Назарія Яремчука. – Чернівці, 2021; 
Эпштейн Е. Популярность обязывает // Муз. 
жизнь. – 1974. – № 22; Івасюк В. Как выросла 
«Смеричка» // Кругозор. – 1977. – № 3; 
Брицький П. Левко Дутковський – творець 
«Смерічки» // Буковинський журнал. – 2003. – 
№ 3–4; Козак С. Натхненна пісня України // Літ. 
Україна. – 1970. – 10 квіт.; Крецу І. «Лунають 
нові пісні» // Зорилей Буковиней. – 1970. – 
27 жовт.; Пустовіт Л. Мелодії Буковинського 
краю // КіЖ. – 1973. – 28 січ.; Гальченко Г. 
Когда рядом такой человек // Комс. знамя. – 
1973. – 8 квіт.; Стринадко І. Марія Ісак, солістка 
ансамблю «Смерічка» перших років його діяль-
ності // Я любив вас усіх. Та найбільше любив 
Україну. – Коломия, 1996.

Ел. ресурси: Дутковський Л. Володимир Івасюк 
умів радіти успіхам інших // Інтернет-конференція 
з нагоди 55-ї річниці з дня народження 
В. Івасюка. – 2004.

В. Кузик

СМИК Олександр Іванович (26.10.1957, 
с. Грузьке Кролевецького р-ну Сум. обл. – 

18.05.2022, м. Тернопіль) – співець (автор. 
пісня), поет, драматург, продюсер, видавець, 
культ. діяч, меценат. Дипломант фестивалю 
«Червона рута» (1993, Донецьк, категорія 
авторської пісні ). Член Всеукр. муз. спіл-
ки ім. М. Леонтовича, СКобУ, СПУ, СТДУ, 
СЖУ. Лауреат літ. премій – «Визнання» 
Краків. конфратерії поетів, ім. В. Стуса, 
Всеукр. ім. братів Лепких. Ініціатор, вида-
вець та меценат ж. «Своя музика». Автор муз. 
концепцій фестивалів – «Оберіг», «Тарас 
Бульба», «Вивих», «Повстанські ночі», «Лаба», 
«Золоте підпілля», «Зелений цвіт – цвіт 
надії», «Кобзарські сезони Волині». Творчий 
кер. мист.-соціального проекту «Чужина». 
Автор попул. пісень, кількох СD, 20-и кни-
жок. Організатор 1-о в Україні приват. Буд. 
творчості «Потік Ірва» (Кременець Терноп. 
обл.) і власник унікального Саду скульптур. 
Працював нач. відділу міжн. зв’язків Рівн. 
міськ. держ. адміністрації, з 2010 – управлін-
ня культури і мистецтв Терноп. міськ. держ. 
адміністрації. Брав акт. участь в еколог. русі 
«зелених». 

Дискогр.: CD – Пісні Олександра Смика. 
Галицький формат. – Тернопіль: ГроЛіс, 2009. 

Літ.: [Б. п.]. Конституція від Олександра Смика // 
День. – 2007. – 20 лип.; Костишин Л. Пісні 
Олександра Смика: Галицький формат // Своя 
музика. – 2009. – № 5 (16); Мичко С. Митець у 
чиновницькій шкурі, або Чи можна навчити Музу 
надихати на циркуляри // Україна молода. – 
2013. – 31 лип.

А. Калениченко

СМИРНОВ Геннадій Петрович (25.06.1929, 
м. Джамбул, Казахстан – 2001, м. Київ) – 
співак (бас). З. а. УРСР (1968). 1950 закін. 
Алма-Атинське (тепер Алматинське) муз. 
уч-ще (кл. вокалу). Соліст Алма-Атинського 
(Казахстан, 1950), Кишинів. (Молдова, 1953), 
Львів. (1954), Прикарпат. військових окру-
гів (1960–63), ВВС (НДР, 1972), Анс. пісні 
і танцю прикордонників. 1963–2001 – 
соліст Держ. засл. капели бандуристів УРСР 
(нині – НЗКобУ ), оволодів грою на бандурі-
бас. 1980 – брав участь у муз. програмі 
на центр. ТБ (Москва, кол. СССР). Володів 
центральним басом повного діапазону, кра-
сивого тембру й великої сили. Вик. манеру 
С. відрізняв особл. артистизм у піснях жарт. 
характеру.
У репертуарі – арії (дона Базиліо з опери 
«Севільський цирульник» Дж. Россіні, Карася 
з оп. «Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського, Сусаніна з оп. «Життя за 
царя» М. Глінки), романси («Благословляю 
вас, леса» П. Чайковського, сл. О. Толстого, 
«Сомнение» М. Глінки, сл. Н. Кукольника), 
пісні («Підкручу я чорні вуса» В. Верменича, 
сл. А. М’ястківського, «Верховино, мати моя» 
муз. і сл. М. Машкіна, «Журавлі» Я. Френкеля, 
сл. Р. Гамзатова, «Бухенвальдський набат» 
В. Мураделі, сл. О. Соболева та ін.), укр. нар. 
пісні («Взяв би я бандуру», «Гей, літа орел» на 
сл. Т. Шевченка та ін.).

Г. Смирнов
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СМОВЖГастролював у Арґентині, Німеччині, Польщі, 
кол. Югославії (Сербія, Чорногорія), Японії.

Літ.: Ященко Л. Державна заслужена капела бан-
дуристів Української РСР. – К., 1970; Чорногуз Я. 
Кобзарська Січ. До 90-річчя Національної заслу-
женої капели бандуристів ім. Г. Майбороди. – К., 
2008.

І. Лісняк 

СМИРНОВ Юрій Іванович (18.08.1928, м. П’яти-
горськ, РФ – 13.12.1995, м. Львів) – флей-
тист, педагог. Гри на флейті навч. у батька – 
флейтиста Київ. опери. 1948–50 – навч. у 
Київ. вечірній муз. школі для дорослих (кл. 
Г. Динова), 1952 – закін. Львів. муз. уч-ще, 
1957 – Львів. конс. ім. М. Лисенка (в обох – 
кл. Д. Біди). Творч. діяльність розпочав 1942 у 
Київ. «Великій опері», з якою 1943 був вивезе-
ний до Німеччини. 1957 повернувся до Києва. 
Від 1956 – соліст Львів. філармонії, 1957 – 
соліст її симф. орк. Одночасно викладач, 
керівник дух. орк. Львів. конс. Поміж учнів – 
Ю. Зацерковний, Г. Галанта та ін.

Тв.: обр. і перекл. тв. для флейти, гобоя, анс. дух. 
інстр.; ред. партії флейти в концертах А. Вівальді, 
В. Камінського, В. А. Моцарта, Г. Ромберґа, 
Р. Сімовича.

І. Гамкало

СМІДОВИЧ Юзеф (Śmidowicz Józef) (2.09.1888, 
м. Житомир – 10.06.1962, м. Варшава, 
Польща) – піаніст і педагог. Початк. осві-
ту отримав від батька, учня К. Мікулі. 
1905–13 навч. в Муз. ін-ті у Варшаві (кл. 
А. Міхаловського). 1909 дебютував у Варшав. 
філармонії з Концертом Es-dur Ф. Ліста п/к 
З. Носковського. 1910 став фіналістом фп. 
конкурсу ім. А. Рубінштейна у Петербурзі. 
Виступав у містах Польщі, Німеччини і до 
1914 – в Росії. Від 1912 – викладач Муз. 
школи ім. Я. Вінецького в Лодзі. У 1918 – про-
фесор гри на фортепіано у Вищій муз. школі 
ім. Ф. Шопена. Після війни, з 1951 – профе-
сор Держ. вищої муз. школи у Варшаві, 1953–
59 – декан відділу фп. та органа. Був членом 
журі 1-о, 2-о і 3-о Міжн. конкурсу піаністів 
ім. Ф. Шопена у Варшаві.
Гра С. відзначалася блискучою пальцевою 
технікою, гарним звуком, досконалим фразу-
ванням і відчуттям форми. Володів феноме-
нальною пам’яттю та великим репертуаром – 
від Л. Бетховена, Ф. Шопена, Р. Шумана 
до творів числ. польс. композиторів. Серед 
учнів – В. Шпільман, В. Лютославський, 
Л. Боруньський, В. Ґжибовський та ін.

Літ: Kański J. Śmidowicz Józef // Encyklopedia 
Muzyczna PWM. Sm-Ś. – PWM 2007.

В. Грабовський

СМОВЖ Орест Богданович (27.03.1991, 
м. Львів) – скрипаль, муз.-громад. діяч. 
Лауреат премії ім. Л. Ревуцького (2022), конкур-
сів «Tadeusz Wronski Violin Solo Competition» 
(2015, 1-е місце, Варшава, Польща), «George 
Enеѕси Violin Competition» (фіналіст, Бухарест, 
Румунія). З сім’ї музикантів. Початк. муз. осві-
ту отримав удома (приватно від Н. Вар’янко 

та матері). Вчився грі на скрипці у Львів. 
ССМШ (1998–2006, кл. М. Футорської), Київ. 
ССМШ (2006–09, кл. Я. Рівняк), закін. НМАУ 
(2004, кл. Я. Рівняк, Д. Ткаченка), студіював 
у кл. знаної скрипальки Мідорі в Peabody 
Institute в Балтіморі й Thornton School of Music 
у Лос-Анджелесi (США) та Yong Siew Toh 
Conservatory of Music у Сингапурі. Підвищував 
виконавський професіоналізм у майстер-кла-
сах В. Репіната, Д. Такено (обидва 2014, 
Сингапур), І. Ґрінґольца (2014, Швейцарія), 
I. Ґітліса, П. Мунтяну (обидва 2015, Ізраїль), 
П. Амояля, К. Вєґжина, Нам Юн Кім, Т. Шіміцу 
(всі –2015, Сінгапур), О. Криси (2015, Польща), 
А. Дюмея (2018, США), П. Цукермана (2019, 
Грузія).
2018 отримав грант «VERE FUND» та актив-
но концертував країнами Європи, Північної 
Америки, Азії й Австралії. Як скрипаль-
соліст виступав із George Enescu Philharmonic 
Symphony Orchestra, Yamagata Symphony 
Orchestra, Uzbekistan National Symphony 
Orchestra, Lublin Philharmonic Orchestra.
Співпрацював як соліст і в ансамблі з музи-
кантами франц. Orchestre des Champs-Elysées, 
Tsinandali Academy, япон. Suntory Hall Chamber 
Music Academy; з піаністами А. Баришевським, 
Ф. Саєм (F. Say), Т. Хоппе (Th. Hoppe), А. Тью 
(A. Tiu), Ф. Радошем (F. Rados), Л. Фляйшером 
(L. Fleisher), скрипалем В. Глузманом, віолон-
челістом М. Канненом (M. Kannen), співаком 
Т. Хемптоном (баритон), лютністом Н. Нортом 
(N. North).
У камерних конц. програмах співпрацював із 
Ґ. Такаш-Надь, Дж. Кааном, Б. Ланскі, Г. Роде, 
Shlomo Mintzta Tokyo String Quartet. Брав 
участь у т. зв. історично-інформованих кон-
цертах із M. Сузукі та USC Thornton Baroque 
Sinfonia.
Особливістю творч. життя С. є числ. соль-
ні концерти (без акомпаніатора), тобто, сво-
єрідний «Театр соло-скрипки», що не типово 
для сучас. скрипк. виконавства. Найбільш 
характерним для виступів С. є жанр «сона-
тного речиталю», що ґрунтується на інтелект. 
наповненні драматургії конц. програми та 
її вибагливій добірності. У таких концертах 
він виконує як відомі твори з класики, так і 
сучас. експеримент. зразки та власні імпрові-
зації. Зокр., до конц. програм, присв. ювілею 
Л. Бетховена – «Сонати під Різдво» (Львів. 
Будинок органної та камерної музики, 5 січ. 
2020) та «Смoвж, Баришевський – Goethe» 
(Київ, 16 січ. 2020, Goethе Institut), підготованих 
С. у співтворчості з піаністом А. Баришевським 
увійшли показові твори: 4 п’єси для скр. з 
фортепіано, op. 7 А. Веберна, Соната для 
скр. з фп. Г. Уствольської, Діхтас для скр. з 
фп. Я. Ксенакіса (укр. прем’єра), що логічно 
«переплелися» із Сонатами для скрипки з фп. 
(№ 5, op. 23, № 8, op. 30, № 3 і № 10, op. 96) 
Л. Бетховена.
Низка його концертів пов’язана із соц.-
культурними проектами – виступами в будин-
ках для сиріт, тюрмах, лікарнях та школах у 
містах Мексики, США, Японії. Таким іннова-

О. Смовж
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СМОЛЕНСЬКИЙ ційним проектом став 1-й укр. фестиваль кла-
сич. музики в с. Дзендзелівка (Маньківського 
р-ну, Черкас. обл.) «Дзендзелівський класич-
ний тиждень» (2010–17, «Dzenzelivka Classical 
Week»), де С. був співзасновником і 8 років 
арт. директором; один із засн. Львів. муз. коле-
гіуму (2013, Collegium Musicum Lviv); креатив-
ний директор проекту клас. музики в Малайзії 
«Melaka Classics» (від 2017). 
Муз.-громад. діяльність С. – дуже активна 
й виходить за межі звичного конц. виконав-
ства. Особл. рисою його творчої вдачі стало 
ініціювання написання низки нових творів для 
скр. соло: на його замовлення відгукнулись 
О. Безбородько, В. Вишинський, О. Войтенко, 
А. Загайкевич, С. Луньов та ін. Загалом, С. 
замовив або вперше виконав майже 40 творів 
композиторів з України, США та Сінгапуру.
Грає на інструментах Дж. Ґварнері, 
Ж. Б. Війома з Rin Collection та приват. колек-
цій США.

Літ.: ел. ресурси: Сніг, Смовж, «Гольфстрім» – 
https://kyivdaily.com.ua › orest-smovzh; Архів 
Орест Смовж – https://kyivdaily.com.ua › tag 
› orest-smovzh Hommage a JSB ОрестУлитка–
Concert.ua – https://сconcert.ua > homage-a-j-
s-b-orest_smovzh_ evgeniya_ermachkova; Орест 
Смовж – https://botsman.org/people/7626175/

В. Кузик

СМОЛЕНСЬКИЙ Степан Васильович (3.10.1848, 
м. Казань, тепер Татарстан, РФ – 19.07.1909, 
м. Васильсурськ, тепер Воротинського муніцип. 
р-ну Нижегород. обл., РФ) – музикознавець-
медієвіст, палеограф, регент, реліг.-культур-
ний діяч, педагог. Професор Моск. конс.
Закін. юрид. і філолог. ф-ти Казан. ун-ту 
(1872), де керував студент. хорами, влаштову-
вав благодійні концерти, активно концерту-
вав у складі кам. ансамблів. Після закінчен-
ня викладав спів у відкритій за його ініціати-
вою Казан. учител. семінарії. Вже на цьому 
початк. етапі своєї пед. діяльності проявив 
себе як реформатор системи освіти, написав 
навч. посібник  «Курс хорового церковного 
пения» (1885), що містив не тільки базові зна-
ння з предмету вивчення, а й елементи, роз-
раховані на адаптацію рос. богослужб. співу 
до сприйняття татарами, марійцями, чува-
шами та ін. народами Поволжя. Директор 
Моск. Синодального уч-ща (1889–1901), одно-
часно викладав у Моск. конс. Здійснені в 
уч-щі навч.-освітні реформи за співпраці з 
О. Кастальським, А. Преображенським та 
В. Орловим на тривалий час забезпечили 
виховання високофахових регентів, сприя-
ли піднесенню його рівня, в т. ч. – хору, що 
створило фундамент для розгортання нового 
етапу в богослужб.-муз. творчості на теренах 
Рос. імперії. До навч. курсу було включено 
історію правосл. церк. співу в Росії з читан-
ням рукопис. пам’яток і стародруків, у межах 
якого вивчали: давні 1-голосі знаменні зразки 
та приклади київ., болг., герасимівського та 
ін. наспівів, а також семіографію (7-й клас); 
творчість від появи партесних композицій до 
сучасних С. аранжувань (8-й клас). Навички 

опанування стильовими закономірностями різ-
них епох мали використовуватися у практиці 
розшифрування крюкових джерел (9-й клас). 
Методологіч. принципи, випрацювані в роки 
роботи в уч-щі, С. намагався втілювати в пері-
од керівництва Петерб. Придворною співо-
чою капелою (1901–03) і на її базі – ство-
реного ним Регентського уч-ща в С.-Пб. Та 
поява розробленої С. 1889 взірцевої програ-
ми Синодального уч-ща церк. співу в Москві 
на кілька років була випереджена вже апро-
бованою в Подільській дух. семінарії систе-
мою навчання за моделями А. Кривецького 
і Є. Богданова, з їх чіткою організаційною 
диференціацією процесу відповідно до набут-
тя кваліфікації півчого і регента. Хоча недо-
сяжною взірцевістю Синод. уч-ща для всіх ін. 
закладів був зумовлений період освіти (співо-
чий курс охоплював перших 5 класів, регент-
ський – з поділом на молодше і старше від-
ділення – 4).
Регентсько-виконавська діяльність С. була 
пов’язана з провідними церк. хорами Рос. 
імперії – Синод. хором і Петерб. Придв. 
співочою капелою, які в час його керівни-
цтва та наступників стали чільними колекти-
вами «Нового напряму», при цьому не була 
порушена традиція автентичного крилос-
ного співу моск. Успенського собору. До 
репертуару Синод. хору належали й зраз-
ки західноєвроп. дух. мистецтва – «Меса 
папи Марчелло» Дж. Палестрини, «Страсті за 
Матвієм» Й. С. Баха, Реквієми В. А. Моцарта 
і Р. Шумана та ін. Здійснив перше в історії 
рос. церк. колективів гастрольне турне (Синод. 
хор, Відень, 1899). Започаткував проведен-
ня «Істор. хор. концертів» (з 1895), у програ-
мах яких звучали твори композиторів різних 
стильових епох, в т. ч. – Д. Бортнянського, 
С. Дехтярьова, Г. Ломакіна, ієромонаха 
Віктора, П. Турчанінова, П. Чайковського, 
Г. Музическу. Активність у царині богослужб.-
співочого мистецтва й регент. практики вияви-
лась і в його праці як одного з організаторів 
кількох регент. з’їздів, а також ініціатора запо-
чаткування й ред. ж. «Хоровое и регентское 
дело» (1909–1917, СПб.). 2007 в Казан. ун-ті 
започатковано фестиваль студент. хорів ім. С. 
Підримав освіту таких в майбутньому визна-
чних діячів муз. культури, як П. Чесноков, 
М. Данилін, М. Голованов; послідовниками 
і соратниками в розробці ідеї були Р. Глієр, 
О. Кастальський, М. Лісіцин, Г. Музическу, 
С. Панченко, А. Преображенський, 
С. Рахманінов, М. Толстяков, Б. Яворський 
та ін.
Популяризуючи в своїй творчості й наук. діяль-
ності концепцію самобутності рос. правосл. 
церк. і нар. співу, С. значною мірою вплинув 
на розвиток стильових особливостей «ново-
го напрямку» не тільки в рос., але й в укр. 
муз. культурі. Його вплив, зокр., був істотним 
у галузі виконавства у перших десятиліт-
тях 20 ст. Так, з 1898 із служінням на посаді 
регента митрополичого хору ієромонаха Іадора 
(в миру Іларіона Афанасійовича Ткаченка; 

С. Смоленський

Обкладинка видання 
«Азбука знаменного 
пения А. Мезенца» 

С. Смоленського 
(Казань, 1888) 
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СМОЛЕНСЬКИЙ 1865 – після 1939) Києво-Печерської лаври 
в його репертуар були введені твори пред-
ставників «нової школи» (О. Архангельського, 
О. Кастальського, О. Гречанінова) та аран-
жування, переважно здійснені в річищі цього 
напрямку (С. Смоленського, Д. Яічкова, 
М. Компанейського та ін.). Також регент 
М. Ступницький після призначення до черніг. 
архієрейського хору дотримувався його репер-
туарної політики, виконував твори компози-
торів Моск. та Петерб. шкіл «нового напрям-
ку» (С. Смоленського, О. Кастальського, 
П. Чеснокова, О. Гречанінова, М. Виноградова 
та ін.) і поєднував їх зі співом традиц. розспі-
вів. Аналогічні приклади стосуються ін. досить 
потужних хорів. Показово, що сам С., будучи 
у Відні з Синод. хором з нагоди освячення 
рос. посольської церкви (1899), високо оці-
нив тембр. комплектацію і техніч. рівень хору 
церкви св. Варвари та зацікавився творами 
М. Вербицького.
Наук. дослідження С., оперті на доро-
бок В. Одоєвського, Д. Разумовського, 
В. Ундольського, позначені строгою 
об’єктивністю в оцінці істор. процесів, окр. 
тенденцій та явищ, діяльності визначних і 
вторинних постатей, отримали високу оцінку 
Д. Разумовського, В. Стасова, П. Чайковського, 
М. Римського-Корсакова, С. Танєєва, 
С. Рахманінова та ін. Вивчення тієї чи ін. про-
блеми ґрунтувалось на глибокому й різно-
бічному аналізі джерел за врахування зумов-
лень культурно-істор. контексту. Осн. напрям-
ком було джерелознавство, в межах якого 
були охоплені й палеографія і семіографія. 
В ньому основоположними для С. були т. зв. 
«проект Бортнянського», який він називав 
«катехизисом русской школы», а також праці 
й погляди його попередників, зокр. митр. 
Євгенія (Болховітінова), В. Ундольського, 
В. Одоєвського, Д. Разумовського та ін. 
Опрацював матеріали Соловецької б-ки, здій-
снивши опис рукописів («Описание знаменных 
нотных рукописей церковного пения, нахо-
дящихся в Соловецкой библиотеке» (1884), 
«Краткое описание древнего (XII–XIII века) 
знаменного Ирмолога, принадлежащего 
Воскресенскому, Новый Иерусалим именуе-
мому, монастырю» (1887). Здійснив першу 
публікацію з науково цінними ґрунтовними 
комент. «Азбуки знаменного пения (извещение 
о согласнейших пометах) старца Александра 
Мезенца (1668 года)» (1888; відзначена пре-
мією митр. Макарія), розробку новатор-
ської методології якої було продовжено в 
«Мусикийской грамматике Николая Дилецкого» 
(1910, посмертно). Підсумком цього напрям-
ку став нарис «О древне-русских певческих 
нотациях» (1901), осн. ідеї якого поглиблюва-
ли уявлення про особливості процесу фор-
мування нац. своєрідності церк. співу в про-
цесі адаптації візант.-грец.-балкан. джерел. Ці 
праці спираються на принцип вичленовування 
і систематизації основних знамен із супутнім 
вивченням модифікацій семіографічних записів 
в процесі еволюції. Ввів поняття «поспівки» як 

мелод. формули, дворівневої (худож. і техніч-
ної) характеристики гласів; висунув концепцію 
«надскладних симетр. ритмів»; дискутував із 
теорією Д. Разумовського про гласи як звуко-
ряди. Концепційні положення його наук. робіт 
широко розвинуті в працях М. Успенського, 
М. Бражникова та ін. Обійняв виняткове місце 
у розвитку муз. архівістики, організувавши збір 
найдавніших співочих рукописів в бібліотеці 
Синодального уч-ща – надалі основній дже-
рельній базі медієвістичних досліджень схід.-
слов’ян. ареалу. Зокрема, 1906 у ході афон-
ської експедиції зробив бл. 2000 фотографій 
грец. і візант. нотних рукописів. Долучив до 
цього наук. напрямку А. Преображенського 
і В. Металлова. Окрім цього, виступав як 
рецензент наук. робіт, зокр. – В. Металлова 
(«Богослужебное пение Русской церкви. 
Период домонгольский»).
Втілюючи власну ідею цілісності й унікаль-
ності «рус. исповедания», здійснив важли-
вий внесок в розробку історії розвитку укр. 
церк. співу та його жанрів. Так, безпосеред-
нє вивчення традиції співу по крюках стало 
щонайважливішим підґрунтям для коментарів і 
передмови до видання «Азбуки» О. Мезенця, 
а також подальшого процесу вивчення крю-
кового письма, найвизначнішим результа-
том якого стала монографія В. Металлова 
«Богослужебное пение русской церкви. 
Период домонгольский» (1914). Обґрунтовував 
твердження про виявлення ознак самостійнос-
ті церк. співу вже на початковому етапі його 
розвитку на Русі, подальшу щільну взаємодію 
з фольк. пісенністю. Дотримувався погляду 
про зумовленість його регіональних естетико-
стилістич. особливостей ментально-ареальни-
ми умовами виникнення і розвитку, розрізня-
ючи київ., новгород., моск., соловецький та ін. 
стилі розспіву. Більше того, навіть в контексті 
захоплення монодійним обиходними піснес-
півами він відводив значну роль партесному 
пласту хор. церк.-муз. творчості. Ймовірно, 
що на цю сторону його зацікавлень вплинула 
опублікована в ж. «Православный собесед-
ник» Казанської дух. академії ст. «О влиянии 
юго-западных братств на церковное пение в 
России» (1864). Її автор виступає очевидним 
апологетом методів опанування партесним 
стилем, застосованих Львів. ставропигійським 
братством в аспекті якісності асимілювання 
принципів зах. академіч. хор. творчості в нац. 
стильовій системі. Сам С. опосередковано 
підтвердив висновок про укр. стильові джере-
ла і популярні наспіви в рос. богослужіннях 
XVII ст., засвідчуючи походження тогочасного 
церк.-співочого стилю на прикл. Херувимських 
(найулюбленіші – «Віленська», «Єзувицька», 
«Почаївська», «На кралев плач» і т. п.). Цей 
же проблемно-тематич. напрямок був розви-
нутий ним у ст. «О значении кантов и псаль-
мов (лекция)» (1908), «Значение XVII века и 
его кантов и псальмов в области современно-
го церковного пения и так называемого “про-
стого напева”» (1911). Проте деякі висновки С. 
викликали й заперечення. Зокр., М. Лісіцин не 

С. Смоленський
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СМОЛЕНСЬКИЙ прийняв висловлених Д. Разумовським і під-
триманих І. Вознесенським та С. здогадів про 
можливість існування у первинному для церк. 
співу в Києві «грец.» церк.-співочому серед-
овищі «гармонічного співу» як реального (вер-
тикального) триголосся на основі трактування 
терміну «трисоставное сладкогласование».
Безпосередньо пов’язаною з освіт. і наук. 
концепцією С. була його церк.-муз. твор-
чість, що охоплює композиторську і вико-
навську галузі. У першій вирізняються кілька 
періодів: ранній, до 1889 [переважно пере-
кладення для т. зв. інородців; в цьому ж 
руслі написана Херувимська № 1], моск. 
(1889–1901) [окремі літургічні піснеспіви 
(Єктенії, Херувимські № 2), цикли (Стихири 
Св. Великодня)] і петерб. (1901–09) [перекла-
дення, Панахида]. Звертаючись здебільшого 
до обробки (перекладення) монодійних співів 
(знаменного, київ., грец., болг., ярославсько-
го та ін.) переважно для чол. акапельно-хор. 
складу, С. й у авторських піснеспівах спирав-
ся на принцип фактурної свободи і гнучкого 
голосоведення, відступивши від дотримання 
академ. 4-голосся як осн. тембрально-фактур-
ної моделі (три- шестиголосі партитури для 
різних хор. складів за варіабельності вертикалі 
в межах одного твору); широко застосовував 
прийоми фольк. хор. багатоголосся (унісонні 
й октавні подвоєння, терцево-секстові пара-
лелізми), у коротких піснеспівах – традиційні 
повторювані мелодико-фактурні моделі з дже-
релами у псалмодіюванні; нерегулярна метрика 
і варіантно-варіаційні принципи в формотво-
ренні виявляли синтез фольк. й церк.-співочої 
основ стилістики цих творів. При цьому про-
стота і доступність для виконання, зумовлені, 
з одного боку, приматом канонічних текстів, з 
другого – потребами тогочас. клиросної прак-
тики й загальнонар. співу, не заміщувала зна-
чення мелод. чинника. У циклах і виданих за 
життя С. авторських збірниках продемонстро-
вано охоплення шир. кола богослужб.-співочих 
жанрів. 

Тв.: Стихири Св. Великодня (1897); збірник «Екте-
нии и некоторые краткие песнопения на Божест-
венной Литургии» (1900); «Панихида на темы из 
древних роспевов для хора мужских голосов»; 
київський розспів: «Милость мира».

Літ. тв.: Голосовые упражнения из уроков хоро-
вого пения в Казанской учительской семинарии 
учителя С. В. Смоленского. – Казань, 1876; 
Курс хорового церковного пения, составленный 
для преподавания в Казанской учительской 
семинарии. – Казань, 1883; 21887, 31897 … 
7СПб., 1911; Краткое описание древнего (XII–XIII 
века) знаменного Ирмолога, принадлежащего 
Воскресенскому, Новый Иерусалим именуемому, 
монастырю. – Казань, 1887; Азбука знаменно-
го пения (извещение о согласнейших пометах) 
старца Александра Мезенца (1668 года). Издал с 
объяснениями и примечаниями Ст. Смоленский. – 
Казань, 1888; Обзор Исторических концертов 
Синодального училища церковного пения в 1895 
году. – М., 1895; О собирании древне-певческих 
рукописей в Московском Синодальном учили-
ще церковного пения (краткое предварительное 
сообщение). – Отд. отт. из РМГ за 1899; О 

древнерусских певческих нотациях. – С.Пб., 
1901; О литургии Чайковского. – С.Пб., 1903; 
О колокольном звоне в России. – С.Пб., 1907; 
Мусикийская грамматика Николая Дилецкого. 
Посмертный труд С. В. Смоленского, изданный 
на средства председателя Императорского обще-
ства любителей древней письменности графа 
Д. Шереметева. – С.Пб., 1910; К вопросу 
о программе преподавания хорового пения в 
городских училищах (отдельное мнение V пре-
подавателя Казанской учительской семинарии 
Ст. В. Смоленского) // Приложение к Циркуляру 
по Казанскому учебному округу. – 1885. – 
№ 10; По поводу предполагаемого преобразова-
ния программы преподавания церковного пения в 
духовных училищах и семинариях // Церковный 
вестник. – 1886. – №№ 3, 6; Общий очерк 
исторического и музыкального значения певчих 
рукописей Соловецкой библиотеки и Азбуки 
певчей Александра Мезенца // Православный 
собеседник. – Казань, 1887. – Февр.; Общий 
очерк исторического и музыкального значения 
певчих рукописей Соловецкой библиотеки и 
«Азбуки певчей» Александра Мезенца // Там 
само. –  Казань, 1888. – Февр.; Памяти 
Д. С. Бортнянского // РМГ. – 1901. – № 39; 
Памяти С. А. Рачинского (из частного письма) // 
Там само. – 1902. – № 30/31; О реформе 
в предметных планах народного образования 
в русских школах // Там само. – 1909. – 
№№ 32–38; Чтения из истории русского церков-
но-певческого искусства (читаны в 1905–1906 гг. 
в Обществе любителей древней письменности) // 
Там само. – 1910. – №№ 3, 4, 11, 12; Несколько 
новых данных о так называемом кондакарном 
знамени в кондакарях ХІІ-ХІІІ веков // Там 
само. – 1913. – №№ 44, 46, 49; Клавесинная 
музыка в России второй половины XVII века // 
Там само. – 1916. – №№ 28–33; В защи-
ту просвещения восточно-русских инородцев 
по системе Ник. Ив. Ильминского // Издание 
Общества ревнителей русского исторического 
просвещения в память императора Александра 
III. – Вып. 14. – С.Пб., 1905; «Богослужебное 
пение Русской церкви. Период домонгольский». 
М., 1906 // Отчет о 49-м присуждении наград 
графа Уварова. – С.Пб., 1909; О русской цер-
ковно-певческой литературе с половины XVI 
века до начала влияния приезжих итальянцев // 
Хоровое и регентское дело. – 1910. – №№ 1, 
3, 5/6; Управление хором. Опыт программы 
преподавания // Там само. – 1912. – № 5/6; 
Вступительная лекция по истории церковного 
пения, читанная в Петербургском университете в 
октябре 1905 года // Там само. – 1914. – №5/6, 
№7/8; та ін.

Літ.: Памяти С. В. Смоленского. – С.Пб., 1910; 
Локшин Д. Замечательные русские хоры и их 
дирижёры. – 2М., 1963; Зацепина Т. Традиции 
национальной певческой культуры в русской 
хоровой музыке (конец XIX – начало XX веков): 
дис. … канд. искусствовед. – Ленинград, 1980; 
Булгаков В. Общественно-педагогическая дея-
тельность и научно-педагогические взгляды 
С. В. Смоленского (1848–1909): Автореф. дисс. 
… канд. пед. наук. – Казань, 1990; Русская 
духовная музыка в документах и материалах. 
Т. 1. Синодальный хор и училище церковного 
пения. Воспоминания. Дневники. Письма. – М., 
1998; Русская духовная музыка в докумен-
тах и материалах. Т. IV. Степан Васильевич 
Смоленский. Воспоминания: Казань, Москва, 
Петербург / Гос. центральный музей музыкальной 

Обкладинка працi 
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СМОЛИНСЬКИЙкультуры им. М. И. Глинки; Подгот. т-та, всту-
пит. ст., коммент. Н. И. Кабановой; Науч. ред. 
М. П. Рахманова. – М., 2002; Варакин М. 
Особенности певческой школы Синодального 
хора в контексте русской культуры конца XIX 
– начала XX веков: дис. … канд. культуро-
лог. наук. – М., 2005; Борисовец Е. Научная 
деятельность Степана Васильевича Смоленского 
в Обществе любителей древней письменности: 
Автореф. дисс. … канд. искусствовед. – С.Пб., 
2008; Її ж. Новонайденные материалы Афонской 
экспедиции С. В. Смоленского // Древнерусское 
песнопение: Пути во времени (По мат-лам кон-
ференции «Бражниковские чтения–2002»). – 
С.Пб., 2004; Її ж. «Помнящий Вас с любовью 
о Христе … смиренный инок о. Матфей» // Там 
само. (По мат-лам конференции «Бражниковские 
чтения — 2004»). – С.Пб., 2005. Вып. 2; Її ж. 
Афонские находки С. В. Смоленского, хранящи-
еся в Российской национальной библиотеке // 
Российская национальная библиотека и отече-
ственная художественная культура. – С.Пб., 
2005. – Вып. 3; Її ж. Фотографии афонских 
рукописей из коллекции С. В. Смоленского // 
Мировая музыкальная культура в фондах Отдела 
рукописей Российской национальной библиоте-
ки. – С.Пб., 2006. – Вып. 10; Її ж. Экспедиция 
С. В. Смоленского на Афон // Греко-русские 
певческие параллели: К 100-летию Афонской 
экспедиции С. В. Смоленского. – С.Пб., 2006; 
Її ж. Научное значение Афонской экспедиции 
С. В. Смоленского // Там само. – М.; С.Пб; 
2008; Її ж. К истории научной деятельнос-
ти С. В. Смоленского в Обществе Любителей 
Древней Письменности // Искусствознание. – 
М., 2007. – № 3–4; С. В. Смоленский и 
отечественная музыкальная культура. Мат-лы 
Всеросс. науч.-практ. конф. Казань, 16 апре-
ля 2008 года / Ред.: А. Л. Маклыгин, Е. В. 
Порфирьева, В. П. Леванов, Р. Г. Минзарипов. – 
Казань, 2009; Цуранова О. С. В. Смоленський та 
Новий напрям у російській духовній музиці кінця 
XIX – початку XX століть: Автореф. дис... канд. 
мист-ва. – Х., 2009; Її ж. Штрихи до портрету 
С. В. Смоленського-педагога // Проблеми вза-
ємодії мистецтва, педагогіки та теорії і практики 
освіти: зб. наук. пр. – Х., 2006. – Вип. 18; Її ж. 
В. Смоленский – идеолог Нового направления 
Московской композиторской школы духовной 
музыки // Там само. – Х., 2008. – Вип. 22; Її ж. 
Роль С. В. Смоленского в возрождении древ-
нерусского пения // Традиції та новації у вищій 
архітектурно-художній освіті: зб. наук. пр. – Х., 
2007. – № 1/3; Її ж. Исторические концерты 
Синодального хора как фактор возрождения 
русской церковно-певческой традиции // Вісн. 
Міжн. Слов’ян. ун-ту. Сер. Мист-во. – Х., 2008. – 
Т. 11. № 1; Її ж. Научные опыты С. Смоленского 
и их роль в становлении отечественной медие-
вистики // Київське музикознавство: зб. ст. – К., 
2009. – Вип. 29; Компанейский Н. Тяжелая утра-
та // Музыка и пение. – 1909. – № 1; Письмо 
С. В. Смоленского редакции старообрядческо-
го журнала «Церковное пение» // Церковное 
пение. – К., 1909. – № 8; Преображенский А. 
Кончине С. В. Смоленского // Хоровое и регент-
ское дело. – 1909. – №№ 7–8 (июль–авг.); 
Його ж. С. В. Смоленский в его историко-
археографических работах по церковному 
пению // Там само. – 1912. – №№ 7–8 
(июль-авг.); Никольский А. С. В. Смоленский и 
его последнее «учительство» // Там само. – 
1909. – № 12; Його ж. С. В. Смоленский и его 
роль в новом направлении русской церковной 

музыки // Там само. – 1913. – № 10; Письмо 
Д. В. Разумовского к С. В. Смоленскому // Там 
само. – 1910. – № 7; Суходеев И. Памяти учи-
теля. Из воспоминаний о С. В. Смоленском // Там 
само. – 1910. – № 7/8; Финдейзен Н. Памяти 
Степана Васильевича Смоленского // РМГ. – 
1909. – № 32/33; Його ж. К полугодовщине дня 
кончины Степана Васильевича Смоленского // 
Там само. – 1910. – № 3; Його ж. Памяти 
С. В. Смоленского. Историко-библиографический 
очерк // Музыкальная старина. – С.Пб., 1911. – 
Вып  5; Смоленский С. В. Библиографический 
очерк // Там само; Липаев И. С. В. Смоленский. 
Из воспоминаний // РМГ. – 1915. – №№ 35/36, 
37/38, 39/40; Игнатьев А. Воспоминания о 
С. В. Смоленском // Там само. – 1915. – № 43; 
Кабанова Н. Из дневников С. В. Смоленского // 
Наше наследие. – М., 1998. – № 45; Її ж. Отмечая 
150-летие со дня рождения С. В. Смоленского // 
Музыкальная академия. – 1998. – № 2; Її ж. 
Смоленский С. В. Воспоминания. Глава 9. 
Придворная певческая капелла (фрагменты). Из 
дневников (фрагменты) // Там само; Її ж. К исто-
рии архивного собрания С. В. Смоленского // 
Педагогика и христианство. Мат-лы научно-прак-
тич. конференции 19 апр. 2000 г. Брянск. 2000; 
Гусейнова З. С. В. Смоленский и Петербургская 
консерватория // Петербургский музыкальный 
архив. – С.Пб., 1999. – Вьш. 3. Прилепа О. 
Поспівковий фонд українського Октоїха в аспекті 
теорії мелодичних формул: сучасний погляд // 
Українська музична культура: глобалізаційні 
виклики та національні реалії.- К., 2019.

Н. Костюк

СМОЛИНСЬКИЙ Іван (3.04.1878, с. Корениця 
Ярослав. пов. Підкарпат. воєводства, 
Польща – 30.01.1965, Ів.-Франківськ) – 
педагог, співак (баритон), диригент. Навч. у 
Перемишл. гімназії, де почав співати в хорі 
п/к Г. Цеглинського, пізніше став його дири-
гентом; тоді ж співав у церков. хорі. За ініці-
ативи вчителів гімназії у лип. 1897 було ство-
рено учнів. мандрівний хор, до складу якого 
увійшов С., а також С. Людкевич як концерт-
мейстер; протягом 5-и тижнів хор відвідав 17 
міст Галичини і Буковини [Тернопіль, Калуш, 
Рожнятів, Коломия, Товмач (тепер Тлумач 
Івано-Фр. обл.) та ін.]. Після закін. гімназії 
С. продовжив освіту у Віден., потім Львів. 
ун-тах. 1904 відродив студ. хор «Академічна 
громада», з яким концертував протягом кіль-
кох років містами Івано-Фр. обл. (Бурштин, 
Косів, Снятин, Кути). Поміж хористів були 
Т. Шухевич і М. Лепкий. 8 лют. 1906 хор було 
перейменовано на «Бандурист», ймовірно під 
впливом бандурного мистецтва Г. Хоткевича, 
з котрим неодноразово виступали в кон-
цертах. 1-м диригентом обрано С., який 
активно висвітлював діяльність колективу в 
тойй період (1906–07) у своїх рецензіях на 
сторінках газ. «Діло». За студент. часів був 
членом «Союзу співацьких і музичних това-
риств» і обирався до його контрольної комі-
сії. Після закін. ун-ту викладав у Львів. та 
Колом. гімназіях, диригував «Коломийським 
Бояном». Після переїзду до Станіславова 
(тепер Ів.-Франківськ) працював учителем 
математики в Укр. гімназії й диригентом 
«Станіславівського Бояна», а також входив до 

I. Смолинський
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СМОЛКА правління тов-ва та 1934–35 обирався скарб-
ником. У 1920-х у репертуарі тов-ва були: 
ораторія Ф. Мендельсона «Христос», твори 
Д. Бортнянського, «На прю» М. Лисенка, 
«Хустина» Т. Шевченка – Г. Топольницького, 
хори В. Матюка «Не згасайте, ясні зорі», 
«Нещасний» та кантата Я.Ярославенка «В 
Маркіянове свято». В той період С. писав 
рецензії на конц. життя Станіславова (зокр. на 
концерт Р. Любинецького 14 черв. 1923). П/к 
С. хор Укр. гімназії  поставив 1-у дію опери 
«Утоплена» М. Лисенка (1921) та виконав кіль-
ка його хор. творів. Активно співпрацював 
із Станіславів. «Просвітою», «Українською 
Бесідою», зокр. 3 лют. 1935 взяв участь 
як член журі у 1-х змаганнях селян. хорів 
«Просвіти», які відбулися в Станіславові. Після 
1939 культ.-освітня діяльність С. зменшила-
ся. Працював бухгалтером на шкірзаводі 
та в зелен. госп-ві, викладав у школах Ів.-
Франківська та Надвірної (Івано-Фр. обл).

Літ.: Ферендович М. Диригентське мистецтво в 
музичному просторі Львова першої третини ХХ 
ст. (джерелознавчий аспект): Дис. ... канд. мист-
ва. – Л., 2017; Максим’юк Г. Іван Смолинський – 
математик і диригент (до 135-річчя від дня наро-
дження) // Укр. музика. – 2013. – Число 3; Її ж. 
Іван Смолинський – диригент і математик  // 
Галицький кореспондент. – 2003. – 19 серп.; 
Каменецький Ю. Історія української державної 
гімназії в Станіславові //http://gimnazia1.if.ua/uk/
istoriia-ta-suchasnist/1-istoriia-himnazii.html

С. Василик

СМОЛКА Прокіп Миколайович (1896–1948) – 
станичний столяр, майстер із виготовлення 
бандур. Зробив вагомий внесок у вдоскона-
лення і розповсюдження бандури у кубан. 
регіоні. Його бандури відзначалися добрими 
акустич. якостями, мали високохуд. оформ-
лення. Перебував у постійному творч. пошуку, 
ніколи не зупинявся на досягнутому. Радився 
зі старими кубан. бандуристами (О. Обабком, 
К. Безщасним), консультувався у визначного 
кобзаря і майстра бандур К. Німченка (1899–
1973). 

СМОЛЯК Олег Степанович (1.10.1950, 
с. Настасів Терноп. р-ну Терноп. обл.) – 
етномузиколог, педагог, хор. диригент, муз.-
гром. діяч, письменник. Канд. мист-ва (1992). 
Докт. мист-ва (2005). Професор (2007). Член 
НСКУ (2004). 1973 закін. з відзнакою Терноп. 
муз. уч-ще ім. С. Крушельницької (кл. хор. 
диригування І. Левенця), 1978 – Львів. конс. 
(кл. хор. диригування Л. Бобер). 1978–81 – 
худ. кер. фольк. ансамблю пісні і танцю 
«Веснянка» Терноп. міського ПК «Октябрь». 
Від 1978 працює в Терноп. нац. пед. ун-ті 
ім. В. Гнатюка: асистент, ст. викладач (від 
1988), доцент (від 1994), проф. (від 2007). 
1980–86 – кер. студент. фолькл. анс. 
пісні і танцю Терноп. пед. ін-ту, 1988–93 – 
кам. хору Терноп. БК «Залізничник». Гол. 
редактор серійного видання «Наук. запис-
ки Терноп. нац. пед. ун-ту ім. В. Гнатюка. 
Сер.: Мист-во». Упор., ред. і видавець творів 

укр. композиторів. Автор худож. книжок – 
«Автобіографічне» (2014), «Загребльські при-
дибенції» (2015), «Провесінь» (2015), «Із 
Загреблі на околиці» (2016), «Біленьке кро-
ленятко» (2016), «Полумисок долонь. Етюди» 
(2017), «Блада. Містична повість» (2017).

Тв.: вок.-хореогр. композиції – «Надзбручанські 
співаночки», «Весняні ігри», «На жнивах», 
«Русские берёзы», «Зустріч на Збручі», «Не 
шуми, калинонько»; конц. програми – «Духовна 
музика українських композиторів», «Колядки і 
щедрівки», «Стрілецькі і повстанські пісні».

Літ. тв.: канд. дис. «Трансформація пісенного 
фольклору Західноподільської Наддністрянщини 
(на матеріалі збірника «Галицько-руські народні 
мелодії» С. Людкевича – Й. Роздольського та 
власних записів) (1992); докт. дис. «Весняна обря-
довість Західного Поділля в контексті української 
культури» (2005); Весняна обрядовість Західного 
Поділля в контексті української культури: у 2-х 
ч. (2001, 2004), Володимир Миколайович Верней 
(2004), Богдан Михайлович Іваноньків (2005), 
Микола Миколайович Шамлі (2012), Розкрилля 
диригентських жестів. Творчий портрет Ігоря 
Левенця (2012); Музичні традиції родини Антківих 
(с. Острів Тернопільського району Тернопільської 
області) (2016); Володимир Михайлович 
Островський. Творчий портрет (2016); Щедрий 
ужиток Богдана Головина // Літ. Тернопіль. – 
2011. – № 4 (49); Тематика щедрівок Західного 
Поділля // Там само. – 2017. – № 1; Традиційне 
народне інструментальне виконавство Західного 
Поділля в 50–60-х роках ХХ ст. // Наук. записки 
ТНПУ ім. В. Гнатюка. Сер.: Мист-во / за ред. 
О. Смоляка. – Тернопіль, 2011. – № 1; Мобільні 
елементи в традиційних народних колядках і 
щедрівках Східного Опілля (на матеріалі пісень 
із сіл Мужилів, Новосілка, Завалів Підгаєцького 
р-ну Тернопільської обл.) // Там само. – 
Тернопіль, 2011. – № 2; Фольклорні засади 
творчості композитора Євгена Купчинського // 
Там само. – Тернопіль, 2012. – № 1; Гастролі 
української республіканської капели за кордоном 
у 1919–1920 роках (за матеріалами «Спогадів...» 
Миколи Чайковського) // Там само. – Тернопіль, 
2014. – № 1; Збірник Йосипа Роздольського-
Станіслава Людкевича «Галицько-руські народні 
мелодії» та його оцінка українськими та зарубіж-
ними вченими // Там само. – Тернопіль, 2014. – 
№ 2; Музична стилістика гаївок з села Богдана 
Лепкого (с. Поручин Бережанського району 
Тернопільської області) // Там само. Сер.: Літ-во / 
за ред. М. Ткачука. – Тернопіль, 2012. – Вип. 36; 
Переднє слово // Євген Корницький. Колядки і 
щедрівки для мішаного хору з супроводом орке-
стру. – Тернопіль, 2011; Проста періодичність у 
гаївках Західного Поділля // Вісник Львів. ун-ту. 
Сер.: Мист-во. – 2011. – Вип. 10; Обрядовий 
фольклор у етнософському розумінні Василя 
Барвінського (на матеріалі збірки «Колядки і 
щедрівки») // Василь Барвінський і сучасна укра-
їнська музична культура / Упор. В. Грабовський, 
Л. Філоненко, О. Німилович. – Дрогобич, 2012; 
Символіка рухів у гаївках з рідного села Леся 
Курбаса (с. Старий Скалат Підволочиського р-ну, 
Тернопільської обл.) // Лесь Курбас в контексті 
світової та вітчизняної культури: мат-ли Міжн. 
наук. конф.: до 125-річчя від дня народження 
Леся Курбаса, 14–15 березня 2012 р. – Х., 
2012; Мотиви зустрічі весни та вегетації природи 
у гаївках Західного Поділля // Народознавчі 
зошити. – 2012. – № 1–2; Весільні пісні 

О. Смоляк
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СМОЛЯР с. Біла Тернопільського району Тернопільської 
області) // Соломія Крушельницька та україн-
ська духовність: Зб. ст. / Ред.-упор. О. Смоляк, 
П. Смоляк. – Тернопіль, 2012; Основні модуси 
мислення в композиторській творчості Михайла 
Вериківського // Михайло Вериківський у контек-
сті української музичної культури та освіти: до 115-ї 
річниці з дня народження // Зб-к мат-лів Всеукр. 
наук.-практ. конф. (24–25 листопада 2011 р.) / 
За заг. ред. А. Ломаковича. – Кременець, 
2012; Народномузичні форми щедрівок Західного 
Поділля // Музична україністика: сучасний 
вимір. – К., 2012. – Вип. 8: На пошану С. Грици / 
Ред.-упоряд. В. Пономаренко; Серіаційний прин-
ци розгортання мелодії в обробці обрядової 
пісні «Коза» М. Леонтовича // Педагогічна освіта: 
теорія і практика. – Кам’янець-Подільський, 
2013. – Вип. 13; Оліготонічні ладозвукоряд-
ні модуси в щедрівках Західного Поділля // 
Українська музична культура на сучасному етапі: 
трансформація традиційних академічних форм. 
Зб-к мат-лів. – Ів.-Франківськ, 2013; Весільні пісні 
села Біла Тернопільського району, Тернопільської 
області // Її пісні звучать у нашім серці. Зб-к 
ст. – Біла; Тернопіль, 2013; Ритміка і мелодика 
хорового твору «Богородице діво» Б. Фільц // 
Хорове мистецтво у вищій школі: проблеми і 
перспективи професійної підготовки. Зб-к мате-
ріалів. – Ів.-Франківськ, 2013; Репертуар само-
діяльної народної хорової капели «Будівельник» 
тресту Тернопільпромбуд у 1970–1980-х роках // 
Хорове мистецтво України та його подвижни-
ки. Зб-к мат-лів. – Дрогобич, 2013; Мобільні 
елементи у традиційних народних колядках і 
щедрівках Східного Опілля (на матеріалі зі сіл 
Мужилів, Носів, Новосілка, Завалів Підгаєцького 
р-ну) // Записки НТШ. – Л., 2014. – Т. CCLXVII. 
Праці музикознавчої комісії; Ладканкові типи 
весільних пісень Південної Волині (на матеріалі 
с. Липа Дубенського р-ну Рівненської обл.) // 
Народознавчі зошити. Серія філологічна. – Л., 
2014. – № 4; Володимир Гнатюк – збирач і 
аналітик гаївок Західного Поділля // Духовні 
витоки Поділля: науковці в історії краю». Мат-
ли V Всеукр. наук.-практ. конф. (23 квітня 
2015 р.). – Хмельницький, 2015; «Мелодії гаївок» 
О. Роздольського–Ф. Колесси – перше етно-
музикознавче монографічне видання // Мат-ли 
ІІ Міжн. наук.-практ. інтернет-конф. «Регіональні, 
культурні, мистецькі та освітні практики». – 
Переяслав-Хмельницький, 2015; Оберігач народ-
нопісенної культури Прикарпаття // Українські 
народні пісні в записах та аранжуванні 
Мирослава Пастернака. – Ів.-Франківськ, 2015; 
Ладозвукорядні модуси в щедрівках Західного 
Поділля // Десята конф. дослідників народ-
ної музики червоно-руських (галицько-володи-
мирських) та суміжних земель (Львів, 21–23 
квітня 2017 р.): Зб. статей і мат-лів на пошану 
Б. Луканюка / Ред.-упор. Ю. Рибак. – Л., 
2017; Музична стилістика церковних коляд 
(до питання оновлення навчальної дисципліни 
«Народна музична творчість») // Музичне мисте-
цтво в освітологічному дискурсі: наук. журнал / 
наук. ред. О. Олексюк. – К., 2017. – № 2; 
Микола Шамлі – лицар музичної культури 
Тернопілля // Cвобода. – 2012. – 11 січ. – 
№ 2 (2628); Ігор Левенець: «Диригентська діяль-
ність – це сенс мого життя» // Там само. – 
2012. –13 лип. – №56 (2682); Продовжувач 
галицьких хорових традицій. Ігорю Левенцю – 
70! // Соломія. – 2012. – № 2 (52). – червень; 
упорядкування зб. нар. пісень – «Народні пісні 
Західноподільської Наддністрянщини» (1992), 

«Перлинки Прикарпаття» (1994), Народні пісні з 
села Соломії Крушельницької» (1996), «Щедрівки 
Західного Поділля» (2015); підручники та посібни-
ки – «Українське народознавство. 1 клас» (1995), 
«Українське народознавство. 2 клас» (1996), 
«Український дитячий музичний фольклор» 
(1996), «Народне багатоголосся Тернопільщини: 
історія та типологія» (2008), «Музичний фольклор 
Тернопільщини» (2012), «Основи теорії народно-
пісенних творів» (2017). Автор понад 250 наук. та 
метод. публікацій, навч. програм з народознав-
ства, муз. фольклору, укр. нар. муз. творчості для 
шкіл, муз. уч-щ та ун-тів. 

Літ.: Ярова М. Митці Подільського краю: минуле і 
сучасне. – Кам’янець-Подільський, 2012.

О. Кушнірук

СМОЛЯР Роман Олександрович (10.11.1976, 
м. Київ) – співак (бас), композитор, муз. дра-
матург. Лауреат Міжн. конкурсу «Мистецтво 
ХХІ сторіччя» (м. Ворзель, 2006). 1988 закін. 
Київ. ДМШ № 20 (кл. баяна В. Кравчука), 
1993–95 навчався на підгот. відділенні вок. 
ф-ту Київ. конс., 2000 закін. вок. ф-т цього 
ж вишу (кл. Б. Гнидя). Від 1999 – соліст 
Київ. акад. т-ру оп. і балету для дітей та юна-
цтва; 2000 – соліст Нац. філармонії України, 
2000–03 – проходив стажування в Нац. опері 
України. З театром гастролював у Німеччині, 
Швейцарії. У репертуарі – арії, романси, 
пісні укр. і заруб. композиторів, партії баса 
в «Реквіємах» В. А. Моцарта, Дж. Верді, 
«Stabat Mater» Дж. Россіні, 9-й симфонії 
Л. Бетховена, 14-й симфонії Д. Шостаковича, 
«Коронаційній месі» В. А. Моцарта.

Партії: Рене, Гремін («Іоланта», «Євгеній Онєгін» 
П. Чайковського), Цар Салтан («Казка про царя 
Салтана» М. Римського-Корсакова), Маг Челій 
(«Любов до трьох апельсинів» С. Прокоф’єва), 
Бонза («Мадам Батерфляй» Дж. Пучіні), 
Монтерроне («Ріґолетто» Дж. Верді), Мефістофель 
(«Фауст» Ш. Ґуно), Дон Базиліо, Дон Бартоло 
(«Севільський цирульник» Дж. Россіні) та ін. 

Тв.: опери – «Цар Плаксій та Лоскотон» (лібр. 
автора за мотивами казки В. Симоненка, 2015, 
прем’єра 2016); «Червона Шапочка» (лібр. 
автора, 2015, прем’єра 2016); «Його високість 
Кролик» (лібр. автора за мотивами А. Мілна, 
2017, фрагменти прозвучали в рамках Міжн. кон-
курсу «Open Doors», серп. 2017, Т-р муз. комедії 
ім. М. Водяного, Одеса); муз. казка «Фарбований 
лис» (лібр. автора за мотивами казки І. Франка, 
2016, прем’єра 2016), фольк-мюзикл «Крила» 
(лібр. автора за мотивами балади І. Драча на 
тексти Л. Костенко, Л. Українки, Р. Смоляра, 2018, 
прем’єра 2019); вок.-симф. – поема «Причинна» 
за однойм. баладою Т. Шевченка для тенора, 
сопрано та симф. орк. (2017); Концерт для скр., 
акордеону і струнних (2017), Концерт для бандури 
з оркестром (2018); кам.-інстр. – Сюїта для 4-ох 
гітар (2018, прем’єра 2018); кам.-вок. – вок. цикл 
«Тринадцять творів за Шевченком» для баса, 
фп. і влч. (2018); солоспіви «Сипле сніг», «Що 
щастя?», «Розстроєна скрипка», «Дивувалась 
Зима» (усі – на вірші І. Франка), «Ви знаєте 
як липа шелестить?», «Брати, прощайте! Нових 
стріч!» (обидва – на вірші П. Тичини), «Мати 
сіяла сон» (вірші Б. Олійника), «Горить сосна», 
«Таємнича незнайомка» («Хрещатиком вечірнім») 
(обидва – на вірші В. Стуса), «Хуртовина», 
«Світ-Вечір», «І не минає, і не минає», «Принцеса 

Р. Смоляр
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СМОТРИЦЬКИЙ Метро», «Вечірнє сонце», «Ми виїхали в ніч», 
«А що? І я спочину на хвилину», «Нехай під-
кажуть невідкладні справи», «Двори стоять у 
хуртовині айстр», «Розкажу тобі думку таємну», 
«Недумано-негадано», «Крила», «Напитись голо-
су твого», «Кольорові миші», «Баба Віхола», 
«Осінній день» (усі на вірші Л.Костенко – для 
баса соло, 2018), «Все, все покинуть» (вірші 
Л. Українки), «Ти знаєш, що ти людина?», «Лебеді 
материнства» (обидва на вірші В. Симоненка) для 
сопрано соло (2018).

Літ.: Кушнірук О. Нова дитяча опера // Музика. – 
2016. – № 4; Її ж. Опера «Чарівна шапочка»: 
від класичного сюжету до модерного втілення // 
Слово Просвіти. – 2016. – № 28. – 14–20 лип.; 
Цебенко І. Парад прем’єр // Театр.-конц. Київ. – 
2016. – № 5; Овчаренко Е. Вірте у щастя і вмійте 
вибачати // Демокр. Україна. – 2016. – № 44; 
Романець Д. Сучасна інтерпретація «Червоної 
шапочки» в опері українського композитора 
Романа Смоляра // Мистецтвознавчі записки. – 
2018. – Вип. 33.

М. Гулковський

СМОТРИЦЬКИЙ Мелетій (1578, м. Смотрич, 
тепер смт Дунаєвецького р-ну Хмельн. обл. – 
27.12.1633, с. Дермань, тепер Здолбунівського 
р-ну Рівн. обл.) – правосл. єпископ Полоцький 
і Вітебський, вчений, композитор. Син 
кам’янецького міського писаря і згодом ректо-
ра Остроз. уч-ща Г. Смотрицького, який ство-
рив передмову і вірші для Острозької Біблії 
(1581). Навч. в Остроз. академії, Віленській 
(тепер Вільнюс) єзуїтській колеґії, слухав 
лекції у Лейпціґу та Віттенбергу. Належав 
до Віленського правосл. братства. Прийняв 
постриг з ім’ям Максим у 1618 або 1619. В 
1625 здійснив подорож до Константинополя 
(тепер Стамбул) й Палестини. Йому належить 
«Грамматики славенские правильное сунтагма 
по тщанием многогрешного мниха Мелетия 
Смотринского» (вид. у Вільно в 1618, передр. 
1619, 1648, 1721), за якою навч. М. Ломоносов. 
Створив власну муз. редакцію Київ. Літургії, 
до якої увів власний наспів «Алилуйя», позна-
чений впливами греко-болгар. стилістики, від-
редагував наспів «Хваліте Господа з небес».

Літ.: Еленевский К. Мелетий Смотрицкий // 
Православное Обозрение. – 1861. – № 6–8; 
Пекарский П. Представители Киевской учености 
в половине XVII в. // Отечественные Записки. – 
1862. – № 2; Цалай-Якименко О. Духовні співи 
давньої України. – К., 2000; Її ж. Київська школа 
музики ХVІІ століття. – К.; Л.; Полтава, 2002.

Н. Костюк

СНЄГІРЬОВ Олександр Михайлович (30.04.1930, 
м. Харків – 28.06.2003, м. Українка Київ. 
обл.) – піаніст, педагог, муз.-громад. діяч. 
Лауреат Всеукр. конкурсу піаністів (1957, Київ) 
та Всесоюз. конкурсу піаністів (1957, Москва). 
Доцент (1961). Професор (1973). Засновник 
Укр. асоціації піаністів – лауреатів міжн. 
та нац. конкурсів (1993, від 1994 – її пре-
зидент). Засн. та арт. директор благодійно-
го фестивалю «Regina-Vladimir Horowitz in 
Memoriam Piano and Chamber Music» (Київ, 
1994). Поміж представників укр. фп. школи 
займає особливе місце як яскравий самобут-

ній піаніст, популяризатор укр. фп. музики та 
фп. виконавського мистецтва, видатний педа-
гог, який виховав бл. 200 піаністів. Навч. музи-
ці з 7-и років у муз. студії (кл. фортепіано 
Л. Фіхтер-Кнабе), 1938–41 – у групі «осо-
бливо обдарованих дітей» при Харків. консер-
ваторії (кл. А. Лунца), 1941–44 – приватно в 
Усть-Каменогорську (Казахстан, викладачі – 
Л. Залкінд, Є. Гіровський). Протягом 1944–48 
навч. у Харк. ССМШ (кл. А. Лунца), 1948–
53 – конс. (кл. того ж викладача, кл. кам. 
ансамблю Р. Горовіц), 1953–58 – в аспіранту-
рі Моск. конс. (тв. керівник – В. Нечаєв, після 
його смерті – А. Шацкес). 1974–75 вдоскона-
лювався на ф-ті підвищення кваліфікації Моск. 
конс. (тв. керівник – Т. Ніколаєва). Велику 
роль в становленні С. відіграло тв. спілкування 
з В. Топіліним, В. Цуккерманом, М. Скориком, 
Л. Залкінд; відвідування майстер-класів 
Г. Нейгауза, С. Фейнберга, Я. Мільштейна, 
Я. Флієра, Я. Зака, Д. Башкирова, О. Насєдкіна. 
Активну конц. діяльність розпочав 1943 
(Україна, Казахстан, Росія, Фінляндія). Це – 
сольні концерти, гра з оркестрами у філармо-
ніях України, записи для Нац. радіо і ТБ; співп-
раця з диригентами В. Дударовою, Ю. Луцівим, 
І. Гусманом, К. Еліасбергом, О. Гуляницьким, 
Є. Дущенком, П. Шеметовим, І. Паїном; 
виступи в кам. ансамблях зі скрипалями 
В. Селицьким, А. Мельниковим, С. Кобцем, піа-
ністом В. Топіліним.
Вел. і різноманітний репертуар митця скл. з 
творів різних стилів, жанрів та епох. Одним 
із гол. своїх завдань С. вважав популяризацію 
укр. музики (Л. Ревуцький, Б. Лятошинський, 
В. Барвінський, Ф. Богданов, М. Скорик, 
В. Сильвестров). Як виконавець С. захоплю-
вав увагу слухачів насамперед особливою 
культурою звуку, що відрізнялася співучістю, 
прозорістю, благородством та тембровим роз-
маїттям. Його таланту були притаманні теплота, 
проникливість, поетичність, скромність, просто-
та і особлива строгість, в чому полягала осо-
бливість його артистизму.
Викладацька діяльність С. спершу була 
пов’язана із Харків. конс. (1953–61) та муз. 
уч-щем, від 1961 – з муз.-навч. закладами 
столиці: Київ. консерваторією (1961 – доцент, 

Кафедра спецiального фортепiано 
Київської консерваторiї. Крайнiй злiва в 

першому ряду О. Снєгiрьов  
(кiн. 1960-х)

М. Смотрицький

Перша сторiнка 
трактату 

«Грамматики»  
М. Смотрицького 

(1618)
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СНІГУРСЬКИЙ1966–68 – декан фп. ф-ту, 1973 – профе-
сор, 1983–96 – зав. кафедри спец. фортепі-
ано), муз. уч-щем, ССМШ ім. М. Лисенка (зав. 
фп. відділу, викладач). Учні: Є. Басалаєва, 
Н. Висич, Г. Блажкевич-Брилинська, І. Хатіпова 
(Молдова), Н. Золотих, О. Здоренко-
Ланді (Італія), С. Левченко, А. Кирилова-
Воденичарова (Болгарія), В. Шмаусова (Чехія), 
А. Марко (Канада), Є. Грігорієвич (Сербія-
Україна), К. Лебедєва (Росія–Вел. Британія), 
Пак Ін (Корея), С. Фрейташ (Португалія), Брайан 
Шкембрі (Мальта-Франція), Г. Добрушкін 
(Мексика), О. Молчанов (Сербія), О. Зайцева.
Як людина енцикл. знань у різних сферах 
мистецтва звертав увагу не лише на суто піа-
ніст. освіту учнів, а й на їх музичне, в широ-
кому сенсі слова, виховання. У своїй пед. 
роботі наводив приклади з ін. областей твор-
чості композитора, що допомагало учневі 
вирішувати худож. і техн. завдання. Вел. увагу 
приділяв таким найважл. питанням як культу-
ра звуку, педалізація, аплікатура, воля, увага, 
пам’ять, організація процесу роботи. Вимагав 
найретельнішого й уважного вивчення нотн. 
тексту, осмислення автор. і редакторських 
вказівок, що допомагало вирішенню вик. 
завдань. В учнях першочергово цінував осо-
бистість, індивідуальність, до кожного нама-
гався знайти особл. підхід, без авторитариз-
му дуже дбайливо розкриваючи його артист. 
природу. 
Заснований С. фестиваль «Regina-Vladimir 
Horowitz in Memoriam Piano and Chamber 
Music» став яскравим мист. проєктом із 
широкою палітрою виконуваної музики, де 
брали участь багато виконавців (бл. 50–60, 
в т. ч. великі і малі камерні склади, фп. 
дуети), репрезентувалися масштабні соль-
ні вечори і гала-концерти. Деякі фест. дні 
проводилися силами певного міста чи регіо-
ну (дні Києва, Донецька, Закарпаття та ін.). 
Концерти транслювалися по радіо, висвіт-
лювалися у ЗМІ. Завдяки високому виконав-
ському рівню музикантів більшість концертів 
фестивалю проходило при повних аншла-
гах. 2020 низкою заходів було відзначено 
90-річчя від дня нар. С.: проведено онлайн- 
конференцію «Майстер та його учні» й кон-
церт за участю його кол. учнів у Нац. філар-
монії України, відкрито меморіальну дошку 
біля класу у НМАУ ім. П. Чайковського, де 
викладав музикант.

Літ. тв.: Піаністи України. – К., 1997. – Вип. 1; К., 
1998. – Вип. 2; К., 1999. – Вип. 3; К., 2001. – 
Вип. 4. 

Літ.: Добрушкин Г. Воспоминания об Александре 
Михайловиче Снегирёве // Київська фортепі-
анна школа. Імена та часи / Упор. Т. Рощина, 
О. Ринденко. – К., 2013; Зайцева О. Олександр 
Михайлович Снєгірьов // Там само; Булат Т. 
Піаніст і педагог // КіЖ. – 1980. – 11 трав. 

О. Зайцева

СНІГІРЬОВ (СНЕГИРЬОВ) Семен Петрович 
(1890, м. Харків – 1955, ?) – майстер муз. 
інструментів. Лауреат конкурсів майстрів муз. 
інстр. (Москва, Київ). На прохання організа-

тора першого Оркестру укр. нар. інстр. при 
харків. клубі «Металіст» Л. Гайдамаки, ремон-
тував щипкові інстр. для самодіяльних музи-
кантів. Виготовив діатонічні бандури для капе-
ли бандуристів, згодом для Оркестру укр. нар. 
інстр. при клубі «Металіст», Оркестру укр. нар. 
інстр. при Палаці піонерів у Харкові. Разом з 
Г. Паліївцем вдосконалював та виробляв бан-
дури харківського типу. Сконструював орке-
строву сім’ю діатонічних бандур для гри «хар-
ківським способом» (бас, прима, піколо), лір 
(сопрано, тенор), що мали лише одну струну з 
хроматичним строєм та з педаллю для регулю-
вання гучності звуку, а також хроматичні цим-
бали «половинки». 

Літ.: Гуменюк А. Українські народні музичні 
інструменти. – К., 1967; Ященко Л. Державна 
заслужена капела бандуристів Української 
РСР. – К., 1970; Іванов П. Оркестр українських 
народних інструментів. – К., 1981; Хоткевич Г. 
Бандура та її конструкція / ред. В. Мішалова. – 
Торонто; Х., 2010; Мішалов В. Харківська банду-
ра. Культурологічно-мистецькі аспекти ґенези і 
розвитку виконавства на українському народному 
інструменті. – (Серія Слобожанський світ). – Х.; 
Торонто, 2013. 

В. Мішалов

СНІГУРСЬКИЙ Іоан [6(18).05.1784, с. Берестяни, 
нині Самбірського р-ну Львів. обл. – 12.09.1847, 
м. Перемишль, тепер Пшемисль, Польща] – 
священик, громад. діяч, меценат, один з засно-
вників нац. руху поміж галиц. духовенства. 
Початк. й серед. освіту отримав у Самборі. 
Навч. на філос. й богосл. ф-тах Львів. ун-ту 
(1800-03), на богосл. ф-ті Віден. ун-ту. 25 лис-
топ. 1811 захистив дис. на звання докт. 
богослов’я у Віден. ун-ті.10 трав. 1813 засту-
пив посаду пароха церкви св. Варвари, водн. 
працював у канцелярії архієпископ. консисто-
рії. 1818 був вибраний деканом богослов. ф-ту 
Віден. ун-ту, 30 берез. номінований на єписко-
па Перемиської єпархії, 30 серп. рукоположе-
ний на єпископ. сан та інтронізований.
Від 1816 був учасником руського руху поміж 
галиц. священників під покровительством єп. 
О. Левицького. Заснував у Перемишлі ін-т 
дяко-вчителів (1818) – першу учител. семіна-
рію в Галичині. 1826 йому ввірений директорат 
філос. ф-ту в Перемишлі. Впорядкування бого-
служб. обряду в грецько-католицьк. церквах 
Перемиської єпархії завершив до 1825. 1829 
заснував руську типографію в Перемишлі, 
де, крім богослужб. книг, видавались букварі 
і молитовники руською (тобто церк.) мовою. 
Його останньою справою було заснування дух. 
семінарії в Перемишлі (1845).
Займався актив. громад. та меценат. діяльніс-
тю, що сприяло культурному зростанню русь-
кого (тобто укр.) населення Галичини. 1845 від-
мовився від участі у польс. аристократичн. тов-
ві, мета діяльності котрого не відповідала його 
поглядам. Підтримував будь-які прояви русь-
кого руху; надавав матеріальну допомогу літе-
раторам, музикантам, сприяв розвитку видав. 
справи. Зокр., сприяв підготовці до друку «Нар. 
пісень Галиц. та Угор. Русі» Я. Головацького. 
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СНІЖИНСЬКИЙ Завдяки йому руська мова була введена в кон-
курсні іспити в Перемиській єпархії.
С. спричинився до розвитку муз. виконав-
ства та мистецтва в Галичині; орієнтуючись 
на зразок богослужіння в церкві св. Варвари, 
погодився з виведенням органу з катедраль-
ного собору в Перемишлі. За його пропо-
зицією в місті почалось навчання музиці для 
підготовки молодого греко-католиц. кліру. За 
часів його єпископства були закладені підва-
лини проф. хор. виконавства, сформувалась 
т. зв. «перемиська школа». Особисто призна-
чив нагороди для інозем. викладачів музики, 
котрі були запрошені на викладання у кате-
дральному хорі в Перемишлі – А. Нанке та 
В. Серсавія. Учасниками хору та вихованцями 
чеських музикантів були М. і В. Вербицькі, 
І. Лаврівський, М. Пинковський, Х. Сінкевич, 
А. Гелитович та ін. Сприяв поширенню та 
пропаганді «новітнього» акапельного багато-
голос. співу за межами Галичини; зокрема, 
у 1835 у Відні влаштував виконання в церкві 
св. Варвари греко-католиц. Служби Божої нім. 
виконавцями. Вихованець перемиськ. школи 
К. Білорусин започаткував традицію фігураль-
ного співу в Закарпатті. Для підтримання і 
розвитку співу купив с. Новосілки, прибутки 
котрого використовувались для освіт. мети.

Літ.: Желеховський Ю. Іоан Снігурський. Його 
життя і діяльність в Галицькій Русі. – Л., 1894; 
Лозинський І. Життя Іоанна Снігурського. – Л., 
1851; Лисько З. Піонери музичного мистецтва в 
Галичині. – Л.; Нью-Йорк, 1994; Кудрик Б. Огляд 
історії української церковної музики. – Л., 1995; 
Його ж. Участь духовенства у галицько-україн-
ській музичній культурі // Богословія. – 1938. – 
Т. ХVІ.

Н. Костюк

СНІЖИНСЬКИЙ (ГОДЗЯЦЬКИЙ) Олексій 
Костянтинович – див. Годзяцький О. К.

СНІЖНИЙ (сцен. псевд. Грицько Северинюк) 
Йосип (1890? м. Вільшани на Полтавщині, 
тепер смт. Харків. обл. – 1960, м. Буенос-
Айрес, Арґентина) – бандурист. 1906–08 – 
вступає до Київ. ун-ту, під час навчання бере 
участь в ансамблі бандуристів. 1907 навч. на 
відкритих при муз. школі ім. М. Лисенка кур-
сах, брав уроки гри у кобзаря І. Кучугури-
Кучеренка, бандуриста В. Потапенка. 1918 – 
член (депутат) уряду Укр. Нац. Ради. Того 
самого року п/к В. Ємця, під патронатом 
гетьмана П. Скоропадського утворилася Київ. 
капела бандуристів під назвою «Козацький 
хор» з 15-и осіб, до якого увійшов С. 
Товаришував з М. Телігою. З приходом біль-
шовиц. військ із хору залишилося 7 осіб. С. 
був заарештований і висланий до Сибіру, 
звідки він утік через Монголію до Китаю. 
Деякий час проживав у Шанхаї, зорганізу-
вав там велику укр. громаду та анс. банду-
ристів. Потім переселився до Парагваю з 5-а 
бандурами. 1944–45 переїхав до Арґентини 
(Гудзон, передмістя Буенос-Айресу). Створив 
там першу школу бандуристів, керував квар-

тетом бандуристів (Ю. Приймак, А. Чорний, 
Г. Сенешин).
У репертуарі С. було кілька дум.

Літ.: Мішалов В. Бандурист Йосип Сніжний // 
Бандура. – 1988. – № 25–26.

«СНЯТИНСЬКИЙ БОЯН» – муз.-хор. тов-во 
м. Снятина (тепер Івано-Фр. обл.), засн. 1 лис-
топ. 1901. 1-й голова тов-ва – О. Огоновський, 
диригент – Е. Шинарович. При заснуванні 
нараховувалось 80 хористів, не тільки меш-
канців Снятина, але і селян із навкол. сіл. Хор 
давав за рік по 4–5 концертів у карпат. і 
буковин. селах. В репертуарі «С.Б.» були твори 
галиц. композиторів, хори з опер С. Гулака-
Артемовського, М. Лисенка, П. Чайковського, 
К. М. Вебера та ін. «С.Б.» працював до 1-ї Світ. 
війни (1914).

Л. Ханик 

СОБІНОВ Леонід Віталійович [26.05(7.06).1872, 
м. Ярославль, РФ – 14.10.1934, м. Рига, 
Латвія, похов. у Москві] – оперний і кам. 
співак (лірич. тенор), педагог, юрист (адво-
кат). Один із найвидатніших рос. тенорів: 
«джерело рос. вок. лірики», «Орфей рос. 
сцени» (Б. Асаф’єв). Н. а. Республіки (1923, 
2-й після Ф. Шаляпіна). Орден Трудового 
Червоного прапора (1933). Закін. гімназію 
у Ярославлі (1890, срібна медаль, співав у 
духовному гімназ. хорі, виступав у концер-
тах), юридич. ф-т Моск. ун-ту (1894, брав 
участь у студент. концертах, співав у хорі в 
трупі М. Садовського під час моск. гастро-
лей, 1891, опанував укр. мову), Моск. військо-
ве піхотне уч-ще (1895). Від 1893 навч. співу 
в Моск. філармон. уч-щі (кл. О. Додонова, 
1896–97 – кл. О. Сантагано-Горчакової ). 
Паралельно співав у італ. опері. 1895–
99 – помічник присяжного повіреного (у 
Ф. Плевако) Моск. адвокатури. Від 1897 – 
соліст Великого т-ру в Москві (дебютував 
24 квіт. у партії Синодала в опері «Демон» 
Ант. Рубінштейна). Співав усі провідні партії 
лірич. тенор. репертуару (виходив на сцену 
понад 600 разів, переважна більшість пар-
тій в інтерпретації С. набули статусу кла-
сичних). 1906 концертував в Україні, висту-
пав у Київ. опері (антреприза М. Бородая). 
Від 1915 співав у Петрогр. нар. домі, в 
Опері С. Зиміна. 1917–18, 1921 – обраний 
директор, 1919 – член Дирекції Великого 
т-ру. Від 1917 – комісар Т-ру Моск. ради 
(Моссовета). 1918 –19 – голова Всеукр. муз. 
комітету, мист. керівник Київ. оперн. т-ру. 
1919 – артист Київ. оперн. т-ру «Музична 
драма». Листоп. 1920 – зав. муз. підвід-
ділу Кримського наробразу (Севастополь). 
У квіт. 1921 запропонував створити там 
народну консерваторію. 1927–28 гастролю-
вав в Україні (Харків, Київ, Одеса, Донбас): 
співав партії Лоенґріна (однойм. опера 
Р. Ваґнера), Ленського («Євгеній Онєґін» 
П. Чайковського) та Левка («Майська ніч» 
М. Римського-Корсакова) укр. мовою (писав, 
що це «звучить поетично, красиво і легко»).

Л. Собiнов у 
ролi Лоенґрiна 

(однойменна опера 
Р. Ваґнера)

Л. Собiнов у ролi 
Вiльгельма Мейстера 

(опера «Мiньйон» 
А. Тома)
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СОБІНОВ1934 на прохання К. Станіславського був при-
значений заст. директора з худож. частини 
в Оперному т-рі імені згаданого режисе-
ра. Раптово помер під час гастролей у Ризі 
(Латвія, офіційна версія – від серцевого 
нападу. Існує версія про отруєння за наказом 
Й. Сталіна через участь синів С. у білогвардій-
ському русі).

Мав гнучкий голос чистого, м’якого, ніжного 
тембру, з метал. «срібним» відтінком, рівний у 
всіх регістрах. Бездоганно володів голос. апара-
том, досконалим бельканто. Вирізнявся чудо-
вою чіткою дикцією, музикальністю. Домагався 
віртуозного опрацювання кожної вок. партії, 
був уважний до найменших деталей, постійно 
шукав нові нюанси інтерпретації. Свої винятко-
ві вок. здібності підпорядковував сцен. куль-
турі. Критика відзначала його інтелігентність 
і почуття смаку, аристократизм. Створював 
високохудож., правдиві сцен. образи, підкорю-
вав освіченістю й ерудицією. Репертуар вклю-
чав 43 партії (в 17-и рос. та 26-и заруб. опе-
рах). У кам. репертуарі – понад 200 роман-
сів М. Глінки, П. Чайковського, М. Римського-
Корсакова, Ц. Кюї, С. Рахманінова та ін. 
Виступав у Маріїн. т-рі (С.Пб.), вел. містах 
Рос. імперії, в Середній Азії, на Кавказі. 
Співав у т-рі «Ла Скала» (Мілан, 1904, 1906), 
Королівській опері в Берліні (1907), в Монте-
Карло (1907), Королів. т-рі Мадрида (1908) та 
ін. Концертував у Парижі, Лондоні, Берліні. 
Партнерами С. були М. Баттістіні, М. Дейша-
Сионицька, Н. Єрмоленко-Южина, Л. Кавальєрі, 
М. Каменська, О. Катульська, А. Нежданова 
(упродовж 30 років), І. Козловський, М. Рейзен, 
Т. Руффо, Р. Сторкьо, М. Сперанський, 
Л. Тетраццині, Ф. Шаляпін та ін. Співав п/к 
У. Авранека, І. Альтані, М. Голованова, 
М. Іпполитова-Іванова, С. Кусевицького, 
Е. Направника, А. Нікіша, Д. Похітонова, 
С. Рахманінова, А. Тосканіні та ін. Мистецтво 
С. Високо цінували А. Аренський, Ц. Кюї, 
Е. Направник, С. Рахманінов, О. Скрябін, 
І. Стравінський, Тоті даль Монте, Т. Скипа, 
К. Сен-Санс, Ж. Массне, К. Коровін, А. Чехов. 
Збереглося листування з О. Глазуновым, Ц. Кюї, 
О. Бенуа, А. Луначарським, В. Вересаєвим, 
М. Єрмоловою, Є. Вахтанговим.
Спів С. було записано на грамплатівки (74, 
80 назв) у С.-Петербурзі («Е. Берлінерз 
Граммофон», 1901; «Пате», 1908; «Граммофон», 
1912) й Москві («Граммофон», 1901, 1902, 1904, 
1905, 1910, 1911; «His Master’s voice» (1910, 
1911). 1970 фірмою «Мелодия» було випу-
щено альбом із 2-х грамплатівок LP, основу 
яких становили записи всіх сеансів звукозапи-
су 1901–11, зроблених фірмою «Граммофон» 
(відновлювальний запис із заміною оркестру). 
1983, 1985, 1990 було здійснено випуск 3-х 
платівок – повне зібрання записів С. (фірма 
«Мелодия», реставратор – Е. Дойникова, 
редактор – П. Грюнберг), усіх збережених (і 
відреставрованих), що знаходяться у держ. і 
приват. зібраннях. 
Багато часу й коштів С. приділяв благочиннос-
ті: давав концерти на користь нужденних сту-

дентів, солдатів, поранених у 1-й Світ. війні та 
ін. Зокр., київ. школі сліпих подарував рояль. 
1995 у Ярославлі відкрито Музей С. як філію 
Ярослав. істор.-архітектурного музею-запо-
відника. Ім’ям С. названо Саратов. конс. та 
Ярослав. муз. уч-ще (РФ), а також вулиці, зокр. 
в Києві, Полтаві, Харкові, Донецьку. Від 1981 
в Ярославлі проводиться фестиваль оперн. 
музики імені С.

Партії: Петро («Наталка Полтавка» І. Котляревсь-
кого – М. Лисенка); Андрій («Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського),  Баян 
(«Руслан і Людмила» М. Глінки), Князь («Русалка» 
О. Даргомижського), Синодал («Демон» 
Ант. Рубінштейна); Володимир Ігоревич («Князь 
Ігор» О. Бородіна), Ленський («Євгеній Онегін» 
П. Чайковського), Берендей, Левко (1-й вик.), 
Гвідон («Снігуронька», «Майська ніч», «Казка 
про царя Салтана» М. Римського-Корсакова), 
Владимир («Дубровский» Е. Направника), Орфей 
(однойм. опера К. Монтеверді), Герцоґ, Альфред, 
Фальстаф («Ріґолетто», «Травіата», однойм. опера 
Дж. Верді), Надір («Шукачі перлів» Ж. Бізе), 
Ромео, Фауст («Ромео і Юлія», однойм. опера 
Ш. Ґуно), Де Гріє («Манон» Ж. Массне), Рудольф 
(«Богема» Дж. Пуччіні), Ернесто («Дон Паскуале» 
Ґ. Доніцетті), Джеральд («Лакме» Л. Деліба), 
Вільгельм Мейстер («Миньон» А. Тома), Фра-
Дияволо (однойм. опера Д. Обера), Йонтек 
(«Галька» С. Монюшка), Лоенґрін (однойм. опера 
Р. Ваґнера). 

Літ. тв.: Леонид Витальевич Собинов. Письма. 
Статьи, речи, высказывания. В 2 т. – М., 1970; 
Верди в письмах // Рус. ведомости. – 1913. – 
29 сент. (передр.: СМ. – 1952. – № 6; Об 
Украинском Оперном тресте // Рабис (М.). – 
1927. – № 1.

Літ.: Леонид Витальевич Собинов. 1898–1923 
(25 лет сцен. деятельности). Юбилейный сб. 
под ред. Вл. Немировича-Данченко. – 
М., 1923; Л. В. Собинов. Жизнь и творче-
ство. Сб. под ред. Я. Боярского. – М., 1937; 
Львов М. Л. В. Собинов. – М.; Ленинград, 
1951; Влады кина-Бачинская Н. Леонид Витальевич 
Собинов. – М., 1956; 21958; 31960; Орфенов А. 
Творческий путь Л. В. Собинова. – М., 1965; 
Воспоминания о Л. В. Собинове. – Ярославль, 
1985; Поплавский Г. Собинов в Петербурге – 
Петрограде – Ленинграде. – Ленинград, 1990; 
Венок Собинову: Сб. мат-лов к 125-летию со 
дня рожд. Л. В. Собинова. – Рига, 1997; 
Панфилова Н., Чикирева А. Леонид Собинов. 
Сцена и вся жизнь: Каталог. – Ярославль, 
2008; Шуляр Д. Історія вокального мистецтва. – 
Ч. 2. – Ів.-Франківськ, 2012; Каришева Т. Леонід 
Віталійович Собінов на Україні // Музика. – 
1972. – № 3; Дроздовский Е. Собинов в 
Севастополе // Муз. жизнь. – 1972. – № 11; 
Максакова М., Рейзен М. Слово о Собинове // 
СМ. – 1972. – № 10; Шульман Н. Той незглади-
мий слід // Україна. – 1980. – № 26; Його ж. 
Сторінки спогадів // Музика. – 1998. – № 4; 
Коткина И. Собинов, Смирнов и Алчевский // 
Муз. академия. – 2001. – № 2; Тавридов И. 
Харьковские письма // Театр и искусство. – 
С.-Пб., 1907. – № 22; Яновский Б. Музыка в 
Одессе // Аполлон (С.Пб.). – 1913. – № 5; 
Його ж. Опера С. И. Зимина // Рампа и жизнь 
(Москва). – 1916. – № 10, 11; Л. В. Собинов на 
Украине // Вестник театра (Москва). – 1919. – 
№ 23; [Б. п.]. Факты. Гастроли правительственной 
оперы // Театр. вестник (Харьков). – 1919. – 

Л. Собiнов  
(фото з автографом)
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СОБОЛЬ № 5–6; [Б. п.]. В Крыму // Там само. – 
1921. – № 78–79; [Б. п.]. Музика. «Лоенгрiн» // 
Нове мистецтво (Харків). – 1926. – № 29; 
Литвиненко-Вольгемут М. Воспоминания 
артистки // Советская Украина (Киев). – 1953. – 
Кн. 10; Мигай С. Леонид Витальевич Собинов. 
Из воспоминаний о друге // СМ. – 1952. – 
№ 6; Нежданова А. Блестящий талант // Муз. 
жизнь. – 1962. – № 13; Соколова Т. Народная 
консерватория в Крыму // Там само. – 1965. – 
№ 21; Горовиц А. Концерт Л. Собинова // Южный 
край (Харьков). – 1912. – 17 марта; Чернета М. 
Леонід Собінов и Україна // КіЖ. – 2004. – 
19 трав.; Смотрицкий М. Леонид Витальевич 
Собинов // Киев. ведомости. – 2006. – 4 трав. 
Див. також сайт http://www.sobinov.yar.ru ; дис-
кографію С. на сайті https://records.su/ .

І. Сікорська

СОБОЛЬ Федір Мусійович (15.02.1895, 
с. Нове, тепер Валківського р-ну Харків. 
обл. – 2.07.1973, м. Краснодар, РФ) – хор. 
диригент, видавець, муз.-громад. діяч. Почес. 
член Всерос. (1965), Укр. (1970) муз.-хор. тов-
в. 1914 учнем Валківського реального уч-ща 
створив хор, який об’єднав з хором жін. гім-
назії (разом 100 чол.) і давав щомісяч. кон-
церти на користь поранених і сімей заги-
блих на війні. 1916 вступив до Харків. ун-ту 
(істор.-філол. ф-т) та муз. уч-ща на вок. та 
дириг. відділення, організував загальностуд. 
хор (170 осіб), об’єднав студентів ун-ту й студ. 
Вищих жін. курсів, з яким давав концерти на 
користь бідних студентів, обслуговував гро-
мад. заходи, гастролював по селах і містах 
Лівобережжя. 1920 наказом Наркомосу УРСР 
хор був взятий на держ. бюджет під назвою 
«Центральний Державний Укр. хор» (ДУХ), 
згодом – ім. М. Леонтовича. 1921 організував 
вок.-муз. студію на кафедрі мистецтва ІНО (за 
програмою теперішніх муз.-пед. ф-тів), одно-
часно організував нотодрукарню, 1924 при 
Держ. вид-ві – муз. сектор, яким за суміс-
ництвом керував до 1932. Впорядкував і над-
рук. ряд збірників хор. тв. укр. композиторів, 
перекладений укр. мовою «Практичний курс 
гармонії» М. Римського-Корсакова, «Піанізм» 
В. Івановського та ін. 1932 перейшов на 
постійну роботу в Школу червоних старшин 
і Авіа-БК ім. Й. Якіра. 1933 – репресований, 
з 1937 перебував на Дал. Сході, де працював 
за фахом. 1954 переїхав на Кубань, працю-
вав методистом Краснодар. крайового від-
ділення Всерос. хор. тов-ва, створив самод. 
хор. колективи, консультував керівників хорів, 
популяризував укр. музику.

Літ. тв.: упор. – Збірка революційних пісень для 
мішаних хорів. – Х., 1926; «Раз, два!» – збірка 
пісень Червоної армії. – Х., 1927.

Літ.: Лисенко І. Соболь Федір Мусійович (авто-
біографія) // Муз. культура України. – К., 2008.

І. Гамкало

«СОВЕТСКАЯ МУЗЫКА» – див. Періодика 
музична 

«СОВЕТСКИЙ КОМПОЗИТОР» – див. 
Видавництва музичні

СОВІНЬСЬКИЙ Войцех (Sowiński Wojciech 
Albert) (1803 або 1805, с. Лукашівка, біля 
Гайсина на Вінниччині, тепер Гайсинського р-ну 
Вінн. обл. – 5.03.1880, м. Париж, Франція) –  
піаніст, композитор, музикограф. Перші уроки 
музики отримав від батька Себастьяна С. – 
капельмейстера військ. оркестру, потім – 
капели Потоцьких у Тульчині. Кар’єру розпо-
чав у Відні (1825–27), де за власний кошт дав 
один концерт. Можливо, навчався у К. Черні 
(фортепіано), І. Зайфріда і A. Ґіроветця (ком-
позиція). Після недовгого перебування в Італії, 
1828 оселився в Парижі. Підтриманий діяча-
ми польс. еміґрації, розпочав працю рецен-
зентом у «Revue musicale», де зблизився з 
Ж. Ф. Метісом. 
Працював як педагог і піаніст, виступав із кон-
цертами у Франції, Англії, Шотландії, Голандії 
(1835, 1836, 1842), Німеччині (1841, 1842, 1847), 
Бельгії (1842, 1854). Кількаразово виступав у 
концертах разом із Ф. Лістом; був свідком 
паризького дебюту Ф. Шопена (1832), спіль-
но з Ф. Мендельсоном. На концертах вико-
нував власні твори, насамперед фортепіанні, 
дуети зі скрипкою, згодом – твори великої 
форми. На останньому концерті (1879) здійснив 
прем’єрне виконання свого 2-о фп. концерту.
Підтримував тісні стосунки з представниками 
польс. еміґрації, зустрічався з О. Кольберґом, 
Я. Сікорським, можливо, з С. Монюшком. Брав 
участь у листоп. повстанні (1830), про що запи-
сав у мемуарах. Від 1829 був чл.-кор. Societe 
Acad. des Enfants d’Apollo, від 1859 – цісар-
сько-королів. академії наук і мистецтв у Відні, 
від 1865 – член Академії Санта Чечілія в Римі.
У спадщині – близько 120 творів, більшість 
з них опубліковано у Франції, частково у 
Німеччині. 
До історії музики С. увійшов як музикограф. 
Тісна співпраця з Ж. Ф. Метісом відбилась на 
творенні словників, статей, рецензій тощо, С. 
допомагав йому у зборі мат-лів до 1-о видання 
«Biographie universell des musiciens...» (1837–
44). Це підштовхнуло до створення найбільш 
відомої його праці «Les musiciens polonais et 
slaves» (1874). Польс. версію, збагачену до 300 
позицій, видав власним коштом 1874. В обох 
виданнях словника є вступ про історію музики 
в Польщі, розділи про нар. музику, запозиче-
ні від ін. польс. авторів. Дослідники відзнача-
ють певну поверховість, відсутність глибини в 
текстах С. Це викликало критику в рецензіях, 
напр., К. Естрайхера у львів. пресі (1858, 1875).

Тв.: 3 опери; для симф. орк. – Cимфонія e-moll 
(тв. 62, 1842), увертюри, серед ін. – «Мазепа» 
(тв. 69); вок.-симф. – 2 ораторії, напр., про 
св. Войцеха, кілька мес, кільканадцять мотетів; 
зб. пісень, серед ін. Chants polonais nationaux 
et populaires; для фп. – 2 концерти, варіації, 
рондо, парафрази, фантазії на теми ін. компо-
зиторів.

Літ.: Szczepańska-Lange E. Sowiński Wojciech // 
Encyklopedia Muzyczna PWM. Sm-Ś. – PWM, 2007.

В. Грабовський

CОВ’ЯК Роман Петрович (9.06.1939, с. Лішня, 
нині Дрогобицького р-ну Львів. обл. – 

Р. Сов’як
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CОВ’ЯК11.12.2007, м. Дрогобич Львів. обл.) – хор-
мейстер, диригент, композитор, педагог, муз.-
громад. діяч. Канд. мист-ва (1984). Лауреат 
обл. конкурсу патріот. пісні за солоспів 
«Зорі матері» (Львів, 1984), респ. конкурсу 
за «Український марш» для дух. оркестру 
(Київ, 1989); 1-о регіон. фестивалю-конкурсу 
укр. солоспіву ім. В. Заремби за сольні пісні 
«На Соловецьких островах», «Зелений явір» 
(вірш І. Франка) (Хмельницький, 2002). Член 
НВМС (1992), НСКУ (1992). 1957 закін. Дрогоб. 
муз. уч-ще (кл. баяна М. Бакаєва), 1962 – 
Львів. конс. (нині – ЛНМА ім. М. В. Лисенка) 
по кл. баяна М. Оберюхтіна, хор. диригу-
вання Є. Вахняка, 1983 – аспірантуру при 
ІМФЕ ім. М. Рильського АН УРСР. 1959–
62 – викладач муз.-теор. дисциплін та дири-
гування Львів. муз.-пед. уч-ща ім. Ф. Колесси, 
1962–64 – Хмельн. муз. уч-ща. 1965–68 – 
зав. муз. частини й диригент Львів. обл. муз.-
драм. т-ру ім. Я. Галана (з 2001 – Львів. 
обл. акад. муз.-драм. т-р ім. Ю. Дрогобича, 
м. Дрогобич). 1968 – викладач, 1982 – ст. 
викладач, 1991 – доцент, 2003 – професор 
кафедри методики муз. виховання й диригу-
вання Дрогоб. держ. пед. ун-ту ім. І. Франка, 
2004 – ЛНМА ім. М. Лисенка (за суміс-
ництвом). 1970–89 – диригент чол. хору 
«Бескид» Дрогоб. держ. пед. ін-ту (нині ун-ту) 
ім. І. Франка, 1989–2006 – його худож. кер., 
з ним підготував конц. програму з творів укр. 
композиторів на сл. Т. Шевченка: «Гамалія» 
(«Ой нема, нема ні вітру, ні хвилі») та «У 
туркені по тім боці» М. Лисенка, «Гей, літа 
орел» К. Стеценка, «Косар» С. Людкевича, 
«Огні горять» С. Воробкевича, «Ой гоп, таки 
так!» (з поеми «Гайдамаки») М. Вериківського, 
«Тече вода в синє море» Я. Смеречанського, 
«Закувала та сива зозуля» з муз. картини 
«Вечорниці» П. Ніщинського до 2-ї дії драми 
«Назар Стодоля» Т. Шевченка, власні твори. 
Головні риси стилю С.: опора на нар.-пісенні 
виражальні засоби, вокальність, доступність 
мелодики, деталізація образності фактурно-
гармонічних засобів, часто звукозобр. харак-
теру (солоспіви, хори з супроводом). Ряд тво-
рів С. поповнили репертуар хорів укр. діаспо-
ри. У наук. царині інтереси зосереджувалися 
навколо сольної та хор. муз. культури зах.-
укр. композиторів 19 – поч. 20 ст., пошуків 
нових наук. методів, особливо щодо взаємо-
дії фольклорного і професійного в творчості 
С. Людкевича, О. Нижанківського та ін.

Літ. тв.: канд. дис. «Проблема становления и раз-
вития западноукраинского романса XIX – начала 
XX вв.» (К., 1984); Остап Нижанківський. – 
Дрогобич, 1994; Остап Нижанківський та його 
музично-педагогічна спадщина: (на допомогу 
вчителеві музики). – Дрогобич, 2005; Пісенний 
фольклор у романсах С. Людкевича // НТЕ. – 
1982. – № 5; До питання традицій «Веснівки» 
В. Матюка в західноукраїнському солоспіві кінця 
ХІХ – початку ХХ ст. // Шашкевичіана: зб. наук. 
праць. – Л.; Вінніпег, 2000. – Вип. 3–4: «Руська 
трійця» і Прикарпаття. «Руська трійця» і культура 
слов’янського світу; Фольклористична діяльність 
Остапа Нижанківського // Літопис Бойківщини. – 

2004. – Ч. 2/67 (78); Іван Франко в житті 
і творчості Остапа Нижанківського // Літопис 
Бойківщини. – 2006. – Ч. 2/71(82); Поет-
пісняр Франкової когорти: до 70-річчя Михайла 
Шалати // Наша доля: пісні на слова Михайла 
Шалати / упор. П. Гушоватий, Р. Сов’як; авт. 
вст. ст. та муз. ред. Р. Сов’як. – Дрогобич, 
2007; Михайло Вербицький // Галицька зоря. – 
1990. – 24 листоп.

Тв.: орк. – «Український марш» для дух. орк. 
(1989); вок.-інстр. – «Ода Україні» для тенора, 
баритона, хору та фп. (1991), вок.-хореогр. кар-
тина «Прикарпатські гаївки» (для хору і фп.); 
інстр.: для скр. і фп. – Коломийки (із записів 
О. Нижанківського), для фп. – Соната a-moll, 
Прелюдія та Елегія; хорові: для міш. хору a 
cappella – Гімн «До тебе, Україно» (1971), 
«Місяць яснесенький» (обидва – сл. Л. Українки), 
«Під Твою милість» (текст канонічний, 2001), «Гімн 
Святому Михайлові» (сл. О. Лужецької), «Не підда-
лася віра нині» (сл. Г. Витвицького) та ін.; для чол. 
хору: «Ой не п’ються пива-меди…», «За байраком 
байрак» (обидва – сл. Т. Шевченка, 1970), «За 
думою дума…» (сл. Т. Шевченка, 2003), «Славень 
Шашкевичеві» (сл. М. Шалати), Три хори на вірші 
І. Франка «Земле моя, всеплодющая мати!», 
«Зима» («Сипле, сипле, сипле сніг»), «Vivere 
memento!» (1981, 2-а ред. 1985), «Пісня про Степана 
Бандеру» (сл. С. Ядлоса), «Пісня про Євгена 
Коновальця» та «Пісня про генерала Чупринку» 
(обидві – сл. І. Колодія), «Вставай, уярмле-
ний народе», «Ми – самостійні», «Нації слава» 
(усі – сл. М. Белея), «Ще не вмерла Україна» 
(сл. П. Чубинського, муз. М. Вербицького, аранж. 
для чол. хору і фп.), «Немов Дніпро у повінь грізну» 
(2005), «Така її доля» (сл. Т. Шевченка, 1989, соло 
сопрано, із фп.), «Ударимо – і трісне! (обидва – 
сл. Р. Пастуха, 2005, із фп.), «Козаки йдуть!» 
(сл. І. Малиша, із фп.) та ін.; для жін. хору: «Світає, 
край неба палає» (сл. Т. Шевченка), «Надійшла 
весна прекрасна» (сл. І. Франка), «Калина» 
(сл. І. Колодія) усі – a cappella, «Краю рідний» 
(сл. власні), «Любіть Україну» (сл. В. Сосюри), 
«Як упав же він з коня» (сл. П. Тичини) усі – із 
фп. та ін.; духов. хор. твори: Шість Антифонів до 
служби Божої, «Отче наш», «Свят, свят Господь 
Саваоф», «Слава…Єдинородний Сину» (всі для 
чол. хору a cappella), «Херувимська» (для міш. 
хору a cappella); коляди «А в чистім полі…» 
(для жін. хору a cappella), «Народився нам 
Спаситель», «Свята ніч, тиха ніч»), «Витай, Ісусе», 
«В Вифлеємі новина», «Ой, Лелія, лелія», «Ген на 
небі зірка» (усі для чол. хору, 2005); духов. пісні 
на тексти і мелод. невід. автор. «О, Матір нашого 
спасіння», «Як шукати маю Бога», «Свою Матір 
залишив Ісус», «Чим тобі, о мій Ісусе», «Чи ти 
був на Голгофі?», «Хочу я з Тобою жить», «Живої 
віри прагну я» (усі для чол. хору і фп.); вок.: вок. 
анс.: для дуету і фп. – «Брати» (сл. О. Гончара, 
1988), «Коли в ясну тиху ніч», «Живої віри прагну 
я» (обидва – сл. і мелодія Р. Сов’яка), «На горі 
Макіївці» (сл. Й. Йосифіва), «Біла хризантема» 
(сл. О. Павлюх), для чол. квартету a cappella 
«Рідна мова» (сл. О. Павлюх) та ін.; солоспіви – 
«Ой на горі роман цвіте» (сл. Т. Шевченка), «До 
милої» (сл. М. Шашкевича, 1992), «Щоб не збо-
ліли крила» (сл. В. Корольчука), «Поетова нива» 
(сл. Т. Севернюк), «Ноктюрн» (сл. Б. Грінченка), 
«Тільки з тобою» (сл. В. Стуса), «Осіння мело-
дія» (сл. і мелодія М. Онуфрів, аранжування), 
«Засвіти ми, ясна зоре» (сл. Ю. Федьковича, 
мелодія П. Стельмащука, опрацювання Р. Сов’яка), 
«Галицька баркарола» (сл. М. Белея), «Між нами 

Обкладинка видання 
до 75-рiчного ювiлею 
Р. Сов’яка (Дрогобич, 

2004)
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СОДОМОРА музика була» (сл. В. Хомика), «Повір мені» 
(сл. Б. Лепкого), «Сміються, плачуть солов’ї» 
(сл. О. Олеся) та ін.; пісні – «На Соловецьких 
островах», «Зелений Явір» (сл. І. Франка), «Над 
Бугом» (1998), «Атака» (обидві – сл. О. Гончара, 
1988), «Гори нам ватро» (сл. А. Ковальчука, 1992), 
«Два кольори» (сл. Д. Павличка, 2005), «Доки 
є пісня» (сл. В. Романюка), «Мені наснилась 
Батьківщина» (сл. І. Сеник), «Балада про Крути» 
(сл. Б. Стельмаха), «Журавлі» (сл. Р. Сов’яка), 
«Облітав журавель» (сл. П. Воронька) та ін.; 
аранж. нар. пісень: для чол. хору – «Боже, вислу-
хай благання», «Ти воскреснеш, моя Україно!», 
«Повіяв вітер степовий», «Подай, дівчино, руку на 
прощання», «За Україну», «Чи то буря, чи то грім», 
«Козацька похідна» («Наливаймо, браття, кришта-
леві чаші», мелодія В. Лісовола, сл. В. Крищенка), 
«На Соловецьких островах», «Нестримним пото-
ком», «Там за лісом сонце сходить», «Вже вечір 
вечоріє», «Ох, як люблю ті наші гори!», «Ішли 
ми до бою»,  «Повстанська прощальна» та ін.; 
для жін. хору: «Чия то травиця» (1976), «Ой, у 
полі» (1976), «Як була я мала», «Як почуєш вночі» 
(1977, сл. Б. Лепкого), «Хмарка наступає» (1976), 
«По горах ходила» (1974, сл. М. Устияновича); 
для соло: «Журю я ся журю»,  «Ой к полі кер-
ниченька», «Ой люлі, люлі», «Ой, гой-я, гой-я», 
«Із-за гір, із-за гір», «Єсть в саду вишня» та ін.; 
опрацювання нар. пісні для голосу і фп.: «Ой 
зійди, зійди, ти зіронько та вечірняя», «Чернеча 
гора» («Так довіку буде», сл. В. Яцика), «Стоїть 
явір над водою» (усі – 1981); муз. до драм. 
вистав –  «Лимерівна» (П. Мирний, 1965), «На 
високій полонині» (М. Бірюков, 1966), «Степовий 
гість» (Б. Грінченко, 1968), «Доля» (В. Корольчук, 
1980) та ін. 

Вид.: Ти воскресла, моя Україно! Авторські 
компо зиції та  обробки укр. нар. пісень для чол. 
хору. – Дрогобич, 1992; Калинова Галичина. 
Солоспіви. Автор та упор. Р. Сов’як. – Л., 1997; 
Зродились ми великої години. Зб. пісень для чол. 
хору. Автор-упор. Р. Сов’як. – Дрогобич, 2006.

Літ.: З музикою у вічність [наук. розвідки, ст. й 
спогади про жит. і творчий шлях дириг., компо-
зитора, педагога Р. Сов’яка] / упор. В. Фрайт, 
Й. Йосифів]. –  Дрогобич, 2009; Гаврилець А. 
Вокально-хорова творчість Романа Сов’яка як 
чинник музично-естетичного виховання молоді: 
дипл. робота. – Дрогобич, 2014; Марків Р. 
Роман Сов’як – педагог, композитор, музично-
громадський діяч: дипл. робота. – Дрогобич, 
2014; Роман Сов’як: митець і людина / Ред.-упор. 
Л. Філоненко, О. Німилович. – Дрогобич, 2014; 
Фільц Б. Народна хорова капела «Бескид» // 
НТЕ. – 1984. – № 6; Шалата М. Пісенна муза 
Романа Сов’яка // Сов’як Р. Ти воскресла, моя 
Україно! – Дрогобич, 1992; Його ж. Пісні, що 
за волю в борні // Сов’як Р. Святися, Україно 
вільна! – Дрогобич, 2006; Шокало О. Сов’як 
Роман Петрович // Тарас Шевченко. Пісенний 
Кобзар: хорова Шевченкіана. Зібр. тв. у 7-и 
томах (укл. П. Муравський). – К., 2016. – Т. III; 
Мартинів Л. Культурно-просвітницька діяль-
ність Романа Сов’яка // Вісник Прикарп. наук. 
ун-ту. – 2012–2013. – Вип. 26–27; Волох О. 
Хорова творчість Романа Сов’яка // Молодь 
і ринок. – 2017. – № 5; Яцків О. Вчений, 
композитор, диригент // Рад. слово. – 1990. – 
5 черв.; Рябокінь О. Ми ж бо – одна кров! // 
Трибуна праці. – 1996. – 30 листоп.; Дем’ян Г. 
Щоб концерти були повноцінними... // За вільну 
Україну. – 2004. – 3 квіт.

О.Німилович, Л.Філоненко

СОДОМОРА Ірина Михайлівна (16.10.1952, 
м. Львів) – бандуристка, педагог. Лауреат пре-
мії ім. С. Людкевича у галузі «Муз. мистецтво» 
(2006). Член НСКобУ. Керівник нар. ансамб-
лю бандуристів «Чарівні струни». 1967 закін. 
Львів. ДМШ № 1 (кл. бандури Д. Діденко), 
1971 – Львів. муз. уч-ще ім. С. Людкевича (кл. 
Г. Гальчак), 1980 – Львів. конс. ім. М. Лисенка 
(нині – ЛНМА, кл. В. Герасименка). 1968 
заснувала анс. бандуристів БК с. Рудне Львів. 
обл., який посів 1-е місце на районному огля-
ді (1978). 1971–73 – артистка Львів. філар-
монії у складі тріо з М. Серняк, Н. Хомою. У 
репертуарі тріо – твори укр. композиторів («І 
снилося вночі дівчині» сл. і муз. Л. Лепкого, 
«Зозуленька» І. Шамо, сл. Д. Луценка та ін.), 
укр. нар. пісні («Ой, зацвіла калинонька», 
«Перелаз», «Яловиця» та ін.). 1973–98 – 
викладач кл. бандури Львів. ДМШ № 4. 1977 
організувала анс. бандуристів «Чарівні струни», 
який від 1995 продовжив конц. діяльність п/к 
С. на базі БНТ науки і техніки Львів. залізниці, 
1996 – здобув звання «Народний». Колектив 
став лауреатом численних Всеукр. й міжн. кон-
курсів, фестивалів, відомий далеко за межами 
України. Неодноразово представляв укр. мис-
тецтво на офіційних імпрезах світових спіль-
нот. Учасники анс. гастролювали у Польщі, 
США, Канаді, Бельгії, Вел. Британії, Франції, 
Австрії, Хорватії, Болгарії, Чехії, на остро-
вах Реюньйон, Маврикій, Корсика, Тайвань. 
Виконують пісні різними мовами, у т. ч. китай., 
франц., нім., польською. 2000–08 – артист-
ка тріо бандуристок «Червона калина» у 
складі М. Сороки, І. Шуст НСКобУ Львів. 
осередка. Авторка числ. перекладів, аран-
жувань для бандури-соло, анс. бандурис-
тів: зах.-європ. («Вальс» В.-А. Моцарта) та 
укр. композиторів («Подоляночка» обробка 
Л. Ревуцького, сл. нар.); укр. нар. пісень – 
козацьких («Така її доля» на сл. Т. Шевченка, 
«Гей там на горі Січ іде»), стрілецьких («Йде 
січове військо» сл. і муз. М. Гайворонського, 
«Заквітчали дівчатонька стрільцеві могилу» 
сл. і мелодія Р. Купчинського, «Чуєш, брате 
мій» муз. Л. Лепкого, сл. Б. Лепкого), романсів 
(«Маєва нічка» сл. і муз. Л. Лепкого), колядок 
(«Старий рік минає», «Нова радість стала»). 

Дискогр.: LP грамплатівка – «Тріо бандуристок: 
Марія Серняк, Ірина Содомора, Надія Хома». – 
М.: Мелодія, 1977. 

Літ.: Чумарна М. Посольство пісні // КіЖ. – 
2002. – № 39. – 23 жовт.; Юрочко Б. Нотами 
вдячності дзвеніли голоси і струни // Львів. 
залізничник. – 2011. – 24 черв.; Подольська О. 
Бринить струна – душа співає. Ансамбль банду-
ристів «Чарівні струни» відзначив 35-річчя твор-
чої діяльності // Там само. – 2012. – 16 листоп. 

І. Лісняк

СОЗАНСЬКА (за чол. – Климків) Олена 
Степанівна (13.08.1927, м. Луцьк – 30.09.2011, 
м. Львів) – піаністка, ансамблістка, педагог. 
Доцент каф спец. фп.: кафедра «А» (1997). 
Зав. від. пед. практики / Зав. Дит. муз. студії 
(ДМС) при ЛНМА ім. М. Лисенка (1978–2011). 
Муз. освіту здобула в Дрогоб. філії Муз. ін-ту 

I. Содомора
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СОЗАНСЬКИЙім. М. Лисенка (кл. фортепіано Б. Пюрка). 
1947–52 навч. у Львів. конс. ім. М. Лисенка (кл. 
В. Барвінського, В. Климківа, С. Донченка). 
1952–53 – викладач фп. Львів. вечірньої 
муз. школи, 1953–54 – викл. Дрогоб. муз. 
уч-ща, 1956–59 – викладачка Львів. пед. 
ін-ту. 1954–56 – концертмейстер Держ. 
засл. хор. капели України «Трембіта». Від 
1959 – викладачка каф. обов’язкового фп. 
і муз.-пед. кафедри, 1966 – ст. викл. каф. 
спец. фп. Львів. конс. ім. М. Лисенка. У скла-
ді фп. дуету В. Климків – О. Созанська 
виступала з тематич. концертами (щорічно, 
1955–79). Репертуарна політика дуету охопила 
зах.-європ. та рос. романт. музику (Й. Брамс, 
Ф. Ліст, С. Рахманінов). Учасниця Всесоюз. 
семінару з питань пед. практики в муз. ВНЗ 
(1984), міжн. конференцій (М., 1994; Л., 1994).

Літ. тв.: Педагогическая практика: программа 
для фортепианных факультетов муз. вузов. – 
М., 1987; О коллективных занятиях по пед. 
практике // Проблемы совершенствования пед. 
практики на исполнит. факультетах муз. вузов: 
сб. ст. – М., 1988. – Вып. 102 (у співавт. з 
Н. Грамотєєвою та ін.); Оволодіння поняттям 
стилю в процесі виховання музиканта-педагога // 
Укр. фортепіанна музика та виконавство… – Л., 
1994 (у співавт. з Н. Грамотєєвою); Цих днів 
страшних забути я не можу // Церква і життя 
(Мельнбурн, Австралія). – 1998. – Ч. 7. – 
9–15 лют.; Кафедра фортепіано // Сторінки 
історії ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2003 (у 
співавт. з Н. Кашкадамовою, Н. Грамотєєвою); 
Підрозділи: Навчальний відділ. Аспірантура. 
Лабораторія звукозапису. Дитяча студія // 
Сторінки історії ЛДМА ім. М. Лисенка, – Л., 2003 
(у співавт. з Т. Мазепою, О. Катрич); Наша роди-
на // Юрій Созанський (до 80-ліття): Спогади. 
Матеріали. Дослідження. – Л., 2006; Педагогічна 
практика студентів спеціалізації «Фортепіано»: 
Навчально-методичний посібник. – Л., 2007 (у 
співавт. з Х. Блажкевич-Чаплін, Н. Грамотєєвою, 
О. Левицькою); Фортепіанний факультет // 
Сторінки історії ЛНМА ім. М.В. Лисенка. – 2Л., 
2008 (у співавт. з Н. Кашкадамовою, К. Колессою., 
М. Сидор, Т. Старух, Х. Чаплін). 

Літ.: Мазепа Л., Мазепа Т. Шлях до муз. акаде-
мії у Львові: в 2-х томах. – Л., 2003. – Т. 2; 
Сторінки історії ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 
2003, 2Л., 2008; Чекас Л. Огляд діяльності 
кафедри загального та спеціалізованого фор-
тепіано ЛДМА ім. М. В. Лисенка. – Л., 2004; 
Бернацька Г. Консонанси та дисонанси життя 
Олени Созанської-Климків // Укр. музика. – Л., 
2011. – Ч. 2; Фіголь М. Рецензія на концерт-
ний виступ фортепіанного дуету: Созанська О., 
Климків В. – Л., 1972 (8 груд. 1971); Паньків Н. 
З музичною освітою в ХХІ століття // За вільну 
Україну. – 1999. – 23 лип. 

Н. Дика 

СОЗАНСЬКИЙ Йосип Йосипович (1.01.1975, 
м. Турка Львів. обл.) – симф. диригент. З. д. 
мист. України (2010). Лауреат літ.-мист. пре-
мії ім. С. Воробкевича (2008). Закін. Львів. 
ССМШ ім. С. Крушельницької (1993), ЛНМА 
ім. М. Лисенка по кл. валторни (1997, кл. 
В. Антоніва), оп.-симф. диригування (1999, 
кл. М. Колесси та З. Остафійчука), там само 
асистентуру-стажування (2003, кл. Ю. Луціва). 

Стажувався у Відні на «Wiener Musik Seminar» 
у Arvin Acel (1999), брав майстер-класи у 
В. Жорданії, США (2000). Від 2000 – гол. дири-
гент та худ. керівник Акад. симф. оркестру 
Чернівецької обл. філармонії ім. Д. Гнатюка. 
З оркестром Чернів. філармонії виступав у 
баг. країнах світу (Німеччина, Австрія, Польща, 
Італія, Іспанія, Румунія, Півд. Корея, США, 
Швейцарія). Брав участь у муз. фестива-
лях в Україні («Київ Музик Фест», 2007, 
«Контрасти», Львів, 2008, «Стравінський і 
Україна», Луцьк, 2006, 2016–2019) та за кор-
доном – Louis Lewandowski Festiwal (2018, 
Берлін, Німеччина), International Pompei Festival 
Lirico, International Taormina Festival (2015, 
Італія). Як оп. і балет. диригент виступав у різ-
них т-рах Італії: т-тр Petruzzelli di Bari – бале-
ти «Лебедине озеро» (2012), «Спляча кра-
суня» (2013) П. Чайковського; т-тр Politeama 
di Catanzaro – балет «Попелюшка» (2014) 
С. Прокоф’єва, амфітеатр Помпеї – опери 
«Тоска» Дж. Пуччіні та «Набукко» Дж. Верді 
(2015), амфітеатр Таорміни – опери «Аїда» 
Дж. Верді та «Богема» Дж. Пуччіні (2015). 
Учасник нац. муз. проекту «Три С» (2016), 
«Скорик. Post. Sсriptum» (2021).
Як диригент працював з симф. і кам. орке-
страми України (Акад. симф. оркестр Львів. 
нац. філармонії, оркестр INSO Львів, Акад. 
симф. оркестр Луган. обл. філармонії, Акад. 
симф. оркестр Терноп. обл. філармонії, симф. 
оркестр Крим. філармонії, кам. оркестр 
«Артехатта», Акад. кам. оркестр «Capriccio») 
та зарубіжжя (філармонійні оркестри міст 
Орадя та Бакеу, Румунія); Підляський оперн. та 
філармонійний оркестр м. Білосток (Польща); 
оп. оркестр м. Стара Загора (Болгарія); кам. 
оркестр «Kadesh» (Відень, Австрія); оркестр 
«Bad-Vilbel» (Німеччина); кам. хор при Tonhalle-
Orchester (м. Цюрих, Швейцарія).
Співпрацював з відомими виконавцями: скри-
палі – А. Бєлов, М. Которович, С. Крилов, 
Б. Півненко; піаністи – Й. Єрмінь, А. Ферро, 
Е. Чуприк; віолончелісти – Р. Горн(ь), 
О. Пірієв; співаки – В. Герелло та А. Шкурган 
(баритони); та з режисерами-постановниками 
(І. Бутняк, В. Вовкун, А. Лимарєв, Л. Скрипка, 
Е. Стінчеллі/Enrico Stinchelli).
Активний популяризатор укр. симф. музики та 
музики композиторів укр. діаспори, відродив 
багато невідомих творів, що були забуті, або 
вважалися втраченими, серед яких: кантата 
«Заповіт» В. Барвінського на сл. Т. Шевченка 
(інстр. Й. Созанського, 2014); десять сим-
фоній, сюїта, два полонези для скрипки з 
орк., увертюра до оперети «Не до любо-
ви» М. Вербицького (2015); мюзикл «То лише 
казка» Є. Воєвідка, лібр. І. Кейвана (2009); 
«Гомеоморфії ІV» для орк. Л. Грабовського 
(2010); Концертино для фортепіано з орк. 
Л. Затуловського (2006); вок.-симф. поема 
«Данило Галицький» Б. Крижанівського на 
тексти М. Бажана (2015); Симфонія мі мінор 
(2019), Симфонія мі-бемоль мажор (2021) 
Б. Кудрика, обидві написані в рад. концта-
борі; ораторія «Посланіє» М. Кузана на сл. 

Й. Созанський
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СОЗАНСЬКИЙ Т. Шевченка; кантати «Шкільна», «Сила гар-
монії», «В Буковому краї» Є. Мандичевського 
(2017, 2018); «Гулаг симфонія» І. Панова (2003); 
«Три симфонічні ескізи» (2007) і Симфонія 
сі мінор № 1 «Легенда про Свободу» (2019) 
Р. Придаткевича; Симфонія № 4 «Гуцульські 
легенди» (2016) Г. Скупінського; «Малярська» 
симфонія», Симфонія № 2, симф. поема «La 
vita» (світ. прем’єра), опера для дітей «Куць» 
(інстр. Й. Созанський, світ. прем’єра, 2020) і 
Симфонія № 2 (2021) С. Туркевич. 

Літ. тв.: Національні традиції в симфонічній музиці 
композиторів української діаспори ХХ століття // 
Наук. записки ТНПУ ім. В. Гнатюка. – 2011. – 
№ 2.

Муз. редагування: Івасюк В. Музичні твори 
(до 60-річчя від дня народження) / Упоряд. 
О. Івасюк, муз. ред. Й. Созанський. – Чернівці, 
2009; Пісенна Шевченкіана (до 200-річчя від 
дня народження Т. Г. Шевченка) / упоряд. 
О. Івасюк, передм. С. Майданської, муз. ред. 
Й. Созанський. – Чернівці, 2013; Івасюк В. 
Інструментальні твори / упоряд. О. Івасюк, вст. 
слово В. Ющенка, передм. Г. Івасюк-Криси, муз. 
редакція – Й. Созанського. – Чернівці, 2015; 
Вербицький М. Вибрані твори; мультимедійний 
проєкт до 200-річчя від дня народження / Упоряд. 
Й. Созанського, О. Івасюк. – Чернівці, 2015.

Дискогр.: Твори В. А. Моцарта та А. Сальєрі. – ПЦ 
«Інтервал». – 2006. – К 299380; Затуловський Л. 
Вибране. – 2007. – К 750504 Е3; Вербицький М. 
Симфонії. – 2018. – ISBN 978-617-7663-24-8.

Літ.: Назар-Шевчук Л. Михайло Вербицький. 
Симфонії. – Чернівці, 2018; Її ж. Чернівецький 
симфонічний // Музика. – 2006. – № 2; 
Письменна О. Перший і найбільший композитор 
Галицької України [Ел. ресурс] // Укр. музи-
ка. – 2017. – Число 4 (26). – Реж. доступу: 
https://ukrmus.files.wordpress.com/2018/06/2017-
4-n26-02.pdf; Кияновська Л. Рец. на видання: 
Назар-Шевчук Л. Михайло Вербицький. Симфонії  
[Ел. ресурс] // Укр. музика. – 2019. – Число 2 
(32). – Реж. доступу: https://ukrmus.files.wordpress.
com/2019/11/2019-2-n32-02.pdf; Фещук Н. 
Визнаний Брамсом, забутий Буковиною… [Ел. 
ресурс] // Збруч. – 2017. – Реж. доступу: 
https://zbruc.eu/node/71280; Ісаченко С. Йосип 
Созанський: «Не знаю оркестру з такою різно-
плановою програмою протягом сезону» [Елект. 
ресурс] // Уряд. кур’єр. – 2021. – Реж. доступу: 
https://ukurier.gov.ua/uk/articles/josip-sozanskij-
ne-znayu-orkestru-z-takoyu-riznopl/.

М. Василевич

СОЗАНСЬКИЙ Олег Олегович (28.10.1973, 
м. Великі Мости, Львів. обл.) – бандурист, муз.-
громад. діяч. З. а. України (2008). Віце-президент 
благодійного фонду «Кобзар». Лауреат Всеукр. 
конкурсу бандуристів (Дніпропетровськ, 1992, 
1-а премія), Міжн. конкурсу ім. С. Людкевича 
(Торонто, Канада, 1995, 1-а премія). «Кращий 
музикант року» (Львів, 2002 у складі дуету 
«Бандурна розмова»). Лауреат обл. премії 
ім. С. Людкевича «Львівська Слава» (2010). 
Володіє способами гри на двох типах бандур – 
«харківській» та «чернігівській». 
1992 закін. відділи народних інстр. (кл. банду-
ри М. Наконечної) і дириг.-хоровий (кл. Н. Кос) 
Львів. муз. уч-ща ім. С. Людкевича (тепер – 

Львів. муз. коледж ім. С. Людкевича); 1997 – 
Львів. ВМІ ім. М. Лисенка (тепер – Львів. нац. 
муз. академія ім. М. Лисенка, кл. бандури 
В. Герасименка). 
Від 2000 – викладач відд. нар. інстр. ЛССМШ 
ім. С. Крушельницької, 2009 – заст. директора 
з метод. роботи та міжн. перспектив.
С. плідно співпрацює з Львів. чоловічою хор. 
капелою «Дударик», ансамблями «Збиранка» 
та «Високий замок», бере участь у найрізнома-
нітніших мист. проектах та імпрезах. 
Творча співпраця пов’язує музиканта з такими зна-
ними у світі кам. і симф. оркестрами: «Віртуози 
Львова», «Академія», «Київська камерата», кам. 
оркестр Одес. філармонії, симф. оркестр Запоріз. 
філармонії, Orkiestra Symfonichna Filharmonii 
Zielonogórskej (Польща), Orkiestra Symfonichna 
Filharmonii Łódzkiej (Польща). 
Від 1994 триває творча співпраця С. із банду-
ристом Т. Лазуркевичем, з яким вони створи-
ли дует «Бандурна розмова». В складі дуету 
успішно концертував в Україні та за її межами. 
1998 записав аудіо-треки до фільму «Вогнем і 
мечем» Є. Гофмана.
У репертуарі бандуриста – думи, обробки 
нар. пісень, інстр. твори класиків та сучас. ком-
позиторів. Виступи бандуриста є універсальни-
ми: він не тільки співає у супроводі бандури, а 
й грає соло із симф. оркестром. 
Співорганізатор і учасник 1-о Міжн. семіна-
ру бандуристів «Бандура–2000» (Торонто, 
Канада); організатор 1-ї Міжн. літньої акаде-
мії бандури (Львів–2016); виконавчий дирек-
тор 6-о й 7-о Міжн. конкурсу вик-ців на дерев. 
духових інструментах ім. Д. Біди (Львів, 2013, 
2016) і Всеукр. конкурсу молодих вокаліс-
тів ім. В. Сліпака (Львів, 2017); багаторазовий 
мист. керівник табору «Кобзарська Січ» (США).
Провів вел. кількість концертів-лекцій і май-
стер-класів для бандуристів діаспори (США, 
Канада, Польща, 1995–2017). Представляв 
Україну на числ. міжн. фестивалях, багатьох 
заруб. гастролях у країнах Європи та Півн. 
Америки.
2021 взяв участь у мист. проекті «Ковчег 
Україна», за підтримки УКФ, де виконав 
Концерт для чембало з кам. оркестром D-dur 
Д. Бортнянського (перекл. для бандури та 
орк. – Ю. Олійник).

Тв.: Бандура зі Львова. Пісні. – Л., 2013, Школа 
вправності бандуриста. – Л., 2017; нот. редакції 
(М’ясков К. Концертна п’єса для бандури та фп. 
«Байда», 1996; Черні К. Етюди. зб. І, ІІ., 1998; 
Маціяка А. Дитячий альбом, 2017); обр., інстру-
ментування та аранжування для бандури.

Дискогр.: аудіо альбом «Байда». – Л., 1995; CD: 
«Бандурист». – Л., 1998; Бандурна розмова–I. – 
1999, II. – 2007; DVD – «Струноспів». – Л., 2007; 
Різдвяне диво. – Л., 2017.

Літ.: Давидов М. Історія виконавства на народних 
інструментах (Українська академічна школа). – 
К., 2010; Лісняк І. Академічне бандурне мистецтво 
кінця ХХ – початку ХХI ст. як відображення про-
відних тенденцій розвитку сучасної української 
музичної культури : Автереферат дис. …канд. 
мист-ва. – К., 2017.

І. Лісняк

О. Созанський
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СОКАЛЬСЬКИЙ СОЗАНСЬКИЙ Юрій (Георгій-Казимір) (4.03.1926, 
м. Гродно, Польща, тепер Білорусь – 2.05.2014, 
м. Коломна, РФ, похов. у м. Боярка Київ. 
обл.) – піаніст, музикознавець, композитор. 
Основоположник вітч. семіотики музичної. 
За походж. з роду австр. баронів фон Тюрк 
Созанських – вихідців з укр. священників, 
польс. шляхти Корчак де Ворона і галиц. роди-
ни Косаків. Закін. Дрогоб. гімназію, навчався по 
кл. фортепіано Б. П’юрка, В. Барвінського, у 
14 років заявивши себе як піаніст-віртуоз (вико-
нав із Дрогоб. симф. орк. «Угор. рапсодію» 
Ф. Ліста). Під час 2-ї Світ. війни 1944, запи-
савшись до СС–Люфтваффе, разом із відсту-
паючими нім. військами відбув на Захід. Після 
повернення на батьківщину 1947–54 відбував 
покарання в ГУЛАГу. 1957 екстерном завер-
шив навчання у Дрогоб. муз. уч-щі, 1962 закін. 
з відзнакою істор.-теор. ф-т Київ. конс. (кл. 
Н. Горюхіної, О. Шреєр-Ткаченко), 1966 – аспі-
рантуру там само оперно-симф. диригування 
(кл. Н. Рахліна, М. Канерштейна). Водночас пра-
цював як диригент і зав. муз. частиною Івано-Фр. 
обл. муз.-драм. т-ру, де здійснив муз. оформ-
лення низки вистав. Від 1965 (разом з дружи-
ною Ф. Скориною, направленою Мін-вом куль-
тури УРСР на роботу зав. каф. теорії і історії 
музики у новоств. установі – Донец. муз.-пед. 
ін-ті) працював на кафедрах теорії музики, нар. 
інструментів, керував секцією структурного 
аналізу НТСТ, де розгорнув значну муз.-дослід. 
роботу. Постійно виступав як диригент із симф. 
оркестром Донец. філармонії, муз. уч-ща, кон-
серваторії. Написав понад 50 наук. праць, у яких 
поступово сформувалася його концепція муз. 
семіотики, що наприк. 1960-х далеко випередила 
майбутні розробки семіотики і продовжує зали-
шатися актуальною. 
Відстоювання С. власних наук. поглядів призве-
ло до конфліктів у Донецьку та Москві, внаслі-
док чого на поч. 1980-х вчений зазнав психічного 
зриву і депресії. Втративши надію на продовжен-
ня наук. діяльності і захисту ди сертації, С. ско-
ристався запрошенням директора Чарджоуського 
муз. училища Дж. Розива (Туркменістан) виклада-
ти у закладі. Від 1981/82 навч. року С. – дири-
гент симф. оркестру міста, учасник фп. дуету 
(з 2-ю дружиною В. Созанською), педагог. В цей 
період укладає іновац. учб. програми з муз. літ-
ри (закладаючи в них не істор. принцип, а прин-
цип культуролог. суміжності і близькості мат-лу), 
здійснює переклади наук. музикозн. літ-ри (С. 
вільно володів кількома мовами), укладає екза-
мен. і перевір. експрес-таблиці. У квітні 1996 було 
відзначено 70-річчя від дня нар. С., де у програму 
концерту було включено твори 10-и різних жан-
рів (вок., для скр., фп., кам.-інстр. ансамблі) з 
його муз. доробку.
Відродження імені С. в Україні відбулося у рік 
його 80-річчя, в Дрогобичі, де було відзна-
чено цей ювілей з публікацією книги спогадів 
за ініціативою його сестри О.-Г. Созанської-
Климків – багаторіч. завідувачки муз. студії 
при Львів. муз академії ім. М. Лисенка.
Від 2013 разом з дружиною проживав у 
м. Коломна (РФ).

Літ. тв.: Музична семіотика. – Л., 2008; Діалектика 
комплекса виражальних засобів як семіотичний 
аспект аналізу музичної драматургії; Семантика 
контрасту; Методологічне значення музичної мета-
мови; Музика і числа; Точні методи і музичне 
мистецтво; Перемінність у співвідношенні музич-
ної темі і музичного образу; Типи драматургії 
в інструментальній музиці; Музична драматур-
гия як вивчення конфлікту через дослідження 
контрнаскрізного; До питання про драматургію в 
інструментальній музиці; До питання про музичну 
драматургію. Аналіз I частини Сонати op. 2 № 1 
Л. Бетховена; Деформація як принцип відображе-
ния суб’єктивного; Роль фіналу в драматургії циклу 
27-ї Симфонії М. Мясковського (усі – рукоп.).

Тв.: хорові; вок.; кам.-інстр. ансамблі; для фп.; муз. 
до театр. вистав «І один в полі воїн» Ю. Дольда-
Михайлика, «Мільйон за усмішку», «Іван і Марія» 
В. Гольдфельда, «Прийшло кохання» М. Зарудного, 
«Встаньте, легионы» В. Євлампієва, Увертюра до 
п’єси «Кармалюк», «Лиха іскра» І. Тобілевича та ін.; 
З моєї скромної спадщини. Нотн. зб-к. – Л., 2015.

Літ.: Юрій Созанський. Спогади. Матеріали. 
Дослідження. – Л., 2006; Назар-Шевчук Л. 
Про Юрія Созанського // Юрій Созанський. 
Спогади. Матеріали. Дослідження / Упоряд 
Л. Назар-Шевчук. – Л., 2006; Грабовський В. 
Меандри життя і творчості Юрія Созанського (до 
95-річчя від дня народження) // Музика (Інтернет-
журнал). – 2021. – 8 трав.; Його ж. «Не штука 
бути українцем, говорячи по-українськи». Штрихи 
до портрету Юрія Созанського // День. – 
1996. – 7 листоп.

О. Кушнірук

СОКАЛЬСЬКИЙ Володимир Іванович (псевд. – 
Дон Дієз) (6.05.1863, м. Гейдельберґ, Німеччина – 
1919, м. Севастополь) – композитор, піа-
ніст, муз. критик, педагог, юрист. Племінник 
П. Сокальського. Закінчив юрид. ф-т Харків. 
ун-ту (1885), після чого служив по юрид. відом-
ству. Муз. освіту здобув у Харків. муз. уч-щі РМТ 
(кл. теорії музики І. Кнорра, фортепіано – 
І. Слатіна). Перші творчі композиції пов’язані 
з аранжуванням п’єс для драм. вистав (у трупі 
М. Старицького). Виявив себе профес. виклада-
чем-піаністом, диригентом. Працював концерт-
мейстером у Харків. оперному т-рі, брав участь 
у концертах муз. тов-ва як диригент власних 
творів. Від 1882 – кореспондент г. «Южный 
край» (Харків), де публікував свої «Музыкальные 
заметки». Виступав із статтями в «Известиях 
Санкт-Петербургского общества музыкальних 
собраний». Одним із визначних його творів є 
Симфонія соль мінор, в якій він продовжив най-
кращі традиції укр. симфонізму 19 ст. Опера 
«Ріпка» ставилась у Полтаві, Смоленську, Тифлісі 
(тепер Тбілісі), Харкові.
1902 працював прокурором при Усть-
Медведицькому окружному суді. У 1911–18 жив 
у Вологді (РФ), де був головою Вологодського 
окружного суду. 1918 разом із дочкою Лідією і 
зятем І. Гінецинським провів декілька лекцій-кон-
цертів, присв. творчості Л. Бетховена і Е. Ґріґа. 
Ім’я С. присвоєно Харків. ДМШ № 9.

Тв.: дит. опера «Ріпка» (1899), муз.-драм. сцена 
«Князь Рєпнін» на сл. О. Толстого; для симф. 
орк. – Симфонія g-moll (1894), симфонія 
«Драматична фантазія», «Східний марш», «Зліт 

Ю. Созанський

Обкладинка 
монографiї «Дон-

диез "Южного края": 
Золотые россыпи 
композиторского 

и музыкально-
критичес кого 

наследия  
В. Сокальского»  

З. Юферової (Х., 2014)
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соколів слов’янських», «Andante elegiaco» для влч. 
із симф. орк., вок.-орк. п’єса «Пісня про ліс» на 
сл. О. Кольцова; для фп. – цикл «Малоросійські 
ескізи», сюїта «На луках»; кам.-вок. – солоспіви на 
сл. О. Пушкіна, М. Лермонтова, Г. Гейне, О. Толстого 
та ін.; збірник пісень «Підсніжник» та ін.

Дискогр.: Сокальський В. Симфонія соль мінор: 
ДСО УРСР, дир. Н. Рахлін. – М.: Мелодія, 
1957. – Д 03696-7.

Літ.: Юферова З. Выдающийся деятель украин-
ской музыкальной культуры композитор и критик 
В. И. Сокальский (1863–1919): Автореф. дисс. ... 
канд. искусств-ния. – К., 1971; Її ж. Выдающийся 
просветитель-музыкант // СМ. – 1963. – № 12; 
Її ж. На ниві рідної культури (до 125-річчя від 
дня народження В. Сокальського) // Музика. – 
1988. – № 6; Її ж. Музика Німеччини у кри-
тичній спадщині Володимира Сокальського // 
Українсько-німецькі музичні зв’язки минулого 
і сучасності: Зб. ст. – К., 1998; Мелевич С. 
Фортепіанні твори Володимира Сокальського: 
Автореф. дис. ... канд. мист-ва. – Ів.-Франківськ, 
2014; Лігус О. Українська фортепіанна музика 
ХІХ – початку ХХ ст. у контексті європейського 
романтизму: жанрово-стильова динаміка. – К., 
2017; Черкашина М. Пам’яті В. Сокальського // 
Музика. – 1983. – № 5; Ганзбург Г. Владимир 
Сокальский – публицист и композитор // Муз. 
обозрение. – 1991. – № 15–18.

О. Кушнірук

СОКАЛЬСЬКИЙ Петро Петрович [14 (26).09.1832, 
м. Харків –30.03.(11.04).1887, м. Одеса] – ком-
позитор, фольклорист, муз. критик, журналіст, 
громад. діяч. Дядько В. Сокальського. Магістр 
хімії (1855). Премія 1-о Муз. конкурсу ІРМТ 
(1860, за кантату «Бенкет Петра Великого»). 
1852 закін. природничий ф-т Харків. ун-ту; 
1862–63 навч. у С.-Петерб. конс. 1852–
53 – учитель мінералогії, зоології та ботаніки 
Катериносл. (тепер Дніпр.) гімназії. 1855–57 – 
особистий секретар рос. консула в Нью-Йорку 
(США). У вільний час опрацьовував записані в 
Харків. губ. народні пісні. 1864 в Одесі засну-
вав Тов-во аматорів музики (пізніше – Одеське 
філармонічне тов-во). Згодом організував хор, 
читав лекції з історії і теорії музики, акусти-
ки та муз. естетики. 1875–76 перебував у 
Болгарії як військ. кореспондент, також продо-

вжував записувати нар. пісні, які пізніше вико-
ристав у своєму «Слов’янському альбомі» для 
фортепіано. (1873). Протягом 1850–80-х висту-
пав на сторінках преси (зокр. газ. «Московские 
ведомости», «Санкт-Петербургские ведомос-
ти», «Голос»; ж. «Время», «Отечественные 
записки» тощо) з публіцист., літ.-муз. критич-
ними статтями та фейлетонами. Від 1859 пра-
цював у газ. «Одесский вестник», яку видавав 
його брат Микола С.; 1872–76 – її ред. і вида-
вець. Від 1869 – секретар Тов-ва сільського 
господарства Півд. України і редактор його 
«Записок…». Упродовж 1850-х читав лекції про 
музику в Одес. філантропічному тов-ві, їх зміст 
розкрив у фундамент. праці «Русская народная 
музыка…» (Харків, 1888).
Найвизначнішим жанром комп. творчості С. є 
оперний: поряд із С. Гулаком-Артемовським, 
М. Аркасом та М. Лисенком він став одним із 
фундаторів жанру опери у вітчизн. музиці. Зокр. 
«Майська ніч, або Утоплена» (1863) продо-
вжує становлення започаткованого С. Гулаком-
Артемовським його лірико-коміч. різновиду, і є 
першим зразком утілення гоголівського сюжету 
у вітчизн. опері. До історико-героїчного жанру 
(одного з провідних від часу виникнення укр. 
нац. опери) належить «Облога Дубна» (1878, за 
повістю «Тарас Бульба» М. Гоголя, хронологічно 
випереджає однойм. оперу М. Лисенка). Попри 
певні муз.-драматургіч. вади вона є важливою 
ланкою істор. процесу формування укр. оперн. 
жанру. Вагомим також є внесок С. у розвиток 
жанрів кантати, романсу, обробки нар. пісень, 
кам.-інстр. (зокр. фп.) музики.
Як науковець С., поряд із М. Лисенком, стояв 
біля витоків наук. досліджень укр. муз. фоль-
клору. Монографією «Русская народная 
музыка…», у 1-й частині якої досліджено ладо-
мелодичну, а в 2-й – ритмічну будову укр. і 
рос. нар. пісень, він започаткував у вітчизн. 
науці нову дисципліну – етномузикологію.
С. – один із найвидатніших укр. муз. критиків 
свого часу. У своїх числ. різнобічних статтях 
популяризував вітчизн. і заруб. муз. мистецтво, 
обстоював нац. самобутність укр. музики, висо-
ко оцінював творчість укр. композиторів. Муз.-
критичні статті й рецензії С. є своєрідними ана-
літич. наук.-публіцист. етюдами, зробленими на 
високому профес. рівні.

Літ. тв.: «Русская народная музыка, великорус-
ская и малорусская, в ее строении мелодической 
и ритмическом, и отличие ее от основ современ-
ной гармонической музыки». – Х., 1888; 2К., 
1959; Вибранi статтi та рецензії / Упорядкування, 
вступ. стаття та примiтки Р. Кулик. – К., 1977.

Тв.: опери «Мазепа» (1859, за поемою «Полтава» 
О. Пушкіна, не закін.), «Майська ніч» (1863, за 
однойм. повістю М. Гоголя), «Облога Дубна» 
(1878, за повістю «Тарас Бульба» М. Гоголя); кан-
тата «Бенкет Петра Великого» на сл. О. Пушкіна 
(1859); кантата-балада «Слухай» на сл. І. Гольц-
Міллера (1864); бл. 40-а тв. для фп., поміж них – 
Укр. фантазія без слів «Віють вітри буйні» (1857), 
6 фантазій «Вечори на Україні» (1860), муз. кар-
тинка «На Україні» (1883), муз. картини «Чумаки 
в степу», «Роздум на березі Дніпра» (1885) та 
ін.; понад 40 романсів, поміж яких – «Утоптала 

Злiва направо: зять I. Гiнецинський,  
дочка Л. Сокальська, В. Сокальський, 

невiдомий скрипаль,  
вiолончелiст А. Гейльперiн (м. Вологда)

П. Сокальський

Обкладинка першого 
видання клавiру 

опери «Осада Дубно» 
П. Сокальського 

(С.Пб., 1884)
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СОКАЛЬСЬКІ, СЕСТРИстежечку», «Полюбила молодого козака дівчина» 
на сл. Т. Шевченка; обробки укр. нар. пісень для 
голосу і фп. 

Літ.: Дремлюга М. Українська фортепіанна музи-
ка. – К., 1958; Каришева Т. Петро Сокальський: 
життя і творчість. – 2К., 1978; Правдюк О. 
Українська музична фольклористика. – К., 1978; 
Корній Л. Історія української музики. – К.; Нью-
Йорк, 2001. – Ч. 3; Iзварiна О. М. Гоголь i укра-
їнська опера (М. Лисенко та П. Сокальський). – 
Донецьк, 2003; Її ж. Просвітницька діяльність 
П. П. Сокальського в контексті розвитку укра-
їнської музичної культури другої половини ХІХ 
століття (за архівними мат-лами // Актуальні 
проблеми історії, теорії та практики художньої 
культури. – 2010. – Вип. 25; Її ж. Рукописна 
спадщина відомого українського композитора 
П. П. Сокальського (за особистим архівом) // 
Вісник НАКККіМ. – 2010. – № 1; Її ж. Музично-
просвітницька діяльність П. Сокальського у другій 
половині XIX століття (за архівними мат-лами) // 
Професійна мистецька освіта і художня культура: 
виклики ХХІ століття: Мат-ли II Міжн. наук.-
практ. конф., 14–15 квіт. 2016 р. – К., 2016; 
Немкович О. Українське музикознавство ХХ ст. 
як система наукових дисциплін. – К., 2006; 
Булат Т., Олійник О., Сікорська І. Оперна твор-
чість // ІУМ. У 6 т. – К., 2009. – Т. 2: ХІХ ст. / 
Відп. ред. В. Кузик; Іваницький А., Правдюк О. 
Музична фольклористика // Там само; Загайкевич 
М., Немкович О. Музикознавство // Там само; 
Гуріна А. П. Сокальський і становлення струк-
турно-типологічного напряму етномузиколо-
гії // Культура України. – Х., 2012. – Вип. 38; 
Жарик А. У тіні історії (невідоме листування 
Петра Сокальського) // Укр. муз-во. – 2012. – 
Вип. 38; Її ж. Основи музичної психології 
П. Сокальського. Джерелознавчий дискурс // 
Київ. муз-во. – 2013. – Вип. 47; Її ж. Перша 
розвідка з музичної психології П. Сокальського 
(часо-просторовий аспект) // Муз. мистецтво 
і культура. – 2013. – Вип. 18; Філатова Л. 
Музична публіцистична та просвітницька діяль-
ність Петра Петровича Сокальського: особистість 
і час // Молодь і ринок. – 2013. – № 5; 
Куриляк І. Драматургічні функції хору в операх 
Петра Сокальського // Українська культура: мину-
ле, сучасне, шляхи розвитку. – 2014. – Вип. 20.

І. Горбунова, О. Кушнірук

СОКАЛЬСЬКІ, сестри: Соломія (26.11.1974), 
Ольга та Олеся (09.07.1977, усі – Ів.-
Франківськ) – тріо бандуристок. Лауреати 
Всеукр. конкурсів «Дзвін-91» (Канів, 1991), 
«Нові імена» (Київ, 1999), дипломанти міжн. 
конкурсу вик-ців на укр. нар. інструментах 
ім. Г. Хоткевича (Харків, 1999). Лауреати обл. 
премії ім. М. Підгірянки (у складі родин. квар-
тету з братом Маркіяном, 1992). Мати – 
М. Сокальська, закінч. Львів. конс. по кл. 
скрипки та теорії музики. Ольга та Олеся закін. 
ДМШ № 1 по класу фортепіано, Соломія – 
по кл. скрипки. Закін. Івано-Фр. муз. уч-ще ім. 
Д. Січинського (1994 Соломія по кл. скрипки, 
викл. Л. Дейчаківська; 1996 Ольга, Олеся – по 
кл. бандури, викл. В. Дутчак), 2021 – Київ. 
держ. ін-т культури (нині – КНУКіМ, викл. 
Г. Менкуш). Виступали у складі тріо, а також 
квартету (з братом Маркіяном – вокал, віо-
лончель). Учасниці фестивалів «Український 
фестиваль» (Балтимор, Меріленд, США, 2004, 

2005), «Етно осінь. Зоряна осінь в Качанівці» 
(Качанівка, Черніг. обл., 2006), «Дні української 
культури в Карелії» (Петрозаводськ, РФ, 2005), 
Муз.-культурна програма EXPO-2005 (префек-
тура Айчі, Японія), «Дні укр. культури в Японії» 
(Токіо, 2005) та ін. 1995 – у складі квартету 
виступали у Польщі на фест. у Гданську, Білому 
Борі. Деякі твори виконують у складі дуету 
бандур (Ольга, Олеся) та скрипки (Соломія), тріо 
бандур та віолончелі (Маркіян). Гастрольні тури 
сестер С. відбулися в Україні, Польщі, Німеччині, 
Угорщині, Словаччині, Італії, Нідерландах, на 
Кіпрі та ін. Творчість бандуристок знайшла числ. 
схвальні відгуки у світовій пресі. Іноз. шануваль-
ники дали назву тріо С. – «Bandura Angels». 
У репертуарі: літургійні твори («Свята літур-
гія», яку впродовж 4-х років співали квартетом 
в Катедральному соборі в Ів.-Франківську), 
духовна музика a cappella у складі квартету 
(«Отче наш» В. Барвінського, М. Вербицького, 
«Будь, ім’я Господнє» Д. Січинського, 
Д. Бортнянського), зах.європ. класика («Ave 
Maria» Й. С. Баха–Ш. Ґуно, «Весна» із кон-
церту «Пори року» А. Вівальді, «Катеринник» 
з циклу «Зимовий шлях» Ф. Шуберта та ін.), 
твори укр. композиторів (Соната для скрип-
ки і клавіру М. Березовського, «Гагілка» 
С. Людкевича, «Ой по горах, по долинах» 
Г. Хоткевича та ін.), укр. народні, стрілецькі 
пісні, колядки та пісні народів світу. 
Викон. манеру сестер С. відзначає природна та 
гармонійна злитність голосів, досконала чисто-
та інтонацій, тонке нюансування як вок., так й 
інстр. партій. 

Дискогр. : «Тріо сестер Сокальських». Укр. муз.: 
Озон. – 2002; «Коляди»: квартет Сокальських. 
Різдвяна музика: Івано.-Фр. радіо. – 2003.

Літ.: Шабієв Н. «И струн прелестных звук» // 
Курьер Карелии. – 2005. – № 59. – 6 апр.; 
[Б. п.] Gesang und Bandura // Lokales Einbeckз. – 
2004. – 21 mai; [Б. п.]. Heavenly voice // The 
Baltimore Guide. – 2004. – 15 september. 

І. Лісняк

Трiо сестер Сокальських:  
Олеся, Ольга, Соломiя

Обкладинка 
видання «Русская 
народная музыка, 

великорусская 
и малорусская, 

в ее строении 
мелодическом и 
ритмическом, 

и отличие ее от 
основ современной 

гармонической 
музыки» 

П. Сокальського 
(Харкiв, 1888)

 Обкладинка CD «Трiо 
сестер Сокальських» 

(2002)
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СОКАЧ СОКАЧ Маріанна Ернестівна (25.04.1963, 
м. Ужгород Закарп. обл.) – піаністка, педагог. 
З. прац. культури України (2016). Дипломант 
Всеукр. конкурсу піаністів ім. М. Лисенка (1984). 
Співорганізаторка і членкиня журі міжн. від-
критого конкурсу піаністів ім. Д. Задора (з 
2017). Викладач-методист (2000). Представниця 
закарп. фп. школи. 1982 закін. фп. відділ 
Ужгород. муз. уч-ща (кл. М. Валковської), 
1987 – фп. ф-т Львів. конс. (кл. М. Кушніра). 
У студ. роки стала лауреатом всеукр. конкур-
су колективів муз. уч-щ із Концертом c-moll 
В. А. Моцарта для фп. з орк. (1981), вузівсько-
го конкурсу піаністів ЛДК ім. М. Лисенка (1984, 
1-е місце).
Від 1987 викладає в Ужгород. муз. уч-щі (нині 
Ужгород. муз. фах. коледж ім. Д. Задора), від 
2009 очолює циклову комісію «Фортепіано». Її 
випускники продовжують навчання у ЗВО України 
та за її межами: НМАУ ім. П. Чайковського, 
ЛНМА ім. М. Лисенка, Донец. муз. академії 
ім. С. Прокоф’єва, Брюссельській королівській 
муз. академії (Бельгія), Муз. академії Ф. Ліста 
в Будапешті (Угорщина), Вищій школі вико-
навських мистецтв у Братиславі (Словаччина), 
Празькій конс. (Чехія), Королівській муз. кон-
серваторії Мадрида (Іспанія). Серед кращих 
випускників класу С.: С. Соланський – канд. 
мист-ва, ст. викладач ЛНМА ім. М. Лисенка.
Понад 20 студентів кл. С. стали лауреатами міжн. 
та всеукр. конкурсів: Всеукр. конкурсу моло-
дих піаністів в рамках проведення фестивалю 
«Нейгаузівські муз. зустрічі» (Кропивницький), 
Міжн. конкурсу піаністів ім. В. Барвінського 
(Дрогобич), Міжн. фестивалю майстрів мистецтв та 
конкурсу юних піаністів ім. С. Ріхтера (Житомир), 
Всеукр. конкурсу піаністів ім. О. Криштальського 
(Львів), Всеукр. конкурсу молодих піаністів 
ім. С. Могилевської (Одеса), Міжн. конкурсу юних 
піаністів В. Крайнєва (Харків), відкритого конкур-
су піаністів ім. Д. Задора (Ужгород), Міжн. кон-
курсу молодих піаністів «Feurich-Virtuoz» (Львів), 
Міжн. конкурсу «Mersi Maestro» (Брюссель, 
Бельгія), Міжн. конкурсу піаністів «Лазурний 
берег» (Ніцца, Франція), Міжн. конкурсу піаністів 
м. Брест (Франція), Міжн. конкурсу піаністів Ґані 
(Париж, Франція); Міжн. конкурсу молодих талан-
тів «Nouvelles etoiles» (Париж, Франція) та ін.
Член журі низки конкурсів. Одна з ініціаторів 
започаткування відкритого фп. конкурсу та 
премії ім. М. Валковської, що вручається кра-
щим юним піаністам і викладачам мист. шкіл. 
Пед. діяльність активно поєднує з виконав-
ською. Упродовж багатьох років виступає як 
солістка, ансамблістка та концертмейстер 
з різними відомими виконавцями – інстру-
менталістами, вокалістами. Серед них: камер-
ний хор «Саntus» (худож. керівник та дири-
гент н. а. України Е. Сокач), з. а. України 
С. Глеба, А. Мірзоєв, С. Семчук, П. Готвоні, 
М. Янев, О. Шолох. Неодноразово виступала 
у фп. дуеті з Й. Ермінем та симф. оркестром 
Закарп. філармонії.

Літ. тв.: Педагог, Людина, Жінка (пам’яті Маріанни 
Валковської) //. Професійна музична культури 
Закарпаття: етапи становлення. – Ужгород, 

2010. – Вип. 2; Історія фортепіанного відділу 
Ужгородського музичного фахового коледжу 
імені Д. Є. Задора // Культурологічні джерела. – 
Ужгород, 2021. – № 2 (54). 

Літ.: Тетерюк-Кінч Ю. Вибір однозначний – 
музика (з нагоди ювілею ужгородської піаністки 
Маріанни Сокач) // Культурологічні джерела. – 
Ужгород, 2013. – № 2 (22); Її ж. Джерела 
натхнення Маріанни Сокач // Професійна музич-
на культура Закарпаття: етапи становлення. – 
Ужгород, 2016. – Вип. 3.

В.  Мадяр-Новак

СОКАЧ Омелян (Еміл) Петрович (25.04.1959, 
м. Ужгород Закарп. обл.) – хор. диригент, 
педагог. З. а. України (1993). Н. а. України 
(2007). Син П. Сокача. Закін. Ужгород. муз. 
уч-ще (1978, кл. І. Сопка), Київ. конс. (1983, кл. 
М. Кречка). 1985–2001 – викладач Ужгород. 
муз. уч-ща. 1986 заснував і став худож. 
кер. та гол. дириг. кам. хору «Сantus». З 
цим колективом представляв Україну на міжн. 
фестивалях в Угорщині, Італії, Словаччині, 
Франції, Швейцарії, Польщі. Гастролював у 
США, Австрії, Вел. Британії, Німеччині, Естонії, 
Україні. Хор п/к С. – лауреат обл. пре-
мії ім. Д. Задора (1997, 2002, 2016) в номі-
нації «муз. мистецтво». У репертуарі хору 
«Сantus» – духов. і світська музика 11–21 ст., 
укр. нар. пісні, джаз. композиції. Значна кіль-
кість творів у виконанні хору вперше введені в 
конц. практику. Колектив записав 8 аудіоаль-
бомів, ряд телепередач на обл. ТБ.
С. – ініціатор і засновник Фестивалю сучас. 
дух. музики (Ужгород, від 2001), систематично 
проводить майстер-класи для диригентів різ-
них країн. 

Літ.: Росул Т. Сокач О. П. // Енциклопедія 
Закарпаття: визначні особи ХХ століття. – 
Ужгород, 2007; Ортутай Л. Еміл Сокач: 
Створення професійного камерного хору 
«Кантус» стало найважливішою подією мого 
життя // Ужгород. – 2001. – 6 січ.; Макара О. 
Еміл Сокач: найвище звання для людини – це її 
ім’я // Там само. – 2009. – 28 квіт.; Липкань Л. 
Еміл Сокач: Ніщо і ніколи мене так не вражало, 
як музика // Varosh. – 2018. – 22 січ. 

Т. Росул

СОКАЧ Петро Петрович (4.06.1936, м. Мукачево 
Закарп. обл. – 28.03.2012, м. Ужгород) – 
хор. диригент, педагог. З. прац. культури 
України (1990). Батько О. Сокача. Закінчив 
Білківську ЗОШ (1953), де співав у хорі п/к 
П. Світлика. Навчався на дириг.-хор. відділі 
Ужгород. муз. уч-ща (1953–57, кл. П. Гудзя). 
Викладав у Перечинській та Ужгород. ДМШ, 
Ужгород. коледжі культури і мистецтв (1997–
2012). Виховав плеяду молодих співаків і 
понад 50 диригентів. Працював директором 
Перечинської ДМШ (1963–77), відп. секре-
тарем правління обл. відділення Муз. тов-ва 
України (1977–80), худ. кер. обл. Об’єднання 
муз. ансамблів (1980–91), худ. керівником 
Закарп. обл. філармонії (1991–92) та головою 
цикл. комісії хор. дисциплін Ужгород. коле-
джу культури і мистецтв. Керував хорами: анс. 
пісні й танцю Ужгород. фанерно-мебл. ком-

О. Сокач

М. Сокач

П. Сокач
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СОКІЛбінату ім. О. Борканюка (1958–93), який під 
його керівництвом одним із перших в області 
завоював звання народного; хором колгоспу 
ім. І. Франка та район. учит. хором у Перечині; 
нар. хором Свалявського р-ну. Працював худ. 
керівником та гол. диригентом засл. (нині – 
акад.) Закарп. нар. хору (1992–96). Керував 
студент. хором Ужгород. коледжу культури 
і мистецтв, створив у закладі чол. вок. квар-
тет із викладачів «Цімбори», до останніх днів 
життя диригував анс. пісні й танцю «Дружба» 
Ужгород. район. БК. Очолювані ним колек-
тиви брали участь творчих звітах Закарпаття, 
престижних фестивалях і конкурсах в 
Україні та за кордоном. Продовжив традиції 
П. Милославського, М. Кречка, М. Попенка. 
Сприяв розбудові хор. мистецтва на Закарпатті. 

Літ. Митровка М. Хорова культура Закарпаття. – 
Ужгород, 2019; Уральський Л. Петро Петрович 
Сокач // Ентузіасти: творчі портрети Заслужених 
працівників культури. – Ужгород, 1998; 
Габорець В. Вірний син Срібної Землі: Петрові 
Сокачу виповнилося б 80 років... // Час 
Закарпаття. – 2016. – 5 черв.

В.  Мадяр-Новак

СОКІЛ (за чол. – Рудницька) Марія Іванівна 
[18.10.1902, с. Жеребець (нині Таврійське) 
Оріхівського р-ну Запоріз. обл. – 20.01.1999, 
м. Юнґставн, шт. Огайо, США] – оперна і кам. 
співачка (лір.-драм. сопрано). Сестра письмен-
ника В. Сокола, дружина А. Рудницького, мати 
Р. Рудницького та Д. Рудницького. Із учител. 
сім’ї з глибоким нац. вихованням; батька нео-
дноразово заарештовували за поширення ідей 
укр. самостійності й приналежність до «Союзу 
визволення України». Лауреат 1-ї премії Міжн. 
конкурсу вокалістів у Відні (1933). 1912–18 
навч. у жін. комерц. уч-щі С. Степанової у 
Катеринославі (тепер Дніпро), співала в хорі, 
на запрошення актора А. Хорошуна вико-
нала роль Панночки у виставі «Вій» (за тво-
ром М. Гоголя); 1918–22 – у Катериносл. 
муз. уч-щі (пізніше – конс.) по кл. вока-
лу З. Малютіної, під час навчання співа-
ла у щойно відкритому Катеринославському 
(тепер – Дніпропетровському) оперному т-рі 
разом із І. Паторжинським: спочатку в хорі, 
згодом їм доручили перші невеликі ролі. По 
закін. конс. С. запросили до пересувного т-ру 
ім. М. Заньковецької, там упродовж кількох 
років виступала в опері «Катерина» М. Аркаса, 
виставах «Безталанна» І. Карпенка-Карого, 
«Про що тирса шелестіла» С. Черкасенка, 
здобула добру школу драм. артистки. Навесні 
1927 дебютувала на сцені Харків. опери в 
партії Марґарити («Фауст» Ш. Ґуно), згодом 
упродовж 3-х років була примою цього т-ру, 
у репертуарі мала партії Мікаели («Кармен» 
Ж. Бізе), Снігуроньки (однойм. опера 
М. Римського-Корсакова), Тетяни («Євгеній 
Онєгін» П. Чайковського), Дездемони («Отелло» 
Дж. Верді), Ліу («Турандот» Дж. Пучіні) 
та ін. 1928 брала участь (разом із тенором 
М. Середою і басом І. Паторжинським) у 1-й 
конц. поїздці укр. митців до Німеччини й Італії, 
водночас проходила стажування на оперн. 

сценах. У трав. 1929 разом із А. Рудницьким 
і М. Середою здійснила велике конц. турне 
по Лівобереж. Україні. У січ. 1930 у харків. 
БК ім. В. Блакитного відбувся 1-й спільний 
концерт С. та А. Рудницького; того само-
го року подружжя запросили до Київ. опери. 
Разом із чоловіком С. брала участь у його 
автор. концертах у Харкові, мист. поїздках до 
Криму й Кавказу; делегувалася від оперн. т-рів 
України на заг.-муз. з’їзди до Ленінграда (тепер 
С.-Петербурга) й Москви. Виконувала укр. і 
світ. оперну класику, нар. та автор. пісні; зокр. 
1931 виконала гол. партію в опері «Наталка 
Полтавка» І. Котляревського – М. Лисенка 
у 10-и ювілейних виставах Т-ру ім. І. Франка 
на честь вшанування корифея укр. сцени 
П. Саксаганського (виконував у цій виставі 
партію Возного). 4 черв. 1932 подружжя виїха-
ло до Сх. Галичини, частково через закінчення 
контракту А. Рудницького в Київ. опері, частко-
во через перші хвилі сталінських репресій. 1-й 
концерт С. у Львові став подією в муз. житті 
Прикарпаття, В. Барвінський порівнював її з 
видатними укр. співаками С. Крушельницькою, 
О. Мишугою та М. Менцинським. Після концер-
ту С. й А. Рудницького-диригента Львів. опера 
заангажувала їх на наступний театр. сезон. 
1933 була запрошена на гастролі Віден. нац. 
оперою [Варшава, Відень, Прага, Берлін, 
Вільнюс, Рига, Каунас, Львів, Станіславів (тепер 
Ів.-Франківськ), Тернопіль, Коломия (тепер 
Івано-Фр. обл.), Стрий, Дрогобич, Перемишль 
(тепер Пшемисль, Польща)]. Від 1934 подруж-
жя Рудницьких постійно проживало в Берліні, 
гастролювало країнами Європи. 1935 С. висту-
пала в оперних спектаклях і сольних концер-
тах у Прибалтиці, 1937–38 на прохання львів. 
громадськості й митрополита А. Шептицького 
здійснила разом з А. Рудницьким конц. подо-
рож у США й Канаду з метою збирання коштів 
на будівництво лікарні у Львові (зібрали 7 тис. 
дол.). Виступала у США на оперн. сценах і в кам. 
концертах у Нью-Йорку (Карнеґі-Гол), Чикаґо, 
Філадельфії, Детройті, Торонто, Вінніпеґу, 
Едмонтоні, на амер. радіо «National Broadcasting 
Company (NBC)», виконала партію Одарки у муз. 
фільмі В. Авраменка «Запорожець за Дунаєм» 
(«Cossacks in Exile»), поставленому за однойм. 
оперою С. Гулака-Артемовського у муз. редак-
ції А. Рудницького. З поч. 2-ї Світ. війни залиши-
лась у США. У 1940-х була солісткою квартету 
«Cosmopolitan srars of Opera», з яким упродовж 
1937–44 концертувала по всій Півн. Америці, 
виступала на оперн. сценах і в симф. концертах. 
1941 амер. грамофонна фірма «Asch Recording 
studios» (Нью-Йорк) випустила альбом пла-
тівок С. «Ukrainian folk songs», куди ввійшли 
8 укр. нар. пісень в обробці А. Рудницького. 
Подружжя займало активну позицію у муз.-
громад. житті діаспори, зокр. брало участь 
у святкових концертах: до дня народження 
Т. Шевченка (1939, Вінніпеґ, Канада); з наго-
ди 40-річчя Товариства «Запорізька Січ» (22 
трав. 1943, Нью-Йорк). 1942 С. виконала пар-
тію Одарки в оп. «Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського у пост. і 2-й муз. ред. 

М. Сокiл у ролi 
Одарки (опера 

«Запорожець за 
Дунаєм» С. Гулака-

Артемовського)

Камерний хор 
«Cantus», пiд 

керiвництвом 
О. Сокача 

(Ужгородський 
Кафедральний собор, 

2007)
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СОКІЛ А. Рудницького (Нью-Йорк, Чикаґо). По закін-
ченні окупації України (1945) подружжя давало 
багато концертів у рамках Всекраєвого коміте-
ту допомоги Україні, перерахувало йому весь 
гонорар від конц. турне по Америці (бл. 10-и 
тис. дол.). У діаспорі це було витлумачено як 
допомога комуністам, за що А. Рудницького 
відлучили від керування Спілкою муз. пра-
цівників діаспори. Внаслідок цього 1946 С. 
залишила сцену, присвятивши себе вихован-
ню синів і бізнесу, завдяки якому родина 
Рудницьких дала прихисток визволеним із філь-
траційних таборів Європи українцям (39 осіб). 
1949 взяла участь в організації Муз. академії у 
Філадельфії (в тому самому закладі викладав і 
А. Рудницький), згодом відкрила власну школу 
з вок. мистецтва, де викладала за методиками 
своєї вчительки З. Малютіної. 1958 проспіва-
ла ост. сольний концерт, далі співпрацювала 
зі співочим тов-вом «Кобзар» і з укр. симф. 
оркестром у Філадельфії п/к А. Рудницького. 
Надавала фінанс. підтримку розвитку муз. куль-
тури України, заснувала й утримувала в Нью-
Йорку фундацію свого імені. 1992 взяла участь 
у святкуванні 125-річчя Київ. оперн. т-ру, 1995 
разом із синами була присутня на прем’єрі 
опери «Анни Ярославни» А. Рудницького в Нац. 
Опері України та передала т-ру особистий архів 
А. Рудницького і свій (ф. 573: афіші, програм-
ки концертів, статті з преси, листування С. із 
Нац. оперою України, солоспіви А. Рудницького 
тощо) Музею-архіву Нац. опери України  
ім. Т. Шевченка.
2003 до Оріхова приїжджав Р. Рудницький 
(поділився спогадами про матір, виступав як 
піаніст). У м. Оріхові іменем С. названо вулицю 
й провулок. 
Репертуар С. був надзвичайно широкий, вклю-
чав твори укр., італ., нім., франц., польс., чес., 
рос. композиторів. Дуже любила й широко 
популяризувала укр. нар. пісні, виконувала їх 
у кожному концерті. Була витонченою інтер-
претаторкою укр. кам.-вок. музики, зокр. з 
успіхом виконувала романси В. Барвінського, 
М. Лисенка, С. Людкевича, Б. Лятошинського, 
А. Рудницького, Д. Січин ського, Я. Степового.

Партії: Одарка («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського), Марильця («Тарас 
Бульба» М. Лисенка), Татьяна («Євгеній Онєгін» 
П. Чайковського), Снігуронька, Лебідь, Волхова 
(однойм. опера, «Казка про царя Салтана», 
«Садко» М. Римського-Корсакова), Дездемона 
(«Отелло» Дж. Верді), Ельза («Лоенґрін» 
Р. Ваґнера), Марґарита («Фауст» Ш. Ґуно), 
Мікаела («Кармен» Ж. Бізе), Недда («Паяци» 
Р. Леонкавалло), Мімі, Ліу, Баттерфляй («Богема», 
«Турандот», «Чіо-Чіо сан» Дж. Пуччіні), Нурі 
(«Долина» Е. Д’Альбера).

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історично-
критичний огляд. – Мюнхен, 1963; Його ж. Як 
повстала фільма «Запорожець за Дунаєм» // 
Діло. – 1938. – 28 серп. – Ч. 189; Житкевич А. 
Розсіяні світами: Нариси з життя та творчої 
діяльності відомих українських діячів музичного 
мистецтва на заокеанських берегах Америки. – 
Тернопіль, 2015; Швачко Т. Побачення через 
60 років [Марія Сокіл] // Музика. – 1992. – 
№ 1; Чабан М. Довге повернення Марії Сокіл // 

Моє Придніпров’я. Календар пам’ятних дат 
Дніпропетровської області на 2002 рік: бібліограф. 
покажчик / упоряд. І. Голуб. – Дніпропетровськ, 
2001; Колодуб О. Зустрічі з Марією Сокіл // 
Лисенко І. Українські співаки у спогадах сучасни-
ків.– К., 2003; Сокіл В. Моя сестра Марія // Там 
само; Величко О., Козлова І. Марія Сокіл – співуча 
українська зірка ХХ ст. // Наук. праці історичного 
факультету ЗДУ. – Запоріжжя, 2004. – Вип. 17; 
Поставна А. Примадонна світової опери Марія 
Сокіл-Рудницька як феномен української, дніпро-
петровської вокальної школи // Музикознавча 
думка Дніпропетровщини.– Дніпропетровськ, 
2006.– Вип. 2; Суржина Н. Примадонна мировой 
оперы Мария Сокол-Рудницкая // Муз. вісник 
Дніпропетровської консерваторії ім. М. Глінки.– 
2008.– №5; Орлова Є. Жінки в історії українсько-
го мистецтва // Мистецтво в школі. – 2011. – 
№ 3; Кліш І. Марія Сокіл: творчий портрет у 
реаліях часу // Молодь і ринок. – 2015. – № 6; 
Гайворонський М. Великий вечір української музи-
ки (З українського життя в Америці [М. Сокіл, 
А. Рудницький]) // Свобода (США). – 1938. – 19 
лют.; Лисенко І. Марія Сокіл // КіЖ. – 1990. – 
№9. – 4 берез.; Черкаська Г. Марія Сокіл // 
Uamodna. – 2016. – 21 жовт.; Сукало А. Особові 
фонди представників української діаспори в архів-
них зібраннях ЦДАМЛМ України. Оперна співачка 
Марія Сокіл-Рудницька // Архіви України. – 
2016. – Вип. 5–6.

С. Василик

СОКОЛ Олександр Вікторович (1.03.1944, 
м. Херсон) – музикознавець, педагог, компо-
зитор, баяніст, муз.-громад. діяч. Канд. мист-ва 
(1977). Доцент (1980). Професор (1991). Докт. 
мист-ва (1996). Член-кор. НАМУ (1997, відділення 
теорії та історії мистецтв). Академік АН Вищої 
школи України (1997, відділення філології і мист-
ва). З. д. м. України (2004). Ордени «За заслу-
ги» (3-о ст. – 2009, 2-о ст. – 2013). Член НСКУ 
(1987). Лауреат респ. пісенних конкурсів ком-
позиторів (1994, 1995); Премії Мін-ва культури 
і мистецтв України за наук. роботу «Структура 
музикознавства» (1992, диплом і 2-а премія); 
Одес. муніцип. премії «Твої імена, Одесо!» (2009, 
диплом). 1956–59 навч. у Херсон. ДМШ № 13, 
кл. баяна І. Ващенка, теорії музики – 
О. Штейнберга, композиції – В. Павковича. 
Закін. відд. нар. інструментів Одес. муз. уч-ща 
(1963, диплом з відзнакою); орк. ф-т (спеціаліза-
ція «баян») Одес. конс. ім. А. Нежданової [1968, 
кл. баяна В. Євдокимова, диплом з відзна-
кою; 1970 – кл. теорії музики Г. Вірановського 
(заочно), диплом з відзнакою]; аспірантуру при 
Київ. конс. ім. П. Чайковського (1975, наук. кер. 
Н. Герасимова-Персидська). 1960–65 – артист 
оркестру Одес. рос. драм. т-ру ім. А. Іванова. 
1968–71 – викладач Одес. культ.-освіт. уч-ща. 
Від 1969 – в Одес. конс.: викладач, з 1975 – 
ст. викладач, з 1977 – в. о., 1978 – зав. кафе-
дри теорії музики та композиції. 1986–2000 – 
проректор з навч. роботи, 2000–18 – ректор 
Одес. конс., з 2018 – професор каф. теорії 
музики та композиції. Вів автор. курс «Логіка 
і основи наук. досліджень» для музикознав-
ців і магістрів. Автор понад 160-и наук. публі-
кацій – монографій і статей. У колі наук. 
інтере сів – теор. проблеми муз. фактури, 

О. Сокол

Обкладинка 
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СОКОЛімпровізації, артикуляції, інтерпретації комп. 
і виконавського, зокр., експресивно-мовного 
стилю в музиці, теорії психологіч. та інтонац.-
художнього образу Всесвіту, логіки та мето-
дології муз-ва. С. – ініціатор створення і гол. 
ред. колект. монографій: Одеській державній 
музичній академії ім. А. В. Нежданової – 90! 
(О., 2003), Николай Огренич – человек, певец, 
ректор: Статьи, воспоминания, мат-лы (О., 2009); 
наук. вісника ОНМА «Муз. мистецтво і культура» 
(2000–15); організатор і член редколегії газети 
ОНМА «Муз. вісник» (2003–16). Створив власну 
наук. школу, підготував 85 музикознавців, поміж 
яких –  понад 40 спеціалістів, понад 30 магі-
стрів. 8 кандидатів, 2 докт. мист-ва. Читав лек-
ції «Definition und Klassifikation der musikalischen 
Artikulation» для проф.-викл. складу Вищої муз. 
школи м. Фрайбурґа (2004, Німеччина).
Автор понад 40-а муз. творів різних жанрів, 
поміж яких – дит. оперета й мюзикл, п’єси 
для оркестру нар. інструментів, вок.-інстр. 
ансамблів, ансамблю бандуристок, пісні, зокр. 
кілька гімнів для різних Одес. вишів, музика 
до театр. вистав та ін., – позначені яскравим 
мелодизмом, імпровізаційністю, естр. стилісти-
кою. 1990–95 – нар. депутат райради Центр. 
р-ну м. Одеси. Від 1998 – член робочої групи 
Мін-ва культури і мистецтв України з розробки 
складових нормативного та навч.-метод. забез-
печення підготовки фахівців осв.-кваліф. рівнів 
бакалавр, спеціаліст, магістр; 1998–2001 – 
член Експерт. ради ВАК України з мист-ва. 
Від 2000 – голова Одес. відд. НВМСУ. Жовт. 
2004-07 – голова Одес. організації НСКУ. з 
2001 – Президент Одес. благодійного фонду 
ім. Е. Гілельса; Ген. директор міжн. конкурсів: 
піаністів пам’яті Е. Гілельса (проходить щодва 
роки, прийнято до Укр. асоціації міжн. конкур-
сів); з 2010 – вокалістів пам’яті А. Нежданової; 
з 2014 – всеукр. конкурсів кам. ансамблів 
ім. В. Повзуна та молодих виконавців на дерев. 
дух. інструментах пам’яті К. Мюльберга.

Тв.: для муз. т-ру – дит. оперета «Вероніка» (за 
п’єсою Д. Шахова, 1-е вик. – 10 трав. 1983, Одес. 
т-р муз. комедії), мюзикл «Чудя, Пугач и Шатало» 
(за п’єсою М. Рогожина, 1-е вик. – 26 груд. 1985, 
Одес. рос. драм. т-р ім. А. Іванова; 1997, Харків); 
музика до драм. вистав – «Цезар і Клеопатра» 
(за п’єсою Б. Шоу, 1-е вик. 25 черв. 1986, Одес. 
рос. т-р), «Синє небо, а в ньому хмарки» (за 
п’єсою В. Арро, 1986, Одес. укр. муз.-драм. т-р 
ім. В. Василька), «Принцесса на горошине» (за 
казкою Г. Х. Андерсена), «Іван та Мар’я» (за 
казкою І. Герцельда, 20 груд. 1989, Одес. укр. 
муз.-драм. т-р), усі – у співавт. з І. Голубовим; для 
орк. нар інструментів – фантазія «Скоморошина», 
«Рапсодія на польскі теми», п’єса «Згадка» (1999); 
фантазія «Щедрик» (на тему обр. однойм. нар. 
пісні М. Леонтовича, варіант – для вок.-інстр. 
ансамблю), пісня «Ми проходим одними стежками» 
(сл. І. Дузя, обидва – з анс. бандуристок; варі-
ант – для тріо бандуристок); для ансамблю банду-
ристок – п’єса «В романтичному стилі»; п’єси для 
фп. – джаз. «Двоє негринят», «Граючи Баха»; для 
скр. й влч. – «Імпровізація» на польскі теми; для 
міш. хору з фп. – «Контрасти», «Балади нового 
часу» (обидва – сл. М. Бенюка), «Ода Одеському 
університету» (1996), «Гімн Одеського юридич-
ного ліцею» (1997), «Гімн Одеської консерваторії 

“Наш музичний дім”» (з естр. ансамблем, усі – 
сл. Р. Бродавка), «Гімн Одеського економічного 
університету», «Гімн Одеської академії зв’язку» 
(обидва – сл. О. Редькіна); для вок.-інстр. ансамб-
лю – фантазія «В стилі бароко», аранжування; 
пісні, зокр. для ВІА – «Веселий оркестр» (сл. 
Е. Безгодка), для тріо бандуристок – пісня-балада 
«Запорiзька дума» (сл. М. Палiєнко), для жін. вок. 
ансамблю – «Сонячний город» (2-а Премія Всеукр. 
конкурсу композиторів, присв. 200-рiччю Одеси, 
1997), «Одеса і кіно» – для вок. дуету з естр. орк., 
«Василек» – для чол. голосу з фп. (3-я премія 
Всеукр, конкурсу композиторів, присв. 50-річчю з 
дня Перемоги, 1995; усі – сл. Р. Бродавка).

Літ. тв.: канд. дис. «Типология простой, слож-
ной и синтетической фактуры в произведениях 
И. Стравинского (К., 1977); докт. дис. «Стилистика 
музыкальной речи и терминологические ремарки» 
(К., 1996); монографії – Теория музыкальной 
артикуляции. – О., 1996; Експресивно-
стилістичні ремарки і музичний стиль. – К., 
1997; Исполнительские ремарки, образ мира и 
музыкальный стиль. – О., 2007; Музичні ремар-
ки, світообраз і музичний стиль. – О., 2011; 
Виконавські ремарки, образ світу і музичний 
стиль. – О., 2013; методич. розробки, посіб-
ники – Інтонаційні вправи та імпровізація на 
заняттях по сольфеджіо: Метод. рекомендації з 
курсу «Сольфеджіо» для ДМШ, муз. уч-щ і кон-
серваторій. – О., 1980; Методич. рекомендації до 
комплексного плана організації навчально-дослід-
ної роботи студентів (у співавт. з О. Марковою). – 
О., 1984; Структура музыкознания: Учеб. пособие 
по курсу «Введение в музыкознание». – М., 
1991; Экспрессивно-стилистические ремарки и 
музыкальный стиль. – К., 1992; Програма курсу 
«Логіка і основи наукових досліджень» для магі-
стрів. – О., 2007 (рукопис); статті – Про принцип 
подібності в творчому методі І. Стравинського // 
Укр. муз-во. – К., 1974. – Вип. 9; Особливості 
та найважливіші принципи інтервально-комбіна-
ційного методу І. Стравинського // Там само, 
1976. – Вип. 11; Музыкальная культура как пред-
мет музыковедения // Одесский музыковед’93. – 
О., 1993; Про експресію звукоінтонаційних образів 
в поетиці «Кобзаря» Т. Г. Шевченко // Одесский 
музыковед’93. – О., 1993; Музична культура як 
предмет та об’єкт музикознавства // Нові техно-
логії навчання. – К., 1995. – Вип. 13; Вспоминая 
о настоящих, неслучайных... (о преподавателях 
Одесской консерватории) // Одесская консерва-
тория: Славные имена, новые страницы. – О., 
1998; Музыка, музыкальная культура: определе-
ния // Культурологічна трансформація мистецької 
освіти та актуальні питання творчої діяльнос-
ті музиканта в сучасній Україні. – К., 1998; 
Интонационно-художественный образ мира // 
Культурологические проблемы музыкальной 
украинистики. – О., 1998. – Вип. 3: Вопросы 
муз. семантики; Образно-смысловое обоснование 
музыкальных стилей в работах Б. Яворського // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
1999. – Вип. 6: Musicae ars et scientia / книга 
на честь 70-річчя Н. О. Герасимової-Персидської; 
Проблеми становлення наукової еліти в галузі мис-
тецтвознавства // Мист-во України. – К., 2000. – 
Вип. 1; Реконструкция музыкально-стилевых 
понятий Б. Яворского в аспекте психологического 
образа мира // Муз. мистецтво і культура: Наук. 
вісник ОДК ім. А. Нежданової. – О., 2000. – 
Вип. 1; Исполнительские ремарки и тематизм 
в «Прелюдиях и фугах Д. Д. Шостаковича» // 
Муз. мистецтво і культура: Наук. вісник ОДМА 

Обкладинка 
монографiї 
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(О., 2013)



498

«СОКОЛИ» ім. А. Нежданової. – О., 2004; Одеська дер-
жавна музична академія ім. А. В. Нежданової: 
Буклет [вступ. стаття]. – О., 2008; Выдающийся 
певец, ректор Одесской консерватории Николай 
Огренич // Николай Огренич – человек, певец, 
ректор: статьи, воспоминания, мат-лы. – О., 2009; 
Николай Огренич – руководитель и человек 
(штрихи к портрету) // Там само; Памяти великой 
певицы: [Перший Міжн. конкурс вокалістів пам’яті 
А. В. Нежданової // Фаворит (Одеса). – 2010. – 
№ 4 (42). – Квіт. (у співавт. з О. Оганезовою); 
Одесская школа оперного искусства признана 
одной из лучших // Там само. – № 10 (48);

Літ.: Одеській музичній акадмемії ім. А. Нежда-
нової – 90! – О., 2003; Одеська національ-
на музична академія  імені А. В. Нежданової. 
100 років. – О., 2013.

І. Сікорська

«СОКОЛИ» (Дрогобич) – вок.-інстр. гурт. 
Лауреат 1-о Міжн. фестивалю укр. пісні 
«Громада» (Львів, 1990), Всеукр. фестивалю-
конкурсу сучас. естр. пісні «Пісенний вер-
нісаж» (Київ, 1993, 1994, 1995). Створ. 20 
січня 1990. Худож. керівник – н. а. України 
М. Мацялко. Склад: І. Мацялко (н. а. України, 
скрипка, від 1995 вийшов зі складу гурту), 
М. Шалайкевич (н. а. України, солістка-
вокалістка і композитор), І. Лешишак (скрипка, 
гітара, вокал), подружжя Ярослав (композитор) 
і Наталія Дуб (вокал), І. Остапчук (бас-гітара), 
Р. Наконечний (клавішні). Візитівка гурту – 
пісня «Все це дари Божі» М. Шалайкевич (сл. 
невідом. автора, українця з Америки). 
У репертуарі – пісні січових стрільців «На 
вулиці сурма грає», «Тихий Дунай», «Гей, зі 
Львова до Мукачева» та періоду нац.-визвольної 
боротьби УПА «На полянці», «Рости, рости, 
черемшино», «Там десь далеко на Волині».
Учасник Міжн. фестивалю «Слов’янський 
базар» (тричі).
У 1990-х гастролював по Білорусі, Вел. Британії, 
Канаді, Німеччині, Польщі, РФ, Словаччині, США, 
Югославії. Протягом 1990–92 дав понад 40 кон-
цертів у Канаді, США (щорічно). 1992 здійснив 
всеукр. турне «Захід–Схід», присв. 50-річчю 
УПА. Протягом 1999 відбулося 9-місячне всеукр. 
турне гурту (понад 170 концертів). 
На сучас. етапі у творчості «С.» переважа-
ють ремікси укр. нар. пісень, відчутні балкан., 
іспан., грец. мотиви.

Дискогр.: касети – Соколи. – Canada, 1990; 
Соколи – Гілка Калини. – Україна, 1991, 21996; 
Соколи – Музичний гурт з України. – Canada, 
1991. – MJVA B001; Соколи / Sokoly. Співає 
Іван Мацялко – Гей, зі Львова до Мукачева. – 
Україна, 1995, 21996; Вона одна (2002); СD –  Усі 
ми прагнемо любові. – Germany, 1998; 2Україна, 
2003. – GL-LIDA 01/03-2003; DVD – Соколи – 
Український звичай. – Україна, 2005.

Літ.: Стефанівський Ю. Гурт «Соколи» з Дрогобича  
// Свобода.  –  1992.  –   28 серп.; Мацялко 
М. «Це велика моя помилка, що “Соколи” не 
переїхали до Києва» // Вис. замок.  – 2007.  – 
11 серп.; Давидчак Х. Гурт «Соколи»: талант від 
Бога // Листи до приятелів. – 2010.  – 22 січ.; [Б. 
п.]. Соколи // Золотий фонд української естра-
ди. – http://www.uaestrada.org/ansambli/sokoly/.

С. Василик

СОКОЛОВСЬКИЙ Марко Данилович (Sokolow-
ski Marek Konrad) [13(25).04.1818, с. Погребище 
Бердичівського пов. Київ. губ. – (25.12.1883) 
6.01.1884, м. Вільно, тепер м. Вільнюс, 
Литва] – гітарист-віртуоз, цитрист, компози-
тор. За походж. поляк. Муз. освіту здобув у 
Бердичеві, згодом у Москві. Конц. діяльність 
розпочав 1841 у Житомирі. Виступав у Москві 
(з 1846), С.-Петербурзі, Києві, Мінську, Вільно 
(тепер Вільнюс), Відні (1859 одержав диплом 
«1-о гітариста Європи»). 1863–68 – в ін. 
столицях Європи. Після останнього виступу в 
С.-Петербурзі оселився у Вільно, де працював 
як педагог. Серед його творів для гітари – 
полонези, мазурки, вальси, «Фантазія» на 
романс О. Варламова, обробки та аранжуван-
ня тв. ін. авторів, нар. мелодій.

Літ.: Заяицкий С. Интернациональный союз гита-
ристов. – М., 1902; Вольман Б. Гитара в России: 
Очерк истории гитарного искусства. – Ленинград, 
1961; Ширялин А. Поема о гитаре. – М., 1994; 
Соколовский, Конрад: [Марк, извест. гитарист-
виртуоз, уроженец Погребища] // Русский био-
графический словарь. – С.Пб, 1909. – Т. XIX; 
Римкявичюс Ю. Памяти знаменитого русского 
гитариста [М. Д. Соколовського] // Муз. жизнь. – 
1969. – № 1; Котвицький П. Соколовського 
гітара // Музика. – 1973. – № 5; Марко 
Данилович Соколовський // Знаменні і пам’ятні 
дати Вінниччини 1993 року: Бібліогр. покаж-
чик. – Вінниця, 1993; Ходаківський О. Видатний 
співець гітари з Волині: [уродж. м. Погребище] // 
Матеріали Всеукр. наук.-краєзн. конф., присв. 180-
річчю Житомир. ОУНБ. – Житомир, 1996; Виртуоз 
Конрад Соколовский // Москов. ведомости. – 
1852. – 22 нояб.; Сын Отечества. – 1862. – 
14 марта; Разные известия: [Про приїзд в Могилев 
М. Соколовського] // Могилев. губерн. ведом. – 
1859. – № 90; Концерт г-на Соколовского // Наше 
время. – 1862. – 3 марта; Грабовський В. Звучить 
гітара Соколовського // Рад. Житомирщина. – 
1969. – 9 лют.; Житкевич А. Король гітарис-
тів // Вінниц. правда. – 1973. – 25 берез.; 
Римкявичюс Ю. Легендарный певец гитары [Пер. 
з литов.] // Яунимо грятос. – 1978. – № 9; 
Загалило В. Легенда про чарівну гітару // Жовт. 
зорі. – 1978. – 26 груд.; Трибуна праці. – 1979. – 
8 січ.; Наддністрян. правда. – 1979. – 27 лип.; 
Рад. життя. – 1980. – 24 лип.; Шлапак М. Пам’яті 
видатного земляка // Колос. – 1978. – 2 лют.; 
Сторожук В. Гітара Соколовського: [Вірш] // Там 
само. – 1986. – 4 жовт.; Чарівна гітара // Черв. 
прапор. – 1982. – 27 січ.; Завіт В. Легенда 
про чарівну гітару // Комс. плем’я. – 1983. – 
25 серп.; Сторожук В. Маестро // Там само. – 
1984. – 24 трав.; Шаміс Л. Соколовського гіта-
ра // Вінниц. правда. – 1984. – 15 трав.; 
Шаміс Л. Король гітаристів // КіЖ. – 1985. – 
8 груд.; Страницы календаря // Сов. культура. – 
1988. – 7 мая; Миронов П. Лицар гітари // 
Молодь України. – 1988. – 24 груд.; Гальчак С. 
Король гітари // Земля Поділ. – 1992. – 1 лип.; 
Гальчак С. Громадянин світу // Камертон-ікс. – 
1992. – 24 верес.; Подільський Е. Паганіні гіта-
ри з Надросся: Нарис // Подолія. – 1993. – 
11 верес.; Його ж. Маестро гітари з Надросся 
[Є фото М. Соколовського] // Вінниччина. – 
1998. – 24 жовт.; Задорожнюк Л. «До цих пір  
в вухах дзвенить...» // Вінниц. газ. – 1996. –  
18  трав. 

О. Кушнірук

М. Соколовський

Гурт «Соколи» – 
I. Лешишак, 

I. Остапчук, Я. Дуб, 
Н. Дуб, I. Мацялко, 

М. Мацялко, 
Л. Кобiльник, 
Р. Наконечний 

(Ошава, Канада, 
1990)
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СОКОЛОВСЬКИЙСОКОЛОВСЬКИЙ Юрій Анатолійович 
(11.01.1961, с. Хмельове Кіровогр. обл.) – 
педагог, скрипаль, муз.-громад. діяч, музикоз-
навець. Канд. пед. наук (1990). Доцент (1993). 
Професор (2019). Лауреат премії ім. Д. Задора 
у галузі муз. і вик. мистецтва (1999). Член 
НЛУК (2001). Відмінник освіти України (2004). 
Закін. Кіровогр. муз. уч-ще (1980, з відзнакою, 
кл. скрипки Ю. Хілобокова), Львів. конс. (1985, 
з відзнакою, кл. О. Вайсфельда) та аспіран-
туру НДІ педагогіки АПН України (1989, наук. 
кер. – Ю. Юцевич). 1978–80 – артист орке-
стру Кіровогр. обл. філармонії, від 1985 – 
викладач кл. скрипки, 1992 – зав. кафедри 
КДПУ ім. В. Винниченка, де 1993 заснував 
кам. оркестр (до 1995 – його худож. керів-
ник і диригент). 1995 організував 1-й Всеукр. 
конкурс скрипалів «Класична спадщина та 
сучасна музика України» поміж студентів муз.-
пед. ф-тів ВНЗ України. 1996–2004 – худож. 
керівник і 1-а скрипка Ужгород. міського 
струн. квартету (у складі: Ю. Соколовський, 
С. Ясинський, О. Янєв, Н. Галацан, пізніше – 
О. Товт), який за час своєї діяльності провів 
понад 300 концертів у містах України та за 
кордоном (Німеччина, Польща, Угорщина), 
виступав на баг. міжн. та всеукр. фести-
валях («Контрасти», Львів, 2003, Шарош 
Поток, Угорщина, 1999, 2002, «Музичне сузір’я 
Закарпаття», Ужгород, 2000–04). Колективом 
записано 8 CD та 6 муз. телефільмів, поміж 
яких «Молитва каменю» (муз. Комітаса) був 
відзн. дипломом на Всеукр. фестивалі-кон-
курсі телепрограм «Україна – рідний край» 
(1999, Одеса). У верес. 1999 колектив з успі-
хом виступив на сцені НП «Україна» (Київ). 
Протягом 2000–03 квартет брав участь у 
нім.-укр. проекті «Надія», де зароблені від 
концертів кошти було перераховано хворим 
дітям у Львів. Лікарню ім. А. Шептицького. 
Поряд із сольними програмами (струн. квар-
тети Й. Гайдна, В. А. Моцарта, Л. Бетховена, 
Ф. Шуберта, Дж. Россіні, Л. Керубіні, 
Дж. Пуччіні, А. Дворжака, Й. Брамса, Е. Ґріґа, 
П. Чайковського, О. Бородіна, Д. Шостаковича, 
К. Орбеляна, Комітаса – С. Асламазяна, 
А. Бабаджаняна, Є. Станковича, Г. Гаврилець 
та ін.) колектив квартету виступав разом із 
співаками – О. Ільницькою, М. Зубанич, 
П. Матієм, кларнетистами – Х. Свінбергом, 
В. Возняком (Швейцарія) та С. Томичем. 
1997–2004 квартет виконав прем’єри тво-
рів Д. Задора, І. Мартона, В. Теличка, 
Н. Марченкової, Й. Базела, В. Гайдука та 
ін. Як скрипаль виступав у дуеті з віолон-
челістом Дж. Фіндлеєм (Канада), піаніста-
ми Г. Добрушкіним (Мексика), А. Станько, 
В. Теличком.
С. активно веде пед. і мистецько-просвітн. діяль-
ність, працюючи заст. директора з навч. роботи 
Ужгород. муз. уч-ща, від 2001 – заст. дека-
на та доцентом Ужгород. заоч. ф-ту ДДМА 
ім. С. Прокоф’єва. Член журі міжн. конкурсу 
вик-ців «Срібний Дзвін» (Ужгород, 1999, 2002), 
«Дельфійські ігри» (Київ, 2012). Доцент ЛНМА 
ім. М. Лисенка (від 2004), професор кафедри 

кам. ансамблю та квартету, кафедри скрип-
ки (від 2008). Від 2006 – виконавчий дирек-
тор усіх Всеукр. та Міжн. конкурсів, що про-
водяться на базі ЛНМА: Всеукр. – скрипалів 
(2006, 2008), піаністів (2008), молодих вока-
лістів (2008, 2010), кам. ансамблів та квартетів 
(2009), Міжн. конкурсу піаністів ім. Ф. Шопена 
(2010). Підготував лауреатів Міжн. та Всеукр. 
конкурсів скрипалів, кам. ансамблів та струн. 
квартетів (І. Камінська, Р. Левчук, М. Краснюк, 
А. Іваницький, Т. Бервецький, Р. Соколовський, 
А. Куцик, Ю. Теличко, Р. Закопець, О. Шиманська, 
О. Погонич, Я. Нич, Ю. Маршалик, І. Чекайло та 
ін.). Від 2019 – проректор з наук.-пед. діяльності 
та інновац. розвитку ЛНМА. С. – актив. учасник 
наук. конференцій, автор посібників, публікацій у 
наук. виданнях і періодиці.  

Літ. тв.: канд. дис. «Формирование оценочного 
отношения к выразительным средствам музыки» 
(К., 1990); Особенности оценочной деятельности 
в процессе восприятия художественно-выра-
зительного образа музыкального произведе-
ния.  – М., 1988; Шляхи активізації оціночної 
діяльності в процесі сприймання музики. – 
Рівне, 1989; Проблемы оценочного отношения 
в теории и практике музыкально-эстетического 
воспитания. – М., 1990; Проблемы оценочного 
отношения к музыке. – М., 1991; Этапы фор-
мирование оценочного отношения к музыке. – 
М., 1991; Дебют квартету. – К., 1997; Пути педа-
гогического руководства процессом восприятия 
музыки. – М., 1997; Російсько-український музич-
ний лексикон: навч. посібник. – Кіровоград, 
1997; Аксіологічне орієнтування студентів в 
музичній сфері. – Кіровоград, 2001; Деякі 
особливості формування сприйняття та аналізу 
музичного твору. –Ужгород, 2005; Пам’яті люди-
ни і педагога В. В. Богородського. – Ужгород, 
2007; Особливості орнаментики в квартетних 
творах композиторів XVIII–ХІХ століття (на 
прикладі розшифровки форшлагів. – Л., 2010; 
Квартетний клас: навч. посібник. – Л., 2013; 
Програма з основного інструмента (скрипка) для 
муз.-пед. факультетів педагогічних інститутів. – 
К., 1991.

Дискогр.: для струнного квартету (J. Haydn 
«Siedem ostatnih sl�w Chrystusa na Krzyzu»: 
J. Sokołowski, I. Łaszkiewicz, I. Petryczenko, 
D. Krzyżanowski. – Krak�w, 1997; Й. Гайдн «Сім 
останніх Слів Ісуса Христа на Хресті». – Ужгород, 
1999; Комітас – С. Асламазян «Вірменські мело-
дії». – Ужгород, 1998, 2012; Струнні квартети: 
Й. Гайдн. Квартет № 45, тв. 33, № 5; Ф. Шуберт. 
Квартет, тв. 125, № 1; Д. Шостакович.  Квартет 
№ 8, тв. 110. – Ужгород, 1999; Transkarpatisches 
Streichquartett: E. Grieg. Quartett g-moll, op. 27; 
P. Tschajkowsky. Quartett D-dur, op. 11. – Bad 
Durkheim, 2003; Transkarpatisches Streichquartett: 
A. Borodin. Quartett D-dur; K. Orbelian. Quartett; 
A. Gavrilets. Quartett «Reminiscence»; M. Skorik 
«Melodie», «Tanz»; D. Schostakowisch «Polka»; 
Komitas – S. Aslamazyan «Tanz». – Bad Durkheim, 
2003; В. А. Моцарт. Квінтет для кларнету, 2-х скр., 
альта та влч. Ля мажор, тв. 581; Й. Брамс. Квінтет 
для кларнету, 2-х скр., альта та влч. b-moll, тв. 115: 
В. Возняк (кларнет). – Ужгород, 2003.

Літ.: Семенова А. Жемчужины Армении // Нико-
госян С. Армянский след. – Ужгород, 2003; 
Бунда С. З історії становлення струнно-смич-
кового мистецтва на Закарпатті // Професійна 
музична культура Закарпаття: етапи становлення. 

Ю. Соколовський

Ужгородський 
струнний квартет  

(Ю. Соколовський — 
1-а скрипка)
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СОЛАНСЬКА-
ЛАСТОВЕЦЬКА

Зб. ст., есе про муз. культуру Закарпаття. – 
Ужгород, 2005; Шуп’яна Т. Кафедра камерного 
ансамблю та струнного квартету // Сторінки 
історії ЛНМА ім. М. В. Лисенка. – Л., 2009; 
Бунда І. Закарпатський струнний квартет // 
Срібна земля. – 1998. – 12 груд.; Попова Л. 
«Музичне сузір’я Закарпаття». Другий крок 
до слухача // Новини Закарпаття. – 1999. – 
7 черв.; Її ж. Грати єдиним відчуттям музики // 
Там само. – 2003. – 15 трав.; Арканова Л. 
Класична четвірка // Там само. – 2001. – 
3 лип.; Koz E. Ukraiński skrzypek działa charyóaty-
wnie // Tygodnik Małopolski. – 1996. – 11 lutego; 
Ziemianin M. Oratorium w kwartecie // Gazeta 
Krakowska. – 1997. – 12 lutego; Maracha A. Jurij 
Sokołowski w Słomnikach // Gazeta Miechowska. – 
1997. – 14 maja; [Б. п.]. Wahre Meister ihres 
Fachs. Transkarpatisches Quartett Uberzeugt im 
Gonnheimer Hofgut // Rheinpfalz. – 2001. – 3.11.

Н. Дика

СОЛАНСЬКА-ЛАСТОВЕЦЬКА Зоряна Мико-
лаївна (7.05.1980, м. Дрогобич Львів. обл.) – 
музи ко знавець, педагог. Донька М. Ласто-
вець кого, дружина С. Соланського. Канд. 
мист-ва (2007), доктор філософії Ph. D. Доцент 
(2013). Лауреат конкурсів на кращу наук. робо-
ту, студент. фестивалів «Музика тисячоліт-
тя» (2000, 2002, Львів). Нагородж. Грамотою 
Голови м. Дрогобича «за високі досягнення 
в оволодінні профес. майстерністю та актив-
ну участь у культ.-громад. житті міста», Почес. 
дипломом Президії АМУ. 1999 закін. теор. від-
діл Дрогоб. муз. уч-ща ім. В. Барвінського 
(кл. О. Дмитрієвої, Л. Соловей, дипл. з від-
знакою), 2004 – ЛДМА ім. М. Лисенка (дипл. 
з відзнакою). Займалася вокалом (2000–
07, кл. вокалу Л. Божко, кл. кам. співу 
М. Жишкович, факультативно). 2005 закін. 
Львів. нац. ун-т ім. І. Франка за напрямом 
«Філологія» (спеціальність «Мова та літерату-
ра (англійська)», дипл. з відзнакою), 2007 – 
аспірантуру каф. історії музики при ЛНМА 
(наук. кер. Л. Кияновська), 2017–19 – навч. 
в докторантурі ЛНМА, працювала над темою: 
«Інфраструктура муз. життя України в культ.-
істор. процесі ХІХ – поч. ХХІ ст.» (наук. кон-
сультант – та сама).
Від 2005 працює на каф. історії музики у ЛНМА, 
веде навч. курси: «Спеціальність», «Історія світ. 
муз. культури», «Муз. соціологія». Здійснює 
наук. керівництво бакалавр., магістер. робота-
ми. П/к С.-Л. було захищено 5 канд. дисертацій 
(Ху Пін, Ю. Чумак, О. Величко, М. Ферендович, 
І. Куриляк). Від 2008 – секретар каф. історії 
музики ЛНМА. Паралельно працювала у Львів. 
держ. філармонії ім. С. Людкевича (2002–03, 
лектор-музикознавець), у Дрогоб. муз. уч-щі 
(2004, викладач теор. відділу), у Львів. нац. 
ун-ті (2006–10, асистент каф. муз. мистецтва 
ф-ту культури і мистецтв), у ЛНМА (2007–15, 
викладач каф. іноз. мов). Стажувалася в Ун-ті 
гуманітарних та соц. наук Вроцлава (2021, 
Польща, курс «Метафізика музики»). 
У фокусі наук. зацікавлень С.-Л. – історія 
світ. та укр. муз. культури, муз. соціологія (див. 
Соціологія музична), філософія музики, інф-
раструктура муз. життя та ін. У наук. доробку 

С.-Л. переклади англ. мовою наук. статей укр. 
музикознавців: Л. Кияновської, Л. Мельник, 
Л. Ластовецької та ін. Учасниця бл. 70-и міжн. 
та всеукр. конференцій, авторка бл. 70-и ста-
тей у вітч. та закордон. виданнях, літ. редак-
тор навч. посібників тощо. Авторка перед-
мов та ред.-упоряд. до 8-и видань нотн. збі-
рок (навч.-метод. посібників) М. Ластовецького: 
«Фортепіанні п’єси для дітей та юнацтва» 
(Зош. 2, 2015; Зош. 3, 2016; Зош. 4, 2018; 
Зош. 5, 2019), «Contra spem spero» (жін. 
хори без супроводу) (2018), «Жниварські пісні. 
Зош. 2 (для жін. хору без супроводу)» (2019), 
«Поетика: мішані хори без супроводу на 
сл. М. Рильського» (2020), «Псалми Давида. 
Кантата для солістів, міш. і дит. хорів та 
симф. оркестру» (2021). 
С.-Л. здійснила фондові записи циклу передач 
«Український солоспів» разом з І. Кушплером 
(2003–04, Львів. обл. держ. телерадіокомпанія). 

Тв.: канд. дис. «Музичні цінності та потреби в 
сучасному культурному континуумі України» (Л., 
2007, наук. кер. Л. Кияновська); Нариси з музич-
ної соціології: Навч. посібник. – Л., 2011 (у спі-
вавт. з Л. Кияновською, О. Пилатюк, А. Скорик); 
Спроба дослідження музичних запитів, інтересів і 
цінностей в студентському середовищі України // 
Вісник ЛНУ ім. І. Франка. Сер.: мист-во. – Л., 
2004. – Вип. 4; Хоровий спів як бренд укра-
їнської музичної культури // Там само. – Л., 
2016. – Вип. 17; Категорія соціального запиту і її 
вплив на композиторську творчість (на прикладі 
творчості Миколи Колесси) // Київ. муз-во. – К., 
2004. – Вип. 14; Проблема музичних потреб, 
запитів і цінностей у студентському молодіжному 
середовищі України (спроба соціокультурологіч-
ного аналізу) // Мистецтвознавчі записки. – К., 
2005. – Вип. 7; Функція музики в англійському 
модерністичному романі (на прикладі романів 
«Контрапункт» О. Хакслі, «Улісс» Дж. Джойса, 
оповідання «Струнний квартет» В. Вулф) // Муз. 
мистецтво. – Донецьк, 2005. – Вип. 5; Деякі 
проблеми соціокультурного аналізу музичного 
життя (за матеріалами англійських та амери-
канських соціокультурних досліджень) // Укр. 
муз-во. – К., 2005. – Вип. 34; «Фортепіанні 
п’єси для дітей і юнацтва» Миколи Ластовецького: 
образно-тематичний вимір // Там само. – К., 
2019. – Т. 45, http://doi.org/10.31318/0130-
5298.2019.0.45.190059; Творчість В. А. Моцарта 
в системі естетичних запитів, інтересів та потреб 
української студентської молоді // Наук. збірки 
ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2006. – Вип. 13: 
Вольфганг Амадей Моцарт: погляд з ХХІ сторіччя; 
До проблеми заанґажованості композиторського 
inventio в соціумі (на прикладі творчості україн-
ських композиторів другої половини ХХ ст.) // 
Там само. – Л., 2009. – Вип. 19; До визначення 
поняття бренду в царині академічного музичного 
мистецтва // Там само. – Л., 2013. – Вип. 29; 
Велика людина. Музикант. Педагог // Пам’яті 
Емілія Кобулея. Зб. спогадів і мат-лів. – Л.; 
Ужгород, 2008; Естетичні запити сучасного сус-
пільства в проекції на композиторську твор-
чість // Сучасні проблеми художньої освіти в 
Україні. – Вип. 5: Музичне мистецтво ХХІ сто-
ліття. – К., 2009; Роль традиції та національних 
цінностей в духовній культурі українців // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2010. – 
Вип. 85; Деякі аспекти взаємодії музики та літера-
тури // Актуальні питання культурології. – Рівне, 

З. Соланська-
Ластовецька
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СОЛАНСЬКИЙ2011. – Вип. 11; Духовна культура українців; 
Становлення музично-соціологічних поглядів в 
Україні // Українська культура: минуле, сучасне, 
шляхи розвитку: Наук. записки РДГУ: У 2-х т. – 
Рівне, 2011. – Вип. 17. – Т. 1; Соціокультурні 
запити в проекції на творчість сучасних укра-
їнських композиторів // Там само. – Рівне, 
2014. – Вип. 20. – Т. 1; Музика минувшини і 
сьогодення // Дзвін. – 2015. – № 7; Українські 
жниварські пісні у фокусі зацікавлень дослід-
ників та композиторів // Вісник КНУКіМ. Серія 
«Мистецтвознавство». – К., 2019. – Вип. 41. http://
dx.doi.org/10.31866/2410-1176.41.2019.188662 (у 
співавт. з Л. Ластовецькою); Соціокультурні 
запити в проекції на диригентську діяльність 
Стані слава Людкевича та створення його хорових 
обро бок // Укр. музика. – Л., 2019. – Ч. 1 (31), 
https://ukrmus.files.wordpress.com/2019/06/2019-
1-n31-08.pdf; Формування сучасної музичної інф-
раструктури України // Там само. – Л., 2019. – 
Ч. 2 (32), DOI: 10.33398/2224-0926-2019-32-2. 
https://ukrmus.files.wordpress.com/2019/11/2019-
2-n32-03.pdf; Нотовидавництво як сегмент музич-
ної інфраструктури України у фокусі суспільних 
потреб сьогодення // Там само. – Л., 2019. – 
Ч. 3–4 (33–34). DOI: 10.33398/2224-0926-2019-
33/34-3/4-5-11, https://ukrmus.files.wordpress.
com/2020/03/2019-3-4-n33-34-03.pdf; Дарунок 
рідній академії // Просвіта. – 2003. – Ч. 1 
(252); Ретроспектива часу: у Львівській музич-
ній академії представили творчий спадок трьох 
генерацій українських композиторів // Високий 
замок. – 2015. – 15–17 черв.; Shchedryk 
by Mykola Leontovych: the Centenary of the 
Ukrainian Masterpiece // Musikgeschichte in Mittel- 
und Osteuropa. Mitteilungen der internationalen 
Arbeitsgemeinschaft an der Universität Leipzig. – 
Leipzig, 2018. – Heft 20; The socio and cultural 
phenomenon of Mykola Leontovych’s Shchedryk 
as the «visiting-card» of the Ukrainian choral 
culture // Twórczość i edukacja twórcza. Konteksty 
wychowawcze, poznawcze i artystyczne. Pod 
redakcją M. Dymona i J. Posłusznej. – Kraków, 
2018; Тhe concept of «national» in the activity 
of Adolf Chybiński // Idea wolności w twórczości 
kompozytorskiej i myśli o muzyce / Red. 
E. Nidecka, J. Wąsacz-Krztoń. – Rzeszów, 2018; 
Students of Adam Didur’s vocal school and their 
activities for the development of Silesian operatic 
art // Tradycje śląskiej kultury muzycznej. Tom 15. 
Traditions of Silesian Musical Culture, vol. XV / 
Redakcja naukowa / Ed. by A. Granat-Janki i 
z�spół / et al. – Wrocław, 2020 (у співавт. з 
L. Kyyanovska-Kaminska), https://www.dbc.wroc.
pl/dlibra/publication/150729/edition/108040/
content; Musikausbildung im Post-Habsburger 
Raum (am Beispiel der Musikinstitutionen in Lviv/
Lemberg). Uredil Jernej Weiss. Konservatoriji: 
profesionalizacija in specializacija glasbenega 
dela – The conservatories: professionalisation 
and specialisation of musical activity. Studia 
musicologica Labacensia, 4. Koper-Ljubljana, 2020 
(у співавт. з L. Kyyanovska-Kaminska); DOI: 
https://doi.org/10.26493/978-961-7055-86-3.75-85; 
Influence of the musical infrastructure of the 
Drohobych city to the Mykola Lastovetsky’s creative 
activity // «ANIMATO» «Współczesne oblicza teorii i 
praktyki muzycznej» Seria wydawnicza Uniwersytetu 
Rzeszowskiego. – Rzeszów, 2021; Specificity of 
Galicia’s Musical Infrastructure // Music – the 
Cultural Bridge. Essence, Contexts, References / 
Ed. by A. Pijarowska. – Wrocław, 2021. 

Н. Дика

СОЛАНСЬКИЙ Степан Степанович (5.08.1977, 
м. Ужгород Закарп. обл.) – піаніст, педагог, 
концертмейстер, музикознавець. Канд. мист-
ва (2011), доктор філософії Ph. D. Лауреат все-
укр. та міжн. конкурсів: юних композиторів 
(1987, Ужгород, 3-є місце), Обл. – юних ком-
позиторів (1987, Ужгород, 1-е місце), «Юний 
піаніст» (1991, Ужгород, 3-є місце), «Юний ком-
позитор» (1992, Ужгород, 1-е місце), 8-й Міжн. 
фестиваль-конкурс укр. пісні «Золоті трембі-
ти» (1999, Трускавець, диплом і звання лауреа-
та 2-о ст.), 2-й Міжн. конкурс молодих вокаліс-
тів «Солов’їний ярмарок» ім. А. Солов’яненка 
(2002, Донецьк, диплом кращого концертмей-
стера), Міжн. конкурс «Мистецтво ХХІ сторіч-
чя» (2005, Київ – Ворзель, лауреат 2-о ст. в 
номінації «Концертмейстер»), 2-й Всеукр. кон-
курс молодих виконавців Т. Терена-Юськіва 
(2008, Львів, диплом кращого концертмейсте-
ра) та ін. 
1996 закін. Ужгород. муз. уч-ще ім. Д. Задора 
(кл. фортепіано М. Сокач, диплом з відзнакою), 
2001 – Львів. муз. академію ім. М. Лисенка 
(кл. М. Кушніра, Л. Ніколаєвої, Х. Гумецької, 
дипл. з відзнакою), 2004 – асистентуру-стажу-
вання за спеціальністю «фортепіано» при ній 
(кер. – М. Кушнір). Від 1999 працює у ЛНМА: 
концертмейстер, 2008 − провід. концертмей-
стер, 2010 – ст. викладач каф. заг. та спеціалі-
зованого фп. і каф. спец. фп. (від 2011). Доцент 
кафедри (2015). Паралельно працює у ЛНУ 
ім. І. Франка (від 2006, каф. муз. мистецтва 
ф-ту культури і мистецтв). Випускники класу С. 
працюють за фахом у різних муз. інституціях 
України, Європи та Азії.
С. виступав на конц. сценах України (Львів, 
Ужгород, Хмельницький, Ворзель Київ. 
обл, Алчевськ Луган. обл, Донецьк та ін.), 
Німеччини (Саарбрюкен, Лейпциґ), Швейцарії 
(Цюріх) та ін. Як концертмейстер працю-
вав у кл. Л. Божко, Т. Дідик, А. Липника, 
О. Сидора, О. Лихача, М. Жишкович, А. Дашак, 
В. Лужецького, Л. Кривоцюк, О. Цигилика. У 
конц. біографії С. – виступи з нім. співачкою 
У. Шьоонгальс [Ursula Schönhals]: на закритті 
Міжн. фестивалю кам. музики «Хмельницький 
камер-фест» з програмою «Німецькі романтич-
ні пісні», у концертах в Лейпциґу – «Поезія 
в музиці» (також разом із А. Зоммерфельдом, 
вокал), з вок. творів Л. Бетховена (Вища 
школа музики і театру), з нагоди ювілейних 
святкувань Е. Ґріґа «Зустріч з Ґріґом», з тво-
рів Л. Бетховена, Й. Брамса і К. Шуман, вок. 
музики з творів Р. Шумана (Вірші королеви 
Марії Стюарт, ор. 135) та Л. Бетховена (цикл 
«До далекої коханої», ор. 98); у двох конц. 
програмах у рамках Міжн. музикознавчої кон-
ференції до 200-річчя від дня нар. Р. Ваґнера з 
програмою «Wagner an der Via Regia» у Вищій 
школі музики і т-ру та Будинку Мендельсона 
(Лейпциг). Також співпрацював зі співаками – 
М. Шумковою (програма «Муки і радості жіно-
чого серця»), С. Іванчуком («Чарівні звуки 
вічного»), Н. Білоцерківською та Т. Асадчевою 
(вокал, Київ), Ю. Гадзецьким («Lieder und Arien. 
Konzert mit Ukrainischen Künstlern», Будинок 

С. Соланський
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СОЛОВІЙ Е. Ґріґа в Лейпцигу), Ке Лун, Жао Джін, Сюй 
Вейфен, Ван Ї (концерти з творів кит., укр. та 
зах.-європ. музики) та ін. 
С. виступає з лекціями для викладачів та сту-
дентів (2013, Ужгород. муз. уч-ще), з концерт-
лекціями – «Фп. творчість К. Дебюссі» (2017, 
Львів, проект «Музики минувшини і сьогоден-
ня», Малий зал ЛНМА) та ін. 
2016 стажувався на ф-ті культури і мистецтв 
(каф. муз. мистецтва) ЛНУ, Вищій школі музики 
і т-ру «Ф. Мендельсон-Бартольді»  (Лейпциґ), 
2021 – в Ун-ті гуманітарних та соц. наук 
Вроцлава (Польща, курс «Метафізика музики»). 
С. – наук. кер. понад 20-и бакалавр. і магістер.  
робіт. Учасник 50-и міжн. та всеукр. конфе-
ренцій. В наук. доробку С. бл. 40-а публікацій. 

Літ. тв.: канд. дис. «Виконавський дискурс баро-
кової клавірної музики (на прикладі інтерпретації 
творів Й. С. Баха)» (Л., 2011); Фортепіанні пре-
людії Клода Дебюссі: Метод. рекомендації. – 
Л., 2017; Музичне виконавство та звукозапис: 
різні погляди на проблему співіснувань даних 
явищ // Музикознавчі студії: Наук. збірки ЛДМА 
ім. М. Лисенка. – Л., 2004. – Вип. 9; Маса, 
публіка, натовп, аудиторія (до питання диферен-
ціації та дефініції понять в проекції на музичне 
мистецтво) // Там само. – Л., 2007. – Вип. 16; 
«Король барокової музики – виконавець» (до 
проблеми розуміння нотного тексту в епоху 
Бароко) // Там само. – Л., 2008. – Вип. 18; 
До проблеми виконання фортепіанних сонат 
С. Прокоф’єва // Молодь і ринок. – Дрогобич, 
2007. – № 7 (30); Виконавська рецепція клавір-
них творів Й. С. Баха у Львівській фортепіанній 
школі // Укр. культура: минуле, сучасне, шляхи 
розвитку / Наук. записки РДГУ. – Рівне, 2010. – 
Вип. 16. – Т. 1; До проблеми редагування 
клавірних творів Й. С. Баха // Там само. – Т. 2; 
Проблема взаємодії елітарного і масового мис-
тецтва в сучасному культурному континуумі // 
Там само. – Рівне, 2012. – Вип. 18. – Т. 2; 
До проблеми вибору інструменту при виконанні 
клавірних творів Й. С. Баха // Муз. мистецтво 
і культура. – О., 2010. – Вип. 12; Художньо-
інтерпретаційний дискурс глобалізованого про-
стору. «Таврійські студії» // Мистецтвознавство. 
Культурологія. – Сімферополь, 2012. – № 1; 
Особливості фортепіанних транскрипцій творів 
Й. С. Баха // Наук. записки ТНПУ ім. В. Гнатюка. 
Серія: Мистецтвознавство. – 2012. – № 3; 
Еволюція основних принципів автентичного вико-
навства барокової клавірної музики // Вісник 
Львів. ун-ту: Сер.: Мист-во. – Л., 2013. – Вип. 13; 
Рецепція Йогана Себастьяна Баха у творчості 
Ференца Ліста // Вектори розвитку загально-
го та спеціалізованого фортепіано у форматі 
вищої музичної освіти України. – Л., 2019; 
Художньо-інтерпретаційний дискурс бахіанства у 
глокалізованому просторі (на прикладі рецепції 
клавірної творчості композитора у Львові) // 
Вісник НАКККіМ. – 2019. – № 2 (у спі-
вавт. із З. Ластовецькою-Соланською); Утілення 
образу Короля Данила Романовича в україн-
ському мистецтві // Актуальні питання гумані-
тарних наук: (у співавт. із З. Ластовецькою-
Соланською, Л. Ластовецькою). – (у співавт. 
із З. Ластовецькою-Соланською); J. S. Bach’s 
Keyboard Works at Lviv Piano School // Muzyka 
i refleksja pedagogiczna. Perspektywy – 
interpretacje – pogranicza / red. J. Jemielnik, 
J. Posłuszna. – Kraków, 2015; Художественно-
интерпретационный дискурс бахианства в гло-

кализированном пространстве: исполнительские 
концепции во Львовской фортепианной школе // 
Spotkania Humanistyczne: Międzynarodowy 
Interdyscyplinarny Periodyk Naukowy. – Siedlce, 
2016. – Nr. 6.

Літ.: Кияновська Л. Невідомі шедеври вокальної 
класики // Солоспів: культурно-мист. часопис 
кафедри сольного співу ЛНМА ім. М. Лисенка. – 
2015. – № 3, 4 (21–22) верес.–груд. – інтер-
нет-ресурс: https://docplayer.net/63091925-
Movivshis-vid-sproshchenogo-i-populyarnogo-trak-
tu vannya-narodnopisennih-zasad.html; Концерт-
мей стери кафедри сольного співу ЛНМА 
імені М.В. Лисенка // Офіційний сайт ЛНМА 
ім. М. Ли сенка. – інтернет-ресурс: https://lnma.
edu.ua/kafedry/academic-singing-department/
academic-singing-department-konzertmeystery/; 
Мендюк Н. Музика минувшини і сьогодення. 
Офіц. сайт ЛНМА імені М.В. Лисенка. – 2017. – 
5 трав. – інтернет-ресурс: https://lnma.edu.ua/
muzyka-mynuvshyny-i-sohodennya/ 

Н. Дика

СОЛОВІЙ Софія Орестівна (16.11.1971, м. Львів) –  
оперна й кам. співачка (лірико-драм. сопра-
но). Лауреатка міжн. конкурсів вока лістів: 
ім. С. Людкевича (1995, Торонто, Канада, 
2-а премія), ім. Ади Сарі (1997, Новий 
Сонч, Польща, спец. премія), Belcanto-Preis 
(2002, Бад Вільдбад, Німеччина, 1-а пре-
мія), ім. Дж. Б. Віотті (2002, Верчеллі, Італія, 
3-я премія і приз публіки), ім. Тоті даль 
Монте (2003, Тревізо, Італія, спец. премія), 
«Rosetum» (2003, Мілан, Італія, 1-а премія), 
ім. К. Коссутта (2003, Трієсте, Італія, 2-а пре-
мія), ім. М. Канілья (2003, Сульмона, Італія, 2-а 
премія), ім. О. Дзіїно (2003, Рим, Італія, 1-а пре-
мія), ім. І. А. Коррадетті (2003, Падуя, Італія, 
1-а премія і приз публіки), ім. Б. Джільї «Рів’єра 
Адріатики» (2004, Порто Реканаті, Італія, 3-я 
премія), ім. Ф. Тальявіні (2004, Дойчляндсберґ, 
Австрія, 4-а премія), ім. Дж. Мазіні «Кредем» 
(2004, Реджо Емілія, Італія, спец. премія), 
ім. С. Аргіріс (2005, Сардзана, Італія, 2-а пре-
мія), ім. Дж. Б. Віотті (2006, Верчеллі, Італія, 
1-а премія і приз публіки). З родини музикантів, 
муз. освіту розпочала у 4-річ. віці. 1989 закін-
чила Львів. ССМШ ім. С. Крушельницької (кл. 
фортепіано Н. Близнюк та музикознавче відді-
лення по кл. І. Дроздової, Ж. Кунтиш), 1994 – 
Львів. конс. ім. М. Лисенка (музикознавчий 
ф-т, наук. керівник Л. Кияновська), 1999 – кл. 
вокалу В. Чайки, 2002 – асистентуру-стажу-
вання по кл. вокалу І. Кушплера. Навчалася 
в Академії Оперного Мистецтва (2000–04, 
Озімо, Італія), «Россінієвській Академії» (2003, 
Пезаро, Італія), Академії «Кіджана» (2004–09, 
Сієна, Італія), Муз. Ін-ті (2004–06, Модена, 
Італія). Від 2021 – солістка Львів. нац. філар-
монії ім. М. Скорика. Від 2021 – ст. викладач 
кафедри акад. співу ЛНМА ім. М. Лисенка. 
Удосконалювала вик. майстерність на майстер-
класах у Німеччині, Італії, Польщі та Австрії 
з відомими співаками та оп. диригентами – 
Р. Кабаіванска, В. Маттеуцці, А. Дзедда, Ґ. Кун, 
Дж. Джельметті, К. Дездері. З-поміж укр. мит-
ців: М. Дутчак, М. Дядюра, Д. Кацал, Т. Кухар, 
О. Линів, В. Сивохіп, В. Сіренко, А. Юркевич, 

С. Соловiй
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СОЛОВ’ЯНЕНКОМ. Юси пович (диригенти), Т. Вахновська, 
З. Куш плер, С. Магера, О. Пасічник (співа-
ки). В репертуарі – бл. 40-а партій в опе-
рах укр. та заруб. композиторів. Учасниця 
музичних/оперних фестивалів: «Festival d’Aix-
en-Provence» в м. Екс-ан-Прованс (Франція), 
«Festival della Valle d’Itria» в м. Мартіна Франка 
(Італія), «Sferisterio» в м. Мачерата (Італія), 
«Festival Pergolesi Spontini» в м. Єзі (Італія), 
«Donizetti Opera Festival» в м. Берґамо (Італія), 
Belcanto Opera Festival «Rossini in Wildbad» 
в м. Бад Вільдбад (Німеччина), «Wielkanocny 
Festiwal Ludwiga van Beethovena» («Ludwig 
van Beethoven Easter Festival») у Варшаві 
та «Muzyka w Starym  Krakowie» у Кракові 
(Польща), а також у фестивалях в Україні: 
«Операфест Тульчин» (Тульчин), «Віртуози», 
«Контрасти», «LvivMozArt» (Львів). Співала на 
кращих сценах т-рів світу, зокр.: «Teatro Real» 
(Мадрид, Іспанія), «Wiener Staatsoper» (Відень, 
Австрія), «La Fenice» (Венеція, Італія), «Opéra 
municipal de Marseille» (Марсель, Франція), 
«Palau de les Arts Reina Sofía» (Валенсія, 
Іспанія), «Greek National Opera» (Афіни, Греція), 
«SNG Opera in balet Ljubljana» (Любляна, 
Словенія), «Grand Théâtre de Luxembourg» 
(Люксембург), «San Carlo» (Неаполь), «Teatro 
dell’Opera» (Рим), «Teatro Donizetti» (Берґамо), 
«Teatro Grande» (Брешіа, усі – Італія), «Opéra 
Royal de Wallonie» (Льєж, Бельгія), «Royal 
Opera House Muscat» (Маскат, Оман) та ін. 
Гастрольні турне охопили країни Азії, Півд. 
та Півн. Америки, Японії, Оман та ОАЕ. 
Значну частину кам. репертуару складають 
твори укр. композиторів. Співпрацювала з ком-
позиторами: К. Пендерецким, М. Скориком, 
Ю. Ланюком, Р. Моріарді, М. д’Аміко. 1-а вик-
ця партії Марти в опері «Непорозуміння» італ. 
композитора М. д’Аміко за однойм. драмою 
А. Камю (Фестиваль «Сферистеріо», 2009, 
Мачерата, Італія). Виступ С. в ролі Джованни 
Сеймур в опері «Анна Болейн» Ґ. Доніцетті 
(2019, Королівський Оп. т-р Валлонії, Льєж, 
Бельгія) транслювався на телеканалі Mezzo 
(Франція): https://www.mezzo.tv/en/Opera/
Anna-Bolena-by-Donizetti-at-the-Op%C3%A9ra-
Royal-de-Wallonie-Li%C3%A8ge-2344 (пряма 
трансляція/ефір).
Темброві голосу С. властиве поєднання окса-
митової м’якості й водночас могутності, вико-
нав. манері – глибоке занурення в кожний 
образ і переконливе донесення його до слуха-
чів. За манерою співу С. неодноразово порів-
нювали з С. Крушельницькою.

Партії: Армінда («Удавана садівниця»), Графиня 
(«Весілля Фіґаро»), Донна Ельвіра, Донна Анна 
(«Дон Жуан»), Фйорділіджі («Так чинять усі»), 
Паміна («Чарівна флейта»), Електра («Ідоменей»), 
Вітеллія («Милосердя Тита») В. А. Моцарта; 
Ідаманте, Ізмене («Ідоменей» В. А. Моцарта в 
ред. Р. Штрауса); Меґакл («Олімпіада»), Сан 
Бернардо / падре Арсеніо («Чуда святого мило-
сердя в наверненні і смерті святого Гульєльма 
герцога Аквітанського») Дж. Б. Перґолезі; 
Елізетта («Таємний шлюб» Д. Чімарози); Аль-
цина (однойм. оп. Ґ. Ф. Генделя); Альцеста 
(однойм. оп. К. В. Глюка); Поппея («Коронація 

Поппеї» К. Монтеверді), Алкід (однойм. оп. 
Д. Борт нянського); Семіраміда (однойм. оп.), 
Розалія («Незвичайний обман») Дж. Россіні; 
Джованна Сеймур («Анна Болейн» Ґ. Доніцетті); 
Лодоїска (однойм. оп. Л. Керубіні); Ізабелла 
(«Сальватор Роза» К. Ґомеса); Кармела («Марій-
ський місяць» У. Джордано); Недда («Паяци» 
Р. Леонкавалло); Мімі («Богема»), Манон («Манон 
Леско») Дж. Пуччіні; Лукреція Контаріні («Двоє 
Фоскарі»), Амалія («Розбійники»), Герцогиня 
Єлена («Сицилійська вечірня»), Аїда (однойм. 
оп.) Дж. Верді; Ельза фон Брабант («Лоенґрін» 
Р. Ваґнера); Русалка (однойм. оп. А. Дворжака); 
Марта («Непорозуміння» М. д’Аміко) та ін.

Дискогр.: CD – Россіні Дж. Граф Орі, опера: 
партія Аліче. – Бад Вільдбад: Naxos, 2002 
(фестиваль «Россіні у Вільдбаді», запис нажи-
во); Гомес К. Сальватор Роза, опера: партія 
Дженнар’єлльо. – Мартіна Франка: Dynamic, 
2004 (фестиваль «Валле д’Ітрія», запис наживо); 
Керубіні Л. Лодоїска, опера: партія Лодоїски. – 
Варшава: Polskie Radio, 2008 (фестиваль 
Л. Бетховена, запис наживо); Монтеверді К. 
Повернення Одісея на батьківщину, опера: партія 
Меланто. – Корсика: Brilliant Classics, 2006; 
Моцарт В. А. – Штраус Р. Ідоменей, опера: 
партія Ідаманта. – Мартіна Франка: Dynamic, 
2006 (фестиваль «Валле д’Ітрія», запис наживо); 
Штраус Р. Саломея, опера: партія Саломеї. – 
Мартіна Франка: Dynamic, 2008 (фестиваль «Валле 
д’Ітрія», запис наживо); Вівальді А. Kоронація 
Дарія, опера: партія Арпаґо. – Бремен: Naïve, 
2014; Моріарті P. Missa Adsum! Celebrating 
women; We that wait. – Л.: Toccata Classics, 2019; 
Германн П. Повне зібрання творів. – Л.: Toccata 
Classics, 2021. – Вип. 1; DVD – Доніцетті Ґ. 
Анна Болейн, опера: партія Джованни Сеймур. – 
Берґамо: Dynamic, 2007 («Доніцетті Опера 
Фестиваль», запис наживо); Перґолезі Дж. Б. 
Олімпіада, опера: партія Меґакл. – Єзі: Arthaus 
Musik, 2011 (фестиваль «Перґолезі Спонтіні», 
запис наживо).

Літ.: Поліщук С. Творча діяльність Софії Соловій 
в контексті української вокальної еміграції та 
діаспори. Магістерська робота: кафедра муз. 
мистецтва ЛНУ ім. І. Франка. – Л., 2018; Дика Н. 
«Salotto Musicale Italiano» в панорамі ХХХVI 
Міжнародного фестивалю музичного мистецтва 
«Віртуози» // Укр. музика. – Л., 2017. – Число 4 
(26); Бабинець Н. Софія Соловій // Там само. – 
Л., 2020. – Число 3 (37); Храмов Г. Софія, 
наступниця славетної Соломії // Україна моло-
да. – 2013. – 27 черв.; Єфименко А. Соловій у 
ролі Джейн Сеймур // Збруч. – 2019. – 26 лис-
топ.; Її ж. Вокальна специфіка belcanto // Там 
само. – 2019. – 2 груд.; Її ж. Вокальна педаго-
гіка і репертуар // Там само. – 2019. – 5 груд. 

Н. Дика 

СОЛОВЙОВА-МАЦУЛЕВИЧ Олександра 
Миколаївна – див. Мацулевич-Соловйова О. М. 

СОЛОВ’ЯНЕНКО Анатолій Анатолійович 
(27.04.1980, м. Київ) ‒ оперно-театр. режисер. 
Канд. мист-ва (2005). Доцент (2006). Член-кор. 
НАМУ (2021). Н. а. України (2008). Лауреат 
Нац. премії України ім. Т. Шевченка (2011). 
Нагороджений орденами: «За заслуги» (2006, 
2010, 2015); «Честь Грузії» (2006), «Зірка Італії» 
(2015). Син А. Б. Солов’яненка. Закін. Київ. 
нац. ун-т ім. Т. Шевченка (2001; ф-т право-

А. А. Солов’яненко
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СОЛОВ’ЯНЕНКО знавства), КНУКіМ (2001, театр. режисура, кл. 
В. Пацунова), НМАУ ім. П. Чайковського (2007, 
муз. режисура, кл. В. Бегми). Від 2000 – 
асистент режисера, від 2001 – режисер, від 
2003 – реж.-постановник, від 2011 – гол. 
режисер, від 2014 – худож. керівник опер-
ної трупи Нац. опери України. На сцені т-ру 
поставив опери «Мойсей» М. Скорика (2006, 
дир. М. Скорик, І. Гамкало), «Ярослав Мудрий» 
Г. Майбороди (2007, 2018, 2021), «Норма» 
В. Белліні (2007), «Дон Карлос» (2012), 
«Набукко» Дж. Верді (2016, дир. М. Дядюра), 
«Наталка Полтавка» І. Котляревського – 
М. Лисенка (2012, дир. М. Скорик), «Казка 
про царя Салтана» (2013, дир. М. Дядюра), 
«Моцарт і Сальєрі» М. Римського-Корсакова 
(2017, дир. А. Кульбаба), «Запорожець за 
Дунаєм» С. Гулака-Артемовського (2015),  
«Тоска» Дж. Пуччині (2017, дириг. М. Дядюра) 
та ін. Поставив оперу «Севільський цируль-
ник» Дж. Россіні в Донец. акад. т-рі опери 
та балету ім. А. Солов’яненка (2004, дириг. 
В. Василенко), його нова режисерська інтер-
претація цього твору відбулася  на сцені Київ. 
оперного театру 2019 (дириг. М. Дядюра).  
2006–11 С. – ген. директор та худож. кер. 
Держ. унітарного підприємства «Мистецтво 
України». Як режисер-постановник здійснив 
понад 500 міжн. та загальнодерж. мист. захо-
дів, поміж яких: урочистості з нагоди Дня 
Конституції України, Дня Незалежності України, 
річниці від дня народження Т. Шевченка, вечо-
ри-реквієми «Дзвони Чорнобиля», пам’яті 
жертв Голодомору в Україні, Дні культури 
Вірменії, Білорусі, Казахстану, В’єтнаму, від-
криття в Україні Року Грузії, Року Республіки 
Польща, Року Республіки Казахстан, а також 
числ. фестивалі, конц. програми та урядові 
акції. 2002–06 – автор і ведучий циклу теле-
передач Нац. телекомпанії України «Антракт 
із Анатолієм Солов’яненком», присв. оперному 
мистецтву. 
С. є автором числ. наук. публікацій, присв. тео-
рії та практиці муз. режисури. 

Літ. тв.: канд. дис. «Оперно-режисерська діяль-
ність І. Молостової» (К., 2005); Оперна режи-
сура: співвідношення музики і драми // Вісник 
КНУКіМ. – Серія мистецтвознавство. – 2002. – 
№ 3; «Катерина Ізмайлова» у творчості Ірини 
Молостової // Культура і мистецтво у сучасному 
світі. – Наук. записки КНУКіМ. – 2002. – Вип. 3; 
Режисерські шукання І. О. Молостової у жанрово-
му розмаїтті українського оперного мистецтва // 
Вісник КНУКіМ. – Серія мистецтвознавство. – 
2003. – № 9; Українська оперна режисура у 
контексті національної культури XIX – першої 
третини XX століття: генезис художніх форм // 
Часопис НМАУ iм. П. Чайковського. – 2013. – 
№ 1 (18).

Літ.: Терещенко А. Анатолій Солов’яненко. 
Творчий шлях. – К., 2009; Туркевич В. Ярослав 
Мудрий: погляд із сьогоднішнього дня // День. – 
2007. – 26 берез.; Поліщук Т. Фреска, що ожила 
(про постановку опери «Ярослав Мудрий») // 
Там само. – 2007. – 28 берез.; Тарасенко Л. 
«Норма» по-київськи // Там само. – 2007. – 
18 груд.; Морозова Л. Молитва за щастя і свободу 
(про постановку «Набукко» Дж. Верді) // Там 

само. – 2016. – 5 квіт.; Петров И. «Норма» с 
голливудским хеппи-эндом // Киев. ведомости. – 
2007. – 27 дек.; Гузьо Г. Анатолій Солов’яненко-
молодший: «Світ знає, що таке український 
талант!» // Вис. замок. – 2009. – 18 черв.; 
Синьоок Т. «Запорожець за Дунаєм» – на 
Дніпрі // Літ. Україна. – 2015. – 26 лют.

А. Терещенко

СОЛОВ’ЯНЕНКО Анатолій Борисович (25.09. 
1932, м. Сталіно, тепер м. Донецьк – 
29.07.1999, смт. Козин Обухівського р-ну, 
Київ. обл.) – оперний і кам. співак (лір.-драм. 
тенор). Батько А. А. Солов’яненка. Герой 
України (2008). З а. УРСР (1967). Н. а. УРСР 
(1969). Н. а. СРСР (1975). Лауреат Ленінської 
(1980) та Державної ім. Т. Шевченка (1997) 
премій. Ордени «Дружби народів» (1982), 
«Почесний Хрест Командора» за заслуги 
перед Італ. республікою» (1997). Закін. Донец. 
СШ № 139 (1949, срібна медаль), гірничо-елек-
тромеханіч. ф-т Донец. Індустр. ін-ту (1954), 
Київ. конс. (1978, кл. Є. Чавдар). 1952–63 
брав уроки вокалу в О. Коробейченка. 1963–
65 – стажист Школи удосконалення оперних 
співаків при мілан. т-рі «Ла Скала» у проф. 
Дж. Барра, Від 1963 – стажист, 1954–63 – 
викладач каф. інженер. графіки та нарисн. 
геометрії Донец. індустр. ін-ту. 1965–95 – 
соліст Київ. т-ру опери та балету. Мав силь-
ний, надзвичайно красивого тембру голос, 
із блискучо-металевим верхнім регістром, 
рівною звучністю у всьому діапазоні. Володів 
виразною дикцією, досконалою вок. технікою, 
неабияким сцен. темпераментом. Виступав 
у всіх оперних т-рах кол. СРСР, а також 
за кордоном: в Австралії і Новій Зеландії, 
Бельгії, Вел. Британії, Іспанії, Італії, Канаді, 
на Кубі, в Німеччині, Польщі, Угорщині, та 
ін. 1978–79 співав в «Метрополітен-опера»: 
[Нью-Йорк, США; партії: Італійський спі-
вак («Кавалер троянди» Р. Штрауса), Герцоґ 
(«Ріґолетто» Дж. Верді), Турріду («Сільська 
честь» П. Масканьї). Виступав із концерта-
ми в найпрестижніших залах світу, у клу-
бах та на стадіонах, з відомими колекти-
вами – симф. і кам. оркестрами України, 
Капелою бандуристів України, Нац. орке-
стром нар. інстр., Анс. артистів Сибіру, Анс 
Радян. Аармії ім. А. Александрова та ін. 
У кам. репертуарі С. було понад 200 укр., 
рос., неаполітан. нар. пісень, старовинні 
італ. арії з кантат і ораторій А. Страделли, 
А. Скарлатті, К. Монтеверді, Дж. Перґолезі, 
романси М. Лисенка, К. Стеценка, 
Я. Степового, Ф. Надененка, Г. Майбороди, 
А. Кос-Анатольського, Р. Глієра, М. Глінки, 
П. Чайковського, М. Римського-Корсакова, 
С. Рахманінова, Ант. Рубінштейна, 
С. Танєєва, Г. Свиридова, та ін. С. був учасни-
ком баг. укр. і заруб. фестивалів. Президент 
Фонду оперн. і балет. мистецтва «Прем’єра». 
Ініціатор і організатор Міжн. конкурсу 
молодих вокалістів «Солов’їний ярмарок» 
(Донецьк). Засн. Фонду ім. І. Козловського 
(1998). Багаторічний голова Тов-ва укр.-італ. 
культурних взаємин.

А. Б. Солов’яненко
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СОЛОГУБТвори у виконанні С. записано в золотий 
фонд Укр. і Рос. радіо і ТБ. Фірма «Мелодія» 
випустила 18 грамплатівок із записами оперн. 
творів і конц. програм співака. Вийшло 10 
автор. CD. Про життєвий та творчий шлях С. 
створено кілька т/фільмів та худож. фільм 
«Прелюдія долі» (1985, к/с ім. О. Довженка, 
реж. С. Лісецький, оператор В. Онищенко, ком-
позитор М. Скорик, у гол. ролях – н. а. Росії 
Є. Лебедєв, С. Старчиков та ін.). У кіно-
опері «Фауст» (1983, «Укртелефільм», реж. 
Б. Нібеєрідзе, дириг. С. Турчак) С., разом із 
Г. Ціполою, А. Кочергою та А. Мокренком озву-
чили партії гол. героїв опери. 
У Козині на могилі С., у Києві на вул. Інститутська 
(скульп. М. Рапай) та в Донецьку (скуль-
птор О. Скорих) встановлено пам’ятники С. 
Донец. т-ру опери та балету присвоєно ім’я 
С. (2002). Монетний двір НБУ випустив колек-
ційну монету «На вшанування пам’яті Анатолія 
Солов’яненка» (1999, худ. М. Кочубей, скуль-
птор В. Дем’яненко). На честь С. названо малу 
планету 6755, вулиці в кількох містах України. 
У Козині відкрито музей С. 

Партії: Петро («Наталка Полтавка» І. Котля-
ревського – М. Лисенка), Андрій («Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського), Лєнський 
(«Євгеній Онєгін» П. Чайковського), Самозванець 
(«Борис Годунов» М. Мусоргського) Володимир 
Ігоревич («Князь Ігор» О. Бородіна), Герцоґ, 
Альфред, Манріко («Ріґолетто», «Травіата», 
«Трубадур» Дж. Верді), Едгар («Лючія ді 
Ламмер мур» Ґ. Доніцетті), Фауст (однойм. опера 
Ш. Ґуно), Надір («Шукачі перлів» Ж. Бізе), Турріду 
(«Сільська честь» П. Масканьї), Рудольф, Маріо, 
Каварадоссі («Богема», «Тоска» Пуччіні), Де 
Гріє («Манон» Ж. Массне), Італійський співак 
(«Кавалер троянди» Р. Штрауса), та ін.

Дискогр.: див. // record.su.

Літ.: Терещенко А. Анатолий Соловьяненко. – 
К., 1982, 21988; Її ж. Анатолій Солов’яненко. 
Український голос, що розмовляв з усім сві-
том: Фотоальбом-монографія. – К., 2002; Її ж. 
Анатолій Солов’яненко. Творчий шлях (Співак 
і Доля): Докум. повість. – К., 2009; Її ж. Він 
говорив зі світом мовою музики // КіЖ. – 
2002. – 16 жовт.; Калиничев С. Вызов судьбе: 
Повесть. – К., 1985; Його ж. Талант в полный 
голос // Огонек. – 1980. – № 28; Максакова А. 
«В добрый час» // СМ. – 1962. – № 10; 
Миркотан В. Визнання майстерності // Музика. – 
1980. – № 6; Олексієнко Т. Талант у розквіті // 
Там само. – 1982. – № 5; Швачко Т. Бельканто 
Анатолія Солов’яненка // Укр. театр. – 1980. – 
№ 4; Сікорська І. Співак божою милістю // Укр.  
культура. – 1999. – № 8–9; Коломієць А. 
Справжній митець і великий артист // Донецкий 
политехник. – 2011. – № 10/11; Долгополов М. 
«Шахтерский герцог» // Известия. – 1963. – 
5 серп.; Деревенко Г. «Фауст» на киевской 
сцене // КіЖ. – 1977. – 8 берез.; Жолдак В. 
Анатолій Солов’яненко в «Метрополітен-опера» // 
Там само. – 1978. – 2 лют.; Тарасенко Б. І 
знову музична історія // Там само. – 1984. – 
2 лют.; Моргун Т. Важко сказати «прощай»... // 
Там само. –1999. – 28 серп.; Терен-Юськів Т. 
Горе поневоленим // Свобода (Нью-Йорк). – 
1978. – 10 серп.; Станішевський Ю. «Солов’їна 
пісня» // Рад. Україна. – 1982. – 21 верес.; 
Пак В. Доля таланта // Робітнича газета. – 

1984. – 23 серп.; Калиниченко В. На высокой 
ноте // Донбас. – 1987. – № 3; Суханова С. 
Паваротти, третьим будешь? // Крым. правда. – 
1995. – 16 серп.; Мельничук А. Бельканто з 
Пролетарки // Дем. Україна. – 1997. – 1 квіт.; 
Дмитренко О. Рік довкола Сонця: Згадуючи 
оперного співака А. Солов’яненка // Там само. – 
2000. – 3 серп.; Дмитренко Д. Сокіл-жайвір на 
ім’я Солов’яненко // УМГ. – 1999. – Лип.-черв.; 
Михайленко А. Не змовкне голос солов’їний // 
Вісті. – 1999. – 15 серп.; Мельничук А. Співав, 
як птах... // Сільські вісті. – 1999. – 7 верес.; 
Цибульський М. Три зустрічі з Анатолієм 
Солов’яненком // Кіровоградська правда. – 
2000. – 22 квіт.; Млинченко Ф. Ліпше вчасно, ніж 
пізно чи ніколи // Столиця. – 2002. – 20–26 
верес.; Кущ Л. Герцог із Пролетарки // Голос 
України. – 2002. – 25 верес.; Лебедєва О. Арія 
в світлому мінорі // Дзеркало тижня. – 2002. – 
28 верес.– 4 жовт.; Бондарчук Л. Тисяча уроків 
українського Герцога… // Там само. – 2007. – 
28 верес.–5 жовт.; Кучеренко Л. Анатолію 
Солов’яненку сьогодні було б лише 70 // ПіК. – 
2002. – 1–7 жовт.; Поліщук Т. Шість років 
без Анатолія Солов’яненка // День. – 2005. – 
28 лип.; Її ж. Двадцять років без Анатолія 
Солов’яненка // Там само. – 2017. – 26 лип.; 
Солов’яненко С. Я завжди розуміла, що мій 
чоловік – геніальний співак... // Там само. – 
2002. – 27 верес.; Її ж. Лицар солов’їної пісні // 
Дем. Україна. – 2007. – 21 верес.; Руденко О. 
«Ллється пісня солов’їна – оживає Україна» // 
Донеччина. – 2007. – 28 верес.

А. Терещенко 

СОЛОГУБ (за чол. – Бокконі) Ірина Іванівна 
(24.05.1884, с. Неслухів, тепер Кам’янко-Бузького 
р-ну Львів. обл. – 1972, м. Мілан, Італія) – 
оперна і концертно-кам. співачка (сопрано). 
Вок. освіту здобула в Львів. конс. (1900–05, кл. 
Ч. Заремби). Удосконалювалася в О. Мишуги, в 
Школі співу Аркель у Мілані. Дебютувала 1905 
на сцені Львів. опери. 1906–07 – солістка 
т-ру «Політеама» в Генуї, 1908–10 – Вел. т-ру 
у Варшаві, 1910–13 – Познанської опери. 
Виступала також на оперн. сценах т-рів Брешії 
(1908), Венеції і Пістуї (1911–14). Гастролювала 
в Італії, Німеччині, Польщі.
Володіла голосом виняткової краси й сили. 
Широко популяризувала укр. муз. культуру. 
Виступала на Шевченк. концертах у Львові 
(1901, 1908) та на Шашкевичівському вечорі в 
Кам’янці-Бузькій (1900). Виконувала романси 
М. Лисенка («Ой, одна я, одна», «Якби мені чере-
вики», «На городі, коло броду»), В. Заремби 
(«Нащо мені чорні брови»), В. Матюка («Цвітка 
дрібная»), О. Нижанківського («Не видавай 
мене заміж»), В. Барвінського, Я. Ярославенка, 
С. Людкевича та ін.
Вийшла заміж за багатого італійця А. Бокконі й на 
його вимогу 1923 залишила сцену. Підтримувала 
дружні стосунки з С. Крушельницькою, О. Мишу-
гою, М. Голинським та ін. укр. співаками.

Партії: Галька (однойм. опера С. Монюшка), Аїда, 
Віолетта (однойм. опера, «Травіата» Дж. Верді), 
Баттер фляй, Тоска («Чіо-Чіо-сан», однойм. 
опера Дж. Пуччіні), Лорелея (однойм. опера 
А. Каталані), Євдоксія («Жидівка» Ф. Галеві).

І. Лисенко

Обкладинка 
фотоальбому  

«А. Б. Солов’яненко»  
А. Терещенко  

(К., 2002)

I. Сологуб

А. Б. Солов’яненко  
в ролi Манрiко 

(опера «Трубадур» 
 Дж. Вердi)
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СОЛОМОНОВА СОЛОМОНОВА (дів. пр. – Панич) Ольга 
Борисівна (15.02.1955, м. Херсон) – музикоз-
навець, муз. критик, педагог. Канд. мист-ва 
(1988). В. о. доцента (2002), доцент (2003) каф. 
історії музики етносів України та муз. крити-
ки НМАУ ім. П. І. Чайковського. Докт. мист-
ва (2008). В. о. професора (2009), професор 
(2010) каф. історії музики етносів України та 
муз. критики. В. о. зав. каф. історії світ. музики 
НМАУ (2015–16). Член ІМS (міжн. музикознав-
чого тов-ва).
Закін. фп. і теор. відділи Херсонського 
муз.  уч-ща (1973), історико-теоретич. ф-т 
КДК ім. П. І. Чайковського (нині НМАУ 
ім. П. І. Чайковського), кл. проф. О. Зінькевич 
(1978), аспірантуру (1987, наук. кер. О. Зінькевич), 
докторантуру (2003) при НМАУ.
1978–1979 – ст. бібліограф Ростовського держ. 
муз.-пед. ін-ту. 1979 – викладач і концертмей-
стер каф. інстр. музики Таганрозького держ. 
пед. ін.-ту (курси сольфеджіо, гармонії, аналі-
зу муз. творів для студентів і слухачів ФПК). 
1981–82 – викладач теор. відділу Херсонської 
ДМШ № 1 (сольфеджiо, теорія музики, муз. 
література). 1982–99 – викладач муз.-теор. 
дисциплін Херсон. муз. уч-ща (сольфеджiо, 
теорія музики, гармонiя, поліфонія, пед. прак-
тика, муз. критика (див. – Критика музична). 
Педагог вищої категорії (1988), педагог-мето-
дист (1996). Від 2001 донині – викладач муз.-
теор. дисциплін (сольфеджiо, теорія музики, 
поліфонія, гармонiя, сучасна гармонія) у Київ. 
Академії мистецтв на умовах сумiсництва. 
2003–06 – викладач муз.-теор. дисциплiн 
(спецкурси сольфеджiо, теорії музики, полі-
фонії, гармонiї для студентiв теор. вiддiлу) у 
КДВМУ iм. Р. Глiера на умовах сумiсництва.
Осн. місце роботи від 1999 – викладач муз.-
теор. дисциплiн на каф. історії світ. музики (до 
2015 – iсторiї музики етносiв України та муз. 
критики) НМАУ iм. П. І. Чайковського. Викладає 
предмети: історія світ. музики (розділ «Історія 
рос. музики»), критика, фах. Розробила курси 
«Історія світ. музики» для студентів-виконавців 
3 курсу і «Сміховий світ музики. Теорія паро-
дії» для магістрів усіх спеціальностей НМАУ 
(останній не має аналогів у світ. системі освіти 
музичної ). 
Авторка монографії, навч. посібника, метод. 
розробки, програми з сучас. гармонії і поліфо-
нії для студентів Київ. академії мистецтв, більш 
ніж 90-а наук., метод. та критичних статей. У 
сфері наук. інтересів – сміховий світ музи-
ки, теорія муз. пародії, рос. музика 19–20 ст. 
(творчість М. Мусоргського, М. Римського-
Корсакова, С. Танєєва, І. Стравінського тощо), 
музика епохи тоталітаризму (ранній рос. аван-
гард, укр. музика, творчість С. Прокоф’єва, 
Д. Шостаковича, І. Саца тощо), жанр. семан-
тика, мистецтво скоморохів, методика викла-
дання муз.-істор. і муз.-теор. дисциплін. Як 
член ІМS виступає на симпозіумах у Бельгії, 
Італії, Швеції, Росії, Білорусі, має статті в іно-
зем. виданнях.
Поміж учнів С. – докт. мист-ва О. Оганезова-
Григоренко, канд. мист-ва К. Войціцька, 

І. Горбунова, А. Загладько, Н. Скворцова, 
І. Шнур.

Літ. тв.: канд. дис. «Мистецтво скоморохів у кон-
тексті вітчизняної музичної культури» (К., 1988); 
докт. дис. «Сміховий світ російської музичної 
класики» (К., 2008); «…И когда смеётся лицо – 
вместе с ним не веселится ум». Смеховое зазер-
калье русской музыкальной классики. – К., 2006; 
Психокреативні аспекти викладання музично-тео-
ретичних дисциплін. Метод. розробка. – К., 
2009; Програма з гармонії для студентів КДАМ 
(факультет «Музичне мистецтво»). – К., 2009; 
Нариси з історії російської музики. Навчальний 
посібник. – К., 2011; Про особливості виконав-
ської манери М. П. Мусоргського (до проблеми 
сміхового аспекту творчості) // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чай ковського. – К., 2000. – 
Вип. 8. – Кн. 5; «Смiховий свiт» М. П. Мусоргського 
(за листами та спогадами сучасникiв) // Там 
само. – Вип. 12; «Смеховой мир» русской 
оперы // Там само. – Вип. 13; К вопросу о 
«смеховом шаблоне» в инструментальной 
музыке // Там само. – Вип. 20. – К., 2002; 
Музыкальное произведение как процесс преодо-
ления типического (к вопросу об индивидуальных 
механизмах «смеховой работы» С. Прокофьева в 
сфере инструментальной музыки) // Там само. – 
Вип. 21; Семантический диалог слова и музыки в 
музыкальной пародии // Там само. – Вип. 27. – 
К., 2003; Музична освiта: теоретичнi та iсторичнi 
дисциплiни крiзь призму «смiхового аспекту» // 
Там само. – Вип. 29; Диалог с собой: 
Д. Шостакович в зеркале смеховых модификаций 
монограммы DSCH // Там само. – Вип. 33. – К., 
2004; «Гармонический диссонанс» (о стилистичес-
кой природе музыкальной пародии) // Там 
само. – Вип. 38; Генотип юродства в жизнетвор-
честве Д. Шостаковича // Там само. – Вип. 42; 
Психокреативные аспекты музы каль ного смеха (о 
компенсаторно-адапта ционных механизмах сме-
ховой деятельности) // Там само. – Вип. 45. – 
К., 2005; О виртуальной реальности музыкальной 
пародии (к проблеме художественной целостнос-
ти текста) // Там само. – Вип. 51; Композитор – 
homo ridens у соціокультурному ландшафті 
епохи // Там само. – Вип. 75. – К., 2009; 
Типологія музичної пародії // Там само. – 
Вип. 80; «Королевство кривых зеркал» (еще один 
чернобыльский парадокс, или об операх-пародиях 
И. Саца) // Там само. – Вип. 89; Апология при-
митива, или Да здравствует «пустосмешество»! (к 
проблеме «стилистического инфантилизма» 
Д. Шоста ковича) // Там само. – Вип. 66. – К., 
2007 (видано у 2010); «И гений, парадоксов 
друг …» (військова «Колискова» Д. Шоста-
ковича) // Там само. – Вип. 98. – К., 2010; «Два 
ангела сидят у меня на плечах: ангел смеха и 
ангел слез…» (про специфіку російської сміхової 
культури) // Часопис НМАУ ім. П. Чай ковського. – 
№ 2 (7). – К., 2010; Прокоф’єв - homo ludens: гра 
в соцреалізм // Там само. – К., 2011. – № 4(13); 
Режисерсько-драматургічна функція риторичної 
фігури сatabasis в опері «Борис Годунов» М. 
Мусоргського // Там само. – № 3 (16). – К., 
2012; Вторинність оперної традиції як чинник 
іронічної дескрипції культури // Там само. – № 2 
(19). – К., 2013; Опера на всі часи: «Борис 
Годунов» Модеста Мусоргського на сцені 
Мюнхенського театру // Там само. – № 2. – К., 
2016; Світло і тінь... // Там само. – №1 (42). – К., 
2019; Метаморфози ліричного тематизму 
П. Чайковсь кого: концептуально-семантичний 
вимір // Там само. – № 2 (43). – К., 2019; 

О. Соломонова
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СОЛОМОНОВАОсобенности претворения скоморошества в опе-
рах Н. Римского-Корсакова // Київ. муз-во. – 
Вип. 1. – К., 1998; Смеховое начало в отече-
ственной культуре и национальном менталите-
те // Там само. – Вип. 6. – К., 2001; Особенности 
функционирования музыкального текста в смехо-
вом пространстве // Там само. – Вип. 7; 
«Праздник дураков» в искривленом пространстве 
(о специфике пародийной драматургии 
«Антиформалис тическо го райка» 
Д. Шостаковича) // Там само. – Вип. 11. – К., 
2003; Музыкальная форма как процесс? (о 
некоторых свойствах формообразования в 
пародийных музыкальных произведениях) // Там 
само. – Вип. 16. – К., 2004; Синестезийно-
синергетические процессы в смеховом 
музыкальном тексте // Там само. – Вип. 21. – 
К., 2007; «Байка» І. Стравінського як проекція 
скомороського синкрезису //  Там само. – 
Вип. 48. – К., 2014; Гоголь, Гоголь і знов таки 
Гоголь! (комедiйнi сцени женихiвського залицяння 
в операх П. Чайковського та М. Римського-
Корсакова за повiстю М. Гоголя «Нiч перед 
рiздвом») // Укр. муз-во. – Вип. 30. – К., 2001; 
Iронiчнi варiацiї на хвилюючу тему (до проблеми 
жанрової своєрiдностi музичної пародiї) // Там 
само. – Вип. 31. – К., 2003; Феномен юродства 
в русской культуре и его отношение к смеху 
(музыкально-культурологический аспект) // Муз. 
мистецтво і культура. – Вип. 3. – О., 2002; 
«Сатирикон» Д. Шостаковича (аспекты пародий-
ной драматургии в вокальных циклах «Сатиры», 
«Пять романсов на слова из журнала «Крокодил», 
«Четыре стихотворения капитана Лебядкина») // 
Там само. – Вип. 5. – О., 2004; Информационное 
поле музыкальной пародии // Там само. – 
Вип. 6. – Кн. 1. – О., 2005; Музыкальный текст 
«эпохи двоемыслия»: информация, дезинформа-
ция, надинформация // Там само. – Вип. 7. – 
Кн. 2. – О., 2006; В отраженном свете любви 
(памяти Ю. В. Малышева) // Там само. – 
Вип. 11. – О., 2009; «Борис Годунов» 
М. Мусоргського: смiховi епiзоди в контекстi 
концептуальної багато вимiрностi // Наук. записки 
ТДПУ ім. В. Гнатю ка: Мистецтвознавство. – 
Вип. 1 (4). – Тернопіль, 2000; Музично-поетичнi 
жарти Ехiдона Iвановича Невиносимова-Ядовитова 
(до питання про смiховi прояви С. I. Танєєва) // 
Там само. – Вип. 2 (7). – Тернопіль, 2001; 
Карнавальный аспект мира в «Тиле Уленшпигеле» 
Н. Каретникова // Искусство ХХ века: Парадоксы 
смеховой культуры. – Нижн. Новгород, 2001; 
Стиль як стильовий дисбаланс (до проблеми 
жанрової класифiкацiї музичної пародiї) // Вiсник 
ДАКККіМ. – Вип. 2. – К., 2002; Эстетическое 
поле музыкальной пародии (к вопросу о смехо-
вой специфике жанра) // Теоретичнi питання 
культури, освiти та виховання. – Вип. 20. – К., 
2002; Своеобразие смехового словотворчества 
М. Мусоргского и А. Бородина (на примере 
сравнительного анализа эпистолярного стиля) // 
Мова і культура: наукове видання. – К., 2002; 
Специфика смеховых текстов в бинарной структу-
ре музыкального искусства // Мистецтвознавчі 
аспекти славістики: Зб. наук. праць. – Вип. 2. – 
К., 2002; Еволюція слов’янського сміхового світо-
відчуття у творах сучасних українських компози-
торів // Трансформація музичної освіти: культура 
і сучасність: Мат-ли міжн. музикологічного семі-
нару, присв. К. Ф. Данькевичу. – О., 2003; 
Психологія творчості та стиль з точки зору «смі-
хового аспекту» // Мистецька освіта: Мат-ли все-
укр. наук. конф. «Педагогічні пошуки в галузі 
мистецької освіти в Україні на межі третього 

тисячоліття: традиції, сучасність, перспективи». – 
Луганськ, 2003; Логіка інтонаційно-смислової 
інверсії в музичній пародії // Восток-Запад: куль-
тура и цивилизация: Мат-лы междунар. науч.-
практ. конф. 2003 г. – О., 2004; Про деякі прин-
ципи «очуднення» в сміхових музичних текстах // 
Запад-Восток: музыкальное искусство и культура: 
Мат-лы междунар. музыковедческого семина-
ра. – О., 2004; «Історія одного міста»: соціо-
культурний контекст і стилістичні ознаки 
«Андріашіади» М. Лисенка // Постать митця у 
художньому просторі міста. – Х., 2009; 
Східнослов’янська культура і сміх: на перетині 
координат (про естетичні виміри слов’янського 
сміху) // Кур’єр Кузбасу. – Донецьк, 2009; 
Смеховые антиномии музыки ХХ века: от юрод-
ства до «пустосмешества» // Ирония, сатира, 
комизм, юмор, сарказм в эстетической практике 
ХХ века: сб. науч. статей. – Симферополь, 2009; 
Семантичний потенціал синестезійних процесів у 
танцювальній музиці (на прикладі вітально-сміхо-
вих текстів) // Музика у співдружності мистецтв та 
філософсько-естетична думка. Аспекти історич-
ного мистецтвознавста. – Х., 2012; Пародия 
В. Дорошевича на оперу А. Гречанинова 
«Добрыня Никитич» в контексте русской 
эпической традиции // Ученые записки РАМ 
им. Гнесиных. – № 1 (4). – М., 2013; «БДИ!», или 
С такими друзьями враги не нужны // Веселое 
музыковедение. Из музыковедческих маргина-
лий. – К., 2013; Архетипы смеха в «Борисе 
Годунове» М. П. Мусоргского: современное про-
чтение // Наследие 18–19 века. Сб-к ст., мат-лов 
и документов. – Вып. 2. – М., 2013; Скоморошина 
в жанровой системе Древней Руси: к проблеме 
взаимодействия // Festschrift кафедрі історії 
музики етносів України та музичної критики 
НМАУ ім. П. Чайковського. – Ніжин, 2014; Все 
Бахи в гости к нам // Там само; Отзыв на авторе-
ферат диссертации Е. С. Власовой «Советское 
музыкальное искусство сталинского периода. 
Борьба агитационной и художественной концеп-
ций» // Там само; Смеховой дуэт «Мусоргский-
Бородин»: парадоксы «Могучей кучки» // 
Музыкальная наука в начале 21 века: достижения, 
проблемы, перспективы. К 80-летию консервато-
рии и 175-летию М. Мусорг ского. – Екатеринбург, 
2015; О принципах семантизации музыкального 
текста в опере «Борис Годунов» 
М. П. Мусоргского // Ученые записки РАМ 
им. Гнесиных. – № 2 (13). – М., 2015; «Судьба 
так решила …»: резонанси барокової символіки в 
«Борисі Годунові» та «Хованщині» М. П. Мусорг-
ського // Барокові шифри світового мисте-
цтва. – Х., 2016; Соцреалистический канон или 
провокация? (о принципе интонационно-семанти-
ческой диверсии в музыкальной советике Сергея 
Прокофьева) // С. С. Прокофьев: к 125-летию со 
дня рождения. Письма, документы, статьи, воспо-
минания. – М., 2016; Мандри української народ-
ної пісні в творчості П. Чайковського // 
Чайковський: Україна на карті життя і творчос-
ті. – К., 2020; Transformationen des 
Skomorochentums en den Opern Rimsky-
Korsakovs // A. Rubinstein and N. Rimsky-Korsakov: 
Selected Operas. – Heilbronn, 1997; The Evolution 
of the «Comic Trend» in Russian Classical Opera // 
IMS: XVII International Congress. – Leuven-Peer, 
2002; Archaic and Modern Connotations of Laughter 
in the opera by Musorgsky «Boris Godunov»: recip-
rocal movement of connotations // IMS: XVIII 
International Congress. – Zurich, 2007; Laughter in 
Russian music as a factor of cultural identification // 
IMS: XІХ International Congress. – Rome, 2012; A 

Титульна сторiнка 
монографiї 

О. Соломонової «И 
когла смеется лицо – 

вместе с ним не 
веселится ум»  

(К., 2006)
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СОЛОСПІВ Mid-war Night’s Dream: Shostakovich’s «Lullaby» // 
Music. Space. Chord. Image. – Bern; Berlin; Bruxelles; 
Frankfurt am Main; New York; Oxford; Wien: Peter Lang 
AG, 2012. 

Літ.: Найдюк О. О. Соломонова. «…И когда смеётся 
лицо – вместе с ним не веселится ум». Смеховое 
зазеркалье русской музыкальной класики // 
Критика. – 2010. – № 11–12. – Листоп.–груд.

І. Горбунова

СОЛОСПІВ – див. Романс 

СОЛТИС (Sołtys) Адам Мечиславович (4.07.1890, 
м. Львів – 6.07.1968, там само) – композитор,  
диригент, педагог. Син М. Солтиса. Поляк 
за походж. З. д. мист. УРСР (1953). Золотий 
хрест за заслуги (1932, Польща). Почав займа-
тися музикою у 6 років п/к батька на скрип-
ці, матері – на фортепіано. Від 1899 навч. у 
Львів. конс. ГМТ (згодом – ПМТ) по кл. скр. 
М. Вольфшталя, муз.-теор. дисципліни вивчав 
п/к батька. 1911 після закінчення конс. та нім. 
гімназії С. продовжив навчання у Німеччині: 
у Шарлоттенбурзі (тепер район Берліна) п/к 
Р. Кана; у Берлін. ун-ті (у Й. Вольфа), Королів. 
академії музики (кл. композиції К. Вольфа, 
диригування Р. Кразельта), від 1914 в Академії 
мистецтв (майстер-класі Ґ. Шумана). Під час 
навчання у Берліні керував хорами, що діяли в 
рамках польс. муз. тов-ва «Гармонія», а також 
виступав як скрипаль та альтист місцевого 
хору. 1919 – професор муз. тов-ва Польщі, 
послідовник ГМТ у Львові. В консерваторії 
Польс. муз. тов-ва (ПМТ) С. викладав усі муз.-
теор. дисципліни, відразу здобувши авторитет 
таланов. педагога. Також керував Оперною 
школою (започатк. М. Солтисом) та орк. кла-
сом. 1920 повернувся в Берлін, де 1921 захи-
стив докт. дисертацію. 
1921 повернувся до Львова, де розпочався 
період його інтенсивної, багатогранної муз. 
діяльності у Львів. конс. З 1924 диригує майже 
усіма концертами ПМТ, досягаючи величез-
них успіхів. Пріоритетна сфера диригентсь-
кої діяльності С. – популяризація найвидатн. 
сучас. творів. Зокр., 1928 С. продиригував 
світ. прем’єрою 3-ї симфонії «Пісня ночі» 
К. Шимановського. На цей концерт приїхав 
автор і відтоді між С. і К. Шимановським зав’я-
залися дружні відносини (під впливом твор-
чості останнього виникла «Гуральська сюїта» 
С.). 1929 С. став ректором консерваторії ПМТ, 
від 1936 керував муз. редакцією «Львів. Польс. 
радіо», систематично публікувався як муз. кри-
тик. На поч. 1930-х за ініціативою С. та при 
його активній участі була реактивована діяль-
ність Львів. філармонії, яку він і очолив 1933 
як гол. диригент.
1932 С. підготував виконання «Симфонії 
псалмів» І. Стравінського, «Царя Давида» 
А. Онеґґера, «Угорського псалма» З. Кодая 
тощо. Завдяки С. у Львові звучали шедеври 
попередніх епох, зокр. музика Й. С. Баха, сим-
фонії Л. Бетховена, А. Брукнера, А. Дворжака, 
Г. Малера. У повоєнні роки надалі викладав 
муз.-теор. дисципліни у Львів. конс., пед. діяль-
ність провадив до ост. днів життя. Спорадично 

до 1956 С. диригував концертами Львів. філар-
монії. З класу композиції С. вийшли М. Скорик, 
А. Нікодемович, Г. Ляшенко, І. Мацієвський, 
С. Скровачевський та ін. 

Літ. тв.: докт. дис. «Георг Австрійський (1664-
1735). Його життя і творчість. Внесок в історію 
північно-німецької кантати» [Georg Ōssterreich 
(1664–1735). Sein Leben und Werke. Ein Beitrag 
zur Geschichte der norddeutschen Kantate (Берлін, 
1921)].

Тв.: балет «Левове серце» (1930); для симф. 
орк. – увертюра «Аретуза» (1914), Елегія (1918), 
2 симфонії (1922, 1946), «Гуральська сюїта» (1941), 
поеми «Слов’яни» (1947), «За мир» (1952), Сюїта 
на слов’янські теми (1949), увертюра «Святкова» 
(1950), Фантазія на тему «Варшав’янки» (1958), 
Концерт для орк. (1964), для голосу і симф. 
орк. – Колискова (1941), Доріженька (1950); для 
кам. орк. – Квартет (1904); кам.-інстр.: для дерев. 
дух. і валторни – Танок (1953), для стр. квартета 
і арфи – Сюїта (1953), для стр. квартета – Сюїта 
на польські теми (1935), для 3-х тромбонів і 
туби – Інтрада (1954), для скр. і фп. – Соната 
(1925), 3 п’єси. (1947), Сюїта на польські теми 
(1954), Куявяк (1962); для фп. – Соната, Варіації, 
Сюїта, Рондо (усі –1914), Інтермецо (1916), 3 п’єси 
(1964); кам.-вок. – романси, у т. ч. цикли: на сл. 
польс. поетів (1928), 3 нар. пісні (1945); хори, в 
т. ч. Балада (1926), Братам над Віслою (1955); 
обр. укр. та польс. нар. пісень; муз. до вистави 
«Камінний господар» Лесі Українки.

Літ.: Лежанська З. Адам Мечиславович Солтис. – 
К., 1969; Кияновська Л. Стильова еволюція галиць-
кої музичної культури ХІХ–ХХ ст. – Тернопіль, 
2000; Її ж. Галицька музична культура XIX–
XX ст. – Чернівці, 2007; Нідецка Е. Творчість 
польських композиторів (1792–1939) Львова в 
контексті українсько-польських музичних зв’язків: 
Автореф. дис. ... канд. мист-ва. – К., 2003; 
Салдан С. Жанрово-стильові моделі у фор-
тепіанній творчості львівської композиторської 
школи ХХ століття: Автореф. дис. ... канд. мист-
ва. – К., 2006; Бабинець Н. Камерно-вокальні 
твори композиторів Галичини ХХ ст. – Л., 
2007; Ферендович М. Диригентське мистецтво в 
музичному просторі Львова першої третини XX 
століття (джерелознавчий аспект): Дис. канд. ... 
мист-ва. – Л., 2017; Мазепа Т. Галицьке Музичне 
Товариство у культурно-мистецькому процесі 
XIХ–початку ХХ століття: Дис. ... докт. мист-
ва. – К., 2018; Слюсар Т. Камерно-ансамблева 
соната середини ХХ століття у творчості пред-
ставників польської гілки галицької музичної 
культури А. Солтиса і Т. Маєрського // Наук. 
збірки ЛНМА ім. М. Лисенка. – 2010. – Вип. 
24; Гаргай О. Рецепції романтичної стилістики 
в скрипкових мініатюрах А. Солтиса // Муз. 
мистецтво. – 2013. – Вип. 13; Її ж. Скрипкові 
мініатюри Адама Солтиса: досвід стильової атри-
буції // Наук. записки ТДПУ ім. В. Гнатюка. – 
2013. – № 1; Її ж. Пізньоромантична парадигма 
інтерпретації фольклорних джерел у скрипкових 
творах А. Солтиса (на прикладі п’єси Куяв’як) // 
Наук. збірки ЛНМА ім. М. Лисенка. – Л., 
2016. – Вип. 38–39; Макара М. Вокальні 
твори Мечислава та Адама Солтисів // Там 
само. – 2016. – Число 1; Lysenko-Diduła T. 
Lwowski dyrygent, kompozytor i pedagog profesor 
Adam Sołtys i jego uczniowie // Wartości w 
muzyce. – 2008. – № 1; Sołtys E. M. Tylko we 
Lwowie. Dzieje życia і działalności Mieczysława i 
Adama Sołtysów. – Lublin, 2008; Її ж. Twórczość 

А. Солтис
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СОЛЬФЕДЖІО Mieczysława i Adama Sołtysów w kontekście muzyki 
polskiej i europejskiej. – Lublin, 2012.

О. Кушнірук

СОЛТИС (Sołtys) Мечислав (7.02.1863, 
м. Львів – 11.11.1929, там само) – компози-
тор, диригент, орґаніст, педагог, журналіст, 
муз.-громад. діяч. Батько А. Солтиса. З бага-
тодітної польс. родини. Під час навчання в 
гімназії написав низку літ. творів (драми, пові-
сті, вірші), переклав польс. мовою «Енеїду» 
Верґілія. Закін. Львів. конс. ГМТ (1887, кл. фп. 
і муз.-теор. дисциплін К. Мікулі ), паралельно 
навч. спершу на юрид., згодом філос. ф-тах 
Львів. ун-ту. 1887 – педагог фп. і теорії музи-
ки Львів. конс. Того самого року почав навч. у 
Віден. консерваторії (кл. органа Ф. Кренна, кл. 
композиції Р. Гіршфельда), вдосконалювався у 
Парижі: гри на орґані й поліфонії в Е. Жіґу в 
його Орган. школі й композиції в К. Cен-Санса. 
Від 1891 викладав композицію, муз.-теор. дис-
ципліни та гру на органі у Львів. конс. ГМТ (зго-
дом – ПМТ), працював у Держ. жін. семінарії. 
Від 1888 разом із тод. директором Львів. конс. 
і головою ГМТ Р. Шварцем – диригент симф. 
концертів. 1899–1929 – ректор Львів. конс., 
голова й диригент її засновника ГМТ (з 1919 – 
ПМТ) у Львові, кер. польс. хорів «Луна» 
(«Echo») й «Лютня» («Lutnia»), з 1919 – ініці-
атор і голова профспілки Спілки композиторів 
і муз. педагогів. 1897–99 – ред. львів. дво-
тижневика «Художні відомості» («Wiadomości 
Artystyczne»). Поміж творів – опера «Марія» 
за «укр. повістю» А. Мальчевського (1909, одна 
з 1-х польс.-мовних опер із безперевним муз. 
розвитком), хор. «Думка» (1890-і; вик., зокр., 
1898–99). Майже всі опери С. було поставле-
но у Львові. Комп. творчість позначена добрим 
відчуттям форми й  близька до пізнього роман-
тизму. 
У репертуарі С.-диригента були симфонії 
Л. Бетховена (зокр. № 9) і Г. Берліоза 
(«Ґарольд в Італії», обидві – 1900-і), 
Й. Гайдна, В. А. Моцарта, Ф. Мендельсона, 
А. Дворжака (№ 2, 4), А. Брукнера (№ 4, 7, 
усі – після 1910-х), симф. поеми Р. Штрауса 
(«Тіль Уленшпіґель», 1901), М. Карловича, 
Л. Ружицького, «Te Deum» А. Брукнера 
(1902), «Страсті за Матвієм» Й. С. Баха 
(1904), ораторії, меси, ін. тв. Р. Ваґнера, 
І. Я. Падеревського, К. Шимановського, 
конц. виконання опери «Орфей та Евридика» 
Х. В. Ґлюка тощо. Як директор і педагог Львів 
конс. ГМТ ініціював посилення значення хор. 
співу (1903) і введення курсу віртуозності для 
піаністів і скрипалів, за його активною участю 
було розроблено нові інструкції й розшире-
ні навч. плани для неї (1911, 1928), відкрито 
драм. (1916) та оперну (1922) школи. Поміж 
учнів – органіст Ю. Новаковський, який перед 
2-ю Світ. війною організував при львів. катедр. 
Успенському соборі школу орґаністів. Як муз.-
громад. діяч брав активну участь у опрацю-
ванні нов. Статуту ГМТ.

Тв.: опери – «Бабинська Річ Посполита» («Rzecz-
pospolita Babińska», 1894, пост. 1905, Львів), 

«Марія» (за однойм. «укр. повістю» А. Маль-
чевського, в 1-у акті, написання і прем’єра – 
Львів, 1909), «Озеро-душа» («Jezioro-dusza», 
драм. легенда, в 1-у акті, 1921, не пост.), «Пане 
коханку» («Panie kochanku», 1890-і, прем’єра – 
Львів, 1924), «Небожественна поема» (1890-і); 
вок.-симф. – драма-містерія «Весна священна» 
(«Ver sacrum») для 8-и солістів, міш. хорів та 
вел. оркестру (1920-і, прем’єра – Львів, 1931 
п/к А. Солтиса), ораторії «Королева Польської 
корони» (тобто польс. коронних земель, «Królowa 
Korony Polskiej», в ін. перекладі – «Королева 
небес») на сл. Л. Риделя для соло, міш. хору та 
орк. (1885), «Обети Яна Казимира» («Śluby króla 
Jana Kazimierza», ін. переклад – «Присяги коро-
ля Яна Казимира») з 2-а міш. хорами й орґаном, 
прем’єра – Львів, 1895), «Ідилії» для для міш. 
хору з орк. (1-а премія конкурсу у Варшаві), кан-
тати та ін.; для симф. орк. – 2 симфонії (1-а – 
1890-і, прем’єра – Львів, 1897; 2-а – з хором у 
фіналі), 3 симф. поеми (1-а – 1890-і), Концерт 
для фп. з орк. (1890-і, прем’єра – Львів, 1893); 
кам.-інстр. – Andante varié для скр., альта та 
влч. (1888), п’єси для фп.; твори для орґана; для 
хору – кантата «Пролісок» на сл. А. Міцкевича 
для жін. голосів ор. 15, пісні для чол. хору (всі – 
1890-і, гімн «Ecce Sacerdos»), мотети, обр. польс. 
нар. пісень; кам.-вок. – пісні, романси, зокр. 
ор. 14 (1890-і).

Літ.: Кияновська Л. Стильова еволюція галицької 
музичної культури ХІХ–ХХ ст. – Тернопіль, 2000; 
Її ж. Галицька музична культура XIX–XX ст. – 
Чернівці, 2007; Бабинець Н. Камерно-вокальні 
твори композиторів Галичини ХІХ ст. для концерт-
мейстерських класів. – Л., 2005; Ферендович М. 
Диригентське мистецтво в музичному просторі 
Львова першої третини XX століття (джерело-
знавчий аспект): Дис. канд. ... мист-ва. – Л., 
2017; Мазепа Т. Галицьке Музичне Товариство 
у культурно-мистецькому процесі XIХ–початку 
ХХ століття: Дис. ... докт. мист-ва. – К., 2018; 
Солтис М. Життя заради музики // Музика. – 
2013. – № 3; Захарчук О. Мєчислав Солтис – 
мистець-гуманіст // Укр. музика. – 2015. – 
Число 1–2; Макара М. Вокальні твори Мечислава 
та Адама Солтисів // Там само. – 2016. – 
Число 1; Błaszczyk L. T. Dyrygenci polscy i obcy 
w Polsce działający w XIX i XX wieku. – Kraków, 
1964; Porębowiczowa A. Meczysław Sołtys // Ruch 
muzyczny. – 1963. – Nr 21.

А. Калениченко 

СОЛЬФЕДЖІО  (італ. solfeggio) – 1) Спеціальна 
муз. дисципліна, що розвиває уміння чути й 
слухати музику, а також точно (інтонаційно й 
ритмічно) та усвідомлено інтонувати (відтво-
рювати голосом) муз. текст. С. спрямоване на 
виховання та розвиток муз. слуху (включно з 
т. зв. внутр. слухом) та муз. пам’яті. Включає 
сольфеджування (спів по нотах з вимовлянням 
назви кожного звука), слух. аналіз музики та 
її запис (муз. диктант). Сприяє зв’язку теорії 
музики з муз. практикою. С. є важливим компо-
нентом у системі муз. освіти України та одним 
з осн. предметів у її муз. навчальних закладах. 
Підручники С. створювали, зокр., укр. автори: 
Ф. Аерова, А. Писаревський, Г. Виноградов, 
В. Флис, Я. Якубяк,  Є. Мілка, В. Павкович та 
ін. Італ. слово solfeggio походить від складо-
вої назви звукі – «соль» і «фа». Похідний від 
нього термін «сольмізація» утворений поєд-

Обкладинка 
навчального 

посiбника 
«Сольфеджiо»  

О. Афонiної,  
В. Баранової 

(Вiнниця, 2013)

М. Солтис



510

СОНАТА нанням назв «соль» і «мі». 2) Муз. твір із такою 
назвою; напр., у сучас. укр. музиці: кантата 
«Різдвяне сольфеджіо» М. Шуха (бл. 1985), 
«Сольфеджіо» для хору (2002) В. Польової. 

Навч. посіб.: Аерова Ф. Практичні поради з 
методики викладання сольфеджіо: посібник. - 
К., 1959, друге вид. - К., 1974; Писаревский А. 
Сольфеджио для музыкальных школ. – К., 
1963; Виноградов Г. Еле ментарна теорія музики і 
сольфеджіо. – К., 1968; Його ж. Гармонія і соль-
феджіо: Підруч ник. – К., 2003; Якубяк Я. Деякі 
вправи з сольфеджіо. – К., 1972; Блинський Е., 
Олендарьов В. Музичний диктант. – К., 1976; 
Флис В., Якубяк Я. Сольфеджіо для 1–4 класів 
ДМШ. – К., 1976; Їх же. Сольфеджіо для 
5 класу. – К., 1989; Їх же. Сольфеджіо для 
6 класу. – К., 1981; Їх же. Сольфеджіо для 
7 класу. – К., 1982; Мілка Є.,  Шевченко М. 
Гармонічне сольфеджіо: навч. посібник. – К., 
1978; Павкович В. Двухголосный диктант. – К., 
1985; Столова Є. Музичний диктант. – К., 1985; 
Воронін О. 50 двоголосних диктантів. – К., 1986; 
Серебряный М. Сольфеджио на ритмоинтона-
ционной основе современной эстрадной музы-
ки. – К., 1987. – Ч. 1, К., 1991. – Ч. 2; Його ж. 
Диктанты на основе эстрадной и джазовой музы-
ки. – К., 1989; Кроткевич Ю. Інтонаційні вправи 
із сольфеджіо та методичні рекомендації до їх 
виконання (для самостійних занять студентів). – 
К., 1994; Семенова Н. Сольфеджіо. Інтонаційні 
вправи та методичні рекомендації для само-
стійної роботи студентів. – К., 1995; Смаглій Г. 
Сольфеджіо, ч. 1. – Х., 2003, 22010. – Ч. 1; Х., 
2003. – Ч. 2; Х., 2004. – Ч. 3, 4; Х., 2006. – Ч. 5; 
Х., 2008. – Ч. 6; Афоніна О. Сольфеджіо для 
наймолодших (1 клас): Навч. посібник. – 2К., 
2006; Її ж. Сольфеджіо 2 клас : Навч. посіб-
ник. – 2К., 2006; Її ж. Сольфеджіо. 3 клас: Навч. 
посібник. – К., 2006; Її ж. Сольфеджіо. 4 клас: 
Навч. посібник. – К., 2007; Її ж. Сольфеджіо. 
5 клас: Навч. посібник. – К., 2008; Її ж. 
Сольфеджіо 6 клас : Навч. посібник. – К., 2011; 
Побережна К, Щериця Т. Українська народна 
пісня: Навч. посібник із сольфеджіо. – К., 2006; 
Антків М., Міщук І. Сольфеджіо (триголосся). – 
Л., 2009; Павлюк Л. Сольфеджіо для ДМШ (навч. 
посібник). – К., 2009; Афоніна О., Баранова В. 
Сольфеджіо: Навч. посібник. – Вінниця, 2013; 
Їх же. Сольфеджіо на основі сучасної, джазової 
та естрадної музики: Навч. посібник. – Вінниця, 
2013; Ходоровська І. Збірник диктантів з соль-
феджіо на матеріалі українського фольклору та 
музики українських композиторів: Мультимед. 
посібник. – К., 2014; Павленко Т. Сольфеджіо на 
основі українських народних пісень. – К., 2017.

Літ.: Островский А. Методика теории и сольфе-
джио. – М., 1970; Аерова Ф. Практичні поради 
з методики викладання сольфеджіо. – К., 1974; 
Оськина С. Внутренний музыкальный слух. – М., 
1977; Шатковский Г. Развитие музыкального 
слуха. – М., 1996; Карасёва М. Сольфеджио – 
психотехника развития музыкального слуха. – 
М., 2002; Иванова Н. Сольфеджио в свете 
теории установки: Дисс. ... канд. искусств. – 
Саратов, 2006; Пивницкая О. Джазовое соль-
феджио в системе современного музыкально-
го образования // Музыкальное искусство и 
образование. – 2016. – Вып. 4 (16); Лина Ли. 
Конкурсы по сольфеджио в Китае: интерактивный 
формат в музыкальном образовании // Мир 
науки, культуры, образования. – 2017. – № 2 
(63); Пивницкая О. Современные тенденции в 
совершенствовании преподавания сольфеджио 

в общем и профессиональном музыкальном 
образовании // Музыкальное искусство и образо-
вание. – 2017. – № 1 (17); Переверзева М. 
Смирнов А. Современное сольфеджио как усло-
вие формирования профессиональных компе-
тенций учителей музыки // Ученые записки 
Российского гос. социального ун-та. – М., 
2017. – 16.5; Митюкова З. Сольфеджио и пар-
тименто в итальянской музыкальной педагогике 
XVIII века // Муз. академия. – 2018. – № 2.

Л. Анікієнко

СОНАТА (італ. sonata від sonare, suonare – 
звучати, грати) – один із осн. жанрів камер-
ної інстр. музики. У сучас. розумінні – інстр. 
твір для одного виконавця (сольна С.) чи інстр. 
дуету (ансамблева С.), написаний у сонатній 
циклічній формі (з 3–4-х, рідше – 2-х час-
тин). Трапляються одночастинні С., написані у 
формі сонатного allegro. Первісне значення 
слова С. – п’єса, яку грають. У кінці 16 – 1-й 
пол. 17 ст. так називали будь-який твір, призна-
чений для виконання на муз. інструменті на 
відміну від кантати – твору для співу. Назви 
sonata, sonada трапляються в ісп. табулатурах 
16 ст. (Л. Мілана, Е. Вальдеррабано), різних за 
формою і функціями творах італ. композито-
рів (Е. Вічентіно, А. Банк’єрі, К. Монтеверді, 
Б. Пасквіні, М. А. Честі). С. називали інстр. час-
тини церк. композицій, оперні увертюри, фуги, 
токати, танці. Часто вживалися подвійні 
назви: canzona da sonar, canzona per sonare (тв. 
Дж. Габріелі, Б. Маріні, М. Нері, Дж. Легренці), 
де слово canzona (канцона) вказувало на вок. 
джерело. У 17 – на поч. 18 ст. назву «С». 
іноді отримували 1-і частини сюїт або цикліч-
них вок.-інстр. творів (напр., Д. Букстегуде і 
Й. С. Бах називали перші частини своїх церк. 
кантат С., сонатинами або симфоніями). 
Формування С. як жанру почалося в 1-й 
пол. 17 ст., коли інстр. музика почала втра-
чати ужиткові функції, звільнятися від зв’язку з 
побутом, культом, словом, танцем, отримувати 
самост. естетичне значення в нових світських 
формах музикування. Спочатку стверджува-
лися загальножанр. ознаки С., пізніше вини-
кла особл. форма втілення жанру – сонатне 
allegro. У добу Бароко сформувалися 2 типи 
С.: sonata da camera – камерна, придворна 
С., яка фактично була танцювальною сюїтою; 
sonata da chiesa (церковна С.) – концертний 
«серйозний» нетанцювальний цикл, в якому 
переважали поліф. форми. Наприк. 17 ст. у 
нім. та італ. композиторів виявляється тенден-
ція до поєднання рис обох видів С. (Д. Беккер, 
І. Розенмюллер, Д. Букстегуде, Ґ. Ф. Телеман, 
А. Вівальді). У церковній С. з’являються час-
тини танц. характеру, в камерній – тематизм 
вільного імпровізаційно-прелюдійного типу. 
Формування загальножанр. ознак С. відбу-
валося в смичковій музиці у творчості італ. 
скрипалів-віртуозів Венеційської і Болонської 
шкіл: Б. Маріні, М. Нері, Т. Мерула, Д. Легренці, 
Д. Віталі, Д. Тореллі, а також австр. скрипа-
ля-композитора Г. І. Ф. Бібера. У цей період 
переважала ансамблева тріо-соната для 2-х 
(або 3-х) виконавців та basso continuo (одним 
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СОНАТАз перших таку назву дав своїм творам для 
тріо С. Россі). В Англії в жанрі тріо-С. пра-
цював Г. Перселл. Багатоголосні С. з розви-
неною і віртуозною партією скрипки (канцони 
і С. Дж. Б. Фонтана, М. Нері) отримали назву 
«sonate concertate» («концертуючі сонати»). 
Поряд з тріо-С. розвивалася С. для скрипки. У 
2-й пол. 17 ст. виникає тенденція до поділу С. 
на частини (3–5). Найтиповішим стає 4-част. 
цикл, побуд. на протиставленні швидких і 
повільних темпів, поліф. і гомоф. форм викла-
ду. Завершив 1-й етап розвитку інстр. компози-
ції цього типу А. Кореллі, якого називають кла-
сиком старовинної С. Він писав тріо-С. і С. для 
скр. і continuo, зближуючи С. і сюїту. Кількість 
частин у його С. ще нестабільна (4–6), але 
вироблені певні норми їх послідовності та 
принципи зіставлення темпів. В основі циклу – 
контраст ліричної наспівності та пасажності, 
імпровізаційності, прелюдійності або танцю-
вальності. 1-а швидка частина (в циклі вона 
йде другою) має поліф. розробковий харак-
тер, наближуючись у композиційному плані до 
старовинної С. (ТD DT). У повільних частинах 
панує скрипкова кантилена, остання части-
на – рухлива. Традицію Кореллі продовжили 
А. Вівальді, Фр. Джемініані, Дж. Б. Локателлі, 
Фр. Верачіні. Формування циклу в С. стало най-
вищим досягненням доби бароко. У 1-й пол. 18 
ст. у скрипкових С. Й. С. Баха, Ґ. Ф. Телемана 
спостерігаємо тенденцію до скорочення кіль-
кості частин (2–3) та збільшення їх масштабів. 
Й. С. Бах створив перші зразки С. для кам. 
ансамблю нового типу, де партія клавесину 
подається не у вигляді basso continuo, а як 
облігатна, так само важлива, як партія скрип-
ки. У жанрі старовинної С. плідно працював 
Ґ. Ф. Гендель. Писав сольні С. і тріо-С., робив 
їх переклади для органа з ансамблем (роз-
шифровуючи basso continuo, створював партію 
концертуючого органа). 
Початок сольної клавесинної С. як нетанц. 
циклу пов’язаний з кін. 17 – поч. 18 ст. і твор-
чістю Й. Кунау, який писав непрограмні 3-час-
тинні і програмні багаточастинні С. («Біблійні 
історії»), що наближаються до сюїт.
Якщо сонатний цикл формувався в анс. та 
сольній скрипковій музиці, то лабораторією 
сонатного allegro стала клавесинна музика 
італ. композиторів 1-ї пол. 18 ст. Ф. Дуранте, 
Д. Скарлатті і Б. Марчелло. Здебільшого вони 
називали свої одночаст. композиції етюда-
ми (Studio) або вправами (Essercizi). Перевага 
надавалася швидким темпам, гомоф. стилю 
прелюдії-етюду. Увага на сонатному алегро 
зосереджується у клавесинних С. і токатах ісп. 
композитора А. Солєра. Після Скарлатті до 
С. звертаються італ. композитори молодшого 
покоління – Б. Галуппі, П. Д. Парадізі, проте 
тип сонат. циклу в них ще не ствердив-
ся (від 2-х до 5-и частин). «Старомодні» С., 
до яких входили прелюдії, фуги, повільні час-
тини гомоф.-гарм. складу і танці, писав у 18 ст. 
Дж. Б. Мартіні (падре Мартіні).
Ґрунтуючись на досвіді італ. композиторів, С. 
створювали музиканти Франції. На поч. 18 ст. 

більшість тріо- і сольних С., по суті, були сюїта-
ми (скрипкові С. Ф. Франкера). Згодом виникли 
твори Ж. М. Леклера, Й. Шоберта, які засвід-
чили, що новий жанр «прижився» на франц. 
ґрунті. С. Шоберта вирізняються серед ансамб-
лів того часу серйозністю і широтою компо-
зиц. задуму, новим трактуванням ролі клавішн. 
інструменту, партія якого в ансамблі стає панів-
ною. Деякі С. франц. авторів мають ориг. назви 
(«Сонати-квартети або галантні і цікаві бесі-
ди між флейтою, скрипкою, басовою віолою і 
basso continuo» Г. Гільмена).
Від сер. 18 ст. в зах.-європ. музиці на 1-е 
місце висувається клавесинна С. З’являються 
перші 4-ручні С. в ранньокласичному стилі 
(Н. Йомеллі), які особл. поширення набувають 
в Англії (Ч. Берні, Дж. Б. Бенсер, Т. Сміт). У 
Лондоні написав свої дуетні С. Й. Х. Бах, італ. 
композитор Т. Джордані.
Значну роль у формуванні С. класичного типу 
мала творчість синів Й. С. Баха. Найінтенсивніше 
працював у цьому жанрі К. Ф. Е. Бах. Створив 
низку циклів С., присв. коронованим особам 
(Фрідріху ІІ, принцесі Амалії) та різним кате-
горіям виконавців («для дам», «для аматорів»). 
У нього ще чітко не визначені функції кожної 
з частин у циклі, патетична імпровізаційність 
поєднується з сентиментальністю. У дея-
ких творах (С. фа-мінор, 1763) проступають 
«бетховенські» риси. В історії жанру особл. 
місце займає Й. Х. Бах. Його 2–3-част. цикли 
вирізняються аріозною пластичністю мелоди-
ки, ясністю фактури, зрілістю, визначеністю 
сонатної форми. Стиль його С. найближа-
ється до віденських класиків, особливо до 
В. А. Моцарта. В. Ф. Бах також писав сольні і 
анс. клавесинні С., але не приділяв жанру такої 
великої уваги, як його брати.
Важл. етап розвитку жанру пов’язаний з добою 
Класицизму. Поряд з симфонією, С. стає 
найвищим досягненням класицизму в музиці, 
«показником стилю» (Н. Горюхіна), осн. жан-
ром кам. інстр. музики. У 2-й пол. 18 ст. С. 
остаточно кристалізується і досягає верши-
ни у творчості віденських класиків Й. Гайдна, 
В. А. Моцарта, Л. Бетховена. Виникає кла-
сична модель, інваріант жанру, осн. «показ-
ником» якого стає форма сонатного алегро. 
Увійшовши до цикл. композицій, вона набу-
ває статусу головної, провідної. Частини С. з 
механічного зіставлення перетворюються на 
етапи розкриття єдиного ідейно-худож. 
задуму. Класична С. переважно складаєть-
ся з 3-х ч., різних за характером та будовою. 
Зустрічаються 4-ч. С (у Л. Бетховена), а також 
2-ч. (у М. Клементі, Й. Гайдна, Л. Бетховена), 
але для віденських класиків вони нетипові. 
Кожна з частин класичної С. має в циклі певну 
функцію, тематику, коло образів, фіксовану 
темпову зону. Крайні частині, як правило, йдуть 
у швидких темпах, середня – в зоні повільних 
темпів, чим створюється контраст руху і стати-
ки. Темповий контраст підсилюється тональни-
ми засобами: крайні частини пишуться в одній 
тональності, середня – в іншій. Найбільш 
дієвий характер має 1-а частина, яка визна-
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СОНАТА чає специфіку жанру. В ній домінує головна 
ідея С. – ідея тематичного дуалізму, розвитку 
і перетворення, зосереджені осн. протиріччя, 
що стають рушійною силою форми. У 1-й ч. 
відбувається протиставлення (аж до конфлік-
тного зіткнення) різних тем-образів, які вті-
люють контрастні первні, визначаючи образ. 
зміст і характер двох осн. партій С. allegro – 
головної і побічної. Функцію відсторонення від 
дії має 2-а ч. циклу, в якій панує принцип екс-
позиційного викладу матеріалу. Це – сфера 
виявлення ліричних, суб’єктивних емоцій. У 
фіналі відбувається повернення до швидкого 
темпу, нерідко тематизм насичений елементами 
народно-жанр. походження. Ця частина пере-
важно пов’язана зі втіленням колективних 
емоцій, має об’єктивний характер. 4-част. кла-
сичні С. виявляють риси спільності з симфоні-
ями, відрізняючись від них більш компактним 
кам. характером звучності (докладніше див. 
Сонатна форма).
Представники віден. клас. школи та їх сучас-
ники звертаються як до сольної, так і до 
ансамблевої С. Й. Гайдн написав 52 клавесин-
ні С. Найяскравіше його стиль виявився у С. 
циклах 1780–90-х  (ранні позначені впливами 
Ф. Е. Баха). В. А. Моцарт створив 24 С. для 
клавіру соло, 5 – для клавіру в 4 руки, 1 – 
для 2-х клавірів і 43 – для скр. з клавіром. 
На відміну від Гайдна, у С. якого переважає 
тематизм інстр. типу і значну роль відіграють 
жанр.-характерні елементи, у Моцарта вияв-
ляється зв’язок із оперною музикою. Моцарт 
надає перевагу 3-част. циклічності, і в цьому 
сенсі його С. є найбільш «класичними». В С. 
Ля мажор (зі знаменитим фінальним рондо alla 
turca) композитор відходить від типової моде-
лі: в циклі відсутнє сонатне аllegro (для 1-ї ч. 
обирає форму варіацій). Серед його кам. тво-
рів глибиною і силою драм. виразності виріз-
няється С. до мінор, якій передує Фантазія до 
мінор. Вершиною розвитку С. стала творчість 
Л. Бетховена. Над цим жанром він працював 
протягом усього життя, створивши 32 С. для 
фп., 1 – для фп. дуету, 10 – для скр. з фп., 
5 – для віолончелі з фп. і 1 – для валторни 
з фп. С. Бетховена притаманна широка амплі-
туда образно-змістовних задумів і структурно-
композиц. рішень. Вони втілюють широке коло 
образів і емоційних станів: від пасторальнос-
ті до трагедійності, виявляючи зв’язки з його 
симф. творами (симф. розмахом, монументаль-
ністю позначена С. Hammerklavier, ор. 106). С. 
Бетховена позначені особл. інтенсивністю роз-
витку, поглибленням контрастів між темами і в 
самих темах, динамізацією всіх розділів сона-
тної форми, розвиненістю фактури, концепцій-
ністю. Існують глибокі відмінності між творами, 
написаними в різні періоди. У ранніх С. (ор. 2, 
7) використовується 4-част. цикл, з ор. 13 
перевага надається 3-частинності. Тенденція 
до «стискання» призводить до появи 2-част. 
циклів. У пізніх С. відбувається індивідуаліза-
ція кожної композиції, зростає роль ліричних 
мотивів, що позначається і на 1-х частинах. В 
останніх творах (ор. 101–111) використовують-

ся вільні побудови, вводяться поліф. форми 
і засоби  розвитку, наявні мотивні зв’язки, 
тематичні ремінісценції. Яскравий образ. зміст 
багатьох С. зумовив закріплення за деяки-
ми програм. назв: «Місячна» (С. guasi una 
fantasia ор. 27 № 2), «Пасторальна» (ор. 28), 
«Аврора» (ор. 53), «Апасіоната» (ор. 57). Сам 
автор дав назву С. ор. 13 («Патетична») і 
ор. 81а («Sonate caracteristique: Les adieux, 
l’abence, et le retour» («Прощання, розлука 
і повернення»). Тенденції до індивідуалізації 
тематизму, загострення контрастів, розмаїття 
композиц. рішень, прагнення до тема-
тичної єдності циклу, що накреслилися в 
С. Бетховена, отримали згодом продовження 
у творчості романтиків. В останні десятиріччя 
18 ст. у творчості віден. класиків, М. Клементі 
та ін. композиторів Німеччини, Австрії та Чехії 
почала інтенсивно розвиватися 4-ручна клавір-
на С. Такі твори писали Й. К. Ф. Бах («бюк-
кебурський» Бах), Ф. В. Руст, К. Г. Мюллер, 
Г. Ф. Вольф, К. Ф. Стаміц, П. Враницький, 
Й. В. Геслер, Л. Кожелух.
У добу Романтизму С. втрачає панівні пози-
ції в кам. музиці. Увага композиторів спря-
мована на вок. й інстр. мініатюру та циклічні 
форми типу сюїти. Водночас розвиток жанру 
не припиняється, і С. набуває нових рис. Ранні 
романтики – Ф. Шуберт (писав і сольні фп. – 
21, і ансамблеві С.) і К. М. Вебер (4 фп. С.) 
продовжують класичні традиції, створюючи 
циклічні 3–4-частинні С. При зовнішньо тра-
диц. формі та принципах фактурного викладу 
творам цих авторів притаманна новизна тема-
тизму. Найпомітніші ці зміни в 1-х частинах, 
де здебільшого панує лірична сфера. Якщо 
С. Шуберта позначені впливом його кам.-вок. 
лірики, то у Вебера переважає блискучий 
інстр. конц.-віртуозний стиль. Значний внесок 
у розвиток С. зробили австро-нім. романтики 
Ф. Мендельсон-Бартольді, Р. Шуман, Й. Брамс 
та композитори ін. нац. шкіл – Ф. Шопен, 
Е. Ґріґ, П. Чайковський, С. Франк, які орі-
єнтувалися на модель циклічної непрограм-
ної С. бетховен. типу. Це виразно виявля-
ється у 4-част. фортепіанних С. Шумана і 
Шопена. Найбезпосереднішим продовжувачем 
бетховен. традицій в галузі кам. музики став 
Й. Брамс, що виявляється у симф. масштаб-
ності його творів, лапідарності муз. викла-
ду. Найбільш репертуарними стали його С. 
для скр. і фп., які належать до кращих тво-
рів цього жанру. У добу романтизму виникає 
новий різновид жанру – 1-част. С. поемного 
типу, творцем якої став Ф. Ліст. Його С. – 
це перші зразки поєднання в великому 1-част. 
творі ознак 1-частинності і циклічності (части-
нам сонатного циклу відповідають окр. розді-
ли твору). Хар. риса С. Ліста – монотематич-
на побудова муз. мат-лу: всі теми інтонаційно 
пов’язані між собою. Трансформуючись, вони 
кардинально змінюються в образно-емоцій-
ному плані. Оригінальність побудови однієї з 
С. Ліста – «Після прочитання Данте» – під-
креслюється ремаркою Fantasa guasi sonata. 
У цьому ж творі втілено прагнення романти-
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СОНАТАків до синтезу мистецтв, до програмності (С. 
написана під враженням від «Божественної 
комедії» видатн. італ. поета). Характер музи-
ки непрограмної С. Ліста h-moll дав підстави 
музикантам трактувати твір у дусі романтизо-
ваного «Фауста» Гете (поетичні образи геро-
їв цього твору неодноразово надихали ком-
позитора: Симфонія «Фауст», «Два епізоди з 
«Фауста» Ленау», серія «Мефісто-вальсів»). 
Стиль обох С. вирізняється масштабністю, 
оркестральністю. «Велика» циклічна С. і 1-час-
тинна С.-поема стали двома осн. напрямками, 
у річищі яких жанр продовжував згодом роз-
виватися в творчості композиторів різних нац. 
шкіл, що грунтувалися на засадах романт. тра-
дицій. Серед рос. композиторів традиції вели-
кої романтичної C. продовжили С. Рахманінов 
(2 для фп., 1 для влч. і фп.) і М. Метнер (14 
для фп., 3 для скр. і фп.), який надавав пере-
вагу програмній С. для фп. («Соната-казка», 
«Соната-спогад», «Трагічна соната»). Останній 
має також унікальний зразок вокальної С. – 
«Соната-вокаліз». Яскравим явищем у розвитку 
жанру стали фп. С. О. Скрябіна. Почавши як 
продовжувач романт. традицій, у середній і піз-
ній період творчості він створив оригінальні за 
образним змістом, муз. мовою та трактуванням 
жанру програм. твори, що наближаються до 
1-част. поем. На відміну від Ліста, С. Скрябіна 
не властива 1-част. циклічність, а програмність 
має філософ.-символічний характер.
У 20 ст. розпочалася нова фаза істор. роз-
витку С., жанр виявив здатність трансфор-
муватися і функціонувати в різних стильових 
контекстах. Відбувається взаємодія С. форми 
з ін. композиційними принципами, новітніми 
композиторськими техніками. Оновлення муз. 
мови призводить до структурних змін. Поряд 
із творами, написаними за традиц. канонами, 
з’являються С., де композитори відмовляють-
ся від класичних моделей, використовуючи не 
схему чи структуру, а ідею С., яка полягає в 
процесуальності, протиставленні двох образ-
них сфер, усвідомленні єдності в множиннос-
ті, концепційності. Велику увагу продовжують 
приділяти жанру австро-нім. композитори, осо-
бливо М. Реґер та П. Гіндеміт, С. яких прита-
манні неокласичні тенденції. Реґер, крім С. для 
фп. і для скр. з фп., написав 2 С. для органа. 
Велика роль поліф. елементів у С. Гіндеміта 
свідчить про зв’язок з традиціями Баха та 
Генделя. В його доробку – бл. 30 сольних і 
ансамблевих С. майже для всіх інструментів: 
клавішних (С. для фп. соло, для фп. в 4 руки, 
для 2-х фп.), 6 сонат для органа, для струнних, 
є С. для для віоли д’амур і фп., для дух. інстр. 
Сонатою для фп. ор. 1 почав свій творчий шлях 
А. Берг. Звертався до цього жанру А. Веберн 
(С. для влч. і фп.). Сольні С. для альта і для 
скр. створив Е. Крженек. 
Широчінь стильового діапазону притаман-
на С. композиторів Франції. У пізньоромант. 
акад. стилі витримана С. В. д’Енді. Романт. 
традиції свого вчителя С. Франка продовжує 
Ґ. Форе (С. для скр. і фп.). Нова імпресіоніст. 
образність, подекуди екзотичність звучань, 

визначає оригінальність і самобутність тво-
рів К. Дебюссі, який використовував не лише 
традиц. склади (С. для скр. з фп., для влч. з 
фп.), але й прагнув до розширення тембраль-
ної палітри (С. для фл., альта й арфи). Для 
струн. дуету – скр. і влч. написав одну зі 
своїх С. М. Равель. Ф. Пуленк, який звертав-
ся переважно до традиц. складів (дуети для 
духових і фп.) створив С. для труби, валторни 
і тромбона. Популярності набула його іроніч-
на, гранично спрощена С. для фп. в 4 руки. 
Експериментування з жанром спостерігаєть-
ся у П. Булеза. В С. № 3 для фп. (1955–57) 
застосований алеаторичний принцип мобільної 
звукової форми, використовуються серіалізм, 
сонористика. 
До репертуару найвидатніших виконавців 
20 ст. увійшли 6 С. для скр. соло (1924) 
бельг. скрипаля-віртуоза і композитора Е. Ізаї. 
Світове визнання здобули 3 С. для скр. і фп. 
румун. композитора-скрипаля Дж. Енеску. В 
3-й С. («У румунському народному дусі», 1926) 
у партії скр. зустрічається чвертьтонова інтер-
валіка, застосовуються прийоми фолькл. музи-
кування. Яскрава творча індивідуальність угор. 
композитора-неофольклориста Б. Бартока 
позначилася і в жанрі С. Крім твору для фп. 
соло (1926) і скр. соло (після 1940), він створив 
С. для оригінального складу – 2-х фп. і удар-
них. Із сонатного доробку чеськ. композиторів 
виділяється програмна С. для фп. «1.Х.1905» 
Л. Яначека. У композиторів польс. школи най-
яскравішими зразками стали С. для скр. і фп. 
К. Шимановського, в якій поєдналися пізньо-
романт. та імпресіоніст. риси, і С. для влч. з 
оркестром К. Пендерецького. С. для фп. є в 
доробку Г. Бацевич.
Серед творів 20 ст. вирізняються С. С. Про-
коф’єва (9 для фп., 2 для скр. і 1 для влч.). 
За поодинокими винятками, композитор спи-
рається на модель класичної 3–4-част. С. 
Неокласичні тенденції (див. Неокласицизм) 
виявляються у деяких фактурних прийомах, 
схильності до токатності, використанні старов. 
танц. жанрів 17–18 ст. Одна з вершин творчос-
ті Прокоф’єва – «сонатна тріада» (№ 6–8), 
де класична досконалість форми поєднується 
з драм. конфліктністю і монументальністю. У 
річищі неокласичних тенденцій створювалися 
С. І. Стравінського (для фп. соло і для 2-х 
фп.). Глибиною і концепційністю позначені С. 
Д. Шостаковича (2 для фп., 1 для альта і фп., 
1 для влч. і фп.). Високохудож. зразки фп. С. у 
1920-х створили М. Мясковський, С. Фейнберг, 
Ан. Александров. Експеримент. риси притаманні 
С. О. Мосолова, Л. Половинкіна, М. Рославця. 
Із рос. композиторів 2-ї пол. 20 ст. тенденції 
до поєднання сонат. принципів з новим типом 
тематизму, ориг. конструктивних рішень вияв-
ляються у Р. Щедріна (С. для фп.), Е. Денисова 
(С. для скр. і фп.), Б. Чайковського (С. для скр. 
і фп., С. для влч. і фп.), Б. Тищенка (С. для фп. 
№ 5), В. Салманова (С. для стр. орк. і фп.). 
У США на традиціях пізн. романтизму грун-
тувався Е. Мак-Доуелл (4 С. для фп. : 
«Трагічна», «Героїчна», «Норвезька», «Кельт-
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СОНАТА сь ка»). Рисами новаторства позначені С. 
Ч. Айвза, який у пошуках нових засобів 
виразності випе редив своїх сучасників. Писав 
сольні фп. і ансамблеві С. – для скр. з фп., 
більшість з яких – програмні. Серед них 
виділяється фп. С. «Конкорд» (1909–15) – 
чи не найбільший за розмірами твір у цьому 
жанрі, надзвичайно складний за гармонічною 
мовою та фактурою. У блискучому віртуоз-
ному стилі написана С. для фп. С. Барбера, 
сповнена яскравих контрастів, яка завершу-
ється фугою. Певним еклектизмом позначена 
С. для фп. А. Копленда, в якій поєдналися 
елементи джазу, імпресіоніст. стилістики та 
атональності. В неокласичному стилі написа-
ні дуетні фп. С. Г. Шапіро та Р. Пальмера. У 
1946-48-их роках 16 сонат для «підготовлено-
го рояля» створив один з найрадикальніших 
новаторів свого часу Дж. Кейдж.
У країнах Латин. Америки у галузі С. плідно 
працювали композитори Бразилії – Е. Віла 
Лобос (4 С.-фантазії для скр. і фп., 2 С. для 
влч. і фп.), К. Санторо (4 С. для фп, 5 для скр. 
і фп., 1 для скр. соло і 3 для влч. і фп.); в 
Аргентині – А. Хінастера (С. для фп. та для 
гітари), Х. Кастро (С. для фп., скр. і фп., влч. 
і фп.); в Чилі – У. Альєнде (12 С. для фп.).
Історія укр. С. починається з 18 ст. Першим 
зразком стала тричастинна С. М. Березовського 
для скр. і чембало (1772). У 1880-х були створе-
ні клавірні С. Д. Бортнянського, в яких виявля-
ються зв’язки з ранньокласичними італ. зразка-
ми жанру та укр. мелосом. Ранньоромант. риси 
виявилися у сонаті І. Лизогуба для фп. з влч. 
облігато (надрук. у 1820-х у Дрездені). Класичну 
3-част. модель використав М. Лисенко у С. для 
фп. ля мінор (1876).
Підвищений інтерес до жанру спостерігається в 
укр. музиці 1-ї третини 20 ст. З’являються перші 
1-частинні С. для фп. Я. Степового Ре мажор 
(1909–10), юнацька С. В. Косенка (1912–13) 
та два сонатні алегро Л. Ревуцького – до 
мінор і сі мінор (1910–12). Друге компози-
тор переробив на С. сі мінор (1949). У творі 
Степового панують світлі образи, тематизм 
ґрунтується на пісен. мелосі. В основі С. 
Ревуцького – конфлікт драм. і ліричного 
образів. С. В. Барвінського – для фп. До-дієз 
мажор (1910) і для влч. і фп. фа-дієз мінор 
(1926) – тричастинні, написані в стилі піз-
ніх нім. романтиків (Ваґнера, Брамса). Твори 
Ф. Якименка – «Фантастична соната» (1909) 
і «Соната-фантазія» (1913) репрезентують нео-
романт. лінію, пов’язану з творчістю Скрябіна. 
Є в його творах імпресіоніст. риси, що вияв-
ляються у схильності до тонкого звукопи-
су, програмності. Зміст кожної з частин 
«Фантастичної сонати» конкретизується в під-
заголовках (1 – «Видіння», 2 – «Світлячки 
ввечері», 3 – «Фантастичне рондо»). Високим 
мист. рівнем вирізняються його дуетні цикли 
(тричастинні) – 2 С. для скр. і фп. (1905, 
1906), і 1 для влч. з фп. (1906). Найяскравішими 
досягненнями цього періоду стали сольні і 
ансамблеві С. В. Косенка, Б. Лятошинського та 
М. Коляди. Косенко написав 3 С. для фп. (1922, 

1924, 1926–29), 1 для влч. з фп. (1923) і 1 для 
скр. з фп. (1927). С. для альта з фп. (1927–28) 
не збереглася. Лятошинський створив 2 С. 
для фп. (1924, 1925) та 1 для скр. з фп. (1926). 
У творчості цих композиторів розвивається і 
циклічна С .(С. № 2 для фп. Косенка, С. для 
влч. з фп.) і 1-частинна композиція (фп. С. 
№ 1 і № 3 Косенка, Фп. С. № 2 – «Соната-
балада» Лятошинського). У Лятошинського 
на укр. ґрунті здобуває продовження романт. 
лінія (Ліст – Скрябін). Для його С. характерна 
загостреність драм. колізій, поєднання геро-
їч. пафосу з екпресивною психологічністю, 
динамізація форми, прагнення до наскрізного 
безперерв. розвитку. У Косенка переважають 
лір.-драм. концепції. Його тематизм, виявля-
ючи риси спорідненості зі стилем Рахманінова, 
водночас позначений особл. щирою ліричніс-
тю, хар. для укр. мелосу. Тричастинна С. для 
скр. і фп. (1926) М. Коляди, де ритмоінтона-
ції укр. фольклору органічно поєдналися з 
новими на той час гармонічними засобами і 
елементами стилістики імпресіоністів, передві-
щає «неофольклорні» опуси композиторів 2-ї 
пол. 20 ст. Заг. панораму української С. цього 
періоду доповнюють С. для фп. В. Фемеліді 
(«Романтична соната»), К. Данькевича, М. Ско-
руль ського, І. Белзи, В. Задерацького, М. Тіца, 
В. Кос тенка, В. Барабашова (№ 1), Б. Кудрика, 
З. Лиська, А. Солтиса, Г. Таранова (№ 1), 
О. Дашевського, М. Вілінського, С. для скр. і 
фп. А. Солтиса, Б. Кудрика. У 1930–50-х спо-
стерігаються риси кризи жанру. Різко змен-
шується кількість С., жодна не сягає рівня, що 
був досягнутий у 1920-х. Внаслідок сумноз-
вісних історико-політ. обставин у баг. творах 
спрощується муз. мова, консервуються романт. 
традиції. Ствердження національного стилю 
розуміється однобічно і пов’язується з вико-
ристанням народнопісен. матеріалу або його 
стилізуванням. Такі риси виявляються у три-
частинних С. для скр. і фп. Г. Верьовки (1932), 
М. Дремлюги (1932), С. Орфєєва (1947), С. 
для фп. № 1 Р. Сімовича (1932), А. Коломійця 
(1941), М. Сильванського («Українська соната», 
1950). Більш глибоким змістом вирізняються 
С. № 2 для фп. (1939) Р. Сімовича, «Героїчна» 
(№ 2, 1946) Г. Таранова. Прагнення продовжи-
ти лінію Лятошинського помітне у «С.-баладі» 
для влч. і фп. (1940) І. Белзи. У 1950-х С. 
пишуть І. Шамо (для фп., для скр. і фп.), 
Ю. Щуровський (для фп.) та Б. Алексєєнко 
(«Соната-поема»). В кін. 50-х з’явилися більш 
оригінальні С. для скр і фп. О. Красотова 
(1957). Осібно стоять С. композиторів Зах. 
України: С. Туркевич (С. для скр. і фп., 1935), 
Т. Маєрського (С. для влч. з фп., 1949) та 
А. Нікодемовича (3 С. для фп., 1947, 1951, 1958), 
в яких композитори оперують найновішими на 
той час композиторськими техніками, а також 
С. для фп № 1 і № 2 А. Караманова (1953, 
1955) та С. для скр. соло Л. Грабовського. 
Водночас, у цей період з’являються перші С. 
для баяна (№ 1 М. Чайкіна), для кларнета з 
фп. (Л. Ярошевської ), інтенсивно починає роз-
виватися жанр сонатини. 
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СОНАТАВід 60-х років спостерігається зростання інте-
ресу до С. Поряд з творами традиційного 
романт. плану з’являються опуси неокласич-
ні, неофольлорні, відверто авангардистські, 
еспериментальні, застосовуються різні види 
техніки: додекафонна, серійна, алеатори-
ка, сонористика. Як і в ін. періоди, панівне 
місце займає С. для фп. Особл. зацікавлен-
ня жанром виявляє В. Сильвестров (нази-
ває С. навіть 1-у ч. своєї симфонії № 1). 
Оригінальністю задуму вирізняється його 
«Драма» (1970–71) – цикл з трьох С.: для 
скр. і фп., влч. і фп. та фп. тріо з впроваджен-
ням нових систем і хепенінгу. У «Класичній 
сонаті» для фп. (1963, 2 ред. 1975) є елемен-
ти стилізації докласичної і моцартівської С. 
Нестандартна 2-част. С. для фп. № 1 (1961, 
2-а ред. 1972) – перше втілення сильвестрів-
ського стилю «тихої музики». В 1-й ч. (сонат. 
алегро) тема гол. партії викладена у формі 
фуги; 2-а ч. – варіації. В 1-частинній С. для 
фп. № 2 ліричність шубертівського типу поєд-
нується з афористичністю Веберна. Фп. С. 
№ 3 (1979) – циклічна (1. Прелюдія, 2. Фуга. 
3. Постлюдія) великого значення набувають 
сонорист. прийоми, структурна чіткість поєд-
нується з імпровізаційністю. Прагнення онови-
ти жанр фп. С. відчувається у С. № 3 і № 4 
А. Караманова (1960, 1961), 4-х С. Ю. Іщенка 
(1962, 1962, 1972, 1975), Є. Станковича (1979), 
2-х С. О. Киви (1969, 1977), 10-и С. В. Бібіка 
(№ 7 – «Памяті товариша»), Г. Саська (1970), 
2-х В. Годзяцького (1959, 2 ред. 2001; 1973), 
Г. Гаврилець (1980), О. Гугеля (1982, 1989), 
І. Щербакова (1982, 1984), О. Щетинського 
(для фп. соло, для фп. і ударних, для 2-х 
фп.). У різних стиліст. варіантах здійснюєть-
ся зв’язок із романт. традиціями у С. О. Киви 
№ 2 («Романтична музика»), М. Степаненка 
(«Соната-балада», 1965, «Соната пам’яті 
Ф. Ліста», 1990), В. Клина («Соната-легенда», 
1986), В. Кирейка (№ 2, 1975), А. Жука 
(«Героїчна», 1965), Ю. Рожавської (1976). Є 
фп. С. в доробку В. Камінського, Є. Милки, 
В. Птушкіна, В. Сєчкіна, Т. Сидоренко-
Малюкової, Ю. Шамо, Л. Шукайло, В. Шутя. 
Інтенсивна праця відбувається в галузі ансамб-
левої С. Для скр. і фп. пишуть В. Сильвестров 
(С. № 1, 1970; № 2 «Postscriptum», 1990), 
Є. Станкович (№ 1, 1966; № 2 «Соната-
piccola», 1977), М. Скорик – 2 С. (1963, 1991), 
В. Бібік – 2 С. (1988, 1995), О. Красотов (№ 2, 
1965; № 3, 1968), О. Яковчук (Соната-фантазія 
«Памяті А. П’яццолли», 2010), 7 С. створює 
Ю. Іщенко. З’являються 2 С. для скр. соло 
В. Кирейка (1976) та І. Шамо (є і С. для скр. і 
фп.). Цікавим є опуси композиторів молодшо-
го покоління: І. Тараненка (1990), О. Козаренка 
(Sonata guasi una fantasia, 1997), В. Ларчікова 
(«Соната-діалог», 1992), І. Небесного (1992), 
С. Пілютикова (2000).
Цікаві процеси відбуваються у С. для 
влч. і фп., яка представлена творами 
О. Красотова (1960), І. Карабиця – 3 С. 
(1964, 1972), Є. Станковича – 3 С. (1966, 
1968, 1971), А. Штогаренка (1971), О. Киви 

(1975), О. Костіна («Соната-метафора» з 
«Драматичної тріади», 1979), В. Бібіка – 2 С., 
В. Сильвестрова (1983), В. Губи (Соната-елегія 
«Між спогадів і почуттів»), О. Яковчука (Соната-
рапсодія, 2010), Г. Гаврилець (1986), Ю. Ланюка 
(«Соната-балада», 1986), В. Ларчікова (1992), 
Л. Сидоренко («Квазі-соната», 2003).
З’являються С. для альта з фп.: С. Хіцунова 
(1961), В. Польового (1964), О. Яковчука (Соната-
поема, 1974), Т. Сакаєвої-Ростимашенко 
(1974), 2 С. П. Ладиженського (1975, 1981), 
Б. Фроляк («Пасторальна», 1994), для альта 
соло – В. Бібіка (1978), О. Щетинського, для 
контрабаса – С. Шустова.
Розвивається ансамблева С. для духових інстр. 
і фп. Твори для фл. написали М. Чембержі, 
І. Кириліна, Л. Дума, Б. Фроляк, для клар-
нета і фп. – О. Красотов, В. Чепеленко, 
О. Щетинський, для фагота – В. Губа («Соната-
примара»), для труби – Ю. Гусєв (сольна 
С.), для тромбона – О. Гнатовська. Для 
саксофона – А. Золкін, альт-саксофона – 
Г. Ляшенко, С. Пілютиков. З’являються С. для 
ударних інстр. C. Пілютикова, В. Зубицького 
(С. для ма рімби).
Створюються С. для нар. інструментів. 
С. для баяна є у М. Чайкіна В. Подвали, 
В. Бібіка, Г. Ляшенка, В. Зубицького, Ю. Шамо, 
М. Чембержі, В. Власова, для акордеона – 
у Ю. Шамо, для бандури – у А. Коломійця 
(«Українська соната»), М. Дремлюги, Ю. Олій-
ника, для балалайки – у Ю. Іщенка, для гіта-
ри – Є. Милки, В. Зубицького.
В доробку укр. композиторів є С. для орга-
на (С. Є. Милки) та дуети за участю цього 
інструменту – «Мікросоната» для труби і 
органа Г. Ляшенка, С. для кларнета і органа 
О. Щетинського.
Зустрічаються С. для 3-х виконавців: Тріо-
соната для кларнета, скр. і органа Л. Колодуба, 
«Соната-феєрія» для 2-х флейт і фп. В. Губи. 
С. називає свої твори для кам. орк., для орк. 
нар ін-тів Я. Губанов. Для фп., влч. та вок. 
квартету на магнітофонній стрічці написана 
«Соната-чекання» Ю. Ланюка, для влч., фп. і 
ударних – С. Є. Милки, для 2-х фп. і метро-
нома – «Розмова з часом» – анти-соната 
В. Рунчака. 

Літ.: Кремлев Ю. Фортепианные сонаты Бетхо-
вена. – М., 1953; Друскин М. Клавирная музыка 
Испании, Англии, Нидерландов, Франции, Италии, 
Германии ХVІ – ХVІІІ вв. – Ленинград, 1960; 
Холопова В., Холопов Ю. Фортепианные сонаты 
Прокофьева. – М., 1961; Ямпольский И. Сонаты 
и партиты для скрипки соло И. С. Баха. – 
М., 1963; Цуккерман В. Музыкальные жанры 
и основы музыкальных форм. – М., 1963; 
Горюхина Н. Эволюция сонатной формы. – К., 
1970; Протопопов Вл. Принципы музыкальной 
формы Бетховена. Сонатно-симфонические 
циклы ор. 1–81. – М., 1970; Дельсон В. 
Фортепианные сонаты Скрябина. – М., 1971; 
Евдо кимова Ю. Становление сонатной формы в 
пред классическую эпоху (итальянская клавирная 
соната): Автореф. дисс. … канд. искусств. – М., 
1973; Сорокина Е. Некоторые проблемы разви-
тия фортепианной сонаты в России: Автореф. 
дисс. … канд. искусств. – М., 1977; Клин В. 

Титульна сторiнка 
Сонати для 
фортепiано  

В. Барвiнського  
(Київ, 1990)
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СОНАТИНА Українська радянська фортепіанна музика. – 
К., 1980; Месхишвили Э. Фортепианные сонаты 
Скрябина. – М., 1981; Шитикова Р. Русская 
советская фортепианная соната, 1917–1932: 
Автореф. канд. дисс. … канд. искусств. – 
Ленинград, 1981; Николаєва Л. Образно-стилевое 
воздействие фольклора на жанр сонаты в укра-
инской фортепианной музыке: Автореф. дисс. 
... канд. искусств. – К., 1983; Ланцута Л. 
Українська фортепіанна соната: теорія, історія, 
сучасні тенденції: Автореф. дис. … канд. мист-
ва. – К., 1998; Її ж. Українська неоромантична 
фортепіанна соната // Записки НТШ. – Л., 
1996. – Т. ССХХХІІ. Праці музикознавчої комісії; 
Омельченко Т. Українські сонати для скрипки і 
фортепіано 70–90-х років ХХ ст. (виконавські 
проблеми осмислення фактурно-жанрової орга-
нізації тематизму): Дис. ... канд. мист-ва. – К., 
2008; Слюсар Т. Львівська камерно-інструмен-
тальна соната в історико-стильовій парадигмі 
розвитку жанру: Дис. ... канд. мист-ва. – Л., 
2010; Климовицкий А. Зарождение и развитие 
сонатной формы в творчестве Д. Скарлатти // 
Вопросы муз. формы. – М., 1967. – Вып. 1; 
Лаврентьева И. Поздние сонаты Бетховена // Там 
само; Попова Т. Соната // Музыкальные жанры: 
Сб. ст. – М., 1968; Шнитке А. О некоторых 
чертах новаторства в фортепианных сонатных 
циклах Прокофьева // С. Прокофьев. Статьи и 
исследования. – М., 1972; Петраш А. Сольная 
смычковая соната и сюита до Баха и в творчестве 
его современников // Вопросы теории и эстетики 
музыки. – Л., 1974. – Вып. 13; Її ж. Жанры 
позднеренессансной инструментальной музыки и 
становление сонаты и сюиты // Там само. – М., 
1975. – Вып. 14; Зандрок С. Фортепіанні сонати 
В. Косенка та Б. Лятошинського // Укр. муз-
во. – К., 1975. – Вип. 10; Бутакова Р. Новые 
стилистические тенденции в советской фортепи-
анной сонате 20-х годов // Анализ, концепции, 
критика. – Ленинград, 1977; Сахарова Г. У исто-
ков сонаты // Труды ГМПИ им. Гнесиных. – М., 
1978. – Вып. 36; Мураталиева С. Формирование 
характерных черт жанра фортепианной сонаты в 
творчестве К. Ф. Э. Баха // Исследования исто-
рического процесса классической и современной 
зарубежной музыки: Сб. тр. Моск. конс. – М., 
1980; Золозова Т. Знахідка – скрипкова соната 
[М. Березовського] // Музика. – 1982. – № 3; 
Зінків І., Фільц Б. Камерно-інструментальна твор-
чість // Історія української музики. 2-е вид., пере-
роб. і доп. – К., 2009. – Т. 2; Кушнірук О. Жанрові 
та стильові особливості Третьої фортепіанної 
сонати Олександра Опанасюка // Київ. муз-во. 
- К., 2010. - Вип.32; Герега М. Ансамблева віолон-
чельна соната в Україні: cпецифіка становлення 
жанру // Наук. збірки ЛНМА ім. М. Лисенка. – 
2010.– Вип. 24; Зав’ялова О. Віолончельна сона-
та в Україні у контексті стильових зрушень першої 
третини ХХ ст. // Муз. мистецтво. – Донецьк, 
2013. – Вип. 13; Shedlock J. S. The pianoforte 
sonata, its origin and development. – London, 
1895; Klauwell O. Geschichte der Sonate…– Kӧln, 
1899 (рос. переклад – Клаувелл О. История 
сонаты // РМГ. – 1902. – № 4–40); Selva Bl. 
La sonate, etude de son evolution… – Paris, 1913; 
Refoule R. La Sonate pour piano. – Orleans, 1922; 
Torrefranca F. Le origini italiane del romanticismo 
mus. i primitivi della sonata moderna. – Turin, 
1930; Eggert P. Die Klaviersonate im Zeitalter der 
Romantik. – Leipzig, 1934. – Bd. 1; Borrel E. 
La Sonate. – Paris, 1951; Mellers W. The 
sonata principle (from ca. 1750). – London, 1957; 
Newman W. S. A History of the Sonata Idea: [1] 

The Sonata in the Barogue Era. [II] The Sonata in 
the Classic Era. – Chapel Hill, 1959–1963.

Л. Ніколаєва

СОНАТИНА (С.) (італ. – sonatina – зменш. 
від sonata) – інстр. жанр (найбільше у фп. 
музиці), кам. варіант сонати, що має 1-част. 
чи кількачаст. (одна з яких в сонатній формі ) 
різновиди. З інструктив. метою була запо-
чаткована у добу Класицизму (Д. Чімароза, 
М. Клементі, Ф. Кулау, А. Діабеллі, Л. Моцарт, 
В. А. Моцарт, Л. Бетховен, Н. Паганіні та ін.). 
Притаманною є простота змісту, муз. стилісти-
ки, фактурного втілення. 1-м зразком в укр. 
музиці стала програмна С. (1939) М. Колесси 
за переказами про Довбуша (1-а ч. – «Слідами 
Довбуша», 2-а ч. – «Довбуш та Дзвінка. 
Ноктюрн», 3-я ч. – «Біля вогнища»). Поміж 
ін. зразків С. – твори Р. Сімовича (1944), 
Укр. С. М. Сильванського (1950), конц. плану 
С. – В. Сильвестрова (1960–65), Г. Ляшенка 
(1964), О. Красотова (1964), Ю. Іщенка (1977), 
Я. Верещагіна, Ю. Шевченка, О. Костіна; учб. 
призначення С. – І. Берковича (5), М. Тіца, 
Ю. Щуровського, Л. Соковніна, М. Степаненка, 
В. Тилика, О. Яковчука (10), В. Птушкіна.

Літ.: Олійник О. Українська фортепіанна музика 
для дітей. – К., 1979; Клин В. Українська 
радянська фортепіанна музика. – К., 1980; 
Новосядла І. Сучасні тенденції формування укра-
їнського фортепіанного репертуару для дітей 
(кінець ХХ – початок ХХІ ст.): Дис. ... канд. мист-
ва. – К., 2011; Пономаренко О. Українська фор-
тепіанна сонатина другої половини ХХ століття 
та її роль у формуванні сучасного педагогічного 
репертуару»// Муз. мистецтво. – 2008. – Вип. 8; 
Чабан Т. Стильові засади композиторської твор-
чості Миколи Колесси (на прикладі Сонатини для 
фортепіано) // Наук. записки ТНПУ ім. В. Гнатюка. 
Серія: Мистецтвознавство. – 2018. – № 1.

О. Кушнірук

СОНАТНА ФОРМА (С. ф.) – одна з найрозви-
неніших гомофонних форм, що сформувалася 
в добу Класицизму й утілила його естетику 
та осн. ідеї. Свою назву – сонатне allegro – 
вона отримала завдяки швидкій 1-й частині 
сонатно-симфонічного (або камерно-сонатно-
го) циклу. Крім сонатного allegro, С. ф. зустрі-
чається в ін. частинах циклічних творів та в ін. 
жанрах музики 18–20 ст. 
Джерелами С. ф. стали форми, породжені 
епохами Бароко (фуґа, старовинна концерт-
на, старовинна 2-частинна, що обґрунтувала 
тональний хід форми ТD – DT) та ранньокла-
сич. періоду (старовинна 2- й 3-частинна С. ф.). 
Передумовами її формування стали: утверджен-
ня гомофонного складу, множинність проявів 
контрасту, діалектика синтаксичного членуван-
ня, що забезпечує безперервність розгортання 
композиції, а також змінність функцій розділів.
Розвинена С. ф. з’явилась у творчості представ-
ників зрілої Мангеймської та ранньої Віденської 
композиторських шкіл (Й. Гайдн). Її конструк-
тивною основою є принцип репризної 3-час-
тинності (експозиція, розробка, реприза), що 
зближує її зі складною 3-частинністю; суттєві 
відмінності полягають у принципах формот-
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сонати» для бандури 
i фортепiано 
А. Коломiйця
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СОНАТНА ФОРМАворення та будові кожної частини. Класична 
традиція передбачає повторення експозиції, а 
також розробки з репризою, що є спадщиною 
старовинної С. ф. і зберігається до пізніх С. ф. 
Л. Бетховена.
Структура експозиції заснована на класич. 
принципі динамічного поєднання, зіставлення її 
2-х осн. розділів – головної й побічної партій, 
кожна з яких представлена відповідно голов-
ною і побічною тональностями. Їх взаємодія 
в експозиції створює відчуття тривалої нестій-
кості завдяки нагромадженню значної енергії, 
що вимагає подальшого руху. Це зумовлює 
будову обох партій (за теорією Ю. Тюліна, роз-
ділення на 4 партії є недоречним, позаяк т. зв. 
сполучна партія є лише підпорядкованою час-
тиною головної, а заключна партія входить до 
складу побічної поруч з її осн. частиною). Тому 
слід диференціювати поняття теми й партії:  
головна і побічна партії в експозиції та репризі 
можуть бути репрезентовані кількома темами, 
що входять до їх будови. Їх слід називати не 
партіями, а темами, що існують в рамках 2-х 
осн. партій.
Найважливішою ділянкою сонатної експозиції 
є головна партія, що виконує 2 функ-
ції – експонування мат-лу й динамічного 
поєднання зі сферою побічної партії. Ця 
біфункційність закладає протиріччя та 
жанрову опосередкованість, не типові для ін. 
форм. Структурно головна партія членується 
на 2 частини: головну і сполучну. Однак 
трапляються відхилення від цієї норми, що 
проявляються у: а) появі ввідної (або вступної) 
до головної партії частини, інколи – лише з 
кількох акордів (Л. Ревуцький, 2-а Симфонія, 
1-а ч. – головна партія починається кількома 
барвистими акордами, які готують ладово 
напружену осн. тему), інколи – повноцінного 
кількаелементного вступу (Л. Бетховен, Фп. 
соната № 32); б) зникненні сполучної частини 
(теми або тем); в) залученні сполучної части-
ни (за будовою, інколи за темат. мат-лом) до 
сфери побічної партії.
Осн. частину головної партії присвячено 
експонуванню темат. мат-лу, який виріз-
няється низкою особливостей внутр. будови. 
Так, тема головної партії як осн. образ має 
бути максимально індивідуалізованою, тобто 
мотивно насиченою, сконцентрованою задля 
упізнавання при значних інтонац. змінах у 
розробці. Водночас, вона має бути розімкненою, 
тобто містити такі елементи, що уможливлюють 
її тематичні перетворення, розвиток та 
перевтілення. Тема головної партії має бути 
тонально визначеною, чітко представляти осн. 
тональність. До обов’язкових властивостей теми 
головної партії належить закладене в ній внутр. 
протиріччя у мотивній чи тональній структурі, 
тобто наявність т. зв. зерна внутр. розвитку. 
Тому головна партія належить до такого типу 
експонування тематизму, який не може 
бути самодостатнім. Для теми головної партії 
властива переважно структурна розімкненість, 
відкритість: у С. ф. віден. класиків, що написані 
у швидких темпах, головна партія рідко буває 

нормативним періодом, однак навіть у разі 
такої будови вона розмикається вторгненою 
каденцією. 
Сполучна частина головної партії (сполучна 
тема або група тем) є активнішою ділянкою 
експонування, саме в ній відбувається динамічна 
взаємодія партій. Розвинена сполучна 
частина виконує 4 функції: а) витіснення гол. 
тональності; б) витискування темат. мат-лу 
головної партії; в) обґрунтування тональності 
побічної партії та г) проростання темат. мат-лу 
побічної партії. Усі вони спрямовані на ство-
рення ефекту нестійкості викладу, однак не 
завжди реалізовані повністю. Проте 1-а й 3-я 
функції (за незначними винятками) є обов’яз-
ковими. 
Явище модулювання у сполучній частині 
головної партії виявляє процес витіснення 
однієї тональності іншою. Але завершення 
сполучної теми (тем) не повинно виявляти нову 
тональність як доконаний результат. Частіше 
вона завершується тонально неоднозначно, що 
створює ілюзію вибору тональності побічної 
партії з декількох можливих. Суть тональ-
ного розвитку в сполучній темі полягає в 
необхідності розімкнути головну партію, пере-
вести її зі стану абсолютної стійкості у мак-
симально нестійкий стан. Через цю ілюзію 
«вибору» справжня тональність побічної 
партії завжди звучить свіжо й неочікувано, що 
загострює її сприйняття свідомістю слухача, 
створює відчуття здобутого результату 
поперед. розвитку.
Поява побічної партії є відчутною фазою у 
драматургії експозиції С. ф. Після тональної 
багатозначності у сполучній частині головної 
партії з’являється чітко визначена тональність 
та яскраво окреслений рельєф у експону-
ванні нового мат-лу. Подібно до головної, 
побічна партія складається з 2-х розділів: осн. і 
заключної частин (тем). В осн. частині побічної 
партії експонується темат. мат-л, що зазвичай є 
яскравішим і більш розвиненим, ніж у головній 
партії. 
Взаємини теми (тем) головної партії з темою 
(темами) побічної були історично мінливими. 
Вже у творчості віден. класиків вони пройшли 
3 осн. стадії, що також визначали їх співвід-
ношення у творчості композиторів 19–20 ст. 
Такими стадіями були: а) тотожність, б) контр-
аст та в) конфлікт, як максимальне поглибл. 
контрасту. Тотожність темат. мат-лу в голо-
вній і побічній партіях характеризує найрані-
шу стадію взаємодії їх тематизму, що трапля-
ється ще в старов. С. ф. У музиці Й. Гайдна 
вона присутня як у ранніх творах, так і 
творах 1790-х («Лондонські симфонії»). Для 
В. Моцарта більш типовим є контраст обох 
партій. Композитор надавав перевагу яскра-
вій характерності, опуклості образів. Ця риса 
типова не лише для його оперної творчості, 
а й для інструментальної музики. Динамічна 
взаємодія поєднує, як і в Й. Гайдна, тональ-
ності головної і побічної партій. Але в контр-
астних темах В. Моцарта наявний певний 
мінімум зв’язку, інколи можна спостерігати 

Обкладинка видання 
Сонати h-moll 

Ф. Лiста  
(Будапешт, б/р)

Титульна сторiнка 
видання сонат для 

фортепiано 
Л. Бетховена. 
(Лейпцiґ, 1987)
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СОНАТНА ФОРМА динамічну взаємодію. Для Л. Бетховена, осо-
бливо для творів зрілого періоду, типовим 
є таке співвідношення тематизму, що його 
можна окреслити як конфлікт. Конфлікт – це 
поглиблений контраст, що передбачає поєд-
нання максимального зв’язку та відмінностей 
одночасно, коли динамічна взаємодія охо-
плює не тільки тональності, а й тематизм 
обох партій. Для перших викристалізованих 
зразків укр. С. ф., таких як 1-і частини «Укр. 
симфоній» Е. Ванжури і М. Колачевського, 
Симфонії g-moll В. Сокальського, характер-
ні взаємини тем головної і побічної партій, 
побудованих, здебільшого, на цитатах укр. 
нар. мелодій, за принципом доповнюючого 
контрасту; схожим принципом користується 
також Л. Ревуцький; конфліктне співвідношен-
ня тематизму в експозиціях С. ф. започатко-
ване фундатором вітчизн. конфліктного сим-
фонізму Б. Лятошинським (указаний тип сим-
фонізму склався у 2-й Симфонії, однак його 
риси простежуються в більш ранніх творах, 
таких як фп. соната № 1 або навіть фп. цикл 
«Відображення», котрий теж містить елементи 
С. ф. і сонатно-симф. циклу).  
Незважаючи на той факт, що осн. частини 
головної і побічної партій обмежені експонуван-
ням мат-лу, між ними існує принципова відмін-
ність. На противагу до головної партії, побічна, 
по суті, є вторинною, сприймається після голов-
ної і лише стосовно неї, тому й посідає у С. ф. 
підпорядковане становище. Для виконання гол. 
драматургіч. завдання в експозиції – створен-
ня ефекту стійкої нерівноваги – побічна пар-
тія нагромаджує низку властивостей, які ство-
рюють можливість гідно протистояти головній. 
На певний час вона витісняє головну партію зі 
свідомості слухача і займає її місце. Ця влас-
тивість визначає тривалість і характер побічної 
партії. Цікаво, що побічна партія за протяжніс-
тю значно більш розгорнута, ніж головна. Для 
збільшення в ній функції експозиційності ком-
позитори використовують чисельні розширення, 
доповнення. Нерідко побічна партія може бути 
викладена у формі подвоєного періоду, часом 
має у своїй будові 2–3 теми, в той час як голо-
вна, заснована на кількох темах, є доволі рід-
кісним явищем у класич. С. ф. (найвідомішим 
прикладом є головна партія 1-ї ч. 41-ї симфонії 
«Юпітер» В. Моцарта; є зразки головної партії з 
кількох тем і у вітчизн. музиці, зокр. у 1-х части-
нах «Прикарпатської симфонії» С. Людкевича, 
5-ї «Слов’янської» симфонії Б. Лятошинського). 
У побічній партії експозиційність набирає ін. рис, 
що суттєво її відрізняє від головної певною врів-
новаженістю, єдиним характером руху, тональ-
ною (але не обов’язково ладовою) замкненістю; 
цим їй вдається остаточно витіснити зі слухаць-
кої свідомості попередній тематизм.
У драматургії побічної партії існують 2 осн. 
прийоми. 1-й – т. зв. злам (або прорив) – 
раптове порушення логіки експонування темат. 
мат-лу. Він найчастіше реалізується як тиха 
кульмінація, раптова зупинка дії, з подальшим 
поступовим поверненням до неї. З ін. боку, він 
може реалізуватися через збудження активно-

го руху, уведення тла, різку драматургіч. куль-
мінацію. У формі це виявляється розширенням 
у періоді. Інколи цей злам збігається з почат-
ком заключної, підсумкової частини побічної 
партії. 2-й прийом пов’язаний із ремінісценці-
єю репризності – уведення наприкінці побіч-
ної партії (інколи також її заключної частини) 
інтонацій головної. Ремінісценції тематизму 
головної партії звучать у побічній тональнос-
ті, що створює подвійний ефект: а) апогей 
підпорядкування головної партії побічною, та 
б) руйнування ілюзії витіснення головної пар-
тії зі свідомості слухача. Завдяки обом при-
йомам посилюється ефект стійкої нерівноваги 
до завершення експозиції. Заключна частина 
побічної партії виконує функцію закріплення 
нової тональності, тому їй властиве постійне 
кадансування. 
У ранніх зразках С. ф. заключна частина (тема 
або теми) побічної партії найчастіше є допо-
вненням до її осн. частини (як у зразках стар. 
С. ф.). Цей темат. мат-л нерідко заснований 
на мотивних зернах, запозичених із головної 
партії. Якщо злам і поява мотивів із головної 
партії проникають в осн. частину побічної, то 
закл. частина виконує функцію відновлення 
типу руху, властивого основній, експонуючій 
частині побічної партії. Для створення ефекту 
стійкої нерівноваги особл. роль виконує спів-
відношення тональностей головної і побічної 
партій. Переважно С. ф. віден. класиків має ті 
самі співвідношення, що й старов. 2-частинна 
форма (Ст2чф) і старов. С. ф. (Ст.с.ф). Ці спів-
відношення невипадкові, позаяк тональності 
домінанти і паралельного мажору є такими, за 
якими нібито ховається «тінь» осн. тональнос-
ті, що не дає про себе забути. Саме цим можна 
пояснити відсутність спец. сполучного епізоду, 
призначеного для повторення експозиції, яка 
зумовлена знаком репризи. 
Хоча експозиція завершується багаторазово 
повторюваним кадансом у побічній тональ-
ності, її повторення від початку завжди пере-
конливе й не потребує додаткового аргумен-
тування. У деяких творах віден. класиків, осо-
бливо Л. Бетховена, зустрічаються ненорма-
тивні тональності побічної партії: тональність 
ІІІ щабля при мажорній головній (Бетховен, 
Соната ор. 31 № 1, 1-а ч.); тональність VІ 
щабля, коли головна партія викладена в мінорі 
(Бетховен, Симф. № 9, 1-а ч.); і т. ін. Ще смі-
ливіші тональні співвідношення використовують 
композитори 2-ї пол. 19 – 20 ст. Приміром, у 
3-й симф. Б. Лятошинського: у 1-й ч. головна 
партія – h-moll, побічна – Ges-es; у 3-й ч. 
(Скерцо) головна – fis-moll, побічна – F-dur 
(однотерцева); у фіналі головна – D-dur, побіч-
на – g-moll (мінорна субдомінанта). Але у всіх 
випадках побічна партія не може затьмарити 
собою головну.
Набагато рідше тональний розвиток виникає в 
межах самої побічної партії. Так, у Л. Бетховена 
він пов’язаний із такими чинниками: а) експону-
ванням однойм. іншоладових тональностей у 
двох темах побічної партії (Соната, ор. 2 № 3, 
1-а ч., Соната, ор. 13, 1-а ч.); б) продовження 
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(К., 1989)



519

СОНАТНА ФОРМАаргументації побічної тональності, але вже 
в межах побічної партії (Соната, ор. 2 № 2, 
1-а ч.). в) досягнення певних колористичних 
ефектів (Симф. № 6, 2-а ч.).
Розробка є центр. елементом розвиненої 
С. ф. Хоча це дуже важливий, проте не 
завжди обов’язковий розділ. Існує певне коло 
С. ф., де розробка як розділ відсутня (напр.: 
В. Моцарт, Увертюра до опери «Весілля 
Фіґаро»; П. Чайковський, Симф. № 6, 3-я ч.). 
Інколи в розробці використовується виклад 
нового тематич. мат-лу, що отримав назву епі-
зоду. Епізод може цілком замінити розробку, 
як-от, знаменитий «епізод фашистської нава-
ли» у 1-й ч. 7-ї Симфонії Д. Шостаковича; 
але частіше є тільки її частиною, що або 
починає розробку, або вміщений у її центрі. 
Прикладом може слугуват 1-а ч. 2-ї Симфонії 
Л. Ревуцького, де в середині розгорнутої, зага-
лом драматич. розробки, в якій переважно 
розвивається мат-л головної партії, вміщено 
«пейзажний» епізод.
Інтенсивність розробки залежить від енергії, 
накопиченої в експозиції. Чим більшого витіс-
нення потребує ця енергія, тим інтенсивнішим 
є розвиток у розробці. Однак залежність між 
інтенсивністю розвитку й масштабом розроб-
ки існує не завжди: можливі короткі, але над-
звичайно напружені розробки (напр., у 1-й ч. 
40-ї Симфонії В. Моцарта, «Героїчній увер-
тюрі» В. Косенка тощо), і навпаки, в епічній 
драматургії розробки розлогі за обсягом, але 
доволі статичні. У мішаних епіко-драматич. 
концепціях напруженість розвитку в розробці 
поєднується з її масштабністю, як-от у 1-й ч. 
5-ї «Слов’янської» симфонії Б. Лятошинського. 
Для віден. класиків не притаманний тривалий 
розвиток у розробках, тому їх обсяг є незна-
чним: він або сягає розмірів експозиції, або є 
меншим за неї. Сам розвиток наближається до 
типу, що є властивим серединам простих 3-час-
тинних форм (П3чф) типу епізоду.
Кількість етапів у розробці зазвичай сягає 3-х, 
або ж коливається довкола цієї цифри (2, 4). 
Кожен із них виконує свою функцію: а) розвитку 
певного мат-лу; б) тонального розвитку; 
в) поєднання у контрапункті кількох тем; 
г) підготовка репризи. Динамічне поєднання в 
розробці реалізується через заперечення побіч. 
тональності тональностями субдомінантової 
групи, в якій не раз починається реприза.
Особл. уваги в розробці заслуговує її ритм. 
будова, тобто періодичність пульсації моду-
ляційного, темат. та структурного ритмів. 
Важливо, що вони не співпадають своїми меж-
ами, утворюючи вишуканий ритмічний контр-
апункт. Посилення частоти пульсації свідчить 
про зростання напруги, про рух до кульмінації. 
І навпаки, її спад означає розрідження поді-
євої інтенсивності. У С. ф., де динамічне поєд-
нання поширюється не лише на тональності, а 
й на темат мат-л обох партій, виникає відно-
шення конфлікту (або контраст зіставлення). 
У такому разі розробка стає якісно іншою, 
кількість етапів розвитку в ній зростає, інколи 
впроваджується новий мат-л, що стає джере-

лом додаткового розвитку. Широко застосову-
ються поліфоніч. форми: фуґато, розгорнуті 
імітації – у пізнього Л. Бетховена, Ф. Ліста, 
Й. Брамса, С. Танєєва; у майстрів конфліктно-
го симфонізму 20 ст., як-от у Д. Шостаковича, 
Б. Лятошинського та ін. Зокрема, в розробці 
1-ї ч. 3-ї Симфонії Б. Лятошинський застосовує 
для створення конфліктної напруги прийоми 
як імітаційної, так і контрастної поліфонії, що 
найвищого прояву досягають у кульмінації: так, 
загострена 1-а тема вступу звучить у масштаб-
но-ритміч. зменшенні й заповнює стретними 
проведеннями всю оркестрову тканину, водно-
час експресивна 2-а тема вступу проходить у 
ритміч. збільшенні. Така розробка спирається 
на цілком ін. композиц.-структурну основу. 
У структурі розробки вирізняються 3 осн. 
фази: а) перехід від експозиції до розробки 
(передікт); б) власне розробка, інколи кілька-
фазова (ікт); в) безпосереднє готування репри-
зи (постікт). 1-й розділ зазвичай є невеликим, 
нагадує швидше зв’язку-перехід, позбавлений 
активного гармоніч. розвитку. 2-й (власне роз-
робка), у свою чергу, поділяється на низку 
великих розділів, кожен із яких містить декіль-
ка етапів, т. зв. «хвиль». Кількість хвиль коли-
вається в межах 2–4-х, кожна завершується 
на кульмінації, до якої спрямовано весь розви-
ток; кульмінація ост. хвилі нерідко збігається з 
початком репризи або передіктом до неї.
Для конфліктних розробок типовою є поява 
нового темат. мат-лу, який називається «тема в 
розробці». Існує істотна відмінність між темою 
в розробці та епізодом: 1-а ніколи не співмірна 
за обсягом із розробкою загалом, вона може 
бути лише окр. етапом, однією з хвиль розви-
тку; роль 2-о конструктивно та драматургічно 
набагато вагоміша. 
У низці розробок наявні 2 хвилі, подібні за 
темат. мат-лом, але в різних тональностях. 
Поява 2-ї хвилі називається «паралельним про-
веденням», мета якого – закріпити в пам’яті 
слухачів цей розділ, привести тональний роз-
виток до певного підсумку (П. Чайковський, 
Увертюра-фантазія «Ромео і Джульєтта», 
ц. 10, т. 8; ц. 11, т. 3-й і далі). Всередині кожної 
хвилі діють ті самі процеси, що й у малій роз-
робці: тонально-змістовно-структурно-ритміч-
ний контрапункт, динамічне поєднання тональ-
ностей. Хвилі підпорядковані єдиній логіці роз-
витку, що проявляється в їх об’єднанні гене-
ральною кульмінацією, розташованою або в 
центрі розробці, або в її завершенні.
3-я фаза розробки є підготуванням репризи 
одним із 3-х засобів: а) за допомогою орґан-
ного пункту на домінанті або тонально-гар-
моніч. прийомів; б) через кристалізацію осн. 
мотивів головної партії; або в) через хибну 
(несправжню) репризу. Інтенсивність розробки 
може створити величезну інерцію процесуаль-
ного розвитку, що часто зумовлює значні зміни 
темат. мат-лу в репризі, переважно у сфері 
головної партії.
С. ф., в яких відсутня реприза, є вкрай нечи-
сельними. Позбавлена репризи, С. ф. стає 
нестійкою, неврівноваженою, як і будь-яка 
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СОНАТНА ФОРМА інша репризна форма. Та сам факт існування 
таких форм є підтвердженням необов’язковості 
репризи для С. ф. (В. Моцарт, Аndante з 
Cонати для скрипки і фортепіано G-dur, 
KW 379; Ф. Шуберт, Фантазія для фп. 
«Мандрівник» C-dur; Л. Ревуцький, Увертюра 
до опери М. Лисенка «Тарас Бульба»). Одна 
з функцій репризи – урівноваження С. ф. 
як репризної 3-частинної, зокр., вона має 
вносити тональну рівновагу між головною 
і побічною партіями. Тому в репризі обидві 
партії звучать в осн. тональності, що є єди-
ною обов’язковою зміною порівняно з екс-
позицією. В. Моцарт впроваджує дзеркальну 
репризу. Ін. зміни, що виникають у репризі, 
пов’язані з низкою особл. чинників, переду-
сім, із реалізацією нового тонального розви-
тку, позаяк обидві партії мають спільну тоніку. 
Зміни порушують ту ділянку форми, на якій в 
експозиції відбувався модуляційний розвиток, 
тобто сполучну частину головної партії. Вона 
зазнає певних змін, може бути: а) скороченою 
або повністю елімінованою; б) розширеною з 
метою ускладнення тонального плану; в) змі-
неним темат. мат-лом (рідше). У тих С. ф., де 
сполучна частина головної партії в експози-
ції давала можливість почати побічну і в осн. 
тональності, і в поб., у репризі вона може не 
змінюватися.
Рідше трапляються такі С. ф., де істотні зміни 
відбуваються в осн. частині головної партії. 
Інколи вони зумовлюють динамізацію репри-
зи. Це мають бути зміни, що впливають на 
драматургію розвитку головної партії в репри-
зі. порівняно з експозицією (Л. Бетховен, 3-я 
Симф., 1-а ч., 9-а Симф., 1-а ч.; П. Чайковський, 
6-а Симф., 1-а ч.; Д. Шостакович, 7-а Симф., 
1-а ч.). Ще рідше зміни відбуваються у побічній 
партії, тому що інерція руху до її початку всти-
гає вже згаснути. Однак у С. ф. В. Моцарта, 
написаних у мінорі, в репризі зазвичай зміню-
ється не лише тональність, а й лад побічної 
партії: він також стає мінорним, на противагу 
мажору експозиції. Зміна ладу зумовлює істот-
ну трансформацію характеру образів побічної 
партії, яка інколи (хоча не завжди) відбива-
ється на її структурі (В. Моцарт, Симф. № 40, 
фінал).
Нові якості у розв’язання проблеми репри-
зи внесли композитори 2-ї пол. 19 – 20 ст. 
З’являються скорочені репризи з пропущеною 
головною партією (Ф. Шопен, Соната № 2, 
1-а ч.; С. Людкевич, «Прикарпатська симфо-
нія», 1-а ч.; В. Косенко, «Героїчна увертюра») 
або побічною (Д. Шостакович, 6-а Симф., 
1-а ч.; Б. Лятошинський, 3-я Симф., фінал, 2-а 
редакція). У Ф. Шопена й Ф. Ліста яскраво вті-
лена дзеркальна реприза, що з’явилася ще у 
В. Моцарта; у вітчизн. музиці хрестоматійним 
зразком такого роду стала Р. 1-а ч. 2-ї Симфонії 
Б. Лятошинського. Цікавим прикладом також 
є реприза 1-ї ч. Його ж 3-ї Симфонії, де теми 
головної і побічної партій поєднано в контр-
апункті й, хоча викладено в осн. тональності, 
однак їх динамізація прзводить до ще однієї 
розробкової хвилі. Вже у Л. Бетховена і пізні-

ше з’являються ненормативні тональні співвід-
ношення в репризі: побічна партія викладена 
не тільки не в осн. тональності, але й інколи 
у більш далекій, ніж в експозиції (Увертюра 
«Еґмонт» до трагедії Ґете). Рідше в неоснов-
ній тональності звучить реприза головної партії 
(П. Чайковський, 4-а Симф., 1-а ч.; Л. Ревуцький, 
2-а Симф., 1-а ч., де реприза настає на вершині 
генеральної кульмінації розробки). Всі ці «від-
ступи» відображають індивід. особл. С. ф, у якій 
реалізується композит. задум, часто пов’язаний 
із утіленням програмності. 
Крім розглянутих вище осн. розділів, у компо-
зиції С. ф. часто бувають розділи-обрамлен-
ня – вступ і кода.
Вступ зазвичай написано в осн. тональності, 
є приклади однойменної (Г. Берліоз, 1-а ч. 
«Фантастичної» симф. – c-moll ’ний вступ до 
C-dur ’ної частини). Може бути коротким або 
розгорнутим, передувати темі (темам) екс-
позиції або будуватися на самост. тематизмі 
(котрий може розвиватись у подальших роз-
ділах, гол. чином у розробці), виконувати 
різноманітні функції в структурі й драматур-
гії цілого. Так, традиція повільного вступу 
до сонат. аllegro склалась у «Лондонських» 
симфоніях Й. Гайдна; зокр. у 1-й ч. 103-ї 
Симфонії «З тремоло литавр» розгорнутий 
вступ Adagio побудовано на самост. темі, 
котра проходить також у розробці й коді. 
Схожа ситуація у 8-й «Патетичній» сонаті 
Л. Бетховена, де тема вступу (образ долі) є 
важливим учасником драматургіч. конфлік-
ту, потужною «антитезою» темам експозиції і 
«рушієм» розвитку муз. драми. Навпаки, вступ 
може містити лише кілька акордів (1-а ч. 3-ї 
«Героїчної» симф. Л. Бетховена – 2 тонічні 
аккорди tutti ) і просто «закликати» слухача 
до уваги, «настроювати» на певний настрій 
і на осн. тональність. Вступ, побудований на 
темах експозиції, може лише ескізно окрес-
лювати інтонації, скажімо, головної пар-
тії (1-а ч. 24-ї фп. сонати Л. Бетховена – 
4 такти), або ж виконувати основоположну 
структурно-драматургічну функцію моноінто-
нації, з якої зростає тематизм усієї С. ф. (1-і 
частини 5-ї симф. Л. Бетховена, 8-ї симф. 
Д. Шостаковича, «Романтичної сонати» для 
фп. В. Фемеліді; симф. поема «Прелюди» 
Ф. Ліста; одночастинна 1-а фп. соната 
Б. Лятошинського) чи навіть усього циклу (4-а 
Симф. Б. Лятошинського). Бувають вступи, 
побудовані на 2-х і більше темах; так, вступ 
до симф. увертюри Л. Бетховена «Еґмонт» 
містить 2 конфліктні теми (покладені в основу 
побічної партії), виконує функцію експозиції 
осн. протиборчих сил твору, зав’язки і навіть 
початку розвитку конфлікту. На 2-х самостій-
них темах, образно конфліктних, але інтона-
ційно споріднених, побудовано вступ 1-ї ч. 3-ї 
Симф. Б. Лятошинського; цей вступ також є 
експонуванням осн. протиборчих сил і почат-
ком розвитку осн. конфлікту твору. Крім того, 
1-а тема – ворожий, антилюдський образ – 
виконує важливу драматургіч. функцію лейт-
теми всього циклу (те саме можна сказати 
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СОНЕВИЦЬКИЙі про «тему долі» із вступу 1-ї ч. 5-ї Симф. 
Л. Бетховена). Епічний вступ (Пролог) симф. 
поеми-балади «Гражина» Б. Лятошинського 
побудовано на 3-х темах, 3-я з яких – пісня 
про Гражину – у драматизованому варіанті 
стає темою побічної партії. Тема (теми) всту-
пу у трансформованому вигляді можуть бути 
покладені в основу коди С. ф., як-от у 
«Гражині» Б. Лятошинського.
Кода може бути відсутньою або втілювати-
ся 1–2 акордами в тих С. ф., де динамічне 
поєднання в експозиції стосується винятко-
во тональностей головної і побічної партій, і 
нерівновага між ними вичерпується. У таких 
випадках кода є максимально стислою і вико-
нує підпорядковану функцію. За контрастності 
обох партій кода найчастіше утверджує осн. 
образ і може розростатися до розмірів допо-
внення. Якщо динамічне поєднання в експози-
ції охоплює не лише тональності обох партій, 
а й ін. параметри, тональна єдність у репризі 
не завжди здатна відновити рівновагу. В тако-
му разі кода виконує функцію 2-ї розробки. 
У ній відбувається згасання конфлікту, яке не 
могло статися в репризі у зв’язку з дотриман-
ням конструктивних норм. Така кода відіграє 
також роль 2-ї репризи, позаяк у ній відбува-
ється остаточне відновлення рівноваги. Рідше 
трапляються коди, в яких стверджується новий 
образ (у Л. Бетховена такі коди властиві не 
тільки С. ф., а й рондо-сонатам та варіаціям). 
Такі коди часто виконують функцію образного 
переключення. Наявність у коді нового обра-
зу, відсутнього в попередніх частинах, може 
бути зумовлена програмним задумом або осо-
бливостями драматургії конкретної С. ф. (в 
«Еґмонті» Л. Бетховена – і те й інше). Також 
новий образ (або фраза, що його декларує) 
може бути пов’язана з ідеєю проростання 
цього тематизму в подальшому розгортанні 
циклу або навіть «надциклу» (мотив труби в 
коді фіналу 4-ї Симф. Ґ. Малера, яким буде 
розпочинатися 1-а ч. його 5-ї Симф. – Тrauer-
Marsch). У фіналах циклів у коді можливі ремі-
нісценції тематизму попередніх частин, як-от у 
3-й Симф. Б. Лятошинського (С. ф.), 2-й Симф. 
Л. Ревуцького (рондо-соната).
Сфера застосування. С. ф. проникла в роз-
маїті інстр. циклічні жанри, її використовують 
композитори-класики й романтики, а також 
композитори 20 ст. переважно в 1-х части-
нах сонатно-симф. (камерно-сонатних) циклів, 
рідше – у фіналах, ще рідше – у скерцо та 
повільних частинах. У С. ф. написано 1-час-
тинні твори композиторів-романтиків (балади, 
фантазії), а також гіперсонатні форми (сонати, 
симф. поеми Ф. Ліста; зразки таких творів відо-
мі й у вітчизн. музиці – 1-частинні фп. сонати 
В. Косенка і Б. Лятошинського, симф. поема-
балада «Гражина» Б. Лятошинського, тощо). 
Рідше С. ф. трапляється у вок. або оперній 
музиці.
В укр. музиці С. ф. уперше спостерігаються 
у 18 ст. у хор. концертах М. Березовського, 
Д. Бортнянського (також його «Концертній сим-
фонії», клавірних сонатах), А. Веделя. У добу 

Романтизму її подальше становлення з опорою 
на осн. принципи простежується в інстр. жан-
рах – симфонії, увертюри, сонати (Е. Ванжура, 
М. Вербицький, І. Лозинський, П. Селецький, 
М. Колачевський, В. Сокальський, М. Лисенко). 
У вітчизн. музиці 20 ст. спектр тлумачення 
принципів С. ф. значно розширився у зв’язку 
з ускладненням худож.-образ. змісту музики, 
жанр. модифікацій і арсеналу композит. техні-
ки (Б. Лятошинський, Л. Ревуцький, В. Косенко, 
С. Людкевич, Р. Сімович, Д. Клебанов, 
Б. Буєвський, В. Губаренко, В. Бібік, І. Карабиць, 
Л. Колодуб, Є. Станкович, В. Сильвестров, 
О. Яковчук та ін.).
Див. також статті Квартет, Квінтет, Соната, 
Симфонія, Симфонічна музика, Сонатно-
симфонічний цикл, Симфонічна поема, Тріо, 
Увертюра.

Літ.: Гордійчук М. Українська радянська симфоніч-
на музика. – К., 1969; Асафьев Б. Музыкальная 
форма как процесс. – Ленинград, 1971; 
Горюхина Н. Эволюция сонатной формы. – К., 
1971; Тюлин Ю., Бершадская Т., Пустельник И., 
Пэн А., Тер-Мартиросян Т., Шнітке А. 
Музыкальная форма. – М., 1974; Мазель Л. 
Строение музыкальных произведений. – М., 1979; 
Клин В. Українська радянська фортепіанна музи-
ка. – К., 1980; Цуккерман В. Соната си-минор 
Ф. Листа. – М., 1984; Кюрегян Т. Форма в музыке 
XVII–XX веков. – М., 1998; Ручьевская Е. 
Классическая музыкальная форма. – С. Пб., 
1998; Бонфельд М. Анализ музыкальных произве-
дений: Структуры тональной музыки: в 2  ч. – М., 
2003. – Ч. 2; Григорьева Г. Музыкальные формы 
ХХ века. – М., 2004; Кириллина Л. Классический 
стиль в музыке XVIII – начала XIX века. – М., 
2007. – Части 2, 3; Задерацкий В. Музыкальная 
форма. – М., 2008. –  Вып. 2; Холопов Ю. 
Музыкальные формы классической традиции. – 
М., 2012; Евдокимова Ю. Становление сонатной 
формы в предклассическую эпоху // Вопросы 
музыкальной формы. – М., 1972. – Вып. 2; 
Зінків І., Фільц Б. Камерно-інструментальна музи-
ка. ХІХ століття // Історія української музики: У 6 
т. Вид. 2-е, перероб. і доп. – К., 2009.  – Т. 2.

І. Зінків

СОНЕВИЦЬКИЙ Ігор Михайлович (17.12.1925; 
за докум. 2.01.1926, с. Гадинківці, нині 
Гусятинського р-ну Терноп. обл. – 23.12.2006, 
м. Нью-Йорк, США) – композитор, дири-
гент, музикознавець, педагог, громад. діяч. 
Докт. філософії мистецтва (1961). Голова 
Музикологічної комісії НТШ (1977) і секції 
УВАН у США (1980). Дійсний член УВАН у 
США (1980). Заруб. член НСКУ (з 1991). Член 
Амер. спілки композиторів, авторів та видавців 
і Амер. музикознавч. тов-ва. 
Закін. укр. гімназію у Львові (1944), навч. 
на фп. відділі ВМІ ім. М. Лисенка (кл. 
Г. Левицької, а також у З. Лиська, М. Колесси, 
Н. Нижанківського, В. Барвінського). 1945–48 
студіював теорію музики, гармонію та ком-
позицію у Віден. муз. академії по кл. музико-
лога та композитора Й. Маркса, диригуван-
ня у проф. Г. Кнаппе, Р. Геґера, брав уроки 
гри на фортепіано у Т. Микиші; закін. муз. 
академію в Мюнхені (1950, кл. композиції 
проф. Гагргаса, диригування та оперн. музи-

I. Соневицький
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СОНЕВИЦЬКИЙ ки у диригента Держ. Мюнх. опери проф. 
Айхгорна). Ступінь докт. філософії одержав в 
УВУ у Мюнхені (1961). Був директором табо-
рової консерваторії, асистентом диригента 
в Укр. оперн. ансамблі Б. П’юрка. 1950 емі-
грував до США. 1950–67 – викладач УМІА 
(Нью-Йорк); 1959–61 – його президент; 
заснував там струн. оркестр (1956) та моло-
діж. оперн. ансамбль. Співзасн. Літ.-мист. 
клубу в Нью-Йорку, засн. і кер. Студіо-хору 
при ньому (1954), виступав із доповідями. 
Професор музикології в Укр. катол. ун-ті в 
Римі (з 1967). 1978–87 – викладач катол. 
ун-ту, Академії св. Юра в Нью-Йорку. Від 
1966 до кінця життя працював зі Студією 
мист. слова Л. Крушельницької, для якої напи-
сав музику до понад 30-и п’єс і вистав. 1983 
заснував Центр укр. культури в Грін Кантрі, 
організував літні концерти клас. музики в 
Гражді (надалі – широко відомий престиж-
ний муз. фестиваль, на якому виступали 
такі визначні укр. композитори й виконавці, 
як М. Скорик, О. Козаренко, А. Добрянський, 
О. Криса, О. Слободяник, а також відбувалися 
курси укр. нар. творчості для дітей). Протягом 
1990–2005 щороку відвідував Україну, з 1993 
викладав церк. музику у Львів. ВМІ ім. М. 
Лисенка і Дрогоб. пед. ін-ті, виголошував 
доповіді у Львів. конс., був членом журі баг. 
муз. конкурсів. За цей останній період життя 
С. у Львові відбулися 3 його авт. концерти.
Широко знана диригентська діяльність С.: 
1947–50 – диригент оркестру Держ. муз. 
академії в Мюнхені, 1948–50 – Укр. оперн. 
ансамблю. Диригував також укр. хорами 
у США [зокр.: «Думка» (Нью-Йорк, мист. 
дириг.), «Заграва», «Трембіта» (Нью-Арк), Укр. 
хор ім. Т. Шевченка (Клівленд), хор УККА 
та ін.]. Від 1956 – диригент хор. капели при 
Укр. конгресовому комітеті Америки, 1961 – 
його мист. референт. На Беркширському 
фестивалі (Тенґлвуд, 1956, виступав із хором 
«Трембіта») був відзначений в числі 5-и най-
кращих диригентів (із 23-х); у рецензії на цей 
фестиваль (газ. «Свобода») Д. Гординська-
Каранович писала, що диригент С. – це 
індивідуальність, яка «всеціло збагнула духо-
вність укр. пісні». Як піаніст-соліст виступав 
зрідка, але став одним з найпопулярніших 
піаністів-концертмейстерів, співпрацював 
із такими відомими співаками, як В. Тисяк, 
М. Скала-Старицький, К. Ордасі-Баранська, 
М. Мінський, М. Кокольська-Мусійчук, Г. Вільха. 
У галузі музикознавства є автором першої 
монографії про А. Веделя, словника укр. ком-
позиторів англ. мовою (вид. у Львові, 1997), 
бл. 100-а статей і муз. рецензій у журналах 
і газетах, радіопередач «Голосу Америки» 
(співпрацював із цією радіостанцією з 1971), а 
також редактором 2-о видання «Історії укра-
їнської музики» M. Грінченка.
Композит. спадщина С. містить світські й церк. 
твори різних форм і жанрів. Перша його 
друк. композиція – хор. твір «Відродженецький 
гимн» – з’явилася в ж. «Дорога» (1944). 
Найпродуктивніший період творчості – 1960–

1990-і. С. Павлишин вважає, що найважливіши-
ми у творч. здобутку С. є твори для голосу, а 
поміж них провідне місце належить духовній 
музиці.

Тв.: опера-сатира «Зоря» (лібр. Л. Полтави, 
2-а ред. 1993), опера-триптих «Володимир 
Великий»; балет «Попелюшка» (1966); кантати: 
для міш. хору, солістів і фп. – «Любіть Україну» 
(сл. В. Сосюри), «Думи мої» (сл. Т. Шевченка), 
«Псалом 113», «Псалом 137», «Псалом 149»; для 
міш. хору і фп. – «Славень»; для фп. – пед. 
збірки «Весна», «Літо», «Осінь», «Зима», Варіації 
на укр. тему, Фп. концерт (1984, 2-а ред., 1994), 
п’єси; для хору – «Відродженецький гімн», 
Літургія (народна), Літургійні пісні, Дві весіль-
ні пісні, Похоронне голосіння; солоспіви (бл. 
40); вок. цикли на сл. Т. Шевченка, І. Франка, 
Б.-І. Антонича, В. Симоненка, «Canti Spirituali» – 
10 пісень-молитов для голосу з фп., пісні на сл. 
різних поетів; муз. оформлення (бл. 30-и) до 
театр. вистав Студії мистецького слова в Нью-
Йорку («Лісова пісня», «Ярослав Мудрий», «Іван 
Вишенський», «Казка старого млина», «Чорна 
пантера і білий ведмідь» та ін.)  

Літ. тв.: Артем Ведель і його музична спадщина. – 
Нью-Йорк, 1966; Мелодії Романа Купчинського 
(зб. пісень «Ми йдемо в бій», запис мелодій 
і слів). – Нью-Йорк, 1968; Композиторська 
спадщина Нестора Нижанківського. – Рим, 
1972; Композиторська спадщина Нестора 
Нижанківського // Записки НТШ. Праці музикоз-
навчої комісії. – Л., 1993. – Т. ССХХУІ; «Наша 
дума, наша пісня» // Свобода (США). – 1963. – 
18 січ.; Мирослав Скала-Старицький (рукоп., 
1976); Антологія української церк. музики (рукоп. 
1981) та ін.; Dictionary of Ukrainian Composers / 
Igor Sonevyts’kyi, Nataliia Palidvor-Sonevyts’ka. – 
L’viv: Union of Ukrainian Composers, 1997. 

Літ.: Рудницький А. Українська музика: 
Історико-критичний огляд. – Мюнхен, 1963; 
Павлишин С. Авторський концерт композито-
ра І. Соневицького. – Л., 1991; Її ж. Ігор 
Соневицький. – Л., 1995; Її ж. Знайомство 
зблизька // Музика. – 1992. – № 5; Карась Г. 
Музична культура української діаспори у світо-
вому часопросторі ХХ століття. – Ів.-Франківськ, 
2012; Її ж. Архів Ігоря Соневицького передано в 
Україну // Свобода (США). – 2011. – Ч. 45. – 
11 листоп.; Кияновська Л. З-за піднятої завіси // 
Музика. – 1991. – № 4; Її ж. Наш гість – 
маестро Соневицький // Там само. – 1996. – 
№ 3; Загайкевич М. Навіки з Україною // Там 
само. – 2001. – № 3; Німилович О. Фортепіанні 
цикли Ігоря Соневицького та їх роль у збагачен-
ні навчально-педагогічного репертуару вищої 
та середньої школи // Етнос. Культура. Нація: 
Мат-ли Всеукр. наук.-практ. конф. – Вип. IV. – 
Дрогобич, 2004; Фільц Б. Український композитор 
із Нью-Йорка Ігор Соневицький – учасник «Київ 
Музик Фесту» // Укр. муз-во. – К., 2011. – 
Вип. 37; Ясіновський Ю. Ігор Соневицький: Наук. 
конф. у 85-у річницю від дня народження // 
Укр. музика. – 2012. – Число 1; Житкевич А. 
Ясно ця зоря палала… Ігор // Його ж. Розсіяні 
світами. Нариси з життя та творчої діяльності 
відомих українських діячів музичного мистецтва 
на заокеанських берегах Америки. – Тернопіль, 
2015. – Т. 1; Шеремета І. Музична символіка 
Ігоря Соневицького в солоспівах богородичної 
тематики із циклу «Canti spirituali» // Студії 
мистецтвознавчі. – 2015. – № 1; Жишкович М., 
Калун Р. Архетип кохання у солоспівах компо-

Обкладинка нотної 
збiрки «Солоспiви» 

I. Соневицького  
(К., 1993)
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CОНЕТзитора діаспори Ігоря Соневицького // Вісник 
НАКККіМ. – 2019. – № 2; Островський Ю. 
Музично-мистецький фестиваль у Гантері 1983–
2004 років у період організаційної діяльності 
Ігоря Соневицького (на основі архівних матері-
алів) // Музикознавчий універсум. – 2019. – 
Вип. 45; Його ж. Культурно-мистецька діяльність 
Ігоря Соневицького 1950–1960-х років (на основі 
архівних матеріалів) // Укр. музика. – 2019. – 
№ 1 (31); Скала-Старицький М. Сильветка моло-
дого українського музики // Українець–Час 
(Париж). – 1950. – 10 верес.; Колянківський М. 
Ігор Соневицький про Беркшірські фестивалі // 
Ми і світ (Париж). – 1956 – Ч. 31; Лагодинська-
Залеська Г. Ігор Соневицький // Овид (Чикаґо). – 
1961. – Ч. 6 (117); Тихий Г. Музика проста й глибо-
ка // За вільну Україну (Львів). – 1993. – 14 січ.; 
С. М. [Степан Максимюк] Ігореві Соневицькому – 
70 // Свобода. – 1996. – 17 жовт. – Ч. 198.

І. Горбунова, Г. Карась

CОНЕТ (італ. sonetto – озвучене,  від 
sonare – звучати) – 1. Стала форма в європ. 
поезії, ліричний вірш із 14-и рядків, укладених 
у 2 початкових катрени (4-вірші) і 
2 завершальних терцети (3-вірші); у клас. італ., 
«петрарківській» його версії – 4+4+3+3. 
Розглядається також як поєдн. октави (1-х 8 
віршів) і секстини (6 останніх віршів). Має різну, 
але строго визначену систему римування: у 
катренах – парну (аабб), перехресну (абаб) 
або кільцеву (абба), а в 3-віршах – із 
оновленням рими (для підкреслення висновку). 
Т. зв. «шекспірівський» С. комбінує 3 4-вірші і 
1 2-вірш. В європ. і, зокр., укр. поетич. традиції 
ритм. основу С. складає 5- або 6-тистопний 
ямб. Кожна строфа виражає закінчену думку. 
Характерним змістом С. є медитативна лірика, 
інтимні переживання, пейзажні картини, 
психологічні й філософ. мотиви. Внутрішня 
драматургія С. виявляє 3 стадії розвитку і 
становлення поет. ідеї: теза (1-а строфа) – 
антитеза (2-а строфа) – синтез (2 кінцевих 
3-вірші, де останній – т. зв. «сонетний замόк»). 
Як строго визначена поет. структура, була 
започаткована у добу італ. Відродження 
Ф. Петраркою; згодом вигадливо розвинута 
англ. поетом 17 ст. В. Шекспіром. Поряд із 
клас. за будовою С. вирізняються особливі, 
неканонічні його різновиди: «хвостатий» (із 
додатковим заключним рядком-кодою), 
«перевернутий» (з протилежною послідовністю 
його терцетів і катренів), суцільний (із 2-а 
наскрізними римами), «безголовий» (без 
початкового катрена), «кульгавий» (з усіченим 
заключ. рядком 4-вірша), обрамлений (оточує 
зусібіч центральні строфи-терцети катренами 
або навпаки), сонетоїд (стабільний за формою, 
але часто з вільною римою або й неримований, 
як, напр., у П. Неруди, М. Зерова). «Вінок 
сонетів» – цикл із 15-и С., де 2–14-й 
підхоплюють на своєму початку кінцевий рядок 
суміжного, а 15-й (т. зв. маґістрал) послідовно 
об’єднує у своєму змісті всі початк. рядки 
попередніх сонетів. Джерела С. сягають пісен. 
лірики середньовічних прованс. трубадурів 
12–13 ст. Перші зразки італ. С. належать 
Джакотто да Лентіно (13 ст.), невдовзі – 

Ф. Барберіні, А. Темпо, але остаточна його 
кристалізація пов’язана з тв-стю Данте Аліґ’єрі, 
Ф. Петрарки, Дж. Боккаччо. В епоху 
Відродження С. був провідним жанром лірики, 
утвердився в усіх європ. літ-рах. Його блискучий 
розквіт упродовж 16–17 ст. засвідчили 
неперевершені С. К. Маро, П. Рон сара, 
М. Сервантеса, В. Шекспіра. Певною мірою 
ігнорований Класицизмом, С. відродився в 
добу Романтизму (А. Міцкевич, Г. Гейне, 
П. Б. Шеллі, В. Вордсворт, Дж. Кітс, С. Т. Коль-
рідж), у поет. школі «парнасців» (Л. де Ліль, 
Ж.-М. де Ередіа), а від кін. 19 ст. – у поезії 
зах.-європ. і рос. символістів, представників 
Срібного віку (Ш. Бодлер, Ф. Сологуб, 
В. Брюсов, І. Бунін, І. Аннєнський, М. Волошин, 
К. Бальмонт – «Сонеты солнца, мёда и луны», 
1917; із молодшого покоління – М.  Цвєтаєва, 
А. Ахматова, Б. Ахмадуліна). Укр. літ-ра 
засвоїла С. у 19 ст.: цю поет. форму 
використовували О. Шпигоцький, Л. Борови-
ковсь кий, А. Метлинський, І. Головаць кий, 
М. Шаш ке  вич, Ю. Федькович, Б. Грінченко, 
У. Крав чен ко, С. Чарнецький, також у 20 ст. – 
укр. поети зарубіжжя Ю. Клен, М. Орест, 
С. Гор динський, Б. Кравців, Яр Славутич, 
І. Качу ровсь кий та ін. Чимало С. створив 
наприкін. 19 ст. І. Франко (цикли «Вольні 
сонети» й «Тюремні сонети» зі зб. «З вершин і 
низин», «Сонети», 1882), зверталася до нього 
Леся Українка («Fa. Сонет» із циклу «Сім 
струн», 1890). В укр. літ-рі 20 ст. постали 
числен. С. (авторські й майстерно перекладені 
укр. мовою) М. Драй-Хмари, неокласиків 
М. Зерова, М. Рильського, також П. Тичини, 
В. Сосюри, Д. Павличка, Г. Тютю нника, 
Л. Костенко і поетів нової ґенерації 
(«Королівський вінок С.» Ю. Назаренка, «Триль-
ярди сонетів» В. Мельника та ін.). У галицькій 
поезії вирізнялися С. поета-містика Б.-І. Анто-
нича (1909–37), позначені «баро ковими» алю-
зіями у формотворенні, мінливих контрастах і 
оздобах (цикли «Зриви й крила», «Привітання 
життя»), а також «моцартівською» 
філігранністю, з якою він поєднував «правічну 
міфологію Лемківщини і дух модерного європ. 
міста» (І. Малкович). Д. Павличку належить 
об’ємний сонетарій – антологія «Світовий 
сонет» (1983), що містить сотні автор. перекладів 
поезій Ронсара, Шекспіра, Бодлера, 
П. Гвєздослава, Я. Купали та ін. майстрів сонет. 
форми. Його ж оригін. С. продовжили в своєму 
змісті соц.-викривальний і громадян. пафос, 
започаткований І. Франком: «тонкий різець 
Петрарки» спроможний бути ефективною 
ідеолог. зброєю, і це засвідчив – в умовах 
жорсткої політ. цензури – сміливо виведений 
у С. «Коли умер кривавий Торкве мада» образ 
жорстокого іспан. інквізитора, що символізував 
«вождя народів» Сталіна та його ганебні 
діяння. Подібно і «Ґратовані сонети» 
І. Світличного (1929–93), видані 1977 у Мюнхені, 
зміст яких осудливим словом політв’язня засу-
джує радян. режим (втілені в одноймен. вок 
циклі укр. комп. В. Губи). 2. С. як жанр вок.-
інстр. та камерної інстр. музики започаткований 

Обкладинка видання 
«Сонет в українськiй 

камерно-вокальнiй 
музицi» /  

Автори-упоряд.:  
С. Луковська, 

О. Осока  
(Житомир, 2020)
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СОНОРИКА, 
СОНОРИСТИКА

іспан. композитором епохи Відродження 
Енрікесом де Вальдербаном (16 ст.), який 
створив 19 зразків інстр. С. як невел. п’єс для 
віуели, клавесина. У наступні віки С. не 
знаходив спец. дослідження в музикознавстві. 
Нове життя інстр. С. починається від епохи 
романтизму, завдячуючи творчим 
експериментам Ф. Ліста (1811–86). Йому 
належать 3 вок. С. на тексти Ф. Петрарки 
(1839), перекладені згодом для фортепіано – 
яскраві п’єси лірико-психологічного й 
пристрасного, романтично-експресивного 
характеру. Вок. С. зі своєю камерністю, 
інтимністю тривалий час перебував осторонь 
гол. магістралей європ. музики, й лише від 
1940-х переконливо зайняв місце на конц. 
естраді. Віхами в його сучас. історії стали 
сонетні композиції Б. Бріттена (вок. сюїта 
«Сім сонетів Мікеланджело» для тенора і фп., 
1939–42) і Д. Шостаковича («Сонет 66» на 
текст В. Шекспіра у перекл. Б. Пастернака, 
1940, що згодом увійшов до вок. циклу «З 
анґлійської поезії», 1942). Виражений в остан-
ньому трагізм буття знайшов у тв-сті 
Д. Шостаковича багатогранне продовження в 
11-част. «Сюїті на слова Мікеланджело» для 
баса і фп., тв. 145 (1974). Твір акцентує 
філософ. мотиви у віршах італ. гуманіста епохи 
Відродження, особливо в частинах «Істина», 
«Данте», «Творчість», «Ніч», «Смерть», 
«Безсмертя» (перекл. А. Ефроса). Від 1970-х 
зростаюча популярність С. виявляється у його 
входженні в репертуар естрад. співаків, 
створенні для них сонет. пісен. циклів («Сонети 
Шекспіра» М. Таривердієва), а також залученні 
до муз. супроводу числ. кіно/стрічок і теле/
серіалів (напр., «С. для клавесина» Є. Доґи у 
к/ф «Зелена хвиля», «С.» з муз. Т. Хрєннікова 
у к/ф «Любов’ю за любов», «С. Шекспіра» з 
муз. А. Пугачової із к/ф «Жінка, що співає» та 
ін.). Заг. картину сонетної інспірації в муз. 
20 ст. доповнює музика України. Лір. стихія С. 
широко репрезентована в її вок. сфері. Тут 
постають С.-сповіді, С.-роздуми, С.-елегії, 
С.-послання і С.-портрети. До вок. сонетового 
спадку долучилися автори різних стиліст. 
спрямувань: В. Антонюк, В. Барвінський, 
О. Безбородько, Н. Боєва, Ю. Блінніков, М. Вік, 
О. Винокур, М. Волинський, В. Губа, 
В. Губаренко, М. Дрем люга, М. Завалішина, 
Ю. Іщенко, А. Кос-Анатольський, 
Б. Лятошинський, Г. Майборода, Є. Марчук, 
Ю. Мейтус, Ф. Наде ненко, Г. Сасько, 
О. Яковчук. Першочергово сферою уподобань 
є шекспірівські С. (у рос. та укр. перекладах  С. 
А. Волинської, А. Кос-Анатольського, В. Лєвіка, 
С. Маршака, Д. Павличка, О. Тарнавського, 
М. Тихого тощо); поруч із тим показовим є 
звернення і до сонет. лірики вітч. авторів. 
Поміж поет. текстів виокремлюються С. 
М. Зерова, С. Майданської, Д. Павличка, 
М. Рильського, В. Сосюри, І. Франка, а з рос. 
поезій – І. Аннєнського, І. Севєряніна. 
Оголошені в укр. С. інципіти обраних поезій 
вказують на особливу «кордоцентричність» у 
трактуванні жанру, притаманну укр. 

ментальності в її творчих проявах: «Дрімотність» 
(В. Антонюк), «Я вдягнена у подих перехожих» 
(Є. Марчук), «Суниці» (Ю. Іщенко), «Осінні С.» 
(В. Губаренко), «Писав я ці сонети восени» 
(М. Жербін), «Коханню немає вороття» 
(Ф. Надененко), «Голос кохання» (А. Кос-
Анатольський) тощо. Поряд із цією смисловою 
домінантою незрідка «на перехресті серця» 
укр. авторів звучить голос громадян. совісті, 
сповнений патріот. наснаги, турботи про 
завтрашній день. Поміж визначних прем’єр 
сонетного доробку в Україні – виконання 2014 
англ. співаком П. Гунькою вок. циклу «12 
сонетів Вільяма Шекспіра» (2009) 
О. Яковчука – твору, що був висунутий ВУТ 
«Просвіта» на здобуття Національної премії 
України ім. Т. Шевченка 2015. Жанр С. нечасто, 
але влучно інтерпретується в інстр. музиці 
України, напр. модерний у своїх засадах твір 
«Чотири сонета» для фп. (зі спонтанною 
препарацією) І. Тараненка. С. в укр. муз. донині 
залишається – у більшості його творчих 
інтерпретацій – осердям чистоти, світла та 
інтимності, збагаченим спалахами живого 
людського почуття. 

Літ.: Бахтин М. Эстетика словесного 
творчества. – М., 1979; Мильштейн Я. 
Ференц Лист. – 3М., 1999; Літературознавча 
енциклопедія: У 2-х т. / Авт.-уклад. Ю. Ковалів, 
В. Теремко. – К., 2007. – Т. 2; Баланко О. 
Сучасна українська камерно-вокальна музика 
як виконавський феномен. – Житомир, 2018; 
Сонет в українській камерно-вокальній музиці: 
навч.-метод. посібник / авт.-упор. С. Луковська, 
О. Осока. – Житомир, 2020; Гроссман Л. Поэтика 
сонета // Проблемы поэтики: Сб. ст. – М.; 
Ленинград, 1925; Бабинець Н. Камерно-вокальні 
твори композиторів Галичини ХХ ст. для кон-
цертмейстерських класів. – Л., 2007; Її ж. 
Камерно-вокальні твори сучасних композиторів 
Галичини для концертмейстерських класів. – Л., 
2010; Бехер И. Философия сонета, или малое 
наставление по сонету (опыт) // Його ж. Любовь 
моя, поэзия: О литературе и искусстве. – 
М., 1965; Архімович Л. Музика у фільмі // 
Мистецтво екрана. – К., 1966; Шурова Н. Сонети 
М. Дремлюги // Музика. – 1978. – № 6; 
Фількевич Г. Музика в українському кіно // 
Нариси з історії кіномистецтва України. – К., 
2006; Григорьева О. Сквозные темы и интонации 
как элемент драматургии в вокальном цикле 
Д. Л. Клебанова на стихи Лины Костенко // 
Вісник ХДАДМ. – Традиції і новації. – 2017. – 
Вип. 1. 

Л. Анікієнко

СОНОРИКА, СОНОРИСТИКА (від лат. 
Sonorous – дзвінкий, звучний) – один із 
творчих напрямків (або за найсучас. уявлен-
нями - композит. технік) у музиці 20 ст., який 
базується на актив. використанні барви та 
звученнєвої насиченості використовуваного 
матеріалу, сприймаючись висотно недифе-
ренційовано, як осн. засобу формування муз. 
твору та його драматургії. Осн. вага в орга-
нізації цілого у худож. практиці С. падає як 
на темброву характеристику звучань, так і на 
моменти переходу від однієї звукобарви до 
іншої. Сонористичні характеристики муз. мат-

Фрагмент Концерту 
для мiшаного хору  

«Гори мої»  
(Ч. 8. «Весiлля») 

В. Зубицького
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«СОНЦЕ-ХМАРИ»лу найкраще виявляються у вертикальному 
вимірі [тому більшість сонорист. композицій 
базуються на поєднанні одночасного звучан-
ня багатьох звуків, мелодичних ліній (гете-
рофонія, мікрополіфонія та поліфонія плас-
тів)], співзвуч чи кластерів, основна вага у 
слуховому сприйманні яких падає на фонізм, 
звукотемброві, музично- та позамуз.-шумо-
ві характеристики. Термін С. розповсюдився 
переважно в музикознавстві, муз. критиці 
та публіцистиці колишнього СРСР як своєрід-
ний евфемізм щодо назв-визначень різнови-
дів цієї творчої практики у країнах Заходу – 
«композиція звукових шарів», «музика темб-
рів», «музика звучань», «статична музика», 
іноді – «сонористична техніка». Час актив-
ного побутування С. у «чистому» вигляді – 
кін. 1950-х – 1-а пол. 1960-х. Із сер. 1960-х 
худож. прийоми С. та окремі методи робо-
ти з мат-лом, що були опрацьовані у соно-
рист. композиціях попередніх років, використ. 
переважно як складники ін. творчих практик 
та композиторських технік (полістилістика, 
алеаторика, серіалізм, електроакустична та 
комп’ютерна музика й ін.). Найпоказовішими 
творами у рамках С. стали «Явища» для 
оркестру (1958–59), «Атмосфери» для орк. 
(1961), «Пригоди» для сопрано, альта, бари-
тона та інстр. ансамблю (1962) Д. Ліґеті, 
«Події» для вел. орк. (1960), «Ґенезис ІІ» 
(1962–63) Г. М. Ґурецького, «Анаклязис» 
(1960), «Трен пам’яті жертв Хіросіми» (1960), 
«Поліморфія» (1961) для різних інстр. складів 
К. Пендерецького.
Техніка С. добре надається для створення 
звукозображальних ефектів та моделювання 
засобами музики широкої палітри експресив-
но-чуттєвих та емоц. станів, їх контрастних 
співставлень, а також переливів та переходів 
один у одного. С. та сонорні ефекти нині часто 
використовуються у музиці для оформлення 
кіно- та відеопродукції (сонорист. фрагменти у 
фільмі «Неприборканий» А. Делона із музикою 
К. Дорісса, «Дуже страшне кіно» К. А. Вайаса 
з музикою Д. Кітайа, «Пункт призначення» 
Ш. Вонга з музикою Ш. Вокер), а також у зву-
ковій та відеозвуковій рекламі.
Вивчення прийомів та техніки С. є компетенці-
єю спец. наук. дисципліни – сонології.
В укр. музиці до засобів С. композитори вдавалися 
від сер. 1960-х (Л. Грабовський, В. Сильвестров). 
Багато з них постійно використовують соно-
рист. прийоми у своїх творах: Симфонії №№ 4, 
5 та «Exegi monumentum» В. Сильвестрова, 
Камерні симфонії №№ 2, 3, 5 та Симфонія № 6 
«Dictum» Є. Станковича, «Concerto misterioso» 
Л. Грабовського, Симфонія № 3 «Відгомін дитин-
ства», симфонічний диптих «Революція гіднос-
ті» (симфонії № 7 «Майдан», № 8 «Нескорені») 
О. Яковчука, «Ran – Nan» Л. Юріної, Камерна 
симфонія № 3 В. Рунчака та ін.

Літ.: Маклыгин А. Сонорика в музыке совет-
ских композиторов: Автореф. дисс. ... канд. 
искусств. – М., 1985; Його ж. Фактурные 
формы сонорной музыки // Laudamus. – М., 
1992; Дувирак Д. Тембро-динамические аспекты 

музыкального мышления: Автореф. дисс. ... канд. 
искеусств. – К., 1987; Її ж. О сонорных аспек-
тах музыкального восприятия // Музыкальное 
восприятие как предмет комплексного иссле-
дования. – К., 1986; Житомирський Д., 
Леонтьева О., Мяло К. Западный музыкальный 
авангард после второй мировой войны. – М., 
1989; Болашвили К. Сонористические средства и 
проблема крупной инструментальной композиции: 
Дисс. … канд. искусств. – М., 1994; Самсонова Т. 
Сонористика в фортепианной музыке ХХ века. – 
С.Пб, 2001; Квашнин К. Сонористика и исполни-
тельство на духовых инструментах. – Самара, 
2004; Теория современной композиции / под 
ред. В. Ценовой. – М., 2007; Горбатенко Г. 
Хорові твори сучасних українських компози-
торів Київської школи для жіночого хору. – 
К.; Дрогобич, 2015; Холопов Ю. Об общих 
логических принципах современной гармонии // 
Музыка и современность. – 1974. – Вып. 8; 
Никольская И. «Траурная музыка» Витольда 
Лютославского и проблемы звуковысотной орга-
низации в музыке ХХ века // Музыка и совре-
менность. – М., 1976. – Вып. 10; Кушнірук О. 
Симфонічний доробок О. Яковчука у постмодер-
ному контексті української музичної культури // 
Вісник НАКККіМ. – 2013. – № 1 (4); Гаргай О. 
Скрипкова сонористика А. Нікодемовича // 
Мистецтвознавчі записки. – 2013. – Вип. 23; 
Бардашевська Я. Фактори жанрового міксту 
й хорової сонорики у втіленні образності світ-
ських творів В. Степурка // Вісник НАКККіМ. – 
2019. – № 4; Довгаленко Н. Художній простір 
в українській сонористиці (музичний авангард 
1960-х років) // Муз. мистецтво і культура. – 
2019. – Вип. 1 (29); Kohoutek Ct. Novodobé 
skladebné sméry v hudbé. – Praha, 1965; Zieliński 
T. A. Style, kierunki i twórcy muzyki XX wieku. – 
Warszawa, 1980; Baculewski K. Polska twórczość 
kompozytorska 1945–1984. – Kraków, 1987; 
Kostrzewska H. Sonorystyka. – Poznań, 1994; 
Kaczyński T. Lutosławski: życie i muzyka. W cyklu 
Historia muzyki polskiej. – Warsaw, 1996. – T. IX; 
Mirka D. The sonoristic structuralism of Krzysztof 
Penderecki. – Katowice, 1997; Paja-Stach J. 
Lutosławski i jego styl muzyczny. – Kraków, 1997; 
Chomiński J. 1987; Kostrzewska H. Sonorystyka. – 
Poznań, 1994; Kaczyński T. Lutosławski: życie 
i muzyka. W cyklu Historia muzyki polskiej. – 
Warszawа, 1996. – T. IX; Mirka D. The sonoristic 
structuralism of Krzysztof Penderecki. – Katowice, 
1997; Paja-Stach J. Lutosławski i jego styl muzy-
czny. – Kraków, 1997; Chomiński J. Technika 
sonorystyczna jako przedmiot systematycznego 
szkolenia // Muzyka. – 1961. – VI /3; Sonoristic 
legacies: towards new paradigms in music the-
ory, aesthetics and composition, ed. Z. Granat 
(Muzyka. – 2008. – 53 /1).

Б. Сюта

«СОНЦЕ-ХМАРИ» (м. С.-Петербург, РФ) – 
рок-проект. Існує з 2003. Ініціатор, автор 
пісень та гітарист – уродженець Терноп. обл. 
А. Федечко, який із 1993 мешкає у С.-Петербурзі. 
У проекті беруть участь місц. інструменталіс-
ти (також скрипаль, віолончелістка, мандолі-
ніст, бас-гітарист, перкусіоніст) та 2 вокалістки, 
які співають укр. мовою. Поміж пісень – «На 
чужині», «Сонце-хмари», «Знову зима», «Куме», 
«Рок-н-ролл» та ін. А. Федечко робить також 
кавер-версії укр. мовою з репертуару рос. рок-
співачки Земфіри, рок-гурту «Ленінград» та ін. 
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«СОНЯШНИК» Кілька пісень А. Федечка укр. мовою з реперту-
ару «С.-Х.» виконує також рок-гурт «СП Бабай» 
із С.-Пб. на чолі з М. Новицьким.

Дискогр.: CD – «Сонце-хмари». – С.Пб.: «Azia-
records», 2004; «На чужині». – С.Пб.: КДК-
рекордз, 2004; «З Новим Роком!». – С.Пб.: AFM, 
2005 та ін. 

Літ.: Соха В. «Сонце-хмари» – український 
Rock’N’Roll з Пітеру // Народний Оглядач. – 
Internet-видання; Його ж. Українська музична 
експансія в Санкт-Петербурзі // Там само.

А. Калениченко

«СОНЯШНИК» – дит. хор, зразковий худож. 
колектив (1996). Лауреат Міжн. конкурсів 
(Каунас, Литва, 2018; Карлові Вари, Чехія, 
2019). Засн. 1988 у будинку піонерів, тепер 
Будинку дит. та юнацьк. творчості «ДивоЦвіт» 
Дарницьк. р-ну Києва. Засновниця та керів-
ник – Світлана Рябінко (вихованка дит. хору 
«Щедрик», закін. Київ. муз. уч-ще та Київ. 
конс., співала в ансамблі старовин. музики 
«Artes liberales», керувала хором «Gaudeamus» 
Київ. ун-ту ім. Б. Грінченка).
У репертуарі хору «С.» – класична і сучас. 
хор. музика, твори укр. композиторів, оброб-
ки нар. пісень. Багато років тривала твор-
ча дружба колективу з композиторкою 
Б. Фільц, хор неодноразово виконував її 
твори під час автор. концертів та ін. захо-
дів. Виступи колективу відбуваються на сце-
нах Нац. філармонії України, Нац. муз. ака-
демії ім. П. Чайковського, ін. престиж. залів 
Києва. Хор неодноразово гастролював по 
містах України, дипломант Всеукр. фестива-
лів і конкурсів в Ужгороді, Івано-Франківську, 
Чернівцях тощо. Сьогодні хор нараховує бл. 
100 дітей, які займаються у 3-х вікових групах. 
Вик. манера колективу сполучає природне 
звучання дит. голосів із європ. вок. естети-
кою. Конц. виступи містять елементи хорео-
графії, театралізації, до виконання залуча-
ється супровід ударних або інстр. ансамблю. 
Навч.-виховний процес поєднує репетиції та 
муз.-вик. діяльність дітей з подорожами, екс-
курсіями, спільним відпочинком.

Літ.: сайт колективу: http://sonyashnyk.kiev.ua; 
сайт Будинку творчості «Дивосвіт»: http://www.
dyvotsvit.com.ua/.

О. Летичевська

СОПІЛКА – загальноукр. назва 1-цівкових, 
переважно 6-отвірних нар. флейт, що пара-
лельно використовується з однозначними, але 
різноймен. регіон. й локальними (див. також 
флейти народні, денцівка, фрілка, фуярка, 
свирівка, монтелєв, ментелєв, ґайда, ґайдич-
ка, пищавка, дудка-колянка, дудка-викрутка 
тощо). Від 1970-х укр. композитори виявляють 
активний інтерес до С.: «Фантазія на лемків-
ську тему» І. Вимера, «Візерунки» В. Цайтца 
для С. і педального барабана, «Наспів», 5 вес-
нянок для С. і бандури В. Шумейка, «Гуцульська 
легенда» В. Камінського, «Казка про ненько-
ву сопілку і батіжок», «Дума», «Вівчарський 
триптих», Етюд-вокаліз, Етюд-канон, Партесна 
сюїта М. Корчинського, «Діалог», «Розмарія» 
Б. Котюка та ін.

Літ.: Яремко Б. Бойківська сопілкова музи-
ка. – Л., 1998; Його ж. Сопілкова музика 
гуцулів. – Л., 2014; Його ж. Уторопські сопілкові 
імпро візації. – Рівне, 1997; Хай М. Музично-
інстру ментальна культура українців (фольклорна 
традиція). – К.; Дрогобич, 2007; Ганудельова Н. 
Традиційні пастуші аерофони Закарпаття (систем-
но-типологічне дослідження): Дис. ... канд. мист-
ва. – К., 2011; Мацієвський І. Музичні інструмен-
ти гуцулів. – К., 2012; Корчинська-Яскевич Б. 
Витоки і становлення професійної сопілкової 
культури в просторі українського інструмента-
лізму: Дис. ... канд. мист-ва. – Л., 2017; Її ж. 
Сопілкова творчість українських композиторів: 
аналіз в контексті формування оригінального 
сопілкового репертуару // Зб-к наук. праць моло-
дих вчених ДДПУ ім. І. Франка. – Дрогобич, 
2011. – Вип. 2; Товкайло Я. Сопілкові практики в 
пастівницьких традиціях України (інструментарій, 
музика, виконавство): Дис. ... канд.. мист-ва. – 
К., 2021; Її ж. Традиційні народні аерофони 
в контексті навчання в мистецьких школах // 
Мистецтвознавчі записки. – К., 2020. – Вип. 38; 
Корчинський М. Академічне сопілкарство – 
предмет мистецтва і науки // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2010. – Вип. 91: 
Виконавське муз-во: методологія, теорія майстер-
ності, інтерпретаційні аспекти. 

М. Хай

СОПКО Іван Михайлович (23.02.1929, с. Дома-
нинці Ужгород. р-ну Закарп. обл. – 15.04.2017, 
м. Ужгород Закарп. обл.) – педагог, дири-
гент, один із перших представників київ. хор. 
школи на Закарпатті. Відмінник нар. освіти 
(1964). Удостоєний медалі «За трудову від-
знаку» (1952). Навчався в Ужгород. учит. 
семінарії (1943–45). Дириг. справу опано-
вував в Ужгород. муз. уч-щі (1949–52, кл. 
Л. Волинського), Київ. конс. (1952–58, кл. 
Г. Верьовки). Співав у Закарп. нар. хорі 
п/к П. Милославського (1945–46, 1949–52). 
У роки навчання керував сільським хором 
с. Доманинці (1949–52), працював ст. мето-
дистом та кер. хору Кабінету худ. виховання 
дітей Мін. освіти УРСР (1956–58). 1958–2017 
викладав хор. диригування в Ужгород. муз. 
уч-щі. Виховав 107 диригентів, більшість з 
яких продовжили навчання у вишах. Серед 
них: н. а. України І. Шилова (хормейстер Нац. 
опери України ім. Т. Шевченка, проф. НМАУ 
ім. П. Чайковського), н. а. України Е. Сокач 

Сопiлка

I. Сопко

Дитячий хор «Соняшник» i композитор  
Б. Фiльц

С. Рябiнко – керiвник 
дитячого хору 

«Соняшник»
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СОПРАНО(худ. кер. і дир. камерного хору «Cantus»), 
н. учитель України З. Жофчак (керівник дит. 
хору «Едельвейс», директор автор. навч. комп-
лексу), н. а. України К. Лабик (солістка Закарп. 
акад. нар. хору), з. а. України В. Даньо 
(соліст Закарп. акад. нар. хору), з. д. мист. 
України М. Мокрецький, з. прац. культури 
України М. Митровка (кер. низки хорів, дирек-
тор Ужгород. уч-ща культури і мистецтв, 
Ужгород. заочн. ф-ту Київського ун-ту куль-
тури і мистецтв), канд. мист-ва Л. Сенченко 
(доцент ЛНМА ім. М. Лисенка), диригент і 
режисер В. Рацюк та ін.
Викладання поєднував з адміністр. та дири-
гентською роботою. Працював заст. директора 
з навч. частини (1965–70), зав. заочн. відділен-
ня Ужгород. муз. уч-ща (1970–79).
Керував баг. хорами: хор. капелою вчителів 
Ужгородського р-ну (1958–93), хором студен-
тів Ужгород. муз. уч-ща (1959–79), кам. хором 
викладачів муз. уч-ща і ДМШ (1965–71), хором 
студентів Ужгород. ун-ту (1959–64), хор. капе-
лою вчителів Ужгорода (1970–79), чол. хором 
мікрор-ну Доманинці (2000–17), з яких учит. 
капела і чол. хор отримали звання «народних 
колективів». 
Сприяв розбудові хор. мистецтва на Закарпатті, 
підготував баг. відомих диригентів.

Літ. Митровка М. Хорова культура Закарпаття. – 
Ужгород, 2019; Його ж. Майже 60 літ Іван Сопко 
віддав музучилищу // Новини Закарпаття. – 
2017. – 23 трав.; Сенченко Л. Творчий пор-
трет педагога, хормейстера із Закарпаття Івана 
Сопка // Культурологічні джерела. – Ужгород, 
2011. – № 2 (14).

В. Мадяр-Новак

СОПРАНО (італ. soprano, від sopra – над, 
зверху, лат. superius – найвищий).1. Високий 
жіночий голос, у якому найяскравіше звучать 
тони т. зв. головного регістру. Існують різні 
класифікації голосів С. стосовно їх оперних 
амплуа. Осн. різновиди – драматичне, лірич-
не і колоратурне С. Також вирізняють лірико-
драматичне та лірико-колоратурне. Діапазон 
драм. С. від ля малої до до 3-ї октави (a – с3), 
лірич. – від до 1-ї до до 3-ї (c1 – c3), колора-
тур. – від до 1-ї до мі, у деяких випадках – 
соль 3-ї октави (c1 – е3, g3).
Драм. С. (soprano drammatico) вирізняється 
силою звучання у всьому діапазоні, щільним 
нижнім регістром, особливим «драматичним» 
тембром. Таким голосом оперні композито-
ри наділяють вольових героїнь, нерідко – 
з трагічною долею. Партії для драм. С.: 
Леонора («Фіделіо» Л. Бетховена), Турандот 
(однойм. опера Дж. Пуччіні), майже всі жіно-
чі партії в операх Р. Ваґнера (існує також 
термін «ваґнерівське С.») – Сента, Ізольда, 
Брунгільда («Летючий голандець», «Тристан 
і Ізольда», «Загибель богів»). Драм. забарв-
лення мають партії Мирослави («Золотий 
обруч» Б. Лятошинського), Анни («Украдене 
щастя» Ю. Мейтуса), Інгігерди («Ярослав 
Мудрий» Г. Майбороди), партія сопрано у 
Реквіємі Дж. Верді тощо. Чисте драм. С. 
є досить рідкісним голосом. Цим тембром 

володіли відомі виконавиці ваґнерів. реперту-
ару Б. Нільссон, К. Флагстад. Поміж укр. спі-
вачок драматичні сопрано – В. Любимова, 
Т. Пономаренко, С. Добронравова, 
К. Миколайко, К. Болкуневич. Лірико-
драматичне С. (soprano spinto) – тембраль-
но виразний голос зі світлішими «лірич-
ними» верхами, більш рухливий порівня-
но з драм. С. і надзвичайно широкий у 
своїх вик. можливостях. Для такого типу 
голосу написано багато партій в операх 
Дж. Верді та веристів – Аїда, Дездемона, 
Єлизавета, Леонора («Аїда», «Отелло», «Дон 
Карлос», «Сила долі»), Сантуцца («Сільська 
честь» П. Масканьї), Тоска (однойм. опера 
Дж. Пуччіні), а також Татьяна, Ліза («Євгеній 
Онєгін», «Пікова дама» П. Чайковського), 
Мар’яна («Арсенал» Г. Майбороди) тощо. 
До співачок – лірико-драм. С. можна від-
нести: С. Крушельницьку, О. Петрусенко, 
М. Литвиненко-Вольгемут, М. Каллас, 
А. Нетребко, Л. Монастирську, А. Родіну. 
До категорії soprano spinto ще включають 
підкатегорію харáктерних сопранових партій, 
як, напр., партія Одарки в опері С. Гулак-
Артемовського «Запорожець за Дунаєм».
Ліричне С. (soprano lirico) має більш висо-
ку теситуру, гнучкість, м’який теплий тембр, 
оперні композитори наділяють ним, як 
правило, молодих і позитивних героїнь. Є 
також тенденція поділу лірич. голосів на 
легкі та повні. Співачки з легким лірич. 
С. можуть виконувати бароковий реперту-
ар. Для лірич. С. написані партії: Евридіка 
(«Орфей та Евридіка» Х. В. Ґлюка), Паміна 
(«Чарівна флейта» В. А. Моцарта), Джульєтта 
(«Ромео і Джульєтта» Ш. Ґуно), Мімі 
(«Богема» Дж. Пуччіні), Мікаела («Кармен» 
Ж. Бізе), Наталка («Наталка Полтавка» 
І. Котляревського - М. Лисенка), Марильця 
(«Тарас Бульба» М. Лисенка), Одарка 
(«Купало» А. Вахнянина), Катря («Най мич-
ка» М. Вериківського), Гелена («Богдан 
Хмельницький» К. Данькевича), Милуша 
(«Ярослав Мудрий» Г. Майбороди) тощо. 
Поміж лірич. С.: К. Те Канава, Р. Флемінґ, 
Л. Семененко, О. Басистюк, Л. Гревцова, 
О. Безсмертна, О. Нагорна, Н. Пелих, 
А. Діденко. Деякі класифікації включають 
до амплуа сопранових партій підкатегорію 
subrett – легкий голос із яскравим темб-
ром без вел. діапазону, що відповідає обра-
зу служниці, «субретки», як, напр., партія 
Церліни в опері В. А. Моцарта «Дон Жуан». 
Часто такі партії виконують співачки на 
початку своєї кар’єри.
Колоратурне С. є надвисоким жін. голосом, 
наділеним прозорим тембром, вільно рухли-
вим у верх. регістрі. Особливою умовою є 
володіння технікою виконання орнаменталь-
них прийомів – колоратур (можливе визна-
чення не лише колоратурного С., а й коло-
ратурного мецо-сопрано, і навіть, контраль-
то, хоча останні голоси є досить рідкісними). 
Існує поділ на лірич. колоратурне С. – дуже 
рухливий легкий голос, який може вико-

В. Любимова в ролi 
Ортруди (опера 

«Лоенґрiн»  
Р. Ваґнера)

С. Крушельницька

Л. Монастирська
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СОРОКА ристовуватися зокр., у барочних операх, та 
драм. – також рухливий голос, але більш 
міцний та інтенсивний за звучанням. Приклад 
лірич. колоратури – партії Лючії («Лючія ді 
Ламмермур» Ґ. Доніцетті), Розіни («Севільський 
цирульник» Дж. Россіні), драм. – Донна 
Анна, Цариця ночі («Дон Жуан», «Чарівна 
флейта» В. А. Моцарта), Абіґайль («Набукко» 
Дж. Верді) тощо. Для колорат. С. також напи-
сано партії: Віолетта, Леонора, Джільда, Леді 
Макбет («Травіата», «Трубадур», «Ріголетто», 
«Макбет» Дж. Верді), Венера («Енеїда» 
М. Лисенка), Йолан («Милана» Г. Майбороди) 
тощо. Оскільки співачки, які володіють колора-
турою, виконують і лірич. партії, вони найчасті-
ше визначають своє амплуа як лірико-колора-
турне С. Поміж них: А. Нежданова, Є. Чавдар, 
Є. Мірошниченко, Б. Руденко, О. Стаховська, 
В. Лук’янець.
Слід зауважити, що розподіл тембрів-амп-
луа за партіями є досить умовним і залежить 
від можливостей виконавиць. Так, партію 
Тоски співають і драматичні, і лірико-драма-
тичні, і ліричні С., партію Татьяни («Євгеній 
Онєгін») – і лірико-драматичні і лірич-
ні, відповідно демонструючи різні образно-
тембральні характеристики героїнь. Інколи 
ліричні С. із сильним голосом, як, напр., 
Є. Колесник, успішно виконують і драм. 
партії. Вибір партії для конкретної співач-
ки є дуже відповідальним, оскільки непри-
родна теситура може згубно вплинути на 
голосовий апарат. Втім є співачки, голосові 
дані та навички вок. школи яких дозволяють 
максимально розширити виконавське амп-
луа. Прикладом може бути «універсальна» 
С. Крушельницька, яка зі своїм сильним голо-
сом і неповторним «оксамитовим» тембром 
блискуче виконувала і ліричні і драматичні 
партії, або М. Каллас, яка у кращих роках 
кар’єри однаково успішно співала і ваґнерів-
ські партії, і колоратуру. С., наділені яскра-
вим драматичним тембром та широким діа-
пазоном із розвиненими «низами», можуть 
дуже гарно звучати у партіях мецо-сопрано, 
так, В. Любимова мала у своєму репертуарі 
партії Ортруди («Лоенґрін» Р. Ваґнера), Насті 
(«Тарас Бульба» М. Лисенка), написані компо-
зиторами саме для цього голосу. 2. Високий 
чоловічий голос. У 17–18 ст. в Італії та ін. 
країнах Зах. Європи у катол. храмах та баро-
ковій опері таким голосом співали кастрати. 
Після заборони кастрації 1870 партії для чол. 
С. виконують співаки-сопраністи або контр-
атенори. 3. Високий дитячий голос хлопчи-
ка (дисканта) або дівчинки. Діапазон від до 
1-ї – ля 2-ї октави (c1 – a2). 4. Найвища пар-
тія в хорі. При divizi партію 1-х С. виконують 
лірич. голоси, 2-х – драм. Діапазон партії 
1-о С. від до 1-ї до до 3-ї октави (c1 – c3), 
2-о С. – від ля малої до ля 2-ї (a – a2). У 
зах. церк. хорах термін вкорінився в 16 ст., 
для хлопчиків, що традиційно співали верхню 
партію, також вживаються назви discantus, 
superius (лат.), desus (франц.), treble (англ.) 
тощо. 5. Визначення інструмента найви-

щої теситури сімейства інструментів, напр., 
С.-саксофон, С.- блок-флейта, С.- укулеле.

Літ.: Морозов В. Тайны вокальной речи – 
Ленинград, 1967; Вопросы вокальной педагогики. 
Сб. статей / Сост. Д. Евтушенко. – М., 1967. – 
Вып. 3; Лаури-Вольпи Дж. Вокальные парал-
лели (пер. с итал. Ю. Ильина). – Ленинград, 
1972; Иванов А. Искусство пения. – М., 2006; 
Хащеватська С. Інструментознавство. – Вінн., 
2008; Лебедєв В. Словник-довідник з інструмен-
тознавства. – Вінн., 2010; Швачко Т. Євгенія 
Мірошниченко. – К., 2011; М. Гарсиа (сын). 
Полный трактат об искусстве пения (пер. с итал. 
М. Никитиной). – С.-Пб., 2015; Гамкало І.-Я. Мій 
музичний Олімп. – К., 2021.

О. Летичевська

СОРОКА Олександр Назарович [8(21).04.1900, 
с. Хлипнівка, тепер Звенигородського р-ну 
Черкас. обл. – 28.12.1963, м. Київ] – хор. 
диригент. Н. а. УРСР (1960). Закін. Київ. дух. 
семінарію, співав у хорі, з 12-и років допо-
магав регенту. 1930 закін. Муз.-драм. ін-т 
ім. М. Лисенка в Києві, працював викладачем, 
диригував аматор. хорами. Від 1923 – співак, 
1934 – диригент, 1937–39 і 1946–63 – гол. 
диригент капели «Думка». 1940–46 – худ. 
керівник капели «Трембіта». 
В репертуарі диригента переважали твори 
кантатно-ораторіального (див. Кантата, 
Ораторія) жанру. Запровадив спів напам’ять, 
розширив репертуар завдяки творам a cappella. 
Брав участь у ювілейних Шевченк. концер-
тах (1941, Львів; 1944, Харків). Виконував 
вок.-симф. твори М. Лисенка, С. Людкевича, 
Л. Ревуцького, Б. Лятошинського, К. Дань-
кевича, Г. Майбороди, М. Вериківського. Під 
час 2-ї Світ. війни капела «Трембіта» перебу-
вала в евакуації та брала участь у виставі за 
п’єсою Т. Шевченка «Назар Стодоля» Харків. 
укр. драм. т-ру ім. Т. Шевченка. 
Мав особливий дириг. хист, до найтонших дета-
лей проникав у автор. задум, досконало знав 
особливості вок. мист-ва, досягав шир. спектру 
хор. тембрів, наполегливо працював над палі-
трою хор. нюансування. 
1970 у Києві, на будинку на вул. Л. Толстого, де 
жив диригент, встановлено меморіальну дошку. 

Літ.: Вахняк Є. Олександр Сорока. – К., 1975; 
Лащенко А. З історії київської хорової школи. – 
К., 2007; Нікітюк О. Творчість капели «Думка» 
під орудою Євгена Савчука: традиції та інновації: 
Автореф. дис. ... канд. мист-ва. – К., 2019.

І. Сікорська

СОРОКА-БУДНИК Марія Іванівна (24.08.1952, 
м. Гродно, Білорусь) – бандуристка, співач-
ка, композитор, педагог. З. а. України (1992). 
Лауреатка премії ім. С. Людкевича. Член 
НСКобУ (1991). За визначні особисті заслуги в 
держ., освітян., культурній, благод. сферах сусп. 
діяльності нагородж. орденом кн. Ольги (2018). 
1971 – закін. Дрогоб. муз. уч-ще (кл. бандури 
В. Верещинського), Львів. конс. ім. М. Лисенка 
(1976, кл. бандури В. Герасименка). Від 1969 – 
викладачка по кл. бандури й вокалу Львів. ШМ 
№ 5. 1981 створила та є незмінним керівником 
тріо бандуристок «Червона калина». 

Обкладинка нарису 
«Олександр Сорока»  
Є. Вахняка (К., 1975)
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СОРОКЕРУ складі тріо гастролювала в Австрії, 
Бельгії, Білорусі, Вел. Британії, Казахстані, 
Канаді, Нідерландах, Німеччині, Польщі, 
РФ. Як солістка-бандуристка виступала в 
Канаді (1990), співпрацювала з майстра-
ми літ. слова М. Чумарною, Б. Чепурком, 
з акторами т-ру ім. М. Заньковецької – 
н. а. УРСР Л. Кадировою, н. а. України – 
Є. Федорченком, С. Максимчуком, 
Ю. Брилинським та ін.
У репертуарі: пісні на сл. Т. Шевченка («Ой 
три шляхи широкії», муз. Я. Степового, «Тече 
вода в синє море», обр. М. Сороки, «Чи ми 
ще зійдемося знову», муз. В. Власова та ін.), 
духовна муз. («Пливи світами», сл. і муз. 
О. Кишакевича, «Божа Матір гаптує квіт-
ки» сл. Л. Храпливої, муз. С. Козака та ін.), 
автор. пісні («Подорожник», «Батьку мій, 
сивий журавлику» обидві – сл. М. Чумарної, 
«На Колимським морозі калина», «Терпи, 
терпи», обидві – сл. В. Стуса, «Колисав 
мою колиску» сл. Б. Лепкого та ін.), лірич-
ні («Цвітуть сади на Україні», сл. М. Жигло, 
муз. В. Панченка, «Мамина вишня», «Хата 
моя, біла хата», обидві – сл. Д. Луценка, 
муз. А. Пашкевича, «В маминих очах» 
муз. Я. Борута, сл. В. Крищенка та ін.), укр. 
нар. («Туман сивий по долині» з репертуару 
С. Крушельницької, «Їхав козак з України», 
«Ой ти, дівчино, горда та пишна», «Ой леті-
ла сойка», «Кину кужель на полицю» та 
ін.), стрілецькі та повстанські пісні («Як з 
Бережан до Кадри», «Терном, терном», «Гей 
там, на горі Січ іде» та ін.), колядки («Спи, 
Ісусе, спи», «Чудесна зірка», «Що то за 
Предиво», «Христос ся рождає» та ін.), бала-
ди («Під дубиною», «Про Бондарівну» та ін.). 
Значний вплив на творчість С. мав її дядько, 
кобзар Ю. Данилів, а також співпраця з кобза-
рем О. Чуприною. Вик. манера С. відзначаєть-
ся особл. артистизмом, емоц. насиченістю та 
виразністю голосу, застосуванням мелодекл. 
прийомів, властивих кобзар. вик-ву.
Від 1986 – постійна учасниця щоріч. мистец. 
та наук. заходів Шевченк. нац. заповіднику у 
Каневі. 1991–2011 – брала участь (у складі 
тріо) в істор. поході-реквіємі «Останнім шля-
хом Кобзаря».

Літ. тв.: Вічність у пісні. – Л., 2018; укладачка зб. 
пісень: Мої пісні. – Тернопіль, 1998; Співає тріо 
бандуристок «Червона калина». – Л., 2011.

Дискогр.: CD – «Співає тріо “Червона кали-
на”». – Л., 2002; «Пісенний уклін матерям». – Л., 
2008; «Червона калина». – Л., 2011; «Любімо 
матерів». – Л., 2014; «Пісні отчого дому». – Л., 
2016. 

Літ.: Грабович Г., Дзюба І., Жулинський М. та ін. 
Останнім шляхом Кобзаря. Укр. літопис / упор. 
М. Новицький. – К., 1994; Лось Й. Згадати себе, 
повірити в себе, бути собою: Публіцистика. В 
3 т. – Л., 2017. – Т. 3: «Будителі»; Долгіч Н., 
Лепський В., Чулкова Т. Мистецький образ 
Української Святині. – К., 2018.

І. Лісняк, О. Гайдичук

СОРОКЕР Яків Львович (4.05.1920, м. Бєльці, 
Бесарабія, тепер Молдова – 6.03.1995, 

м. Єрусалим, Ізраїль) – скрипаль, альтист, 
педагог, музикознавець. Канд. мист-ва (1955). 
Доцент (1962). Син скрипаля-клезмера. Вчився 
гри на скрипці у Б. Екерлінга (розстріляного 
нацистами 1941), у Парижі (1929–32) у кан-
торській школі у М. Шайї і в приват. конс. 
«Уніря» в кл. скрипки М. Пестера в Кишиневі. 
В роки 2-ї Світ. війни виступав на фронтах і в 
тилу у складі ансамбля молд. музики «Дойна» 
п/к композитора Д. Гершфельда, післе 
закінення війни продовжив освіту у Моск. 
конс., яку закін. 1948 (кл. Д. Ойстраха), 
1955 – заочно аспірантуру (кер. Д. Ойстрах, 
Л. Гінзбург). 1948–55 викладав у Кишинів. 
(тепер Молдова) муз. школі і муз. уч-щі 
ім. Ш. Няги, від 1955 – в Алма-Атин. (тепер 
Алматин., Казахстан) консерваторії, 1962 – 
доцент, також виступав як конц. скрипаль, 
записав з Є. Заком для Кишинів. радіокоміте-
ту всі сонати Л. Бетховена, також на Алма-
Атин. радіо вів серію регулярних муз.-освіт. 
програм.
1962–76 – працював у Дрогоб. пед. ін-ті 
ім. І. Франка (доцент, від 1966 – зав. засно-
ваної ним кафедри теорії, історії музики та 
гри на муз. інструментах муз.-пед. ф-ту, 1975 
заснував і керував кам. оркестром ф-ту, актив-
но з ним концертував в Україні). 
1976 репатріювався до Ізраїлю, де працював 
альтистом Єрусалим. симф. оркестру радіо і 
ТБ (1977–87), концертував з кам. ансамбля-
ми. Від 1984 – наук. співробітник Короткої 
Євр. Енциклопедії. Від 1994 був редактором 
і наук. консультантом муз. відділу Рос. Євр. 
Енциклопедії, що видавався під егідою Рос. 
Академії природн. наук. 
Від початку діяльності в Україні (1962) і до 
останніх днів займався дослідженням укр. 
муз. культури в найширшому аспекті (зокр. 
і «укр. елементів» у творчості зах. і рос. 
композиторів-класиків). В Ізраїлі, серед іншого, 
публікував статті та мат-ли на тему укр. музики 
в укр. зах. часописах Вел. Британії, Канади, 
Німеччини, США. Писав 5-а мовами – рос., 
укр., рум., ідиш та івритом.

Літ. тв.: канд. дис. «Скрипичные сонаты Л. Бетхо-
вена» (М., 1955); Скрипичные сонаты Л. Бетховена: 
их стиль и исполнение. – М., 1963; Програма 
по кла су скрипки для педагогічних інститутів 
Укра їни. – К., 1965; Скрипичное творчество 
С. Про кофь ева. – М., 1965; Йожеф Сигети. – 
М., 1968; Камерно-инструментальные ансамбли 
С. Прокофь ева. – М., 1973; Давид Ойстрах. – 
Иерусалим, 1981; Борис Гольдштейн. – 
Иерусалим, 1989 (нім. – 1983); Российские 
музыканты-евреи: био-библиографический 
лексикон. В 2-х томах. – Иерусалим, 1992; 
Українська пісенність у музиці класиків: спроба 
дослідження / Пер. з рос., упор., вст. ст. 
В. Грабовського. – Вінниця, 2012; Скрипичный 
концерт Газизы Жубановой // СМ. – 1959. – 
№ 3; Достойный изучения и популяризации. О 
творчестве Е. Мандычевского // Там само. – 
1974. – № 6 (у співавт. із О. Яцковим); 
С. Прокоф’єв і український фольклор // НТЕ. – К., 
1966. – № 1; Из испанской биографии Первого 
скрипичного концерта С. Прокофьева // Вопросы 
музыкально-исполнительского искусства. – М., 

М. Сорока-Будник
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СОРОЧИНСЬКИЙ 1969. – Вып. 4; Д. Ойстрах – интерпретатор 
Прокофьева // Муз. искусство. – М., 1976. – 
Вып. 9; Євреї в музиці України // Сучасність 
(США). – 1985. – № 2; «Мойсей» І. Франка і 
«Мойсей» С. Людкевича // Там само. – 1989. – 
№ 1; Євреї в музиці України // Там само. – 
1995. – № 2 (286). – лют.; Бетховен і син 
останнього гетьмана України // Визвольний шлях 
(Лондон). – 1987. – № 12; Игорь Стравинский // 
Панорама Израиля. – 1990. – № 266; Українські 
теми в творчій спадщині Чайковського // Нові 
дні (Торонто). – 1991. – № 495; М. Глінка 
і Україна // Там само. – 1991. – № 502; . 
Українські теми у житті і творчій спадщині 
Петра Чайковського // Черкаський край – земля 
Богдана і Тараса: культурол. зб-к. – К., 2002; 
Об обстоятельствах создания 2-го квартета 
Прокофьева // Кабардино-Балкар. правда. – 
1965. – 18 апр.; Д. Шостакович и еврейская 
тема в его музыке // Наша страна (Тель-Авів). – 
1976. – 20 марта; Д. Ойстрах – известный и 
неизвестный // Там само. – 1976. – 14 мая; 
Музыка и Библия // Там само. – 1977. – 
22 авг.; Дещо про Мойсея Береговського // 
Шлях перемоги (Мюнхен). – 1980. – 15 апр.; 
Последний из Могикан. В. Стучевский // Родина 
(Израїль). – 1983. – № 77; David Oistrakh. – 
New York, 1982; Ukrainian Musical Elements in 
Classical Music. – Едмонтон; Торонто, 1995.

Літ.: Карась Г. Музична культура української діас-
пори у світовому часопросторі ХХ століття. – Ів.-
Франківськ, 2012; Стельмащук Р. Ukrainian Musical 
Elements in Classical Music by Yakov Soroker. 
Translation of: Ukainski elementy v tvorchosti kom-
pozytoriv-klasykiv / Includes bibliographical refer-
ences and index. Translated by O. Samijlenko. Ed. by 
A. Hornjatkevych. – Published by Canadian Institute 
of Ukrainian Studies Press. – Edmonton; Toronto, 
1995 (рец.) // Записки НТШ. Праці музикознавчої 
комісії. – Л., 1996. – Т. ССХХХІІ; Грабовський В. 
Яків Сорокер та українська музична культура // 
Сорокер Я. Українська пісенність у музиці 
класиків: спроба дослідження / Пер. з рос., 
упор. В. Грабовського. – Вінниця, 2012; Його ж. 
Яків Сорокер у контексті українсько-єврейських 
взаємин // Свобода (США). – 2002. – 5 квіт.; 
Савицький-мол. Р. Згадуючи Якова Сорокера та 
його наукові принципи. Яків Сорокер та українська 
музична культура // Українська пісенність у музиці 
класиків: спроба дослідження / Пер. з рос., упор. 
В. Грабовського. – Вінниця, 2012; Філоненко Л., 
Молчко У. Особливості народного мелосу в 
музикознавчій праці Якова Сорокера // VІ-а 
Всеукр. «Музична освіта України: проблеми теорії, 
методики, практики» та ІІІ-я Міжн. «Творчість 
для народних інструментів композиторів 
України та зарубіжжя» наук.-практ. конф. 
ДДПУ ім. І. Франка, 9–10.05.2013, Дрогобич): 
Зб-к мат-лів та тез / Ред.-упор. А. Душний, 
Б. Пиц. – Дрогобич, 2013; Їх же. Яків Сорокер. 
«Українська пісенність у музиці класиків» // 
УМГ. – 2012. – № 4; Мартинів Л. Музичне життя 
Дрогобича в 1970-х. Персоналістичний вимір // 
Міст: Мистецтво, історія, сучасність, теорія. – 
2016. – Вип. 12–13.

В. Грабовський

СОРОЧИНСЬКИЙ Лев (1895, м. Гайсин 
Поділ. губ., тепер Вінн. обл. – 31.01.1963, 
м. Олифант, шт. Пенсільванія, США) – спі-
вак і диригент. Чл. Укр. Нац. хору у Києві 
(1917), від 1918 – чл. Укр. Респ. капели 
О. Кошиця, від 1921 – в Укр. Нац. хорі (поміч-

ник О. Кошиця, особливо в 1926–27). Від 
1924 – диригент укр. хорів у США (Рочестер, 
1924–31, Буффало, Укр. громад. хор – від 
1925), Ньюарку, Пасейку, Тейлорі (1936–37), 
Нью-Йорку (Укр. громад. хор ім. М. Лисенка 
при Тов-ві «Чорноморська Січ», 1938–40, 
УГКЦ св. Кирила і Мефодія, 1938), Детройту 
(хор «Боян» при УГКЦ св. І. Хрестителя, 
1932), Клівленді (хор при УНДомі, 1933; церк. 
хор при укр. правосл. церкві св. Володимира, 
1936) і Канаді (Вінніпеґ – невеликий хор 
для В. Авраменка, 1927; Форт Вільям, Вест 
Форт Вільям, Порт-Артур – 1927), вчитель в 
укр. школах США і Канади, де також керував 
хорами. З рочестер. хором С. двічі здобув 
спец. відзнаку на муз. фестивалі (1928, 1929), 
з мандолін. оркестром Рочестера – 1-у 
нагороду на Міжн. муз. конкурсі в Рочестері 
(трав. 1930). Протягом 10-и місяців виступав 
у радіопрограмах у Рочестері зі своїм хором 
та мандолін. оркестром (з верес. 1930) з укр. 
репертуаром.
Укладав музику для укр. нар. танців школи 
В. Авраменка.
Написав ревю «Півсотні літ» (огляд життя укр. 
громади), яке було поставлене у Нью-Йорку 
(1938). Написав огляд життя укр. емігрантів «За 
50 літ», історію карпатсько-укр. громади та 
парафії в Олифанті.

Літ.: Безручко Л. З піснею по світах і рідних 
закутках: Замітки й спомини учасника концер-
тової подорожі У. Р. Капелі по Європі та члена 
б. т-ва «Кобзар» на Закарпатті. Соціоґрафічний 
нарис про Карпатську Україну. – Нью-Йорк, 
1951; Рудницький А. Про музику і музик. – Нью-
Йорк; Париж; Сідней; Торонто. – 1980. – ч. 39; 
Його ж. Зустрічі з українськими музиками в 
Америці // Укр. музика (Львів). – 1938. – 
№ 9–10 (19–20); Карась Г. Музична культура 
української діаспори у світовому часопросторі 
ХХ століття. – Ів.-Франківськ, 2012; Житкевич А. 
Маестро з Гайсина. Сорочинський Лев // Його ж. 
Розсіяні світами. Нариси з життя та творчої 
діяльності відомих українських діячів музичного 
мистецтва на заокеанських берегах Америки. – 
Тернопіль, 2015. – Т. 2.

Г. Карась

СОСЕНКО Ксенофонт Петрович (7.02.1861, 
с. Межигірці, тепер Галицького р-ну Івано-Фр. 
обл. – 9.04.1841, с. Конюхи Бережанського 
пов., тепер Козівського р-ну Терноп. обл.) – 
священик, етнолог, культ.-освітній діяч. Член 
міжн. тов-ва етнографів, учасник міжн. 
з’їздів етнологів. Двоюрідний брат худож-
ника М. Сосенка, батько юриста П. Сосенка. 
Походив зі священицької родини; бать-
ко, нащадок козаків-переселенців з Вел. 
України, служив священиком греко-като-
лиц. парафії с. Межигірці. Закін. нормальну 
(народну) школу в Галичі (тепер Івано-Фр. 
обл.), гімназію в Станіславові (теперь Ів.-
Франківськ) (1878), де під впливом вчителів 
Є. Желехівського і У. Целевича вступив до 
таємної «Укр. громади», культ.-освітнього 
патріотич. об’єднання студент. гуртків. Тоді 
розпочав етногр. діяльність і надав мат-ли 
Є. Желехівському до «Рус.-нім. словаря», а 

К. Сосенко
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СОСЕНКО1892 – нар. пісні О. Огоновському (збірка 
втрачена).
1878–79 навч. у Краків. мист. школі у 
Я. Матейка, маючи можливість відвідува-
ти лекції з анатомії в ун-ті. Як вільний слу-
хач Краків. ун-ту слухав класич. філосо-
фію (І. Юкринський), історію (С. Смолька), 
археологію (І. Лемаковский), польс. літ-ру 
(С. Хробіновский). Від місцевого дяка лем-
ків. походження записував лемків. пісні. 1879, 
перенісши хворобу очей та в зв’язку з тяж-
ким матеріальним становищем повернувся 
до Львова і поступив до греко-католиц. семі-
нарії. У 1881 п /к О. Огоновського вивчав 
старослов’ян. мову і укр. літ-ру в Львів. ун-ті 
(теологіч. і філос. ф-ти). 1888 був висвячений 
на священика. Від 1901 служив на парафії в 
с. Конюхи. Одним з його 1-х розпоряджень 
було звільнення дяка Г. Олійника через його 
москвофільські погляди і діяльність. Заснував 
і нетрив. час утримував у селі читальню 
«Просвіти» (1901–02), у 1908 – тов-во 
«Сокіл». 1910 поновив діяльність читальні 
і просвітян. гуртка, що з того часу діяли 
до 1939. Після 1-ї Світ. війни звернувся до 
вивчення іраністики, уклавши словник іран.-
укр. лінгвіст. аналогій, зб. араб. лінгвіст. еле-
ментів в укр. мові. 1920 за патріот. діяльність 
був заарештований. 1922–33 працював над 
фаховими етнологіч. працями. В лип. 1923 
був учасником етнологіч. з’їзду в монастирі 
St. Gabriel (коло Відня), який відбувся під егі-
дою Societatis Verbi Divini з вказаним монас-
тирем. 
Поряд із М. Возняком, Ф. Колессою, Я. Пастер-
наком, О. Роздольським, І. Свєнціцьким, К. Сту-
динським, В. Щуратом та ін. С. належав до 
визначної плеяди науковців, що розвивала тра-
диції Ф. Вовка, В. Гнатюка, М. Грушевського 
та І. Франка. Був єдиним на той час представ-
ником віден. культурно-істор. школи в Україні, 
використовуючи притаманну школі істори-
ко-порівняльну методологію на укр. ґрунті. 
Першим після О. Потебні звернувся до міфо-
лог. джерел.
В центрі уваги вченого були реліг. свята Різдва 
Христового, Св. Василя («Щедрого Вечора»), 
Великодня, Різдва Іоана Хрестителя (нар. 
Купала), Введення, Калети та ін., їх симво-
лічні й теолог. аспекти. Предметом вивчення 
були пов’язані з ними ритуали; особливо цін-
ними С. вважав давні пласти нар. пісеннос-
ті, передусім – колядки, щедрівки і гаївки. 
Одним з осн. джерел вивчення староукр. 
реліг. культу С. вважав «гуцульські святоч-
ні обряди, а ще більше гуцульські колядки» 
(«Культурно-історична постать»). Здійснивши 
аналіз усього опубл. на той час польового 
мат-лу, назвав цей пласт пісенності автент. 
витворами укр. культури, в яких нац. ори-
гінальність цілком нівелює інонац. впливи. 
Внутрішньо-жанр. класифікацію здійснював 
на осн. диференціювання домінуючих тем.-
сюжет. мотивів; так, не зважаючи на багат-
ство тем. планів, осн. групами укр. коля-
док вважав пісні про творення світу (зокр., 

космогонічні) і про первовічне людське  
життя.
На осн. висновків, отриманих у цій праці, й 
методології культурних кругів Ф. Гребнера – 
В. Шмідта з урахуванням істор. й міфолог. 
аспектів, обґрунтовував концепцію староукр. 
віри та ії втілення в самобутній культурі, дово-
див доцільність проведення відповідних наук. і 
теолог. досліджень. 
Масштабні й ґрунтовні наук. праці С. (зокр., 
висловлене у них твердження про роль куль-
турного консерватизму в збереженні усного 
фольклору), відіграли важливу роль у розви-
тку укр. фольклористики в Галичині в 1920–
30-х. Його теор. концепція передбачала 
вивчення явищ нар. духов. культури на осн. 
міфолог. інтерпретацій традиц. символіки у 
щільному зв’язку з найновішими результата-
ми археолог. досліджень; залучення значної 
кількості аналізованих культур для адек-
ватнішого бачення специфіки укр. культу-
ри й вірувань; досягнення синтетичності й 
універсальності фольклорист. методології з 
майбутнім піднесенням до рівня культурної 
антропології.

Тв.: Про містику гагілок. – Л., 1922; Праджерело 
українського релігійного світогляду. – Л., 1923; 
Культурно-історична постать староукраїнських 
свят Різдва і Щедрого вечора. – К., 1994; Нові 
методи етнологічних студій (про релігійно-етно-
логічний конгрес) // ЛНВ. – Л., 1924. – Т. 83; 
Про мої досліди над староукраїнським святом 
Різдва // Там само. – Л., 1930. – Ч. 7–8; З 
проблем місячних назв на Україні // Дзвони. – 
1931. – Листоп.; 1932. – Лют., берез. 

Архіви: Автобіографія // ЦДІА України у Львові. – 
Ф. 309. – Оп. 1. – Спр. 2160; Листи // ЦДІА 
України у Львові. – Ф. 361. – Оп. 1. – Спр. 128; 
Листи // Там само. – Ф. 384. – Оп. 1. –  
Спр. 51.

Неопубл. праці: «Гаїлки та Староукраїнський Велик-
день», «Купало», «Ґенеза козаччини», «Дніпро 
і Подніпров’я» («Дніпро та Придніпрянщина»), 
словник ірансько-укр. лінгвістичних аналогій, 
зб. араб. лінгвістичних елементів в укр. мові, 
зб. лінгвістичних і араб. аналогій в назвах рік, 
гір і місцевостей Подніпров’я й Зах. (Галицької) 
України.

Літ.: Гарасим Я. Культурно-історична школа 
в українській фольклористиці. – Л., 1999; 
Шутак О. Фольклористична думка в Галичині 
20–30 років ХХ століття (К. Сосенко, Ф. Колесса, 
І. Свєнціцький): Автореф. дис.. … канд. філол. 
наук. – Л., 2003; Її ж. Колядки і щедрівки 
Гнатюкового зібрання у дослідженні західно-
українських фольклористів 20–30 років ХХ сто-
ліття // Наук. записки ТДПУ ім. В. Гнатюка. Серія: 
Літературозавство. – Тернопіль, 2001. – Вип. 2 
(10); Її ж. Віденська культурно-історична школа 
на українському ґрунті (Ксенофонт Сосенко) // 
Вісник Львів. ун-ту: Серія філологічна. – Л., 
2002. – Вип. 31; Грушевська К. Два центри 
етнологічної науки // Первісне громадянство. – 
1928. – Вип. 2–3; Копержинський К. Ксенофонт 
Сосенко. Культурно-історична постать старо-
українських свят Різдва і Щедрого Вечера. Л.: 
Накладом автора, 1928, ІХ + 349 с. // Там 
само; Онацький Є. К. Сосенко і «Культурно-
історична постать староукраїнських свят Різдва 
і Щедрого вечера» // ЛНВ. – Л., 1929. – Т. 99; 
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СОТНИЧУК Токарев С. Венская школа этнографии // Вестник 
истории мировой культуры. – М., 1958. – 
№ 3; Сосенко П. Фольклорні взірці та псевдо-
фольклорні містифікації // Літ-ра. Фольклор. 
Проблеми поетики. – К., 2012. – Вип. 37. – Ч. ІІ; 
Шутак О., Конопленко Т. Ксенофонт Сосенко – 
український фольклорист етнограф, патріот // 
Наук. вісник ЛНУ ветеринар. медицини та біо-
технологій ім. С. Ґжицького: Серія «Економічні 
науки»». – Л., 2020. – Т. 22. – № 94.

Н. Костюк

СОТНИЧУК Олена Іванівна (7.09.1926, с. Миро-
гоще Дубнівського р-ну, Рівнен. обл. - 
2.03.2022, м.Львів) – хор. диригент, педагог. 
Нар. у сім’ї музиканта. Батько, після завер-
шення навч. на муз.-пед. ф-ті Варшав. конс. 
(1932), викладав музику та керував хором у 
держ. польс. гімназії Володимира-Волинського 
(тепер Волин. обл.), куди й переїхала його 
родина. Паралельно очолював укр. аматор. 
хори, в одному з яких співала мати Олени, та 
сумлінно навчав музики дітей. Творча атмос-
фера в домі позначилася на формуванні сві-
тогляду дівчини. Після закінчення місцевого 
пед. уч-ща, 1946 С. вступила на підготовче 
відділення, 1947 – на дириг. ф-т Львів. держ. 
конс. ім. М. Лисенка (кл. М. Колесси). Під час 
навчання підготувала кілька конц. програм: всі 
кантати М. Лисенка, «Заповіт» і «Наймит» 
С. Людкевича, ряд симф. творів. На держ. 
іспиті виконувала «Незакінчену симфонію» 
Ф. Шуберта й «Заповіт» С. Людкевича.
Від 1952 працювала у Львів. ССМШ (нині – 
ім. С. Крушельницької ), де викладала теор. 
дисципліни та керувала хор. колективами. 
Ініціювала створення в школі хору хлопчиків. 
Директор школи І. Попович відрядив С. до 
Москви, де в класі ректора конс., відомого 
хормейстера О. Свєшнікова вона опановува-
ла методику організації та роботи з однорід-
ним дит. колективом. Невдовзі керований нею 
хор хлопчиків здобув призові місця на огля-
дах, конкурсах, фестивалях. Серед учнів С. 
відомі музиканти: докт. мист-ва А. Терещенко, 
В. Москаленко, Л. Кияновська, кандидати мист-
ва Т. Старух, Ю. Булка, В. Лапсюк; піаніс-
ти З. Максименко, Я. Матюха, К. Колесса, 
О. Слободяник, В. Єресько; скрипалі О. Криса, 
Б. Которович, Ю. Мазуркевич, М. Вайцнер, 
віолончелістка Х. Колесса, диригент Л. Бобер 
та ін. випускники Львів. ССМШ. 
Від 1958 працювала у Львів. консерваторії 
ім. М. Лисенка. Серед випускників її класу: відо-
мі естр. вик-ці О. та І. Білозір, Руслана; керів-
ники хор. колективів І. Даньковський (камер-
ний хор «Євшан», Львів), О. Гоба (хор ССМШ 
ім. С. Крушельницької), О. Трещаківська (хор 
Львів. муз. уч-ща ім. С. Людкевича), Х. Чабан 
(регент хору «Вірую» церкви Єлизавети і 
Ольги, Л.), Я. Гнатовський (хор студентів 
ЛНМА) та ін. 

Літ: Бермес І. Олена Сотничук: Штрихи до 
портрету // Видатні постаті науки, культури 
та освіти України: Мат-ли Всеукр. наук.-практ. 
конференції. – К., 2008; Її ж. Львівська дири-
гентська школа в іменах: Олена Сотничук // Укр. 

мист-во. – К., 2009. – Вип. 9; Її ж. Секрети 
педагогічної майстерності Олени Сотничук // 
Молодь і ринок. – Дрогобич, 2013. – № 9.

А. Терещенко 

СОФОНІЙ (в миру Гопко Стефан Данилович) 
(1870, с. Талалаївка Волин. губ. – 1932, 
С.Пб, РФ) – ієродиякон, клиросний пів-
чий. Із селян. родини. Був послушником 
Свято-Михайлівського Видубицького монас-
тиря, згодом перейшов до Києво-Печерської 
лаври. 18 квіт. 1896 почав клиросний послух: 
кілька років співав на клиросах Ближніх 
печер, з 10 верес. 1906 – півчий лівого 
клиросу Великої церкви Києво-Печерської 
лаври. Чернечий постриг прийняв 16 берез. 
1907. Рукоположений у сан ієродиякона 
7 серп. 1911.
У верес. 1911 був переведений для богослужінь 
церкви Успіння Божої Матері подвор’я Києво-
Печерської лаври в С.Пб., де згодом став архи-
дияконом. У ніч з 22 на 23 серп. 1930 разом 
з ін. монахами лаврського храму в Петербурзі 
був заарештований.

Літ.: Биографические сведения о братии Киево-
Печерской Лавры, пострадавшей за Православную 
веру в 20 столетии / Сост. Л. Рылкова. – К., 
2008; архів. джерела: ЦДІАКУ. – Ф. 128. – Оп. 3 
мон. – Од. зб. 616.

О. Прилепа

СОЦІАЛЬНО-ПОБУТОВІ ПІСНІ (суспільно-
побутові) (С.-ПП.) – підрозділ пісен. лірики, 
в якому зосереджені фольк. твори, складені 
представниками певних соц. (суспільних) груп 

населення і характерні для ряду станових 
угрупувань суспільства. Стан цих угрупувань 
визначається за родом занять чол. частини 
населення, які є джерелом забезпечення жит-
тєдіяльності як самих чоловіків, так і членів 
їх родин. Не випадково тому, що значна час-
тина С.-ПП. належить до розряду чоловічих. 
Це пісні козацькі, чумацькі, рекрутські та сол-

Записала О. Чебанюк 1984 р. у с. Гоголеве 
Шишацького р-ну Полтавської обл. вiд  

Г. Висоцької – IМФЕ, ф. 14-5, од. зб. 489, 
арк. 79-80 (нотацiя Л. Єфремової)

Записали Д. Матiяш, Т. Кушка 2008 р. 
у с. Павлiвка Калинiвського р-ну 

Вiнницької обл.  
(розшифровка Л. Єфремової)

О. Сотничук

Обкладинка книжки 
"Бiографiчнi 

вiдомостi про 
братiю Києво-

Печерської лаври, 
яка постраждала за 

Православну вiру в 20 
столiттi" (К., 2008)
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датські, наймитські та заробітчанські, бур-
лацькі та кріпацькі, опришківські, ремісницькі, 
робітничі та ін. У С.-ПП. відображено побут і 
особливості життя цих соц. груп. Вони скла-
дались відповідно до істор. умов виникнення 
та функціонування соц. прошарків населен-
ня, їх економічного становища і викликані 
до життя сусп.-економіч. умовами розвитку 
суспільства.
На стилістику С.-ПП., що належать до позаоб-
рядових лір. пісень, наклали відбиток особли-
вості побут. лірики, яка тут була переосмис-
лена з т. зв. виконавства (переважно чол. 
репертуар), профес. середовища (цехи, гурти, 
спілки, виробничі угрупування тощо), пізнішої 
епохи розвитку фольк. мислення укр. народу 
(пісенно-романсовий стиль, пісні літ. похо-
дження, міський фольклор і т. ін.). Об’єднує 
С.-ПП. загальний трагізм, який у піснях від-
творювало селянство під тиском нових соц.-
істор. умов при переході до нових форм сусп. 
існування і розкладі патріархального складу 
життя.

Літ.: Іваницький А. Український музичний фоль-
клор. – Вінн., 2004.

Л. Єфремова

СОЦІОЛОГІЯ МУЗИКИ. СМ., як складова 
соціології мистецтва, вивчає заг. закономір-
ності розвитку муз. культур, їх істор. типоло-
гію, форми муз. життя, різні види муз. діяль-
ності (професійні, самодіяльні, фольклор), 
муз. події і явища (концерти, окр. твори, 
спадщину композиторів тощо), особливості 
муз. комунікації в різних соц. умовах, муз. 
потреби і зацікавлення соц. груп суспіль-
ства, питання доступності і популярності муз. 
творів, виявляє соц. зумовленість творчого 
процесу (вплив політики, релігії, філософії, 
побут. умов життя автора на творчий процес). 
Методол. основу СМ. становлять теор. заса-
ди музикознавства, соціології, психології й 
естетики.
СМ. охоплює 3 складові – теоретичну, істо-
ричну, емпіричну (прикладну). Теоретична СМ. 
розглядає заг. закономірності взаємодії музи-
ки й суспільства, типологію муз. культур, соц. 
функції музики; історична – історію муз. 
життя суспільства; емпірична – конкретні 
явища у сфері муз. мистецтва (конц. життя, 
фестивалі, конкурси, видав. діяльність, звуко-
запис). 
Про соц. функції музики, її вплив на слуха-
чів, про роль музики в організації громад. 
життя і в управлінні державою, про її вихов. 
вплив на особистість йшлося вже у працях 
антич. філософів – Платона («Закони») 
й Аристотеля («Політика»). Класифікацію 
видів музики за її соц. функціями здійснив у 
Середньовіччі Й. де Грохео (кін. 13 – поч. 
14 ст.). У часи Відродження музика стала 
самост. видом мистецтва внаслідок розши-
рення сфери її застосування в суспільстві. 
Протягом 15–16 ст. у працях Й. Тінкторіса 
(Нідерланди), Б. Кастильоне, К. Бартолі, 
Е. Ботрігарі (Італія) розглянуто конкретні 

форми побутування музики в суспільстві того 
часу. Нар. музику, її жанр. різновиди опи-
сав ісп. композитор і теоретик Ф. Салінас, 
беручи за основу їх функції в сусп. житті. У 
17 ст. цю тенденцію підтримав нім. теоретик 
М. Преторіус, який також пов’язував жанр. 
ознаки музики із сферою її застосування. 
У процесі становлення й розвитку муз. життя, 
зокр. конц. виконавства (17–18 ст.), увагу 
дослідників привертають безпосередньо поста-
ті композиторів і виконавців, їх роль і значен-
ня в муз. культурі свого часу, їх сусп. статус 
(Й. Кунау, Б. Марчелло та ін.). Крім того, у цей 
час об’єктом уваги стає публіка, яку розгля-
дають за соц. типами (Е. Артеага). До питан-
ня про соц. функції музики звертаються нім. і 
франц. діячі часів Просвітництва (Й. Шейбе, 
д’Аламбер, А. Гретрі), визнаючи її важливе 
сусп. значення. 
На межі 18–19 ст. в Зах. Європі роль музики 
в суспільстві, взаємодія між ними набувають 
ін. змісту і форм внаслідок демократизації 
муз. життя (зростання кількості шанувальників 
музики), та головне – внаслідок його комер-
ціалізації, що зумовила залежність музикантів 
від антрепренерів і видавців. Окр. питання, що 
належать до сфери С.М., зокр. взаємовідноси-
ни композитора і публіки, порушували у своїх 
статтях Е. Т. А. Гофман, К. М. Вебер, Р. Шуман, 
Ф. Ліст, Г. Берліоз. Наук. дослідження муз. 
життя сучасності і минулих епох розпочинаєть-
ся наприкінці 19 – на поч. 20 ст., зокр. у пра-
цях К. Белаги «Музика з соціологічної точки 
зору» (1896), П. Беккера «Німецьке музичне 
життя» (1916). 
У 1920-х Л. Сабанєєв, відомий рос. музи-
кознавець, муз. критик і композитор, одним 
із перших застосував соціолог. підхід до 
вивчення історії муз. мистецтва. У книзі 
«Загальна історія музики» (1925) він роз-
глядає історію музики як історію муз. сти-
лів, зумовлених причинами соціолог. харак-
теру. Л. Сабанєєв увів у наук. обіг поняття 
«муз. виробництво», розробив понятійний 
апарат щодо умов функціонування музики в 
суспільстві, який застосовують і в сучасній 
СМ. Важливу роль у розвитку СМ. відіграли 
праці А. Луначарського, у яких обґрунтова-
но сусп. природу музики, закономірності її 
істор. розвитку, наголошено, що зміст муз. 
мистецтва є результатом взаємодії індиві-
дуальності композитора і соц. середови-
ща, що муз. мистецтво є засобом комуні-
кації в суспільстві («Социальные истоки 
музыкального искусства», 1929). Крім того, 
А. Луначарський визначив осн. функції музи-
ки в суспільстві, зокр. й виховні («Новые пути 
оперы и балета», 1930), підкреслюючи, що 
музика здатна формувати і змінювати пси-
хологію суспільства і бути засобом комуні-
кації. Б. Яворський розкрив зв’язок між муз. 
творчістю і сусп. сприйняттям, обґрунтував, 
що муз. мову зумовлює смислове наповне-
ння культури різних епох. Значна роль у 
розвитку СМ. у 1920-х належить Б. Асаф’єву, 
який уперше конкретизував коло питань, які 

I. Ляшенко
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досліджує ця сфера знань. Зокр., у ст. «О 
ближайших задачах социологии музыки» 
(передм. до кн. «Музика середньовічного 
міста» Г. Мозера, пер. з нім., 1927) він визна-
чив сусп. функції музики, охарактеризував 
масову музичну культуру (зокр. побутову 
музику), закономірності сприйняття музики 
і розвиток муз. «виробництва» (виконавство, 
інструментарій, конц. й театр. організації 
тощо), розкрив місце і роль музики в житті 
різних сусп. груп, еволюцію театр. жанрів 
залежно від умов побутування музики, соц. 
умови розвитку музики в різні епохи, стан 
традиц. і нових побут. жанрів у місті і селі. 
У кн. «Музична форма як процесс» (1930) 
Б. Асаф’єв показав механізми впливу сусп. 
музикування на творчість. У передм. до кн. 
«Російська музика від початку XIX століття» 
(1930) вчений охарактеризував форми музи-
кування в суспільствах різних соц.-економ. 
формацій.
Надалі, у радян. час, соціолог. питання роз-
витку музики розглядались у музикозн. пра-
цях як специф. аспекти муз. діяльності, і 
лише в 1960-х, з поступовим відновленням 
контактів із європ. культурою, а також обмі-
ну наук. інформацією набули поширення ідеї 
нім. соціолога Т. Адорно, праці якого станов-
лять новий етап в розвитку СМ. Він розгля-
дає соц. функції музики, типологію слухачів, 
сучас. муз. побут, відображення в музиці кла-
сової структури суспільства, історію розви-
тку окр. жанрів, нац. характер муз. творчос-
ті, крім того, піддає критиці масову культуру 
[«Філософія нової музики» («Philosophie der 
Neuen Musik», 1958), «Введення в соціологію 
музики» (1962)]. Т. Адорно вважав завдан-
ням соціолога – навчити людей розуміти 
музику, а завдяки їй – і саме суспільство, 
оскільки «вся суспільна проблематика і вся її 
складність виражається в суперечностях між 
виробництвом музики та її рецепцією сус-
пільством». Відповідно, соціолог має вивчати 
досвід рецепції музики в сучас. суспільстві. 
Осн. положення теорії Т. Адорно протягом 
1960–70-х розвивали Х. Віленські, Д. Мак-
до нальд, Д. Бергер і Р. Петерсон, А. Хаузер, 
Н. Джей кобе та ін. Зокр., соціальні функції 
музики і їх трансформації в сучас. умовах 
дослід  жували Г. Головинський, Є. Алексєєв, 
Ю. Мали шев, А. Клотінь, А. Золотов, Г. Орджо-
нікідзе, Л. Левін; соціолог. й соц.-психологічні 
проблеми сприйняття музики – Е. Бурлива, 
Є. Назайкінський, соціальне функціонування 
муз. виконавства – Л. Баренбойм, Г. Коган, 
Н. Корихалова, Ю. Капустін. Соціолог. аспек-
ти муз. життя розкрито у працях таких вчених 
у сх.-європ. країнах, як: Є. Павлов (Болгарія), 
І. Вітаньї, Я. Мароті, Й. Уйфалуші (Угорщина), 
З. Лісса (Польща), К. Німан, Г. Кнеплер (Німеч-
чина). Л. Мокрий, І. Фукач, М. Черни (Чехія) 
та ін.
Становлення СМ. як окремої наук. дисципліни 
в кол. СРСР пов’язують із працями А. Сохора, 
який від 1967 опублікував серію статей: 
«Розвивати соціологічну науку», «Соціальні 

функції мистецтва та виховна роль музики», 
«Музика – культура – музична культура» та 
ін. У моногр. «Соціологія та музична культура» 
(1975) він визначив предмет, завдання, структу-
ру і методи СМ. як науки про закономірності 
взаємодії музики та суспільства в межах соц. 
функціонування музики, обґрунтував схему 
типологізації сучас. муз. публіки. 
Окр. аспект досліджень в СМ. становить 
сучас. молодіжна поп-музика, якій властиві 
такі ознаки: розважальна функція, особли-
ва роль худож. стандарту, наявність анало-
гічного канону в фольк. і традиц. профес. 
мистецтві, тісний зв’язок із ЗМІ і техн. засо-
бами тиражування. Ще А. Сохор у ст. «Про 
масову музику», «Про музику серйозну і 
легку», «Биток або біт?», «Дозвілля в СРСР» 
та ін. розглянув соц. функції розважальної 
музики, її характерні ознаки, виявив причи-
ни популярності в молодіжн. середовищі. Він 
підкреслював, що саме масові жанри здатні 
об’єднувати молодь, соціалізувати її. З ініціа-
тиви А. Сохора проблеми розвитку СМ. обго-
ворювались на всесоюз. і міжн. наук. кон-
ференціях. Муз. смаки молоді досліджували 
Г. Головинський, Є. Алексєєв, В. Цуккерман. 
Сучас. дослідниця Т. Чередниченко, розгля-
даючи поточне муз. життя, дійшла висно-
вку, що безліч муз. практик здійснюються 
поза межами конц. залу, тому правомірно 
розрізняти музику, призначену для публічн. 
виконання, та електронну музику – для при-
ват. виконання. На цій підставі дослідниця 
розрізняє 2 форми її побутування – публіч-
ну і приватну. Твір мистецтва, переходячи з 
приват. простору в публічний, зазнає певних 
перетворень: з інсталяції – в меседж. Крім 
того, є музика, розрахована на публ. вико-
нання, і музика, створена для запису на касе-
ти і диски. Тому дослідниця розглядає музику 
«стадіонну» і «студійну». 
В Україні поп-музику як явище сучас. культу-
ри у 1980-х досліджував відомий київ. соціо-
лог З. Катаєв, він розглядав питання інтона-
ції і змісту молодіжн. пісні, спільне в жанрах 
ВІА і рок-гуртів. Значну роль у розвитку 
соціології молодіж. музики відіграв естон. 
соціолог М. Мейнерт. Перед сучасною СМ. 
постає завдання з дослідження: особливос-
тей побутування жанрів, стилів музики для 
різних молодіж. аудиторій; диференціації 
слухачів; визначення місця рок-музики і поп-
музики в молодіж. субкультурі; сприйняття 
масових муз. жанрів з урахуванням різних 
рівнів освіти, соц. статусу і навіть нац. іден-
тифікації; виявлення закономірностей функ-
ціонування масової музики у молодіж. серед-
овищі.
Впродовж 2-ї пол. 20 ст. теор. концепцій музи-
ки як соціокультурного феномена пов’язані з 
поп- і рок-музикою, їх автори – англ. й амер. 
дослідники Д. Бакстон, Д. Гроссман, І. Їнгер, 
Дж. М. Куртіс, Д. Скуддер, Дж. Стреттон, 
З. Фриз. Зокр., Дж. М. Куртіс пов’язує розвиток 
сучас. поп-музики з удосконаленням техноло-
гій, тому найпродуктивніше застосовувти соціо-

О. Костюк
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технічний підхід до вивчення її як соціокультур-
ного феномена. З. Фрит стверджує, що поп-
музика, маючи такий масовий попит, якнай-
краще відбиває смаки публіки. Комунікаційні 
процеси в масовій муз. культурі досліджує 
П. Бурдьє, спираючись на соц. критику стилів 
життя і смаків. 
Елементи СМ. містять праці відомих діячів 
укр. муз. культури П. Сокальського, К. Квітки, 
С. Людкевича та ін. Так, протягом 1970-80-
х дослідження із СМ. проводилися у відді-
лі теор. проблем худож. розвитку мас ІМФЕ 
(І. Ляшенко, С. Грица, Л. Черкашина). Питання 
СМ. вивчали також Ю. Малишев, С. Шип, 
О. Костюк, І. Юдкін та ін. Комплексне дослі-
дження муз. життя, особливо відносин його 
суб’єктів – композитора, публіки, критики 
здійснював відомий соціолог О. Семашко. Йому 
належать праці з питань розвитку худож. 
потреб у молоді.
Сучас. тенденції глобалізації суспільства, зрос-
тання різноманітності муз. явищ потребують 
нових підходів до аналізу і прогнозування муз. 
діяльності в суспільстві. 

Літ.: Сабанеев Л. История русской музыки. – М., 
1924; Його ж. Всеобщая история музыки. – 
М., 1925; Грубер Р. История музыкальной 
культуры в 2-х тт. – М.; Ленинград, 1941–1953; 
Асафьев Б. Музыкальная форма как процесс. 
Кн. 1, 2. – Ленинград, 1971; Луначарский А. 
В мире музыки. Статьи и речи / сост., ред. 
Г. Бернандт, И. Сац. – 2М., 1971; Ляшенко І. 
Музика в системі естетичного виховання. – К., 
1975; Його ж. Музичне мистецтво і інтерна-
ціональне виховання трудящих. – К., 1977; 
Семашко О. Художні потреби і їх розвиток у 
молоді. – К., 1977; Його ж. Соціально-естетичні 
проблеми розвитку художніх потреб. – К., 1985; 
Сохор А. Вопросы социологии и эстетики музыки: 
В 3 тт. – Ленинград, 1980–1983; Капустин Ю. 
Музыкант-исполнитель и публика (социологи-
ческие проблемы современной концертной дея-
тельности). – Ленинград, 1985; Чередниченко Т. 
Типология советской массовой культуры. Между 
«Брежневым» и «Пугачевой». – М., 1994; 
Адорно Т. Избранное; Социология музыки. – М.; 
С.-Пб., 1999; Кузьменко І. Соціологія музики як 
окрема галузь соціологічного знання: Магістер. 
робота. – К., 2018; Черкашина Л. Сучасна музич-
на соціологія: напрямки, проблеми, перспекти-
ви (український та європейський контексти) // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2002. – Вип. 16: Культурологічні проблеми укра-
їнської музики (пам’яті І. Ляшенка); Соловйова Н. 
Західна та вітчизняна традиції в соціології 
музики // Перспективи. – 2013. – № 1; 
Бобовникова И. Музыка в социо-культурном кон-
тексте: теоретические основания и практические 
горизонты // Ученые записки Таврического нац. 
ун-та им. В. Вернадского. Серия «Философия. 
Культурология. Политология. Социология». – 
2013. – Т. 24 (65). – № 3; Weber M. Die 
rationalen und soziologischen Grundlagen der 
Musik. – Tubingen, 1972; Blaukopf K. Musical life in 
a changing society: aspects of music sociology. – 
Portland, Or., 1992. 

Т. Гуменюк

СПАСОКУКОЦЬКИЙ Лев Олександрович 
(14.09.1912, с. Нікольське Ярослав. губ., 

Росія – 25.05.1960, м. Київ) – компози-
тор, педагог, музи ко знавець. Канд. мист-ва 
(1951). Член СКУ. Перші уроки гри на фор-
тепіано отримав від матері, випускниці фп. 
ф-ту Петерб. конс. 1930–34 навчався на 
фп. і теор. відділеннях Сімфе ро польського 
муз. училища. 1936 вступив на компози-
торський ф-т Моск. конс. 1938 продовжив 
навчання у Київ. конс. по кл. композиції 
Б. Лятошинського. Підтримував товарись-
кі взаємини з В. Косенком, Л. Ревуцьким, 
Г. і П. Майбородами, О. і Н. Холодними, 
М. Сильванським. Під час 2-ї Світ. війни пере-
бував в Уфі, де викладав у Башкир. відділенні 
Моск. конс. Після повернення до Києва закін. 
конс. (1945), аспірантуру (1948), відтоді – її 
викладач (асистент у кл. Б. Лятошинського).

Літ. тв.: канд. дис. «Жанр кантати у творчості укра-
їн ських радянських композиторів» (К., 1951). Статті 
у пресі.

Тв.: для симф. орк. – Симфонія (незак., 1940), 
Поема (1946), Марш (1941); кам.-інстр. – Струн. 
квартет (1949), для скр. і фп. – Поема, Танець 
(обидва – 1940); для фп. – прелюдії (1932), 
Варіації (1939), Балада (1944), 4 п’єси (1941), 4 
п’єси (1943), та ін.; п’єси – для кларнета, гобоя, 
валторни, баяна; пісні; обр. татар., башкир., грец. 
нар. пісень.

Літ.: Таранченко О. Талановиті учні Бориса Лято-
шинського: композитор Лев Спасокукоцький // 
Часопис НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2015. – № 4. 

А. Муха

СПЕКТРАЛІЗМ, СПЕКТРАЛЬНА МУЗИКА 
(СМ.) (франц. Musique spectrale) – напрям 
франц. акад. музики (переважно інстру-
ментальної), що характеризується опорою 
звуковисотної організації муз. тексту на 
дані спектрального аналізу звука, з якого 
формується її мат-л. Обчислення звукового 
спектру спирається на т. зв. «швидке пере-
творення Фур’є» і здійснюється за допомо-
гою комп’ютерної техніки. Напрямок розви-
вався у 1970–80-х франц. композитором 
Г. Дюфуром (йому належить термін «СМ.») та 
учнями О. Мессіана – Ж. Ґрізе й Т. Мюраєм. 
Пізніше до спектр. композиції звертали-
ся К. Штокгаузен, Дж. Гарві, М. Ліндберґ, 
Г. Ф. Ґаас, К. Сааріахо та ін. В укр. музиці до 
С. звертаються А. Загайкевич, О. Нестеров. 
У своїх засадах СМ. нерідко протиставляєть-
ся клас. мажоро-мінорній системі, вибудо-
ваній на властивостях рівномірно-темперо-
ваного строю – як своєрідна її альтернати-
ва, що теж базується на акуст. властивостях 
звука, але з принципово ін. фізико-технічни-
ми засадами.

Літ.: Ракунова І. Нові композиторські техно-
логії (на прикладі творчості Алли Загайкевич): 
Автореф. дис. ... канд. мист-ва. – К., 2008; 
Юферова Г. Музичні комп’ютерні технoлогії в 
українській музичній творчості. До проблеми 
професійної музичної освіти // Київ. муз-во. – 
2013. – Вип. 46; Загайкевич А. Українська 
електроакустична музика: історія і сучасність // 
Часопис НМАУ ім. П. Чайковського. – 2015. – 
№ 4. Бондаренко А. Виявлення і аналіз акус-
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СПЕНДІАРОВ тичних подій в електронній музиці (на прикладі 
«Мотус» А. Загайкевич). Питання культурології. – 
2015. – № 31; Його ж. Просторова локалізація 
акустичних подій в електронній музиці: досвід 
дослідження // Актуальнi питання гуманiтарних 
наук. – Дрогобич, 2020. – Вип. 34. – Т. 1.

Л. Анікієнко

СПЕНДІАРОВ Олександр Опанасович (20.10. 
1871, м. Каховка, тепер Херсон. обл. – 
7.05.1928, м. Єреван, Вірменія) – компози-
тор, диригент, педагог, муз.-громад. діяч. 
За походж. вірменин. Н. а. Вірм. РСР (1926). 
Дит. роки пройшли у Симферополі, де навч. у 
гімназії. Закін. юрид. ф-т Моск. ун-ту (1895), 
приватно вчився грі на скрипці та фортепіа-
но (грав у студ. оркестрі, ансамблях). Уроки 
з композиції брав у М. Кленовського (1892–
94, Москва) та М. Римського-Корсакова 
(1896–1900, С.-Петербург). 1900–24 жив 
у Криму, виступав з концертами як дири-
гент у містах Криму, Москві, С.-Петербурзі, 
Тифлісі (тепер Тбілісі). Перебував у твор-
чих контактах з письменниками Л. Толстим, 
А. Чеховим, М. Горьким, композиторами 
М. Римським-Корсаковим і О. Глазуновим, 
співаком Ф. Шаляпіним. Тричі отримував 
премію ім. М. Глінки – 1908, 1910, 1912 
[відповідно, за симф. поему «Три пальми» 
(1905, за М. Лермонтовим), легенду «Беда-
проповідник» (1907, сл. Я. Полонського) 
та монолог Соні (з п’єси «Дядя Ваня» 
А. Чехова)]. 
С. уважається композитором-класиком, заснов-
ником вірмен. акад. музики, автором таких 
видатних для нац. культури творів як опера 
«Алмаст» (1916–28, за поемою О. Туманяна 
«Завоювання Тмкаберта»), «Ериванські етюди» 
для симф. оркестру, конц. арія «До Вірменії» 
(1915, сл. І. Іонісяна), героїчна пісня для тено-
ра з орк. «Туда, туда, на поле чести» (1914, сл. 
А. Абовяна, заборонена царськ. цензурою). 
До творчого доробку С. увійшли також твори, 
засн. на власноруч записаних зразках укр. та 
кримсько-татар. фольклору, зокр. низка обро-
бок укр. нар. пісень для голосу з фп. (1919), 
«Укр. сюїта» для симф. орк. (1921), муз. до 
«Заповіту» Т. Шевченка.
Іменем С. в Україні на теренах Крим. АР 
названо вулиці у Ялті, Судаку, провулок у 
Сімферополі, Ялтин. ДМШ. Від 2011 проводить-
ся Міжн. конкурс композиторів ім. С.

Літ. тв.: Письма / Сост. К. Григорян. – Ереван, 
1962; Спендиаров А. А. О музыке. – Ереван, 
1971; Автобиография // СМ. – 1938. – № 4.

Тв.: опера «Алмаст» (1916–28, ред. 
М. Штейнберга, прем’єра 1930 у Вел. т-рі в 
Москві), балет «Сім дочок короля джинів»; 
орк. – Конц. увертюра (1900), Конц. вальс (1907), 
Кримські ескізи (2 сюїти: 1903, 1912), симф. 
картина «Три пальми» (1905), «Укр. сюїта» (1921), 
«Ериванські етюди» (1925); для хора з орк. – 
елегія «Несжатая полоса» на сл. М. Некрасова 
(1902); для голоса з орк. – «Туда, туда, на 
поле чести» на сл. А. Абовяна (1914), конц. арія 
«До Вірменії» на сл. І. Іонісяна (1915), «Гаріб 
бібул» по Саят-Нова (1925), квартет «Птичка 
Божия» на сл. О. Пушкіна, «Ветка Палестины» 

на сл. М. Лермонтова, балада «Рыбак и фея» на 
сл. М. Горького; пісні, романси, мелодекламації; 
обр. нар. пісень (вірм., рос., укр., кримсько-татар. 
тощо). 

Літ.: Шавердян А. А. А. Спендиаров. – М.; Ленин-
град, 1939; Тигранов Г. А. А. Спендиаров. – М., 
1959, 21971; Спендиарова М. А. А. Спен диаров. – 
М., 1964; Її ж. Летопись жизни и твор чества 
А. А. Спендиарова. – Ереван, 1975; Вос-
поминания об А. А. Спендиарове (А. Глазунова, 
В. Корганова, М. Сарьяна) // СМ. – 1939. – 
№ 9–10; Османова З. Образ Крыма в творческом 
наследии А. А. Спендиарова (на примере сюиты 
«Крымские эскизы») // Современные научные 
исследования и инновации. – 2021. – № 2.

В. Кузик

СПЄХ Степан [13.06.1922, с. Глідно (Hłudno), 
нині Березівського пов. Підкарпат. воєвод-
ства, Польща – 22.02.2009, м. Мюнхен, 
Німеччина] –співак (тенор), композитор. 
З дитинства співав у церк. хорі. У 19 років був 
вивезений до Німеччини. Після війни навч. співу 
у К. Фрюлінґ-Ґерлях i О. Руснака. Закін. Укр. 
муз. ін-т в Нью-Йорку, США (диплом з відзна-
кою, черв. 1955), учень композитора В. Грудина. 
Належить до школи співу О. Руснака та 
І. Прийми. В 1959 повернувся до Німеччини і 
окрім виконавства, удався до написання музи-
ки. Крім того, з огляду на дефіцит друк. укр. 
творів переписував ноти для вик-ців (зокр., для 
скрипаля В. Цісика). 
Амер. публиці С. став відомим через тран-
сляції Нью-Йоркського громад. радіо WNYC 
і запис платівки «Перли України» (Apon 
Record – APON 2636, разом із циган. 
ансамблем Ш. Лакатоша) з укр. нар. піс-
нями і танцями. Був членом театр. сту-
дії О. Добровольської та Й. Гірняка, хору 
«Думка» п/к Л. Крушельницького у Нью-
Йорку. Працював у оперній студії «Гунда 
Йордан», де виконував оперні арії п/к А. ді 
Натале. Виступав у концертах з хором 
ЦПУЕН (Центральне представництво укр. емі-
грації, Німеччина). Довгі роки співпрацював 
із кам. хором й піаністкою А. Вагнер, кон-
цертуючи в містах Німеччини, Італії. Серед 
колег С. були: колоратурне сопрано О. Луко, 
бандурист Б. Шарко, піаністки Г. Коваль та 
А. Вагнер. 
Основу конц. репертуару С. становили укр. нар. 
пісні, клас. романси, арії з опер укр., нім., італ. 
та франц. композиторів, як-от: В. А. Моцарта, 
К. М. Вебера, Ж. Бізе, Дж. Пуччіні, 
Р. Штрауса, М. Лисенка, С. Людкевича, 
С. Воробкевича, З. Лиська, Д. Січинського, 
М. Гайворонського, В. Грудіна, М. Фоменка, 
С. Гулака-Артемовського, О. Бобикевича, 
О. Нижанківського, К. Данькевича. Найбільш 
відомі його виконання арій із опер «Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського, «Тарас 
Бульба» М. Лисенка, «Богдан Хмельницький» 
К. Данькевича, «Ріґолетто», «Аїда» Дж. Верді, 
«Фауст» Ш. Ґуно, «Кармен» Ж. Бізе. Від 1962 
С. все частіше готував програми, до яких 
залучав свої композиції. Зокр., 20 лип. 1962 
відбувся муз.-літ. вечір у Мюнхені (Deutschen 

С. Спєх

О. Спендiаров



537

СПИРИДОНLycemclub), оголошений як «Вечір видатних 
укр. композиторів, виконавців та укр. поезії в 
нім. перекладах», у якому виступили С. (тенор і 
композитор), А. Вагнер (фп.), Е. Сульгер-Гебінґ 
(читець), А. Шефер (поетеса). 1977 у церк-
ві оселі Людвіґсфельд (Мюнхен) вперше нім. 
міш. хором п/к А. Вагнер було виконано укр. 
мовою Літургію С.
У своїх творах С. часто звертався до фоль-
клору, зберігаючи традиції укр. мелосу. Для 
хор. фактури притаманні гармонізація пере-
важно кожного звуку мелодії, плавне голосо-
ведення. Дотримувався стилістики романтиз-
му: мелодіям властиві широта і виразність 
фразування, фп. супроводу – використання 
3-планової фактури із розкладеними арпе-
джованими акордами в лівій руці, ходами 
паралельними терціями та секстами – в 
правій. Водночас С. звертався і до неофоль-
клоризму: його хоровим і вок. композиці-
ям притаманне збагачення муз. мови через 
звертання до давніх пластів пісен. і танц. укр. 
фольклору. 
Багатогранна праця С. в умовах еміграції 
послужила розвитку укр. музики і духовності. 

Тв.: хорові (11), у т. ч. Літургія Св. Йоана Золото-
устого для солістів та міш. хору, «Гімн помаранче-
вої революції» (сл. Д. Павличка, 27 листоп. 2004); 
кам.-інстр. – для фп., скр. та фл.; кам.-вок. 
(50) – 5 дуетів, терцет, 2 мелодекламації, солос-
піви на сл. Т. Шевченка, І. Франка, Л. Українки, 
М. Шашкевича, В. Сосюри, М. Вороного, О. Оле-
ся, Р. Купчинського, Н. Лівицької-Холодної, 
М. Го рішного, Є. Лещук, І. Качуровського, М. Угрин-
Без грішного, Є. Асмана, А. Шейфер, О. Рота та 
на власні тексти. 

Вид.: Євшан-зілля. Співаник для молоді / Нотна 
графіка і техн. упорядкування С. Спєх. – Мюнхен: 
Накладом Укр. Християн. Об’єднання Молоді 
в Німеччині (Українська ТМСА / ШСА), 1963; 
Божественна Літургія Св. Йоана Золотоустого 
(для міш. хору та солістів). – Мюнхен, 1979; 
Композиції. – Нью Йорк, Мюнхен, Л., 2005.

Дискогр.: Pearls of Ukraine. Folk songs and dances: 
S. Spiech and S. Lakatos Gypsy Ensemble. – Apon 
Record – APON 2636.

Літ.: Рудницький А. Українська музика: 
Історично-критичний огляд. – Мюнхен, 1963; 
Витвицький В. Музичними шляхами. – Нью-
Йорк, 1989; Його ж. За океаном: Ред.-упор. 
Ю. Яси но вський. – Л., 1996; Гошуляк Й. Й свого 
не цурайтесь: Спогади, листування, матеріали. – 
Л., 1995; Луців В. Від Бистриці до Темзи: Спогади, 
документи, публікації, листи. – Л., 1999; Скала-
Старицький М. Автобіографічні нариси / Ред.-
упор. І. Соневицький. – Л., 2000; Маланюк І. 
Голос серця. Автобіографія. – Л., 2001; Кіпа А. 
Передмова // Спєх С. Композиції. – Нью-Йорк; 
Мюнхен; Л., 2005; Голинський М. Спогади / Упор.: 
Г. Тихобаєва, І. Криворучка, Д. Білавич. – Л., 
2006; Карась Г. Актуалізація музично-педагогічної 
хорової спадщини українського зарубіжжя в 
сучасному освітньому процесі України // Вісник 
Прикарпат. ун-ту ім. В. Стефаника: Мист-во. – 
Ів.-Франківськ, 2010. – Вип. 22; Німилович О., 
Хрипун Р. Мистецька спадщина композитора 
і співака Степана Спєха // Молодь і ринок. – 
Дрогобич, 2012. – № 4 (87); Хрипун Р. Хорова 
музика у творчості Степана Спєха – яскравого 
представника української діаспори Німеччини // 

Там само. – 2015. – № 12 (131); Шарко Б. 
Німецький хор співав Святу Літургію українською 
мовою // Християнський голос. – 1977. – Ч. 33 
(1490). – 14 серп.; Його ж. Помер співак і 
композитор Степан Спєх // Свобода (США). – 
2009. – № 17. – 24 квіт.; Фоменко М. Вечір 
української музики (Виступ учнів Українського 
Музичного Інституту) // Там само. – 1953. – 
Ч. 137. – 25 черв.; Андрусів П. Іванна 
Шмериковська-Прийма (у 55-річчя професійної 
музично-мистецької і педагогічної праці) // Там 
само. – 1974. – Ч. 108; Зимомря М., Панько С., 
Зимомря І., Юрош О. Непроминальний спадок 
Степана Спєха // Там само. – 2009. – № 47. – 
20 листоп.; Кавунник О. Закоханий в Україну // 
УМГ. – 2009. – № 2 (72); Горбаль М. Світлій 
пам’яті Патріарха Димитрія // Успенська вежа. – 
2010. – № 2 (212). – Лют.; Паплаускайте М., 
Кіт Я. Ірина Спєх: Наше завдання – знаючи чужу 
мову, обов’язково пропагувати українську! // 
День. – 2010. – 18 черв.; Студня Н. В концерті 
«Композиції» української класики вперше прозву-
чать твори С. Спєха в аранжуванні Б. Фроляк // 
http://photo-lviv.in.ua/v-kontserti-kompozytsiji-
ukrajinskoji-klasyky-vpershe-prozvuchat-tvory-
stepana-spjeha-v-aranzhuvanni-bohdany-frolyak.

C. Василик

СПИРИДОН (в миру Лукич Кирило Микола-
йович, в схимі Діонісій) (30.06.1908, м. Київ – 
2.09.1991, м. Житомир) – архімандрит, монах 
Києво-Печерської Лаври, носій уставних тради-
цій Києво-Печерського монастиря, клиросний 
півчий, іконописець. Нар. у дворян. сім’ї, батько 
був генералом (не підтверджено), будівельним 
інженером. 1918 вступив до 6-ї Київ. гімназії, 
яку не закінчив. Громадянська війна, важке 
сімейне становище, смерть батька (помер 1919 
чи 1920 від тифу) змінили його долю. Від 1921 
навчався в іконописній школі-майстерні Києво-
Печер. Лаври. Разом із художньою отримав і 
заг. освіту (в обсязі 6-и класів) в Дух. семіна-
рії. Худож. освіту не завершив, оскільки 1924 
лаврську худож. школу-майстерню закрили. 
Тоді поступив послушником у Свято-Троїцький 
Іонінський монастир. Ніс послух клиросного пів-
чого. В Іонінській обителі жив разом зі старим 
келейником преп. Іони Київського. Розповіді 
келейника про преп. Іону, монаше життя, дух. 
послух справили потужний вплив на станов-
лення й дух. виховання послушника Кирила. 
Того часу познайомився зі схиархієп. Антонієм 
(Абашидзе), став його духов. чадом. З-поміж 
талантів до іконопису й богослужб. співу (див. 
Спів богослужбовий) він мав чудову здатність 
запам’ятовування (богослужб. тексти, піснеспі-
ви, особливості чинопослідування окр. служб, 
розписи київ. храмів й Києво-Печер. Лаври). 
Згодом (особливо в 1980-90-х) о. Спиридон 
став одним із рідкісн. знавців Правосл. бого-
служіння. У дискусійних випадках до нього зві-
дусіль зверталися за порадою священники та 
ін. служителі Церкви. 1926 послушником перей-
шов до складу братії Києво-Печер. Лаври, яка 
від 1924 перебувала поза стінами Києво-Печер. 
монастиря. 17 черв. 1929 архімандрит Гермоген 
(Голубєв) постриг його з іменем Спиридон. У 
Китаїв. пустині співав на клиросі, ніс послухи 
пономаря й помічника ризничного. Досконало 

Обкладинка  
«Не сообразуйтесь 

веку сему». 
Життєпис 
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Листи. Спогади  

(К., 2016)
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СПИРИДОН вивчив лаврський богослужб. устав. Як іконо-
писець працював над реставрацією іконостасу 
Троїцького храму Китаїв. пустині, за що отри-
мав подяку Духовного собору. 1930 був руко-
положений в ієродиякони, в квіт. 1934 – в 
ієромонахи. 1934, як «соц. неблагонадійний», 
виселений з Києва за 100-кілометрову зону. У 
Житомирі вів усамітнений спосіб життя (здій-
снював Літургію, молився, читав святоотець-
ку й худож. літ-ру, писав вірші). Ремонтував 
будинки, фарбував дахи. Іноді надавав приту-
лок священикам-вигнанцям (1935 – єпископу 
Полонському Максиму (Руберовському), 1936 – 
ієромонахові Дасію (Красулину) Київ. Свято-
Михайлівського Золотоверхого монастиря]. У 
ніч з 29 на 30 серп. 1937 ієромонаха Спиридона 
арештували як «члена контрреволюційної орга-
нізації» на чолі з єп. Максимом (Руберовським). 
Рішенням Трійки НКВС Житомир. області від 
4.11.1937 засуджений на 10 років заслання у 
Вятлаг (Вятський виправно-трудовий табір в 
системі ГУЛАГ у підпорядкуванні НКВС кол. 
СРСР, Кіровська обл., РФ). Спроби спрос-
тувати несправедливе рішення Трійки, звер-
нення до прокуратури та ін. інстанцій були 
безрезультатні. Це сильно підірвало здоров’я 
о. Спиридона, «але духовно ще більш укріпи-
ло» (прот. В. Чувикін). Через серцеву недостат-
ність о. Спиридон працював у майстерні з роз-
пису іграшок (замість робіт на лісоповалі). 1947 
повернувся до Києва, сподіваючись знайти при-
хисток у Києво-Печер. Лаврі (відкрита 1941), але 
отримав відмову влади в прописці. Поїхав слу-
жити настоятелем церкви Архістратига Михаїла 
с. Крилівка Андрушівського р-ну Житомир. єпар-
хії. Попри відмову влади повернутися в рідний 
Києво-Печер. монастир о. Спиридон фактично 
залишався лаврським монахом. За свідченнями 
схиігумена Агапіта (Кармаза) в о. Спиридона 
на клиросі було своє місце (щоразу, приїж-
джаючи в Лавру, він співав на богослужіннях). 
Також періодично він здійснював пожертви на 
монастир [архім. Полікарп (Ліненко)]. У лют. 
1954 звернувся з питанням перегляду своєї 
справи до Голови Президії Верховної Ради 
СРСР К. Ворошилова. Реабілітований 22 жовт. 
1955. У трав. 1956 возведений у сан ігумена, у 
берез. 1961 – архімандрита. Служив настояте-
лем храмів у різних населених пунктах України 
й Росії (Чернігів, Твер, Пенза та ін.), навчав став-
леників. Важко переживав нову хвилю гонінь 
на Церкву, закриття Києво-Печер. монастиря 
(1961), який діяв на нижній території Лаври. 
Від 1970 – на покої в Житомирі. Вів строгий 
монаший спосіб життя, щодня келейно здій-
снював усе добове коло лаврського богослу-
жіння (прот. В. Чувикін), брав участь у богослу-
жіннях Спасо-Преображен. собору Житомира. 
Вів нотатки з питань богослужб. уставу й співу, 
монастир. побуту, писав коментарі до праці 
митрополита Мануїла (Лемешевського) «Русские 
православные иерархи периода с 1893–
1965 гг.». Відкриття у черв. 1988 Києво-Печер. 
Лаври й бажання відродити давні уставні тра-
диції монастиря спонукало намісника Іонафана 
(Єлецьких) звернутися за допомогою до майже 

єдиного знавця і прямого носія лавр. традицій 
архім. Спиридона. Певний час на запрошення 
намісника Лаври повернутися до складу лавр-
ської братії відмовлявся, не вірячи, що радян. 
влада дозволить бути монастирю діючим надов-
го. Від початку 1990 архім. Спиридон – духів-
ник Лаври, окормлювач братії.
У тепер. практиці богослужінь використову-
ється богослужб. співацький матеріал, пере-
йнятий із вуст о. Спиридона (архім. Спиридон 
Письменний).

Літ. тв.: нотатки з питань богослужб. чинопослі-
дувань («Проскомидия или Практическое руко-
водство по совершению Божественной литургии» 
та ін.); коментарі до праці митрополита Мануїла 
(Лемешевського) «Русские православные иерархи 
периода с 1893–1965 гг.»; записки (рукопис); 
спогади про намісників Києво-Печерської Лаври, 
рукоположених в єпископський сан (рукопис).

Літ.: Биографические сведения о братии Киево-
Печерской Лавры, пострадавшей за Православную 
веру в 20 столетии / Сост. Л. Рылкова. – К., 2008; 
Володимир (Чувикін), протоієрей. Хранитель оте-
ческих преданий // Кириллица. – 2000. – № 8; 
Його ж. Из записок Архимандрита Спиридона // 
Колокол. – 2010. – Черв. – № 96; Поликарп 
(Линенко), архимандрит. Краткие заметки к 
уставу богослужения Успенской Киево-Печерской 
Лавры // Печерський благовісник. – 2004. – 
№ 1; Спиридон (Письменный), игумен. Несколько 
слов об истории Киево-Печерского Лаврского 
распева // Регентское дело. – К., 2005. – № 1; 
«Не сообразуйтесь веку сему». Жизнеописание 
архимандрита Спиридона (Лукича), в схиме – 
Дионисия. Письма. Воспоминания / Авторы-сост. 
еп. Уржумский и Омутнинский Леонид (Толмачев), 
монахиня Евтропия (Бобровникова), монахи-
ня Лаврентия (Черновая), И. В. Александров, 
С. А. Архипов. – К., 2016; Держ. архів Києва 
(ДАК). – Ф. 182. – Оп. 2. – Од. збер. 17; Держ. 
архів Житом. обл. (ДАЖО). – Ф. Р. – 5013. – 
Оп. 1. – Од. збер. 19980 – П; електрон. ресурси: 
Монахиня Євтропія (Бобровникова), Александров 
І. Живой источник лаврской традиции. Светлой 
памяти архимандрита Спиридона (Лукича), в 
схиме – Дионисия. – 2013. – 26.03 // Сайт 
«Православіє в Україні»: http://2010.orthodoxy.
org.ua/node/68823; Карпенко О. Глас Печерский. 
Как поют в главном монастыре Украины // Фома 
в Украине. – 2019. – 13.10: https://foma.in.ua/
articles/holy-places/glas-pecherskij-kak-poyut-v-
glavnom-monastyre-ukrainy; Поликарп (Линенко), 
архимандрит. Об о. Спиридоне вспоминает архи-
мандрит Поликарп (Линенко): Пример ревности. 
Чувство юмора. Пример монашеского почита-
ния старших. Пример рассудительности // Сайт 
«Православіє в Україні»: http://2010.orthodoxy.org.
ua/node/68823.

О. Прилепа

СПИРИДОН (в миру Письменний Павло Анато-
лійович) (13.08.1965, м. Сімферополь) – архі-
мандрит, регент Києво-Печерської Лаври 
(19.01.1989–94), уставник Свято-Троїцького 
Іонінського монастиря Києва (від 03.1997 і 
дотепер), дослідник церковного співу. Другий 
заступник голови богослужбової літургіч-
ної комісії при Священному Синоді УПЦ. 
Співголова Товариства ім. М. Скабаллановича 
(«Общество им. М. Н. Скабаллановича», 

Архiмандрит 
Спиридон 

(Письменний)
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СПИРИДОНдалі – ОМНС). Укладач і редактор богослуж-
бових книг (у т. ч. нотних). Удостоєний церк. і 
громад. нагород. Нар. в сім’ї лікарів. Навч. у 
СШ № 9 Сімферополя з поглибленим вивчен-
ням англ. мови. Особл. вплив на муз. вихо-
вання Павла здійснила викладачка музи-
ки та співу В. Колесникова. 1983 вступив на 
реж. відділення Кримського культ.-освіт. уч-ща 
(тепер Крим. ун-т культури, мистецтв і туриз-
му Сімферополя). 1983–85 служив у лавах 
армії. Після військ. служби повернувся в уч-ще 
на заоч. курс В. Петрова. Останній разом із 
А. Манікіним мали потужний вплив на форму-
вання його особистості й становлення профес. 
якостей. Планував продовжити навчання режи-
сурі на курсі Й. Туманова в Рос. ін-ті театр. 
мистецтва (Москва, РФ). Працював у БК вироб-
ничого об’єднання «Фотон», згодом на вироб-
ництві. Співав у нар. хор. капелі «Октава» п/к 
М. Борисової, яка діяла при об’єднанні. Будучи 
глибоко віруючою людиною, брав участь у 
богослужіннях півчим на клиросі. У церк. 
хорі здобував богослужб. співацьку практику. 
Співав у кафедр. хорі Свято-Троїцького собо-
ру Сімферополя, соборі св. блгв. Олександра 
Невського Ялти. З групою півчих їздив співати 
на клиросі Іллінської церкви м. Саки. Деякий 
час працював бібліотекарем Свято-Троїцького 
кафедрального собору Сімферополя. 1988 
закінчив Кримське культ.-освіт. училище з 
кваліфікацією керівника самодіяльного театр. 
колективу (диплом із відзнакою).
1988 глибокий інтерес до життя щойно від-
критих монастирів і храмів привів Павла до 
Києво-Печер. Лаври, у якій відтоді залишив-
ся. Співацька братія монастиря на чолі з 
архім. Іоанафаном (Єлецьких) (тепер митро-
полит Тульчинський і Брацлавський) тоді 
трудилася над відновленням Лаврського 
співу. 1989 архім. Іоанафан (Єлецьких) здій-
снив постриг Павла в рясофор з іменем 
Спиридон. З-поміж послухів о. С. – клирос-
ний півчий. Упродовж короткого часу (напе-
редодні Всенощної Попразнства Богоявлення 
19.01.1989) був призначений регентом дру-
гого хору Києво-Печер. Лаври. Потужний 
вплив на становлення регент. якостей о. С. 
мав Б. Орлов (регент 1-о хору). Услід за 
Владикою Іонафаном, разом із Б. Орловим 
о. С. їздив до знавця Лаврського співу й 
уставних традицій монастиря архімандрита 
Спиридона (Лукича) в Житомир, який багато 
розповідав про богослужіння Лаври (у т. ч. 
спів богослужбовий) й ділився досвідом. 
1994 за станом здоров’я о. С. перейшов у 
Мгарський Спасо-Преображенський монастир 
Полтав. єпархії біля Лубен, де тоді ж наміс-
ником монастиря архімандритом Филипом 
(Осадченком) (тепер митрополит Полтавський 
і Миргородський) був пострижений у мантію 
з іменем Спиридон. 1996 о. С. повернувся 
до Києва – у Свято-Троїцький Іонінський 
монастир. 1997 був рукоположений у дияко-
ни, того ж року – в ієромонахи. Від берез. 
1997 і досьогодні о. С. – уставник Свято-
Троїцького Іонінського монастиря Києва. 

Архім. С. чимало зусиль доклав до процесу 
навчання нового покоління регентів і клиросних 
півчих, читців для храмових служінь. 2003–19 
був очільником Київ. клиросної школи при 
Свято-Троїцькому Іонінському монастирі (від 
2019 школа перейшла під омофор Архангело-
Михайлівського Звіринецького монастиря).
Копітка праця уставника і регента спонукала до 
осмислення баг. явищ у царині богослужбово-
го співу. Знавець і популяризатор Лаврського 
співу о. С. брав активну участь у підготов-
ці до видання серії «Обиход нотний Києво-
Печерської Лаври» (робота велася постійно: від 
1988 і дотепер), був укладачем богослужб. спі-
вацьких нотних зб-ків «Цвітна Тріодь» (2002), 
«Ірмологій» (2008), «Великий піст і Страсна 
Седмиця» (1999, 2008). Набув поширення укла-
дений ним зб-к колядок «Різдвяна псальма» 
(машинопис). Тривалий час о. С. працював 
наук. консультантом ж. «Регентське діло» (з 
2001 і дотепер).
Його перу належить ряд фундамент. статей і 
доповідей про Києво-Печерський розспів, його 
богосл.-символічну сутність, історію розвитку, 
систему гімнографії, особливості сучас. церк.-
співацької практики тощо.
За сприяння архім. С. було започаткова-
но видання т. зв. Іонінських книжок (проект 
ОМНС) – текстів церковнослов’ян. служб 
річного кола із паралельними перекладами 
(українською й російською) та роз’ясненнями, 
із залученням богослов. трудів Отців Церкви, 
авторитетних праць учених-літургістів, перекла-
дачів, що мало просвітн. мету. 
Як Співголова ОМНС, відповідальний за інте-
лектуальні проекти, архім. С. за допомогою 
активістів ОМНС – диякона (пізніше свяще-
ника) Святослава Сьомака, О. Морозенко, 
Л. Лавріненко, Л. Сьомак, Д. Лавріненко – 
організував підготовку перекладу та комен-
тування богослужб. текстів, які лягли в 
основу цих книжок. Пізніше до ОМНС долу-
чилася команда перекладачів Іонінських кни-
жок українською у складі архім. Нифонта 
(Омельчука), протоієреїв Ігора (Клачука) 
та Олександра (Білінського), а також 
А. Шкоди, Л. Литвинюк, І. Томашевської та 
К. Бондаренко. Відповідальний за тех. під-
тримку роботи – Голова ОМНС А. Водич. 
Завдяки зусиллям цієї команди ентузіастів 
на чолі з архім. С. широкі кола віруючих та 
зацікавлених отримали можливість ознайо-
митися з богослужінням Правосл. Церкви.
Загалом було підготовлено і видано велику 
кількість таких тлумачних книжок. З-поміж 
них: Служба Святої Пасхи, Вознесіння, Трійця, 
Успіння, Різдво Богородиці, Воздвиження, 
Покров, Введення, Різдво Христове, Благо-
віщення, Служба Страстей Господніх (Утреня. 
12 Євангелій), Служба Боготілесного погребін-
ня Спасителя (2011), Служба Великого четвер-
га: мале повечір’я, утреня і вечірня з літур-
гією, Служба Великої п’ятниці: Царські часи, 
вечірня  з повечір’ям, Воскресний Октоїх (у 
8-и книгах, 2018) та багато ін. Значна части-
на книжок вийшла у числ. перевиданнях (ска-

Титульна сторiнка 
видання «Обиход 

нотний Києво-
Печерської лаври» 

Ч. 6: Iрмологiй: 
У 2 т. / Ред. 

iгумена Спиридона 
(Письменного). Т. 1.  

(К., 2008)
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жімо, Неділя про Розслабленого 2014, 2016, 
2017, 2018, 2019, 2021). Тексти цих служб від-
дзеркалюють особливості богослужінь Київ. 
Свято-Троїцького Іонінського монастиря та 
Києво-Печер. Лаври. 
Праці ОМНС представлені на постійно понов-
люваній сторінці omns.kiev.ua.

Літ. тв.: Обиход нотный Киево-Печерской Лавры. 
Ч. 5: Цветная Триодь / Сост. и ред. Игумен 
Спиридон (Письменный). – М.: Живоносный 
источ ник, 2002; Обиход нотный Киево-Печерской 
Лавры. Ч. 6: Ирмологий: У 2 т. / Под общ. ред. 
игумена Спиридона (Письменного). – К.: Изд. 
Свято-Троицкого Ионинского монастыря, 2008; З 
Іонінських книжок: Служба страстей Господних 
(Утреня. 12 Евангелий) с параллельным русским 
переводом и изъяснением /архимандрит Спиридон 
(ред., упоряд., верст.), свящ. Леонід Лутковський 
(переклад, тлумачення), Олексій Морозенко (ред., 
переклад, тлумачення) та ін. – К.: Киевский 
Свято-Троицкий Ионинский монастырь, 2011; 
Служба Боготелесного погребения Спасителя с 
параллельным русским переводом и изъяснением 
/ архимандрит Спиридон (ред., упоряд., верст.), 
Олексій Коломієць (ред., переклад, тлума-
чення) та ін. – К.: Киевский Свято-Троицкий 
Ионинский монастырь, 2011; Служба Великого 
четвертка: Малое Повечерие, Утреня и Вечерня 
с Литургией (с русским параллельным пере-
водом и изъяснением) / архімандрит Спиридон 
(ред., упоряд., верст.), Олексій Морозенко (ред., 
переклад, тлумачення) та ін.. К.: Издание киев-
ского Свято-Троицкого Ионинского монастыря; 
Служба Великого пятка: Царские часы, Вечерня с 
Повечерием с русским переводом и изъяснением 
/ архімандрит Спиридон (ред., упоряд., верст.), 
Олексій Морозенко (ред., переклад, тлумачення) 
та ін. – К.: Издание киевского Свято-Троицкого 
Ионинского монастыря; Распев Киево-Печерской 
Лавры (к вопросу о выделении в распев Лаврских 
напевов) // Регентское дело. – К., 2004. – № 8; 
Несколько слов об истории Киево-Печерского 
Лаврского распева // Там само. – К., 2005. – 
№ 1; Несколько слов о пении ирмосов Киево-
Печерским распевом // Обиход нотный Киево-
Печерской Лавры. Ч. 6: Ирмологий: У 2 т. / Под 

общ. ред. игумена Спиридона (Письменного). – 
К., 2008. – Т. 1; Роль Киево-Печерского распева 
в современном богослужебном пении. Доповідь 
на 1-му неофіційному з’їзді регентів та півчих. – 
Троїцьк, 2001. – Рукоп.

Літ.: Горошкова Н. Важный разговор о «труд-
ностях перевода» богослужения. На вопросы 
отвечает архимандрит Спиридон (Письменный) // 
Молодость не равнодушна. 2.05.2014. Режим 
доступу: https://www.molodost.in.ua/news/2567/; 
Зачем читают Шестопсалмие? – отвечает архи-
мандрит Спиридон (Письменный) // Православная 
жизнь. 6.03.2015. Режим доступу: https://pravlife.
org/uk/node/1244; Какие службы важно не про-
пустить в Великий пост? – отвечает архиман-
дрит Спиридон (Письменный) // Молодость не 
равнодушна. 15.03.2015. Режим доступу:  https://
www.molodost.in.ua/news/3188/

О. Прилепа

СПІВАНКИ-ХРОНІКИ (С.-Х.) – жанр укр. нар. 
епіки, найактивніше розвинений у Карпатах. Він 
охоплює значну кільк. пісень опришківської істор. 
тематики про нац.-визв. війни 17–19 ст., її геро-
їв – О. Довбуша, Д. Марусяка, Л. Кобилицю, 
П. Туманюка, про істор. події новішого часу та 
про незвичайні трагічні випадки, що траплялися 
в побуті простого люду. Типовими жанр. ознака-
ми С.-Х. є значн. масштаб: досягають 200 і біль-
ше віршів переважно коломийкового розміру, 
пов’язані дієслівною римою. Їм властиві харак-
терні зачини – інвокативи, напр.: «Послухайте, 
люде добрі, що хочу казати, / А я хочу про 
Довбуша співанку співати», «Послухайте, люде 
добрі, що хочу казати, / А я знаю про панщи-
ну співанку співати». Зачинами можуть слугу-
вати також поетичні паралелізми: «Ой кувала 
зозуленька на зеленім току. / Чи ви чули, люде 
добрі, та й осьмого року. / Чи ви чули, чи не 
чули, бо ви були дома та й як сі то зачинала та 
й у Босні война?» (Співанки-хроніки, новини / 
Упор. О. Дей (тексти), С. Грица (мелодії). – К., 
1972. – С. 144). 

Записали О. Дей, С. Грица у 1968  
в с. Криворiвня Верховинського р-ну 

Iвано-Франкiвської обл.  
вiд М. I. Зеленчук, 1914 р. н.  

(Транскрипцiя С. Грици)

Оповідь про подію з детальними характе-
ристиками героїв закінч. описом ситуації, як 
правило, трагічної загибелі героїв, пошану-
ванням їхньої пам’яті і згадкою про творця 
даної співанки, т. зв. сфрагіядою (печаткою). 

Iрмос 1-о гласу києво-печерського 
наспiву // Обиход нотний Києво-

Печерської лаври. Ч. 6. Iрмологiй / Ред. 
iгумена Спиридона (Письменного): Т. 1. 

К., 2008.
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СПІВАНКИ-ХРОНІКИ «Ой кувала зозулечка близько коло рова, / 
Ой усьо то говорила дівка з Яворова. / А в 
косцьолі на престолі засияла свічка, / А й у 
зошит записала Костюк Гафіїчка» (Грица С. 
Необрядовий фольклор західних регіонів 
України. Регіонально-жанрова антологія. – 
К., 2020. – С. 251).
Новелістичність творення по свіжих слідах, 
невибагливість висловів, аж до труїзмів, екс-
пресивність і безпосередність «на сьогоден-
ня» виявляється у збереженні назв місцевос-
тей, подій, дійових осіб, життєвих подробиць. 
В. Гнатюк, Ф. Колесса називали С.-Х. ново-
творами.
С.-Х. поділяються на епічні з історичною під-
основою, соц.-побутові, родинно-побутові. В 
умовах патріарх. середовища вони викону-
вали комунікативну функцію, компенсуючи 
відсутність друк. слова. У сучас. умовах їх 
нерідко записують у сімейні зошити.
Мелодії С.-Х. поділяються на 2 осн. групи: а) 
говіркового типу імпровіз. характеру з пере-
вагою мовного начала і б) пісенні зі сталим 
ритмо-інтонац. контуром. Їх диференціація 
пов’язана з регіон. особливостями побутуван-
ня хронік та інд. особливостями виконавця. В 
епіцентрі розвитку співанок на Гуцульщині (у 
Косів., Верховин. р-нах Івано-Фр. обл., Рахів. 
р-ні Закарп. обл., Путильському р-ні Чернів. 
обл.) переважає 1-й тип мелодій, у районах від-
далених, наприклад на Прикарпатті, Волині – 
2-й, пісенний тип. Віддалені від Карпат мелодії 
С.-Х. втрачають свої жанр. ознаки, наближаю-
чись до балад і ліричної пісні. 

«Про Васют». Записала С. Грица вiд 
Ф. К. Бортюк, 1911 р. н. в с. Уховецьк 
Ковельського р-ну Волинської обл. // 

Грица С. Необрядовий фольклор  
захiдних регiонiв України. № 301 А. С. 623

28-складовий дистих (8+6) х 2), що є будівель-
ною основою С.-Х., у муз. строфі інтерпрету-
ється доволі різнорідно. Хоча мелодія пере-
буває в речитатив. співвідношенні з текстом 
(нота відповідає складові), вона має доволі 
різноманітне внутр. наповнення і розвиток 
від перших до наступних строф, різноманітні 
ритм. й мелод. градації, що залежать від інд. 
муз. артикуляції тексту та місцевої співацької 
традиції.
Речитації 1-о типу формуються у 14-складо-
ві тиради з цезурами посередині або в кінці 
завершеної думки; єднаються попарно дієс-
лівною римою, утворюючи масштабні речита-

тивні цикли. Мелодії відзначені вузьким діа-
пазоном (3–5) з повторністю тонів і мотивів 
(серіація). 

«Про Туманюкiв». Записала С. Грица у 
1970 в с. Бабин Косiвського р-ну  

Iвано-Франкiської обл. вiд Ю. В.  Iванюка, 
1907 р. н. Спiванки-хронiки. Новини. С. 101

Від мовної ритмоінтонації походять смислові, 
емфатичні наголоси, тріольні групування скла-
донот, глісанда тощо. Розповідна динаміка 
С.-Х. входить в суперечність з хореїчним сте-
реотипом коломийкової ритміки. Звідси похо-
дять несподівані наголоси, віддихові паузи, 
еліпси (скорочення складів в середині або в 
кінці слів). 

«Про Михайла Миронюка».  
Записав О. Дей у 1968  

в с. Мишин Коломийського р-ну  
Iвано-Франкiвської обл.  

вiд М. Ковальчук, 1905 р. н.  
Транскрипцiя С. Грици.  

Там само. С. 371

2-й тип – 2-рядкові речитативні строфи, повто-
рювані без змін або варійовані построфно. 
Мелодії тісно пов’язані з локальною традицією 
співу та інд. особливостями виконавця, його 
виконавським хистом.
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«Про Iвана Бечку».  
Записали О. Дей, С. Грица 1968  

в с. Дихтинець Путильського р-ну 
Чернiвецької обл.  
вiд К. Максимюк.  

Транскрипцiя С. Грици.  
Спiванки-хронiки.  

Новини. С. 449 

Мелод. будова С.-Х. жанру довгих епіч. 
наративів регламентує розвиток мелодії, яка 
підпорядкована мовній оповіді і її смисл. 
акцентам. Речитативи переважно невели-
кого діапазону і вузької інтерваліки у вигля-
ді три-тетра-пентахордних поспівок мінор., 
рідше мажор., нахилу, нерідко з субквартою 
на початку (V – 1, 3, 4, 5). Значн. елемент 
імпровізаційності в речитативах С.-Х спорід-
нює їх мелос із карпат. інстр. награваннями 
на сопілці, скрипці, дримбі, являючи перехід-
ну ланку між діатонікою і мажоро-мінором. 
У рецитаціях високогір. Карпат зустрічається 
пентатоніка. Речитативи Покуття споріднені 
з рецитаціями дум. 

«Про вiвчарiв Iванка й Семенка». 
Записала С. Грица у 1968 в с. Слобода 

Коломийського р-ну Iвано-Франкiвської 
обл. вiд Д. М. Малiчина 1914 р. н. 

Транскрипцiя С. Грици. Спiванки-хронiки. 
С. 419 

Імпровізаційне глісандове інтонування, 
довільна змінність щаблю ладу (3, 4, 6), 
наявність три-тетрахордних, а також пента-
тон. поспівок зближує мелодику співанок з 
модальним діатоніч. мисленням. У системі 
пісен. епіки С.-Х є цікавим явищем творчос-
ті in statu nasсendi, впливу слова на музику, 
музики на слово в динаміці їхньої взаємодії 
та участі творця, його психолог. і віково-
го стану. Творцями і виконавцями C.-Х., цих 
наративних меморатів «напам’ять» про незви-

чайні драм. події є переважно старші люди. 
Їхній обмеж. голосовий діапазон, парландо-
ві засоби артикуляції позначились на інтон. 
особливостях С.-Х., стохастичності мелодики, 
навіть за збереження тісних зв’язків із типо-
вим коломийковим мисленням та локальни-
ми інтон. формулами. Рецитовані хроніки, з 
огляду на їх драм. характер, не йдуть ні в 
яке порівняння з артикульованими хроніками 
без мелодій, які емоційно збагачують і допо-
внюють епіч. сутність цих масштабних опо-
відних творів.

Літ: Гнатюк В. Вибрані статті про народну твор-
чість. – К., 1966; Колесса Ф. Українська народ-
на пісня в найновішій фазі свого розвитку // 
Його ж. Фольклористичні праці. – К., 1970; 
Співанки-хроніки, новини / Упор. О. Дей (тексти), 
С. Грица (мелодії). – К., 1972; Іваницький А. 
Український музичний фольклор. – Вінниця, 
2004; Грица С. Необрядовий фольклор західних 
регіонів України. Регіонально-жанрова антоло-
гія. – К., 2020; Павлова А. Співанка-хроніка в 
контексті етнокультурної традиції українства. – 
Ірпінь; Кам’янець-Подільський, 2021.

С. Грица

СПІВОЧЕ ТОВАРИСТВО ІМ. М. ЛЕОНТО ВИ-
ЧА – укр. співоче тов-во в США. Існувало на 
поч. 20 ст. в Нью-Йорку. Ліквідоване 19 берез. 
1924.

Б. Сюта

СПОЛОХ (Набат) – сигнал тривоги у випадку 
якого-небудь нещастя (нападу ворогів, поже-
жі, повені тощо), що здійснювався ударами 
у спец. дзвін – т. зв. сполоховий, або вісто-
вий, який вирізнявся звуком особл. барви, 
відмінної від тембру звука ін. дзвонів у міс-
цевості. За відсут. такого дзвону для спові-
щення використовували також церк. дзвони 
чи навіть імпровізовані дзвонові пристрої на 
зразок била чи клепала – відтинок залізнич-
ної рейки, метал. труби, газовий балон без 
дна чи вогнегасник, спорядж. всередині підві-
сним калаталом. Такі прилади іноді образно 
зовуть «риндами», переносячи на них назву 
корабельного дзвону – ринди. Традиц. укр. 
вирази «бити на сполох» і «задзвонити у дзво-
ни на ґвалт» зустрічаються в поемі «Енеїда» 
І. Котляревського. Слово «набат» запозичене 
з рос. мови, уживалося переважно в урочи-
стому мовленні, хоча воно має давні тюрк. 
корені, пов’язані з найменуванням вел. бара-
банів (військових і придворно-ритуальних). 
Сцени зі сполоховим дзвонінням чи набатом 
доволі поширені у світовій муз. культурі; крім 
звукового символу в муз. оформленні і сюжет-
ному контексті різних кінострічок, вони трап-
ляються у сфері акад. музики – в числ. опе-
рах, балетах, кантатах, ораторіях, нерідко 
вплітаються в образно-фонічне тло симфоніч-
них (симфонія «Нескорені» О. Яковчука), фп. 
творів й ін. за складом композицій.

Л. Анікієнко

СРЕБНИЦЬКИЙ Едуард Михайлович (12.09.1937, 
м. Магнітогорськ Челябін. обл., РРСФР) – опер-

Е. Сребницький  
у ролi Самсона (опера 

"Самсон i Далiла"  
К. Сен-Санса)
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ний і кам. співак (драм. тенор), педагог. Батько 
О. Сребницького. Н. а. України (2004). Доцент 
Дніпроп. конс. ім. М. Глінки. Учасник Міжн. 
фестивалю оперн. та балетного мистецтва 
«Запрошує Марія Бієшу» (Кишинів, Молдова), 
Міжн. оперн. фестивалю ім. Ф. Шаляпіна 
(Казань, Росія), Міжн. фестивалю оперн. мисте-
цтва ім. С. Крушельницької (Львів). 
Закін. Уральський індустріальний технікум 
(1956), де, навчаючись, брав участь у само-
діяльності. Впродовж 1956–61 навчався в 
Челябін. політехн. ін-ті і паралельно (від 1957) 
здобував муз. освіту у вечірній муз. школі. 
Згодом поступив на вечірній відділ консервато-
рії. Для того, щоб навчатися в конс., перевівся 
до Уральського політехн. ін-ту (Свердловськ, 
тепер Катеринодар), після його закінчення 
впродовж 5-и років працював інженером в 
«Уралдіпромезі»: проектував електричну час-
тину металлург. заводів. Закінчив Челябінську 
конс., де навчався в режисера Н. Даутова 
(1913–86). Від 1966 був запрошений на робо-
ту в Челябін. т-р опери і балету. Дебютував 
як тенор у партії Альфреда («Летюча миша» 
Й. Штрауса), Ленського («Євгеній Онегін» 
П. Чайковського), Івана Ликова («Царева 
наречена» М. Римського-Корсакова) і т. ін. 
Улюблена роль – Герман («Пікова дама» 
П. Чайковського). Неодноразово запрошувався 
на виконання баритонових партій – Марулло, 
Манріко, Радамес («Ріґолетто», «Трубадур», 
«Аїда» Дж. Верді). Від 1974 – соліст Дніпроп. 
театру опери та балету, де він працює від 
дня заснування. Також С. – автор стен-
ду до 40-річчя Дніпроп. акад. театру опери 
та балету. Ініціював і змодерував проєкт 
«Співають Сребницькі» спільно із сином [2007, 
Дніпропетровськ (тепер Дніпро), Харків].
С. – артист універсального амплуа, володіє 
голосом рідкісного благородного забарвлен-
ня, який прийнято порівнювати зі сріблом. 
В репертуарі понад 100 тенорових партій, 
з-поміж ін. – в операх укр. композиторів. 
Приваблює артистизм співака, який своїх пере-
важно «ліричних» героїв наділяє власною муж-
ністю. Його улюбленим героям притаманні не 
лише таємнича лірика, наповнена любов’ю і 
щастям, але й контрастні душевні муки, відчай, 
смуток. Невід’ємною рисою сцен. образу С. є 
колосальна енергія віталізму.
С. виступав на сценах 6-и т-рів України. 
Співпрацюв із диригентом Б. Афанасьєвим. 
Серед партнерів: І. Архипова, Ю. Мазурок, 
М. Казаков, М. Бієшу, І. Пономаренко, 
С. Добронравова, Л. Кутищева, Е. Скворцова, 
Л. Забіляста. Гастролював у Вел. Британії, 
Данії, Іспанії, Португалії, РФ, США, Таїланді, 
Франції, Швейцарії та ін. 

Партії: Петро («Наталка Полтавка» І.Котля-
рев ського – М. Лисенка), Лизогуб («Богдан 
Хмель ниць  кий» К. Данькевича), Отелло, Радамес 
(однойм. оп., «Аїда» Дж. Верді); Хозе («Кармен» 
Ж. Бізе), Калаф («Турандот» Дж. Пуччіні), Самсон 
(«Самсон і Даліла» К. Сен-Санса), Герман («Пікова 
дама» П. Чай ковсь кого). 

Н. Дика 

СРЕБНИЦЬКИЙ Олексій Едуардович (16.06.1971, 
м. Челябінськ, РФ) – оп. та камер. спі-
вак (лір. тенор). Син Е. Сребницького. З. а. 
України (2015). Лауреат Міжн. конкурсу вока-
лістів ім. А. Дворжака (1995, Карлові Вари, 
Чехія, 1-а премія). Яскрава перемога, зустріч 
з видатною оперн. співачкою, головою журі 
Є. Рандовою (мецо-сопрано), яка запросила 
виступити в оперн. виставі, а також у низці 
конц. програм стали доленосними у житті С. 
Дебютував в партії Ленського («Євгеній Онєгін» 
П. Чайковського, Statni opera Praha, Чехія, 
1997). Закін. Одес. конс. ім. А. Нежданової 
(1997, кл. А. Дуди). 
Соліст Дніпроп. акад. т-ру опери та бале-
ту (1997–2012). Як запрошений соліст 
працював у Румун. Нац. опері (2000–07, 
Бухарест), де виконував партії  Едгардо 
(«Лючія ді Ламмермур» Ґ. Доніцетті), Герцоґа 
(«Ріголетто» Дж. Верді), Рудольфа, Руджеро, 
Пінкертона («Богема», «Ластівка», «Чіo-Чіо-
сан» Дж. Пуччіні). Від 2012 – соліст Харків. 
нац. акад. т-ру опери та балету. Володар рід-
кісного тенору – м’якого, ніжного за якістю 
забарвлення. Разом із батьком Е. Сребницьким 
дуетом співали в Україні і за кордоном, разом 
виходили в одній виставі, зокр.: Каніо і Арлекін 
(«Паяци» Р. Леонкавалло), Генріх і Альфред 
(«Весела вдова» Ф. Легара), Самозванець і 
Юродивий («Борис Годунов» М. Мусоргського) 
і т. ін. Активно виступає у камерних конц. 
вечорах (концертмейстери: В. Кудрявцева, 
Т. Парчевська). 

Партії: Альфред, Герцоґ, Радамес, Трубадур 
(«Тра віата», «Ріґолетто», «Аїда», однойм. опера 
Дж. Верді), Пінкертон, Каварадоссі, Калаф, 
Рудольф («Чіо-Чіо-сан», «Тоска», «Турандот», 
«Боге ма» Дж. Пуччіні), Водемон, Ленський 
(«Іолан та», «Євгеній Онегін» П. Чайковського), 
Володи мир Ігоревич («Князь Ігор» О. Бородіна).

Літ.: Абрамова Т. Театр і його легенда // Театр 
(Дніпро). – 2019. – № 37; Москалець О. Бенефіс 
української Турандот // День. – 2003. – 
30 верес.; Переверзєв А. Этот непостижимый 
Сребницкий // Наше місто. – 2007. – 12 верес.; 
Руденко О. Вокальный подряд. Лучший тенор 
Днепровской оперы проводит свой 45-й сезон // 
Аспекты. – 2011. – 14–20 янв.; Кокошко Ю. 
Любовь всей моей жизни – опера // Днепр 
вечерний. – 2012. – 12 сент.; Коваленко Ю. 
Певец-актер // Культура. – 2012. – 6 окт.; 
Біловицька Н. Едуард Сребницький: «Людина 
починається з культури» // Вісті Придніпров’я. – 
2013. – 15 січ.

Н. Дика

СТАВРОПІГІЙСЬКІ ФІЛОСОФСЬКІ СТУДІЇ 
(СФС.) – наук. проєкт та однойм. назва 
конференцій і зб-ка наук. статей з питань 
філософії, мист-ва, психології, культурології 
та педагогіки (автори ідеї – О. Опанасюк і 
Г. Побережна). Існував упродовж 2007–12. 
Засн. у Львові у трав. 2007 в рамках наук.-практ. 
конф. «Львівські гуманітарні читання» (орга-
нізатор – ун-т «Львівський Ставропігіон»). 
2007–11 було проведено 7 наук.-практ. кон-
ференцій у Львові й Києві (Ін-т мистецтв 
Нац. пед. ун-ту ім. М. Драгоманова), мат-ли 

О. Сребницький 
(Альфред) i В. Шут 

(Розалiнда) в оперетi 
«Летюча миша» 

Й. Штрауса

О. та Е. Сребницькi 
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СТАДНИК яких опубліковані у 6-и випусках однойм. 
наук. зб-ка. До розбудови проекту СФС. 
долучилися доктор філософії в галузі пед. 
наук, професор, ректор Ун-ту «Львівський 
Ставропігіон» Я. Кміт, докт. філос. наук, про-
фесор, академік АПН України, директор Ін-ту 
пед. освіти і освіти дорослих АПН України 
І. Зязюн, докт. філософії із соціоніки, канд. 
фіз.-мат. наук, ст. наук. співробітник Ін-ту 
прикладних проблем механіки й математики 
НАНУ у Львові Я. Дубров, докт. філософії в 
галузях філософії та психології, зав. відділом 
методології Міжн. Ін-ту Соціоніки С. Чурюмов, 
провід. спеціаліст Наук.-досл. Ін-ту Класичної 
Астрології (НІКА) при Фонді сприяння слов’ян. 
культурі А. Поправко. 
Ідея і реалізація СФС. віддзеркалює пробле-
ми сучас. сусп. буття в контексті гуманітарного 
виміру. Зміст СФС. значною мірою відбива-
ють назви рубрик зб-ка: «Пошук оптималь-
них онтологічних позицій у сучасній науці», 
«Особистість і сучасна культура» (1-й вип.); 
«Езотерика в контексті сучасних проблем», 
«Особистість і сучасна культура», «Духовні 
основи культури», (2-й вип.); «Методологічні 
підходи до осягнення логосу музики», «Логос 
європейської музики», «Онтологія духовно-
го змісту музики», «Музичний твір і логос 
епохи» (3-й вип.); «Творчість і сучасна наука», 
«Творчість – особистість – культура», 
«Інтерпретологія та онтологія творчості» (4-й 
вип.). Кожен збірник містить і рубрику «Наукові 
повідомлення», де розміщені статті розмаїтого 
темат. спрямування. Структуру 5-о й 6-о вип. 
СФС визначали 3 напрями наук. досліджень: 
«Музикознавство», «Психологія», «Педагогіка 
та філософія освіти», до чого додавалися й 
рубрика «Наукові повідомлення». 
Під час проведень конференцій СФС. прово-
дилися різні тренінги й майстер-класи, зокр.: 
«Метод активного соціально-психологічного 
навчання» Т. Яценко; «Вступ до музичної 
терапії» Г. Побережної; «Вступ до соціоніки» 
С. Чурюмова; «Психологія руху потенціальнос-
тей» І. Рацина; «Глибинна психологія в кон-
тексті езотеричної філософії та мистецтва» 
О. Опанасюка. 
Музикозн. напрям представлено різною тема-
тикою. Так, дослідження Г. Побережної присв. 
питанням аналізу алгоритму й муз.-логічних 
основ буття (у контексті коментаря до муз.-
космогонічних теорій), обґрунтуванню оригін. 
концепцій з музикотерапії; О. Опанасюка – 
визначенню закономірностей структураль-
ного буття культури (істор. і метаісторич. 
вимір), особливостям пізнання в муз. мисте-
цтві, обґрунтуванню культуролог. і онтологіч. 
аспектів музикотерапії; Н. Савицької – віковим 
аспектам комп. життєтворчості; Г. Карась – 
церк. музиці зах. діаспори. Поміж ін. – питан-
ня рефлексії (Л. Шаповалова), логосу європ. 
музики (Б. Стронько), барокової духовно-
пісенної творчості (Ю. Медведик), гендеру 
в музиці (І. Цурканенко), онтології логосу 
музики (Л. Роменська), еволюції орк. стилю 
(С. Коробецька) тощо.

Музикозн. доповіді й публікації загалом пред-
ставляють різні принципи наук. досліджень: 
аналіз муз. явищ у контексті визначеної наук. 
проектом СФС. комплементарної перспекти-
ви з опорою на езотерич. канони (В. Кузьмін, 
О. Опанасюк, Г. Побережна); розгляд гли-
бинних аспектів буття культурно-худож. явищ 
(О. Зінькевич, Л. Ігнатова, Г. Різаєва, 
І. Романюк, Л. Роменська, Н. Савицька, 
Б. Стронько, І. Чижик, Л. Шаповалова та ін.); 
більш традиційний для сучас. музикознавства 
аналіз (Г. Єрзаулова, А. Єфіменко, Г. Карась, 
О. Коменда, А. Комлікова, С. Коробецька, 
О. Кушнірук, Ю. Медведик, М. Новакович, 
О. Пустовіт, І. Регуліч, Т. Щериця, І. Цурканенко 
та ін.).

Літ.: Ставропігійські філософські сту-
дії. Вип. 1–6. – Л., 2008–2012. – (ULTIMA 
RATIO); Сушинський Б. Енциклопедія Львівської 
Ставропігії. ХV – ХХІ ст. – О., 2018; Опанасюк О. 
Ставропігійські філософські студії: концепт-аналіз 
інтенцій проекту // Вісник Прикарп. ун-ту. Мист-
во. – Ів.-Франківськ, 2015. – Вип. 32; Його ж. 
Вагомі здобутки «Ставропігійських філософських 
студій» // Пульс Ставропігії. – 2010. – № 6 (25 
груд.).

О. Опанасюк

СТАДНИК Йосип Дмитрович (18.03.1876, 
с. Валява Перемишльського пов., тепер 
Польща – 8.12.1954, м. Львів) – актор, режи-
сер, педагог, перекладач, громад. діяч. Батько 
Стефанії С., чоловік Софії С.
Навч. в учител. семінарії в Тернополі (1890–94), 
виступав там само в аматор. виставах. Закін. 
польс. драм. студію Конопка. 1894 під час 
гастролей у Тернополі укр. нар. т-ру зі Львова 
склав разом з І. Рубчаком конкурсні екзаме-
ни, й обох було прийнято до т-ру «Українська 
бесіда» («Руська бесіда»): до 1913 – актор, 
з 1898 – режисер, 1906–13 – директор. 
1912–13 співпрацював із Л. Курбасом у Т-рі 
«Руська бесіда». Неодноразово виступав на 
Тернопіллі. 1917–18 – актор і режисер Т-ру 
М. Садовського в Києві. 1919 очолював Укр. 
т-р ЗУНР у Станіславові (тепер Ів.-Франківськ) 
і Кам’янці-Подільському (тепер Хмельн. обл.). 
Викладав у Муз.-драм. школі ім. М. Лисенка в 
Києві, драм. школі при ВМІ у Львові, ін. студіях 
і школах. Поміж учнів – А. Бучма, Я. Геляс, 
Є. Коханенко, М. Крушельницький. 1919–21 
(з перервами) працював у різних театр. тру-
пах Сх. Галичини. 1921–24 (до 1923 разом з 
О. Загаровим) – завідував т-ром «Укр. бесі-
ди» у Львові. Пізніше очолював різні трупи й 
власну «Артистичне Турне». 1939–41 – мист. 
кер. Держ. укр. драм. т-ру ім. Лесі Українки у 
Львові. Від берез. 1940 – депутат Верховної 
Ради УРСР 1-о скликання від Радехівського 
(тепер Львів. обл.) округу. Від 1941 працю-
вав у Львів. т-рі опери та балету, 1942–44 
очолював Підкарпат. т-р у Дрогобичі (тепер 
Львів. обл.), 1944–47 – режисер Т-ру мініа-
тюр у Львові. 1947–54 – відбував заслання в 
м. Угличі (РФ).
Усього зіграв понад 130 ролей у різних жан-
рах драматургії, поставив 240 вистав (у т. ч. 

Й. Стадник
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СТАДНИК160 драм. творів, 15 опер, 50 оперет і бл. 10-и 
сцен у Т-рі мініатюр; зокр. із зах. репертуару.
Активно популяризував творчість Т. Шевченка 
в Сх. Галичині: з різними галиц. театр. трупа-
ми ставив оперу М. Аркаса «Катерина» (1902, 
1910, 1921, 1935); муз.-драм. композицію за кан-
татою М. Копка «Гамалія» (1901); п’єси «Назар 
Стодоля» (1911, Львів. т-р тов-ва «Руська бесі-
да», 1939); «Невольник» М. Кропивницького 
(виконував також роль Степана, 1907, 1910, 
1923, 1926); «Мати-наймичка» І. Тогобочного 
(1911). Організатор і постановник концертів, 
присв. пам’яті поета, в Рогатині (тепер Івано-
Фр. обл.), Стриї (тепер Львів. обл.), Бережанах 
(тепер Терноп. обл.), Львові, Кракові та 
Чернівцях (1901–14).
Володів польс., рос., чес., нім., швед. мова-
ми; слідкував за новинами світ. літ-ри, зробив 
понад 50 перекладів драм. творів і лібрето 
оперет. Частину цих перекладів видав, біль-
шість поставив на сцені. На вистави С. приходи-
ли українці, поляки, євреї, і всі знаходили для 
себе відповідний репертуар.
С. обіймав практично всі театр. посади: був 
директором, адміністратором, худож. керів-
ником, режисером, автором, перекладачем, 
видавцем, білетером. 
1991 іменем Стадників названо провулок (кол. 
пров. Новоповітряний, мікрор-н Білогорща) у 
Львові.

Фільмогр.: «Вітер зі сходу/Ветер с востока» 
(Дубчак, 1940, реж. А. Роом), «Шахта 12–28» 
(1931, реж. О. Каплер).

Ролі: Іван («Дай серцю волю...» М. Кропивницького), 
Хлестаков («Ревізор» М. Гоголя), Шалапут 
(однойм. фарс К. Ілінського), Гарпаґон і Тартюф 
(«Скупар», «Тартюф» Ж. Б. Мольєра), Іван («Війт 
Заламейський» П. Кальдерона), Урієль Акоста 
(однойм. драма К. Ґуцкова), Яґо («Отелло» 
В. Шекспіра), Франц Моор («Розбійники» 
Ф. Шиллера), та ін.

Постановки: опери – «Катерина» М. Аркаса, 
«Роксолана» Д. Січинського, «Євгеній Онєгін» 
П. Чайковського, «Травіата» Дж. Верді, «Кармен» 
Ж. Бізе, «Фауст» Ш. Ґуно, «Жидівка» Ф. Галеві, 
«Казки Гофмана» Ж. Оффенбаха, «Продана 
наречена» Б. Сметани, «Галька» С. Монюшка, 
«Мадам Баттерфляй» Дж. Пуччіні та ін.; опе-
рети – «Баядерка», «Маріца» І. Кальмана, 
«Кльокльо» Ф. Леґара та ін.; вистави – «Маруся 
Богуславка» М. Старицького, «Украдене щастя» 
І. Франка, «Лісова пісня» Лесі Українки; перекла-
дені С. – «Живий труп» Л. Толстого, «Вишневий 
сад» А. Чехова, «Міщани» Максима Горького, 
«Вільгельм Телль» Ф. Шиллера, «Примари» 
Г. Ібсена, «Загибель Надії» Г. Геерманса, 
«Романтичні» Е. Ростана, «Хвилі моря й любові» 
Ф. Ґрільпарцера та ін.

Літ. тв.: Театр на зламі віків / Публ. 
П. Медведика // Жовтень. – 1986. – № 4; 
Сургучев І. Осінні скрипки [Текст]: п’єса на 5 д. / 
Пер. з рос. мови Й. Стадник. – Л.; К., 1921.

Літ: Кривицька Л. Повість про моє життя. – К., 
1958; Чарнецький С. Вибране. – Л., 1959; 
Рудницький М. В наймах у Мельпомени. – К., 
1963; Його ж. Шукач скарбів // Непередбачені 
зустрічі. – Л., 1966; Демочко К. Мистецька 
Буковина: сторінки історії. – К., 1968; Волицька І. 
Театральна юність Леся Курбаса: проблема 

формування творчої особистості. – Л., 1995; 
Громов С. Імена видатних людей у вулицях 
Львова. – Л., 2001; Коваль Я. Софія та Йосип 
[Стадники] // Україна (Наука і культура). – 
Вип. 23. – К., 1989; Крушельницький М. Життя 
віддане мистецтву // Тернопіль: Українська гім-
назія в Тернополі. 1898–1944. Дод. № 3. – 
Тернопіль, 1992; Кос-Анатольський А. Мистецтво 
служить правді // Ровесник. – 1976. – 18 берез.; 
Медведик П. Актор, режисер, педагог // Вільне 
життя. – 1976. – 20 берез.; Його ж. Йосип 
Стадник // Жовтень. – 1976. – № 9; Сердюк О. 
Талановитий подвижник театру // Там само; 
Пендрак М. Актор, режисер, педагог // Русалка 
Дністрова. – 1996. – № 5 (берез.).

С. Василик

СТАДНИК Олександр Іванович (13.01.1940, 
м. Черкаси) – хормейстер, композитор. 
Батько О. О. Стадника. З. а. УРСР (1973). 
Н. а. України (2004). Дипломант міжн. та все-
укр. фестивалів та конкурсів. 1957 після 
закін. СШ у с. Руська Поляна Черкас. району 
розпочав творчу роботу концертмейстером 
місц. нар. хору, потім – артистом ансамблю 
пісні і танцю Київ. ВО. 1965 закін. Київ муз. 
училище ім. Р. Глієра (тепер – Київ. муні-
цип. академія музики ім. Р. Глієра). Відтоді 
очолює нар. самод. етнограф. хор «Поляни» 
(с. Руська Поляна), який став творчою лабо-
раторією як композитора-пісняра, збирача і 
популяризатора укр. фольклору. В обробці С. 
колектив виконав чимало щедрівок, колядок, 
веснянок, купальських та весільних обрядо-
вих пісень Серед. Наддніпрянщини. 1979 закін. 
Одес. конс. У Черкасах створив молодіж. нар. 
ансамбль театраліз. пісні «Березіль» місц. 
кооперативного економіко-правового коледжу. 
1973–75, 1994–97 – худож. кер. Черкас. 
держ. засл. укр. нар. хору. За час роботи 
С. з цим колективом репертуар поповнився 
вок.-хореогр. композиціями «Вас вітають чер-
кащани», «Весняні ігри та хороводи», «Ой, у 
вишневому садочку», «В понеділок на весілля», 
«Козацтво з походу вертає».

Тв.: пісні та обр. укр. нар. пісень (понад 150); зб. 
«Дарую вам пісню» (Черкаси, 1992), «Батьку мій, 
лебедю білий» (Черкаси, 2002), «Калинові пере-
дзвони» у 2-х вип. (Черкаси, 2007), «З Україною 
в серці» (Черкаси, 2007), «Водить квочка хорово-
ди» (Черкаси, 2010).

Літ.: Регеша Н. Роль творчого доробку Черкась-
кого народного хору у розвитку вітчизняної 
фольк лорно-пісенної культури // Вісник Маріу-
поль сь кого державного університету. Серія: 
Філо софія, культурологія, соціологія. – 2015. – 
Вип. 9.

О. Кушнірук

СТАДНИК Олександр Олександрович 
(30.11.1961, с. Руська Поляна Черкаського р-ну 
Черкас. обл.) – хор. диригент, композитор. 
Син О. І. Стадника. З. д. мист. України (1998). 
Лауреат обл. премії ім. І. Стравинського. Член 
Нац. Ліги укр. композиторів (1996). 1981 закін. 
хор. відділ Черкас. муз. уч-ща ім. С. Гулака-
Артемовського, 1986 – дириг.-хор. ф-т Київ. 
конс. (кл. Л. Венедиктова, П. Муравського). 

О. I. Стадник

О. О. Стадник

Обкладинка збiрки 
"Дарую вам пiсню"  

О. I. Стадника 
(Черкаси, 1992)
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1986–88 – служив у лавах Рад. армії (у т. ч. 
як артист Ансамблю пісні й танцю Зах. ПО). 
1988–80 – гол. диригент Черніг. нар. хору. 
Від 1989 – гол. диригент (з 1993 і худож. кер.) 
Волин. нар. хору. Важливими подіями у діяль-
ності колективу п/к С. стали виступи на Міжн. 
фестивалі «Лесині джерела» (м. Новоград-
Волинський Житом. обл., 2000), на тв. звітах 
майстрів мистецтв і худож. колективів Волин. 
обл. у НП «Україна» у Києві (1999, 2001), 1-й 
Всеукр. хор. асамблеї (Київ, 1992). З великим 
успіхом Волин. нар. хор п/к С. гастролював 
в Європі, в Азербайджані, Америці, Білорусі, 
Грузії, Казахстані, Китаї, РФ, Узбекистані, 
країнах Прибалтики, Франції, а також в усіх 
областях України; став лауреатом баг. Міжн. 
фольк. фестивалів та конкурсів – у Польщі 
(Рибнік, 1997; Ольштин, 1999, 2000; Кенштин, 
Мронгово, Руда Шльонська, Грубешів, усі – 
2001), «Поліське літо з фольклором» (Влодава, 
Польща, 1996), на Міжн. фестивалі укр. фоль-
клору «Берегиня» (Луцьк, 1998), у Днях куль-
тури України в Естонії (1996), Міжн. фестивалі 
мистецтв «Слов’янський базар у Вітебську» 
(2001). В жовт. 1999 з великим успіхом про-
йшли концерти колективу в бл. 20-и містах 
Канади та США. 1997 чол. група Волин. нар. 
хору, відома як кам. хор «Волинь», стала 
лауреатом Міжн. муз. фестивалю у Відні 
(Австрія), 1998 успішно гастролювала містами 
Півн. Італії.
Від 1996 С. також – викладач по кл. диригув-
вання Волин. уч-ща культури і мистецтв, Волин. 
нац. ун-ту ім. Л. Українки. Йому належить 1-й 
перекл. (1999) укр. мовою. відомої польс. пісні 
«Hej, sokoły!».

Тв.: хори – «За байраком байрак» (сл. Т. Шев-
ченка), «До тебе, Україно», «Реве, гуде него-
донька», «Місяць яснесенький» (сл. Л. Українки), 
«Ой вечір, вечір» (сл. О. Пчілки), «Спади дощем 
мені на груди» (сл. В. Симоненка), «Ой Морозе, 
Морозенку» (сл. народні); обр. укр. нар. пісень 
для міш. хору (понад 200).

Вид.: Співає Волинський народний хор. Пісенні 
скарби краю. – Луцьк, 2008; Співає Волинський 
народний хор. – Луцьк, 2018. – Т. 2.

Літ.: Єфіменко В. Співає хор Волинський. 
Спогади. – Луцьк, 2006; Волинська облас-
на філармонія / Автори проекту С. Єфіменко, 
В. Москалюк. – Луцьк, 2015; Дзірба С. Державний 

академічний волинський народний хор // Мат-
ли XХVІ наук. конф. здобувачів вищої освіти 
«Історичний досвід і сучасність»: доповіді / відп. 
ред. В. Букач. – О., 2020. – Вип. 39; Гальчак Б., 
Харчишин О. Польсько-українські відносини на 
тлі історії популярної пісні «Hej, sokoły!» («Гей 
соколи!») // Русинистичні студії. – 2021. – 
Вип. 4.4; Філатенко А. Дзвінка і чаруюча пісня 
іменинників // Волинь. – 1998. – 7 трав.; Її ж. 
Волинський хор їде в Європу // Волинь–Нова. – 
2011. – 23 черв.; [Записав Вербич В.]. Олександр 
Стадник: «Достукатися до сердець» // Луцьк. 
замок. – 2002. – 24 січ.; Голуб М. Волиняни 
відкривали сезон // Місто. – 2006. – 4 жовт.; 
Шишко Л. Україну об’єднає Волинський народний 
хор // Відомості.ua. – 2008. – 5–11 черв.; 
Горщарук П. І пісня чарівна, і запальний танок // 
Сільські вісті. – 2008. – 18 черв.; Стадник О. 
«Усім, що маю, зобов’язаний батькам» // 
Волинь. – 2011. – 1 груд.; Малімон Н. Волинський 
народний хор вирушає у концертний тур // 
День. – 2017. – 21 берез.; Лівіцька О. Олександр 
Стадник: Чи міг я очолити хор Верьовки? Думаю 
так, але… // Волин. новини. – 2017. – 12 лис-
топ.; Берестюк І. Волинському народному хору 
40 років // Волинь Post. – 2018. – 9  листоп. 

О. Кушнірук

СТАДНИК (Стадникова, дів. прізв. – 
Стечинська) Софія Андріївна (13.09.1888, 
м. Тернопіль – 21.09.1959, м. Львів) – актриса, 
співачка (лір.-драм. сопрано). З театр. роди-
ни. Дружина Й. Стадника, матір Ст. Стадник 
(Стадниківни).
Навч. у Жіночому ін-ті в м. Яворові (тепер 
Львів. обл.), вок. освіту здобула у В. Флямма-
Пломєнського у Львові і О. Муравйової у Києві 
(1915–17). 
1901–13, 1921–24 – солістка й драм. актри-
са в т-рі тов-ва «Руська Бесіда» у Львові (1901 
дебютувала в ролі Акуліни у «Владі темряви» 
Л. Толстого, перші вок. ролі – 1903 Марія у 
«Відьмі» Я. Ярославенка, Наталка в «Наталці 
Полтавці» І. Котляревського – М. Лисенка). 
1913–14 – в «Укр. т-рі зі Львова» Й. Стадника, 
1915–18 – т-рі М. Садовського в Києві, пізні-
ше в різних трупах, очолюваних Й. Стадником, 
Я. Стадником, В. Коссаком. 1930–39 – посе-
зонно у т-рі ім. І. Тобілевича, 1939–41 – 
Держ. т-рі ім. Лесі Українки у Львові, 1941–
44 – у Львів. оперному т-рі, згодом у т-рах 
Дрогобича (тепер Львів. обл.) і Львова. 1946 
залишила сцену. Грала в різних амплуа – від 
комедійних до характерних ролей. Вела актив-
не конц. життя. Її виконання дуету Одарки 
й Карася з опери «Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського з І. Рубчаком вва-
жався еталонним у зах.-укр. т-рі до 1940. У 
1920–30-х була задіяна у прем’єрних поста-
новках «Відьми» Я. Ярославенка, «Баядери» 
І. Кальмана, «Веселої вдови» Ф. Леґара, 
«Летючої миші» Й. Штрауса, «Пеппіни» 
Р. Штольца. Брала участь у постановках естр. 
т-рів – київ. «Веселий жарт» (1915–16) і зах.-
укр. «Цвіркун», «Криве дзеркало» (1930-і), в 
яких вик. жартівливі нар. пісні, сценки з опе-
рет.
На честь С. названо вул. в Тернополі (кол. 
акад. І. Павлова, р-н Оболоня, після 1991).

О. О. Стадник  
i Волинський народний хор
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СТАДНИКПартії: Наталка («Наталка Полтавка» І. Котля-
ревського – М. Лисенка), Одарка («Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського), Катери на 
(однойм. опера М. Аркаса), Маруся («Чорно-
мор ці» М. Лисенка), Панночка («Вій» М. Кропив-
ницького – М. Лисенка), Роксоляна (однойм. 
опера Д. Січинського), Мерседес («Кармен» 
Ж. Бізе), Марґарита, Зібель («Фауст» Ш. Ґуно), 
Маженка («Продана наречена» Б. Сметани), 
Галька (однойм. опера С. Монюшка); опереткові 
ролі – Людвися («Трійця гультяїв» Й. Нестроя), 
Саффі («Циганський барон» Й. Штрауса), Зоріка 
(«Циганське кохання» Ф. Леґара).

Ролі: Маруся Богуславка (однойм. драма М. Ста-
риць кого), Харитина, Соня («Наймичка», «Хазяїн» 
І. Карпенка-Карого), Анна («Украдене щастя» 
І. Франка), Мавка, Килина («Лісова пісня» Лесі 
Українки), Рита («Чорна пантера...» В. Винниченка), 
Марія Тарасівна («Платон Кречет» О. Корнійчука), 
Пошльопкіна («Ревізор» М. Гоголя), Ліза («Живий 
труп» Л. Толстого), Поля, Наташа («Міщани», 
«На дні» М. Горького), Аделіна («Шалапут» 
К. Іліньського), Мірандоліна (однойм. комедія 
К. Ґольдоні), Сільвета («Романтичні» Е. Ростана).

Літ. тв.: Вона причарувала нас // Соломія 
Крушель ницька. Спогади. – К., 1978. – Т. 1; 
На службі в галицької Мельпомени (з історії укр. 
театру) // Жовтень. – 1989. – № 3.

Дискогр.: грамплатівка – укр. нар. пісні «Ой 
знати, знати, кого кохати», «Ой вишеньки, чере-
шеньки» («Фаворит-рекорд», запис у Львові, 
виготовлено в м. Лінден, 1913–14).

Літ.: Рудницький М. В наймах у Мельпомени. – 
К., 1963; Його ж. Імпровізована роль артист-
ки // Діло. – 1929. – № 37; Боньковська О. 
Львівський театр товариства «Українська бесіда» 
1915–1924. – Л, 2003; Волошин М. З театру 
[Троянда Стамбула] // Громадський вісник. – 
1923. – № 30; Ювілей артистки Стадникової // 
Пролетар. правда. – 1929. – № 28; Софія 
Стадникова. [Некролог] // Вільна Україна. – 
1959. – 23 верес.; Будзей О. «Розворушила мерт-
ве царство – Кам’янець» // Вічний Кам’янець. – 
2015. – 15 верес.; Стадники актори // ЦДАМЛМ 
України. – Оп. 1, од. зб. 6, 1920–1929. – 
№ 101; Лаврентій Р. Театральна група коопера-
тиву «Український театр» у Львові під дирекцією 
Йосипа Стадника 1927–1929 років // Наук. това-
риство ім. Т. Шевченка. Онлайн-журнал // http://
ntsh.org/content/teatralna-grupa-kooperativu-
ukrayinskiy-teatr-u-lvovi-pid-direkciieyu-yosipa-
stadnika-1927.

С. Василик

СТАДНИК (Стадниківна) Стефанія Йосипіна 
(20.04.1912, м. Тернопіль – 27.02.1983, 
м. Львів) – драм. актриса, опереткова спі-
вачка (сопрано). Донька Й. і Соф. Стадників. 
Сестра актора оперети Я. Стадника, дра-
матурга М. Стадника, співачки львів. хор. 
капели «Трембіта» Соф. Стадник-Заблоцької. 
Навч. співу і драм. гри у Ф. Франчковського 
у Львові, фахові іспити склала у Варшавській 
драм. школі. З дитинства виконувала ролі 
дітей у виставах «Маруся Богуславка» 
М. Старицького, «Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського, поставила у Львові 
виставу з дітьми ін. акторів. У 14 років у 
сезоні 1926/27 успішно дебютувала на сцені 
Укр. т-ру Й. Стадника в ролі Спінози («Уріель 

Акоста» М. Гуцкова). 1926–33 працювала в 
мандрів. т-рі батька, співала в операх, опере-
тах, гастролювала на Тернопільщині, мала вел. 
успіх у глядачів. Сцен. партнери – М. Бенцаль, 
Я. Стадник, Соф. Стадникова; разом із бать-
ком-режисером С. відточувала кожну роль до 
досконалості. 1930 була запрошена на сезон-
ні гастролі до щойно створеного Т-ру муз. 
комедії в Харкові (реж. Я. Бортник), до польс. 
театрів у м. Познань, Бидґощ. 1934 вела естр. 
ревю-театр «Артистичне Турне» (поміж гол. 
акторів – С., Соф. Стадникова, Я. Стадник, у 
репертуарі – уривки з оперет і муз. комедій, 
гуморист. і сатирич. скетчі ). 1935 гастролю-
вала у «Т-р ревю» м. Вільна (тепер Вільнюс, 
Литва). 
Від 1939 працювала у Львів. т-рі ім. Лесі 
Українки, де виконувала драм. ролі, гол. чином 
укр. репертуару. У повоєн. роки грала у 
львів. Т-рі юного глядача, сцен. партнер – 
чоловік Я. Геляс (ролі – Ліза і Чацький у 
«Горі з розуму» О. Грибоєдова, Мірандоліна і 
Красень-кавалер у «Мірандоліні» К. Ґольдоні). 
1948–57 С. і Я. Геляс працювали у Харків. 
драм. т-рі ім. Т. Шевченка за запрошенням 
його худож. кер. М. Крушельницького, С. 
заявила про себе як талановита драм. актри-
са в осн. у виставах заруб. класики (творах 
В. Шекспіра, Ф. Шиллера тощо). Майстерно 
виконала роль Поеми в етап. для т-ру сатир. 
комедії В. Минка «Не називаючи прізвищ» 
(реж. В. Оглоблін). 1958 – артистка Київ. т-ру 
ім. І. Франка. 1959–78 працювала у Львів. 
т-рі ім. М. Заньковецької, створила бл. 25 
образів у виставах реж. М. Гіляровського, 
А. Горчинського, В. Грипича, О. Ріпка.
Виконання С. оперних партій відзначалося точ-
ністю й тонкістю пластич. рисунка і в співі, і 
в танці, і в драм. грі, глибоким розкриттям 
почуттів кожного персонажу. Гра С. в оперетах 
була позначена легкістю, у драм. виставах – 
вдумливістю і різноплановістю.

Фільмогр.: «Вітер зі сходу/Ветер с востока» 
(наймичка Марися, 1940, реж. А. Роом), «Олекса 
Довбуш» (подруга Дзвінки, 1959, реж В. Іванов; 
не вийшов на екран).  

Партії: опери – Наталка («Наталка Полтавка» 
І. Котляревського – М. Лисенка), Оксана («Запо-
рожець за Дунаєм» С. Гулака-Артемов ського), 
Есмеральда («Продана наречена» Б. Смета ни); 
оперети – Амора («Орфей у пеклі» Ж. Оффен-
баха), Ілона, Марґіт («Циганська любов», 
«Жайворон» Ф. Леґара), Ліза, Стассі («Маріца», 
«Сільва» І. Кальмана).

Ролі: Настя («Украдене щастя» І. Франка), дружи-
на Борулі («Мартин Боруля» І. Карпенка-Карого), 
Надія Петрівна («Блакитна троянда» Л. Українки), 
Майка («Платон Кречет» О. Корнійчука), Поема 
(«Не називаючи прізвищ» В. Минка), Нана 
(«Вулиця трьох солов’їв, 17» Д. Добрічаніна), Ліза 
(«Горе з розуму» О. Грибоєдова), Мірандоліна 
(однойм. вистава К. Ґольдоні), Біанка («Отелло» 
В. Шекспіра), Луїза («Підступність і кохання» 
Ф. Шиллера), Елеонора («З коханням не жар-
тують» П. Кальдерона), Ширін («Легенда про 
любов» Н. Хікмета). 

Літ.: Медведик П. Стефа Стадниківна // Наук. 
записки: Терноп. краєзнавчий музей. – Тернопіль, 

С. та Й. Стадники
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СТАНІСЛАВОВА 1993; Його ж. Два крила таланту: До 100-ї 
річниці від дня народження С. Стадниківної // 
Вільне життя. – 1998. – 16 верес.; Дуда І.     
Вулиці змінюють імена (біограф. довідка) // 
Тернопіль вечірній. – 1992. – 20 черв.; Його ж. 
Тернопільщина мистецька (біограф. відомості про 
С. Стадниківну) // Свобода (США). – 1993. – 
16 лют.; Шашко С. Малюнок на піску (про 
С. Стадниківну) // Укр. театр. – 1994. – № 3. 

C. Василик

СТАНІСЛАВОВА Олександра Юхимівна 
[3(16).11.1900, м. Петропавловськ Тобольської 
губ. (нині Півн.-Казахської обл., Казахстан) – 
20.09.1985, м. Київ] – співачка (драм. сопра-
но). Н. а. УРСР (1948). 1931 закін. Моск. муз. 
технікум ім. М. Мусорського. Від 1920 – 
солістка хору, 1926–28 – Харбінського 
оперн. т-ру КСЖД (кит.-сх. залізн. дороги), 
1928 – Всесоюз. радіо, 1931–38 – Саратов. 
т-ру опери і балету ім. М. Чернишевського, 
1938–58 – Київ. ДАТОБ ім. Т. Шевченка, 
1952–57 – Київ. філармонії. Під час 2-ї Світ. 
війни виступала з концертами на фронтах. У 
репертуарі були твори укр. і заруб. компози-
торів.

Партії: Наталка («Наталка Полтавка» І. Котлярев-
ського – М. Лисенка), Оксана («Запоро жець 
за Дунаєм» С. Гула ка-Артемовсь кого), Горпина 
(«Утоплена» М. Лисенка), Ганна («Наймичка» 
М. Вери ківського), Варвара («Богдан Хмельниць-
кий» К. Данькевича), Татьяна, Ліза («Євгеній 
Онегін», «Пікова дама» П. Чайковського), 
Ярослав на («Князь Ігор» О. Бородіна), Аїда, 
Леонора (однойм. опера, «Трубадур» Дж. Верді), 
Тоска (однойм. опера Дж. Пуччіні) та ін. 

Літ.: Стефанович М. Київський Державний Ордена 
Леніна академічний театр опери та балету УРСР 
ім. Т. Г. Шевченка. – К., 1968; Станішевський Ю. 
Національна опера України. Історія і сучас-
ність. – К., 2002.

І. Гамкало

СТАНІСЛАВСЬКИЙ «БОЯН» – див. «Боян» 
Станіславський

СТАНІШЕВСЬКИЙ Юрій Олександрович 
(28.10.1936, м. Харків – 25.09.2009, 
м. Київ) – театрознавець, педагог, журна-
ліст, муз.-громад. діяч. Чоловік Т.Швачко. 
З. д. мист. України (1988). Доктор мист-ва 
(1974). Професор (1983). Член-кор. Академії 
мистецтв України (2002). Лауреат премій 
НСТД (1973, 1982), «Київ. пектораль» (2005). 
Президент Нац. комітету Всесв. ради танцю 
ЮНЕСКО (1996–2009), Асоціації діячів хоре-
огр. мистецтва НВМС. Член журі Міжн. 
конкурсів балету в Москві (2001, 2005, 
2009), Міжн. конкурсу-фестивалю в Берліні 
«Танцолімп» (2006). Нагородж. орденом 
«Князя Ярослава Мудрого» V ст. (2006), золо-
тою медаллю Міжн. Фонду ім. С. Лифаря 
(2000), «Медаллю Павла Вірського» (2005), 
золотою медаллю НВМС, Почес. грамотою 
Президії Верховної Ради України (1997). 
1960 закін. з відзнакою філологічний ф-т 
Харків. ун-ту ім. В. Каразіна, 1963 – аспі-
рантуру Московського ін-ту театр. мисте-

цтва ім. А. Луначарського (нині – Рос. 
академія театр. мистецтва) за спеціальніс-
тю «театральне мистецтво». Від 1964 пра-
цював в Ін-ті мист-ва, фольклору та етно-
графії ім. М. Рильського АН УРСР (нині – 
Ін-т мист-ва, фольклористики та етнології 
ім. М. Рильського НАН України) – м. н. с., 
1967 – с. н. с., 1974–2008 – зав. відділу 
театрознавства.
Засновник дослідницького напрямку, 
пов'язаного з вивченням укр. оперн. і балетн.
виконавства, дослідник історії та теорії 
режисерського, балетмейстерського, актор-
ського мистецтва в муз. та драм. театрах 
України. Поміж його творч. уподобань – 
дослідження історії нац. танцювального мис-
тецтва, зародження й розвитку жанру муз. 
комедії. На поч. 1990-х повернув Україні ім’я 
видатн. хореографа і танцівника С. Лифаря. 
Сприяв відкриттю у Харків. міжн. слов’ян. 
ун-ті кафедри хореографії, що знаходилась у 
Києві, очолював її (1994). Один із засновників 
у Києві Укр. академії танцю ім. С. Лифаря, 
її ректор (2001–09). Запрошений професор 
у КНУ ім. Т. Шевченка, на кафедрі театроз-
навства КНУТКіТ ім. І. Карпенка-Карого, на 
кафедрі оп. підготовки і муз. режисури НМАУ 
ім. П. Чайковського, на кафедрі хореографії 
КНУКіМ та НПУ ім. М. Драгоманова.
Автор бл. 30-и монографій, понад 1000 ста-
тей в періодиці, де розглядав найактуальніші 
проблеми сучас. муз.-сцен. мистецтва, рецен-
зував майже всі прем’єрні вистави муз. і драм. 
т-рів України, розповідав про видатн. мит-
ців – режисерів (В. Скляренка, І. Молостову, 
С. Данченка, Д. Смолича, В. Лукашева, 
Ю. Чайку), балетмейстерів (П. Вірського, 
А. Шекеру, Ю. Григоровича), дириген-
тів (В. Тольбу, С. Турчака, К. Симеонова, 
Б. Покровського, Б. Афанасьєва) співаків 
(Д. Гнатюка, А. Солов’яненка, Є. Чавдар, 
В. Арканову, Н. Суржину), солістів бале-
ту (А. Васильєву, О. Потапову, Н. Слободян, 
С. Коливанову, В. Калиновську, М. Прядченка) 
та ін.
С. проводив велику організаторську та гро-
мад. роботу. Ініціатор, автор концепції і 
худож. кер. 1-о в Україні Міжн. конкурсу 
артистів балету і хореографів ім. С. Лифаря, 
що проходив у Києві (1994, 1996, 1999, 2002, 
2004, 2006), та Міжн. фестивалю «Серж 
Лифар де ля данс» з 1995 (кожного року 
в день народж. майстра, крім конкурсних 
років), а також Міжн. юнацького конкурсу 
клас. танцю «Фуете» в Артеку (1998–2002) 
та Міжн. фестивалю «Діти та зірки світового 
балету». Був членом Худож. ради Київ. т-ру 
опери та балету ім. Т. Шевченка (від 1964), 
членом Худож. ради драм. мистецтва Мін-ва 
культури СРСР (1979–91), членом Президії 
Укр. театр. тов-ва (від 1983), головою комісії 
муз. театру при Всес. театр. тов-ві (1987–91). 
Від 1991 – головою Спец. Вченої ради ІМФЕ 
ім. М. Рильського НАН України з театроз-
навства і музикознавства, 2003–09 – теа-
трознавства, кінознавства і ТБ. П/к С. було 

О. Станiславова

Ю. Станiшевський

Обкладинка видання 
«Нацiональна 

опера України» 
Ю. Станiшевського 

(К., 2002)
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СТАНКЄВИЧпідготовлено понад 30 канд. і докт. дисерта-
цій, присв. історії та сучас. проблемам укр. й 
світового сцен. мистецтва. Був членом редко-
легій альманахів, щорічників, наук. зб. «Укр. 
мист-во»; наук. консультантом енциклопедій, 
довідників. Виступав із доповідями, лекція-
ми (понад 200) на міжн., всес., всеукр. наук.-
творч. конференціях, симпозіумах. На телека-
налі ТЕТ вів власний цикл передач «Балет – 
любов моя» (25), в яких розповідав про відо-
мих артистів балету (В. Малахова), педагогів 
(А. Урсуляка), солістів Нац. опери України 
(В. Калиновську, Р. Клявіна, Г. Кушнірову, 
Т. Боровик, Я. Гладких, Є. Кайгородова, 
Т. Білецьку, В. Яременка, О. Філіп’єву), про 
історію укр. балету, конкурс ім. С. Лифаря і 
його переможців, про Укр. академію танцю 
(1998–2000). На каналі УТ-1 брав участь у 
циклі передач «По сторінках книги Ю. С. 
“Нац. опера України. Історія і сучасність”» 
(2002–05), виступив коментатором в пря-
мому ефірі Міжн. юнац. конкурсу бале-
ту «Євробачення» (2003), на каналі 1+1 – 
у передачах «Документ» (В. Калиновська, 
С. Турчак, фестиваль «Серж Лифар де ля 
данс», 2008). Виступав на каналах Укр. радіо, 
на радіо «Свобода» (Мюнхен, 1989), на 1-у 
каналі франц. радіо (Париж, 1997). Автор 
експозиції 1-ї виставки «Укр. танцювальне 
мистецтво» за кордоном на Всесв. виставці 
і міжн. симпозіумі «Танець–2000», де розпо-
вів про укр. балет і хореогр. освіту (Ессен, 
Німеччина, 2000).

Літ. тв.: Розквіт українського балету. – К., 
1961; Антоніна Васильєва. – К.,1962; Павло 
Вірський. – К., 1962; Український радянський 
балет. – К., 1963; Лебеді чарівного озера. – 
К., 1966; Танцювальне мистецтво Радянської 
України. – К., 1967; Обрії музичного театру: 
опера, балет, оперета на сучасній українській 
сцені. – К., 1968; Хореографічне мистецтво 
(нариси з історії і теорії світового балетного теа-
тру і танцювальної культури). – К., 1969; Барви 
української оперети. – К., 1970; Український 
радянський музичний театр (1917–1967): нариси 
історії. – К., 1970; Режисура в українському 
радянському оперному театрі. – К., 1973; 
Дмитро Гнатюк. – К., 1974; Український радян-
ський балетний театр (1925–1975). – К., 1975; 
Інтернаціональний пафос українського радян-
ського музичного театру. – К., 1979; Театр 
советской Украины (англ.). – К., 1979; Дмитрий 
Гнатюк. Творческий портрет. – М., 1980; Театр 
радянської України. Нариси історії українського 
драматичного і музичного театрів. – К., 1980; 
Подих сучасності. – К., 1981; Режисура в 
сучасному українському драматичному і музич-
ному театрах. – К., 1982; Братерство театраль-
них культур. Нариси. – К., 1983; Анатолий 
Соловьяненко. Творческий портрет. – М., 1984; 
Балетний театр радянської України.1925–1985: 
шляхи і проблеми розвитку. – К., 1986; Оперний 
театр радянської України: історія і сучасність. – 
К., 1988; Театр, народжений революцією. Нариси 
з історії української радянської театральної 
культури. 1917–1987. – К., 1989; Vivat, балет! 
(70 років балету Національної опери України). – 
К., 1998; Корифей української оперети (ком-
позитор О. Рябов). – К., 1999; Національна 
опера України. Історія і сучасність. – К., 

2002; Балетний театр України. 225 років істо-
рії. – К., 2003; Украинский балетный театр: 
история и современность. – К., 2008; Українець 
Серж Лифар – зірка світового балету. – К., 
2009; Національна опера України (2001–2011) 
(у співавт. із Т. Швачко). – К., 2013; лібрето 
балетів «Вікінги» Є. Станковича, «Пер Ґюнт» 
на муз. Е. Ґріґа, «Весілля Фігаро» на муз. 
В. А. Моцарта, нові редакції лібрето класич-
них балетів «Корсар» А. Адана,  «Раймонда» 
О. Глазунова.

Літ.: Швачко Т. Юрій Станішевський у спогадах 
сучасників. – К., 2016; Баклан Ф. Рецензії, огля-
ди // Музика. – 1983. – № 1; Лукашев В. Дво-
томник режисури // Укр. театр. – К., 1983. – № 1; 
Загайкевич М. Шляхами століть // Українська істо-
рія і сучасність. – К., 2002; Гнатюк Д. Шляхами 
історії Київської опери // Мистецькі обрії. – К., 
2003. – № 5–6; Редакция журнала «Балет»: из 
титанов балетной науки (Ю. Станишевский) // 
Балет. – М., 2009. – № 6; Величко Ю. Феномен 
Юрія Станішевського // Просценіум. – Л., 
2010. – № 1; Джерелянский П. Феномен 
Станишевского // Танец в Украине и мире. – Х., 
2011. – № 1; Гордеев С. Станишевский – метр 
театроведческой науки // Театр, живопись, кино, 
музыка. – М., 2011. – № 4; Його ж. Екзерсіси 
Станішевського // Березіль. – Х., 2011. – 
№ 11–12; Степанченко Г. Подія в книжковому 
світі України // УМГ. – 2002. – № 3; Зінченко Н. 
Кращим виданням нової доби стала Національна 
опера України // Хрещатик. – 2002. – 21 черв.; 
Поліщук Т. Сімсот тридцять чотири сторінки про 
любов до театру // День. – 2002. – 27 черв.; 
Линник М. Історія і сучасність Національної опери 
України» // Літ. Україна. – 2002. – 27 черв.

Т. Швачко

СТАНКЄВИЧ (Stankiewicz) Єжи (4.06.1944, 
м. Вільнюс, Литва) – польс. музикознавець, 
мист. діяч. Відзначений уряд. і почес. нагоро-
дами Польщі та ін. країн. Почесний професор 
(doctor honoris causa) ЛНМА ім. М. Лисенка 
(2009) і НМАУ ім. П. Чайковського (2014). 
Музикологію та історію мистецтва вивчав 
у Варшав. ун-ті (1962–68), Ун-ті Палермо 
(Італія, 1969–70) та в рамках стипендії 
Болонського ун-ту в Равенні (мистецтво, іко-
нографія мозаїки, 1970). 1971–74 продовжив 
навчання у Яґеллон. ун-ті (кафедра історії та 
теорії музики, Краків, Польща). 1977 як сти-
пендіат уряду Франції стажувався у Париз. 
конс. в О. Мессіана. 1974–89 – редактор у 
Польс. муз. вид-ві (PWM). 1979–89 – секре-
тар ред. «Res Facta», «Бібліотека Res Facta» 
і «Pagine». 1978–81 та 1991–98 проводив 
автор. аудиції у 2-й програмі Польс. радіо 
(«Музика О. Мессіана», «Майстерні інтер-
претації творів О. Мессіана», «700 років 
швейцарської музики»), Маріяцькому радіо та 
Радіо Кракова. Від 1977 брав  актив. участь у 
наук. конференціях у Польщі та за кордоном, 
Світ. муз. конгресі в Пекіні (2005). 1989–
91 – стипендіат у Centre Acanthe в Авіньоні. 
Від 1994 – голова Краків. відділення Спілки 
композиторів Польщі (ZKP), заст. голови 
ZKP (1995–99). Як мист. директор фестива-
лю «Міжнародні дні музики краківських ком-
позиторів» (МДМКК) 1994–2013 організував 
20 фестивалів. 

Обкладинка книжки 
"Балетний театр 

України"  
Ю. Станiшевського 

(К., 2003)

Обкладинка видання 
«Барви української 

оперети»  
Ю. Станiшевського  

(К., 1970)
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СТАНКЕВИЧ Діяльність С. відзначається концептуальніс-
тю та організаційною активністю: упродовж 
останніх десятиріч він співпрацював з мит-
цями України, Білорусі, Словаччини, Литви. 
Зокр., від 1990-х послідовно популяризував 
укр. музику у Польщі, громадськість якої 
почула твори понад 40-а укр. композито-
рів – від М. Лисенка, В. Барвінського, 
Б. Лятошинського до В. Сильвестрова, 
М. Скорика, Є. Станковича, І. Щербакова, 
Г. Гаврилець, Ю. Ланюка та ін. 1995 підготував 
програму з творів швейц.-польс. композитора 
К. Реґамея, народж. в Києві; 2007 – прем’єри 
його останнього твору – ораторії «Візії 
пророка Даниїла» – в Лозанні, Ужгороді, 
Львові, Луцьку, Києві. Був співдиректором 
фестивалю «Стравинський і Україна» (Луцьк, 
Устилуг). Концерти і доповіді С. про сучас. 
музику знаходили продовження в ін. країнах 
Центр.-Сх. Європи, зокр. в містах України – 
Вінниці, Дрогобичі, Коломиї, Луцьку, Львові, 
Києві, Одесі, Острозі, Рівному, Тернополі, 
Ужгороді.

Літ. тв.: Śpiew ptaków w muzyce O. Messiaena. – 
Kraków, 1980; Poglądy estetyczne Paderewskiego. – 
Kraków, 1991; K. Regamey – nie stracona pol-
skość. – Kraków, 1999; Olivier Messiaen: Człowiek 
i artysta w Stalagu VIII A w Gürlic. – Zgorzelec 
2014, перекл. з польс. В. Грабовського. – 
Дрогобич, 2019; [Станкєвич Є.]. Музиколог і 
потреба пережиття живої музики // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2009. – Вип. 84.

Літ: Грабовський В. Музиколог як промотор 
«живої музики» або Єжи Станкєвіч та україн-
ське музичне мистецтво // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2009. – Вип. 84; 
Його ж. Книга про видатного мистця. Єжи 
Станкєвіч та його Олів’є Месьян // Станкєвіч Є. 
Олів’є Месьян. Людина і мистець у Шталазі VIII 
A в Ґирліці. Пер. з польс. В. Грабовського. – 
Дрогобич, 2019; Його ж. Наш приятель – Єжи 
Станкєвіч // УМГ. – 2005. – № 2; Berger R. 
Ballada na odejście (List do Jerzego Stankiewicza) // 
25. Dni Muzyki Kompozytorów Krakowskich. – 
Kraków, 2013.

В. Грабовський

СТАНКЕВИЧ (? – ?) – укр. диригент. 
Працював капельмейстером Київ. Міської капе-
ли 1768 р.

Літ.: Клименко П. Київська міська капела в 
першій чверті ХІХ ст. // Музика. – 1925. – № 2, 
№ 9–10.

Б. Сюта

СТАНКО Олександр Олександрович (30.08.1927, 
м. Одеса – 11.03.2014, там само) – скри-
паль, педагог, композитор. З. д. м. України 
(1991). Професор (1991). Канд. мист-ва (1986). 
Член НСКУ. Закін. Одес. конс. (1949, кл. 
скрипки Ф. Макстман). Від 1957 – її викла-
дач, ст. викладач (1958), доцент (1964), зав. 
кафедри (з 1987), професор (1991). Читав 
курси методики навчання гри на скрипці та 
історію вик. мистецтва. Активно концертував, 
виступав у Москві, Одесі, Києві, Кишиневі 
та ін. містах; залучав до концертів студен-
тів свого класу. Автор числ. наук.-метод. 

праць. Зберігаючи традиції своїх педагогів, 
виховував у учнів шанобливе ставлення до 
муз. мистецтва. Багато уваги приділяв всес-
торонньому розвитку творчої особистості. 
Поміж учнів – дипломант Міжн. конкур-
су ім. П. Чайковського Г. Кнеллер, лауреат 
Міжн. конкурсу в Італії Я. Ревуцький, лауреа-
ти міжн. і всеукр. конкурсів О. Соколовська й 
О. Соболєва, н. а. Туркменістану Г. Неймарк 
та ін. Випускники С. працюють у баг. країнах, 
зокр. в Колумбії. Алжирі, Мексиці, на Кубі. 

Тв.: кантата «Вічний вогонь» (сл. О. Соколова, 
1970); для скр. з орк. – Українська фантазія 
(1966); для скр., кам. орк. і вібрафона – Поема 
(1996); для струн. квартету – Прелюдія і Бурлеска 
(1986); для скр. соло – каденція до Скрипкового 
концерту В. Косенка (1955), Експромт (1957), Ескіз 
(1989), серії етюдів (1962–84), зокр. 25 етюдів 
для скр. на основі укр. нар. пісень (вивчення 
5-и позицій; навч.-методич. посібник для учнів 
3–5 кл. ДМШ, 1962), 8 етюдів для скр. (1965) та 
ін.; для скр. і фп. – Три п’єси (1968), Імпровізація 
(1979), Скерцо (1979); для 2-х скр. – Канонічні 
дуети; для анс. скр. з фп. – Танець (1992); для 
влч. – Танець (1980), етюди (1976–90); для 
фп. – Дві прелюдії; для кларнета – Інтродукція 
і Алегро (1983), Монолог і Бурлеска (1994); 
романси тощо.

Літ. тв.: канд. дис. «Исполнительский аппа-
рат скрипача» (Ленінград, тепер С.Пб., 1986); 
наук.-методич. статті – Скрипичное творчество 
В. С. Косенко, Некоторые особенности интерп-
ретации скрипичного концерта В. С. Косенко, 
Ми-мажорная партита И. С. Баха для скрипки 
соло, Психолого-педагогические проблемы подго-
товки музыканта-исполнителя, Скрипичная школа 
профессора И. Пермана, Профессор Одесской 
консерватории Ф. Е. Макстман; Педагогическая 
преемственность в становленнии и развитии 
одесской скрипичной школы // Одесская консер-
ватория: забытые имена, новые страницы. – О., 
1994.

Літ.: Одеській державній музичній акаде-
мії ім. А. Нежданової. – 90! – О., 2003; 
Маркова О. Скрипаль та його композиція // 
Музика. – 1997. – № 4; Лаптева А., Швец С. 
Некоторые технологические аспекты одес-
ской скрипичной школы (из опыта профессо-
ров Й. Пермана, Ф. Макстман, А. Станко) // 
Одесская консерватория: Славные имена, новые 
страницы. – О., 1998; Однолькіна М. Ґенеза та 
специфіка української скрипкової фантазії в 
контексті розвитку жанру. – Л., 2020; Мацоян С., 
Могилевская Л. Александр Станко: история 
кафедры оркестровых струнных инструментов и 
оперно-симфонического дирижирования ОНМА 
им. А. Неждановой. URL: http://odma.edu.ua/rus/ 
about/history/orkestr_operniy

О.Кушнірук

СТАНКОВИЧ Євген Федорович (19.09.1942, 
м. Свалява Закарп. обл.) – компози-
тор, муз.-громад. діяч, педагог. Батько 
Р. Станкович-Спольської. Герой України 
(2009). Н. а. УРСР (1986). Професор (1988). 
Академік НАМУ (1997). Голова НСКУ (1990–
93, 2005–10), з 2010 – її почесний співго-
лова, з 2020 – почесний голова. Лауреат 
Респ. премії ім. М. Островського (1976), 
Нац. премії України ім. Т. Шевченка (1977, 

Є. Станкович. 
Фотопортрет 

роботи Л. Левiта
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СТАНКОВИЧза симфонію-ораторію «Я стверджуюсь» 
на вірші П. Тичини для соліста, хору та 
симф. оркестру), Міжн. трибуни компози-
торів ЮНЕСКО (1985, за Камерну симфо-
нію № 3), театр. премії СТД «Київська пек-
тораль» в категорії за найкращу музику 
(вистава – балет «Вікінги», 2000), Міжн. 
хорового фестивалю «Золотоверхий Київ» 
(2000), Всеукр. премії «Визнання» (2001), 
премії «Київ» ім. А. Веделя (2002), «Людина 
року» (2003), ім. В. Вернадського (2007), 
ім. Б. Лятошинського (2021). Дипломант 
Тбіліського міжн. к/фестивалю за музику до 
к/ф «Ізгой» (к/с «Земля-Фест», Київ, реж. 
В. Савельєв, Грузія, Тбілісі, 1993). Ґран-Прі 
фольк. конкурсу Європ. радіо (Прага, 1986, 
за обр. нар. пісні «Ой, глибокий колодязю»), 
Міжн. конкурсу європ. фольклору (Братислава, 
1979). Нагородж. орденами «Дружби наро-
дів» (1982), «Святого Рівноапостольного кн. 
Володимира Великого» 3-о ступеня (2002), 
«Князя Ярослава Мудрого» 5-о ступеня (2003) 
й 4-о ступеня (2017), «Держави» (2009), 
медаллю «За трудову доблесть» (1976) та 
Золотою медаллю НАМУ (2002). 1957–61 
навч. в Ужгород. муз. уч-щі ім. Д. Задора: 
спочатку по кл. баяна у І. Мартона (у нього 
ж факультативно займався композицією), 
потім перевівся, продовжив та закінчив уч-ще 
по кл. віолончелі у Й. Базеля. Композицію 
вивчав у А. Солтиса у Львів. конс. (1962); у 
Б. Лятошинського (1965–68) та М. Скорика 
(1969–70) – у Київ. конс. (нині – НМАУ 
ім. П. Чайковського). 1962–64 перервав 
навчання через армійську службу. 1967–
68, 1970–74, 1976–78 – редактор вид-ва 
«Музична Україна». 1974–76 перебував на 
творчій роботі. 1979–88 – заст. голови СКУ. 
1985 його Камерна симфонія № 3 увійшла 
в  число 10-и найкращих симфоній світу. Від 
1988 розпочав пед. діяльність у Київ. конс.: 
викладач, з 1989 – зав. кафедри композиції 
(тепер кафедра композиції, інструментовки та 
муз.-інформац. технологій), 1993 – доцент, 
1997 – професор. Поміжучнів – З. Алмаші 
(аспір.), С. Зажитько, Д. Щириця, Л. Юріна, 
В. Янцо. 1992 очолював журі 1-о Міжн. фес-
тивалю сучас. музики у Вінніпеґу (Канада), 
1996 на запрошення уряду Швейцарії пере-
бував як композитор-резидент кантона Берн. 
Обирався нар. депутатом УРСР (1985–89), 
СРСР (1989–91); був членом Комітету з при-
судження Нац. премії України ім. Т. Шевченка 
(2005–16). 
Творчість С. – яскраве самобутнє явище й 
уособлення найхарактерніших ознак сучас. 
нац. муз. мистецтва. Композитор працює в 
усіх муз. жанрах. У його творч. доробку – 
муз.-театр. твори: 3 опери (фольк-опера 
«Коли цвіте папороть», «Opera Rustica» на 
вірші Б. Олійника, «Страшна помста» за 
повістю М. Гоголя), 6 балетів («Ольга», 
«Прометей», «Майська ніч», «Ніч перед 
Різдвом», «Вікінги», «Володар Борисфену»); 
6 симфоній для симф. орк., 15 камерних 
симфоній, «Dictum» для малого симф. орке-

стру, 12 інстр. концертів для різних інстру-
ментів соло і симф. оркестру (7 скрипкових, 
2 альтових, 2 віолончельних, 1 флейтовий); 
оркестр.-хорові великоформатні полотна на 
нац.- істор. тематику [«Чорна елегія» на 
вірші П. Мовчана для хору та симф. орке-
стру, Кадиш-Реквієм «Бабин Яр», «Панахида 
за померлими з голоду» (обидва на вірші 
Д. Павличка) для читця, солістів, хору та 
симф. оркестру; «Слово о полку Ігоревім» 
для солістів, хору та симф. оркестру (літ. 
обробка Л. Махновця)]; великі хор. опуси на 
духовну тематику («Нехай прийде Царствіє 
Твоє» для хору й симф. оркестру на тексти 
з Біблії, «Літургія св. Іоана Златоустого» для 
міш. хору), «Херувимська» для жін. хору, 
псалми, поміж яких – «До Тебе, Господи, 
взиваю» для чол. хору, «Господь – то мій 
Пастир» для жін. хору тощо; числ. твори для 
симф. оркестру, камерного оркестру й різ-
них складів інстр. ансамблю; музика до драм. 
вистав та понад 100 худож. фільмів, серед 
яких – «Народжена революцією» (1977, 
реж. Г. Кохан), «Лісова пісня. Мавка» (1980, 
реж. Ю. Іллєнко), «Ярослав Мудрий» (1981, 
реж. Г. Кохан), «Легенда про княгиню Ольгу» 
(1983, реж. Ю. Іллєнко), «Украдене щастя» 
(1984, реж. Ю. Ткаченко), «Устим Кармелюк» 
(1985–86, реж. Г. Кохан), «Кам’яна душа» 
(1989, реж. С. Клименко), «Ізгой» (1992, реж. 
В. Савельєв), «Час збирати каміння» (1996, 
реж. В. Андрощук), «Острів любові» (1996, 
реж. О. Бійма), «Роксолана» (1997, реж. 
Б. Небієрідзе), «Пристрасть» (1998, реж. 
О. Бійма), «Таємниця Чингісхана» (2002, реж. 
В. Савельєв) й докум. кінострічок. 
С. – видатна постать укр. сучас. муз. куль-
тури, під кураторством митця відбувається 
багато муз. імпрез, його ім’я стало брендо-
вим логотипом фест. та конкурсних захо-
дів. Під патронатом С. проходять: Всеукр. 
муз. олімпіада «Голос Країни» (Київ, засн. 
2014), Міжн. інстр. конкурс його імені (Київ, 
засн. 2012), Міжн. конкурс-фестиваль мис-
тецтв «Stankovych Fest» (Свалява, Закарпаття, 
засн. 2017).
С. протягом свого творч. життя багатократ-
но представляв укр. муз. мистецтво в різ-
них країнах світу. 1985 здійснив подорож 
до Китаю у складі групи рад. композиторів 
(М. Тарівердиєв, В. Казенін, Я. Ряетс). 1989 
разом з О. Кивою та В. Загорцевим пред-
ставляв музику укр. композиторів у США 
(Нью-Йорк) та Канаді (Вінніпеґ). Музика митця 
постійно звучить на світових конц. майдан-
чиках. 1989 в Канаді відбулося виконання 
сюїти із фольк-опери «Коли цвіте папо-
роть» (оркестр Winnipeg Symphony Orchestra, 
дириг. – В. Балей; хор. капела ім. О. Кошиця, 
кер. – В. Климків); в Македонії (Скоп’є) здій-
снено постановка балету «Распутін» (версія 
балету «Прометей»). 1992 в Канаді було здій-
снено прем’єрне виконання «Чорної елегії» на 
вірші П. Мовчана для хору та симф. оркестру 
(оркестр Winnipeg Symphony Orchestra, дири-
гент – Б. Тові, хор. капела ім. О. Кошиця). 

Є. Станкович

Титульна сторiнка 
партитури 

симфонiї № 3  
«Я стверджуюсь» 
на вiршi П. Тичини 

для солiста, хору та 
оркестру  

Є. Станковича.
(К., 1980)
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СТАНКОВИЧ 1996 в Швейцарії митець співпрацював з 
симф. оркестром м. Біль (кантон Берн), 
де було здійснено виконання симфонічної 
поеми «Аве Марія», написаної на замовлен-
ня оркестру. 2001 в Польщі (Варшава) відбу-
лася прем’єра «Слова о полку Ігоревім» для 
солістів, хору та симф. оркестру силами Нац. 
хор. капели України «Думка» (худож. кер. – 
Є. Савчук) і Нац. засл. акад. симф. оркестру 
України (худож. кер. – В. Сіренко) під ору-
дою В. Сіренка. 15 трав. 2018 у Фрайбурґу 
(Німеччина) відбулося виконання Симфонії 
№ 2 «Героїчна» (диригент – О. Линів); 19 
трав. 2018 у Чикаґо (США) – «Панахиди за 
померлими з голоду» на вірші Д. Павличка 
для читця, солістів, хору та симф. оркестру 
(дириг. – А. Колер, США) та багато ін.
Твори С. постійно виконуються за кордоном, 
у конц. залах Вел. Британії, Іспанії, Канади, 
Китаю, Німеччини, США, Філіпін, Франції, 
Швейцарії, Туреччини, Ізраїлю, країнах кол. 
Югославії, Сх. Європи. У рамках міжн. фес-
тивалю сучас. музики «Варшавська осінь» 
(Польща) в різні роки відбулися прем’єри 
масштабних і кам. творів композитора: 
2000 – світ. прем’єра Кам. симфонії № 9 
«Quid pro quo» для фп. і кам. орк. у вико-
нанні Нац. оркестру «Київські солісти» п/к 
В. Сіренка (партія фп. – Є. Басалаєва); 3 
прем’єри в Польщі: 1984 – Симфонії № 4 
«Lirica» у виконанні Латвійського філарм. 
кам. оркестру п/к Т. Ліфшиця, 1989 – Сюїти 
з балету «Прометей» у виконанні НСОУ 
п/к І. Блажкова, 1996 – камерного твору 
«Музика Рудого лісу» для скр., влч. та фп. 
2012 в Укр. культурному центрі в Парижі 
(Франція) відбувся автор. концерт С. з кам. 
творів (для різних дуетів) – 2 роман-
си на вірші М. Бахтинського для сопрано і 
фп., Соната «Танці на квітах» для фл. і фп., 
«Триптих на Верховині» для скр. і фп. [соліс-
ти – В. Матюхін (фп.), Б. Півненко (скр.), 
Б. Стельмашенко (фл.), Т. Ходакова (сопра-
но)]. 2017 відбулося 15 концертів із Сюїтою з 
балету «Ніч перед Різдвом» та Концертом для 
скр. з оркестром № 2 в містах США (Чикаґо, 
Детройт, Вашинґтон, Нью-Йорк) та в Канаді 
(Торонто, 15 лют. п/к В. Сіренка) силами 
НСОУ п/к (по черзі) диригентів В. Сіренка і 
Т. Кучара. Того самого року було проведено 
7 автор. концертів музики для скр. (С. Сорока) 
й фп. (А. Ґрін) у різних містах США, а також 
концерт кам. музики (для різних ансамблів) 
в Укр. Ін-ті Америки в Нью-Йорку, організа-
тором, куратором та учасницею якого була 
скрипалька С. Івахів. 
За своє творче життя С. співпрацював з баг. 
відомими укр. і заруб. митцями – соліста-
ми, диригентами, балетмейстерами, режисе-
рами-постановниками, художниками тощо. 
Поміж диригентів – С. Турчак, Ф. Глущенко, 
В. Матюхін, В. Сіренко, А. Власенко, 
М. Дядюра, В. Кожухар І. Блажков, 
Б. Которович, Є. Савчук, А. Авдієвський, 
М. Гобдич, А. Шароєв (Україна – Росія), 
Т. Кучар, В. Балей (обидва – США), 

Б. Тові (Канада); поміж виконавців – 
скрипалі М. Венгеров (Ізраїль), О. Криса 
(США), Е. Ідельчук (Фінляндія), Д. Ткаченко 
(Україна – Вел. Британія), В. Соколов 
(Україна – Німеччина), А. Винокуров 
(Австрія), Б. Півненко (Україна), С. Івахів 
(США), С. Сорока (США), альтисти Д. Райскін 
(Нідерланди), А. Війтович (Вел. Британія), 
флейтисти Х. Свитцер (Швеція – Данія), 
В. Бустані (Вел. Британія), О. Корнєєв (РФ), 
кларнетист Ф. Кюпер (Франція), піаніст 
А. Ґрін (США) та ін. 
У постановці муз.-драм. творів С. плідно 
працював із балетмейстерами А. Шекерою, 
В. Литвиновим, О. Ніколаєвим, В. Гаченком, 
В. Яременком та художниками – Є. Лисиком, 
Ф. Ніродом, О. Бурліним, М. Левитською, 
О. Цугоркою та ін. 
1979 у співдружності з А. Шекерою, 
Є. Лисиком та Ф. Глущенком було підготов-
лено виставу фольк-опери «Коли цвіте папо-
роть» (реж. К. Кшановський, Польща, вик-ці: 
ДСО УРСР, Укр. нар. хор ім. Г. Верьовки, 
хормейстер А. Авдієвський), забороне-
ну органами рад. влади за т. зв. «наці-
ональну специфічність» твору. Ця опера 
в конц. версії була виконана лише 2011 
НСОУ і Нац. заслуженим  акад. нар. хором 
ім. Г. Верьовки (худож. кер. А. Авдієвський) 
п/к В. Сіренка. 15–17 груд. 2017 у Львів. т-рі 
опери та балету ім. С. Крушельницької відбу-
лася прем’єра фольк-опери «Коли цвіте папо-
роть» (реж.-пост. В. Вовкун, диригент-пост.  
В. Сіренко). 
Версія цієї фольк-опери під назвою 
«Колиска життя» (прем’єра 26–27 берез. 
2011, балетм.-пост. О. Ніколаєв, дириг.-пост. 
Ю. Пороховник) ставилася 2011–13 у Дніпроп. 
т-рі опери та балету (реж.-постановником у 
деяких епізодах перероблено автор. парти-
туру й додано фрагменти з балету «Вікінги» 
С.). Також цим колективом 29 травня 2010 
було здійснено постановку балету «Княгиня 
Ольга» (балетм.-пост. О. Ніколаєв, дириг.-
пост. Ю. Пороховник), який був у репертуарі 
до 2020 включно. 
З балетмейстером А. Шекерою С. співпра-
цював також у постановці балетів «Ольга» і 
«Прометей», притому обидва рази за учас-
тю С. Турчака (відповідно 1982, 1986, Київ. 
т-р опери та балету України ім. Т. Шевченка, 
художники Ф. Нірод та О. Бурлін). Так само 
у цьому т-рі було поставлено ін. балети С. – 
«Ніч перед Різдвом», «Вікінги» (відповідно 
1993, 1999, дириг. В. Кожухар, балетмей-
стер В. Литвинов, художник М. Левитська). 
В. Кожухар також провів світ. прем’єри й 
ін. творів С.: 1991 – у Києві Кадиш-Реквієм 
«Бабин Яр» на вірші Д. Павличка з Нац. засл. 
акад. хор. капелою «Думка» (худож. кер. – 
Є. Савчук) та симф. оркестром Т-ру опери та 
балету України ім. Т. Шевченка, 1994 – конц. 
виконання «Панахиди за померлими з голо-
ду» на вірші Д. Павличка з Нац. засл. акад. 
хоровою капелою «Думка», Нац засл. акад. 
народним хором ім. Г. Верьовки та симф. орке-
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СТАНКОВИЧстром Нац. опери України ім. Т. Шевченка. 
З балетмейстером В. Гаченком, дириген-
том А. Бойченком композитор співпрацював 
над постановкою прем’єри балету «Майська 
ніч», поставленою 1988 у Київ. муз. т-рі 
для дітей та юнацтва. В цьому ж театрі 
балет було поновлено 21 трав. 2015 балет-
мейстером В. Гаченком у співдружності з 
художницею М. Левитською і диригентом-
постановником Є. Воронком. З балетмей-
стером В. Яременком, дириг.-постановником 
О. Бакланом та художниками А. Чебикіним 
та О. Цугоркою здійснено постановку бале-
ту «Володар Борисфену» (прем’єра 12 груд. 
2010, Нац. опера України).
Поміж укр. хорових колективів – постійні вик-
ці хор. композицій С. – капела «Думка» (худ. 
кер. Є. Савчук), Чол. хорова капела України 
ім. Л. Ревуцького, жін. хор «Павана» НПУ 
ім. М. Драгоманова (дириг. Л. Байда), Муніцип. 
Кам. хор «Київ» (худож. кер.М. Гобдич), Львів. 
кам. хор «Gloria» (худож. кер. В. Сивохіп) 
та ін. Хор. концерт «Господи, Владико наш» 
(1998) було написано С. на замовлення худож. 
керівника капели «Думка» Є. Савчука. На 
замовлення керівника хору «Київ» М. Гобдича 
С. написав «Літургію св. Іоана Златоустого» 
для міш. хору (2003), для 4-о хор-фесту 
«Золотоверхий Київ – 2000» – псалми 
«Господь – то мій Пастир» (псалом 22) для 
жін. хору, «До Тебе, Господи, взиваю я» (пса-
лом 27) для чол. хору, «Які любі оселі Твої, 
Господи Савваоте» (псалом 83) для міш. хору. 
Постійним вик-цем кам.-оркестрової музики С. 
в Україні є Нац. ансамбль солістів «Київська 
камерата» (худож. кер., дириг. В. Матюхін), 
у більшості творів С. оркестр був першовико-
навцем.
Твори композитора друкувалися видавни-
цтвами «Муз. Україна», Sordino Ediziuns 
Musicalas (Швейцарія); Cark Fischer Edition 
(Нью-Йорк, США); Kaiser Music Publshing 
(США), Etobicoke Music Festival (Торонто, 
Канада), Edition Svitzer (Данія). CD з музи-
кою композитора випущено фірмами зву-
козапису «Мелодия», «Analekta», «Naksos», 
«Marko Polo», ASV, «Toccata Classics London 
England» та ін. Зокр. 1995 – запис 1-ї, 2-ї 
та 4-ї Симфоній компанією «Marko Polo» у 
виконанні НСОУ (дириг. – Ю. Ніконенко), 
1997 – запис із балетом «Агонія» (вер-
сія балету «Прометей») компанією «ASV» 
(диригент – Х. Ерл), 2017 – скрипаль 
В. Соколов записав 3 скр. концерти (спільно 
із НСОУ, дириг. – В. Сіренко) та на фірмі 
«Toccata Classics London England» випуще-
но CD «Скрипкова музика Є. Станковича» 
(А. Ґрін, фп., С. Сорока, скр., США) тощо.
С. – центрова й унікальна муз. особистість 
в контексті сучас. нац. муз. мистецтва, яка 
володіє надзвичайним комп. обдарованням, 
високим професіоналізмом та широтою тема-
тич. охоплення. Композитор звернув свою 
творчу увагу на всі соціально ключові, епо-
хальні теми-події укр. історії. Балети «Ольга», 
«Вікінги», «Володар Борисфену» присвяче-

ні прадавньому минулому нашого народу; 
трагічні, драматичні події ближчих лихоліть 
показано в Симфонії № 3 «Я стверджуюсь» 
на вірші П. Тичини для соліста, хору та орке-
стру (1976) та у Симфонії № 2 «Героїчній» 
для вел. симф. орк. (1975); у Кадиш-Реквіємі 
«Бабин Яр» на вірші Д. Павличка для читця, 
соліста, хору та симф. орк. (1991) відтво-
рено трагедію Голокосту в часи нім. окупа-
ції України в 2-й Світ. війні, в «Панахиді за 
померлими з голоду» на вірші Д. Павличка 
для читця, солістів, хору та симф. орк. 
(1992) – геноцид укр. народу в часи «ста-
лінського режиму» (голод 1921–23, 1932–
33 та 1946–47); «Чорна елегія» на вірші 
П. Мовчана для хору й симф. орк. (1991), 
тріо «Музика Рудого лісу» для скр., влч. та 
фп. (1992), ораторія «Чорнобильська мати» 
на вірші І. Драча для читця, сопрано, міш. 
хору та симф. орк. (2011) присв. одній із най-
страшніших техногенних катастроф 20 ст. – 
трагедії Чорнобиля. Водночас композитор 
утілює «вічні» теми, зокр. духовно-релігій-
ні – у творах для різних хорових складів 
(Псалми, «Літургія св. Іоана Златоустого» 
для міш. хору, «Херувимська пісня» для жін. 
хору, Концерт «Господи, Владико наш» для 
хору a caрpella на тексти з Біблії. Багато 
творів С. є віхами не тільки в контексті його 
творч. шляху, а й знаковими для розвитку 
укр. муз. мистецтва загалом та увійшли до 
скарбниці вітчизн. і світ. муз. культури. 
Тематика творч. доробку С. надзвичайно 
різноманітна, визначити в ній домінантні 
напрямки можна лише з певною долею умов-
ності – не лише тому, що охопити весь 
спектр образності музики практично немож-
ливо, а й з причини її інтегральності, міксо-
ваності: часто в рамках одного твору від-
дзеркалюється різнобарвний, іноді навіть 
полярний емоційно-образний зміст. Одна з 
провідних тем творчості композитора – пан-
теїстична, пейзажно-лірична. У «чистому» 
вигляді вона відображена у творах із «відпо-
відними» назвами – Симфонія № 4 «Lirica» 
для струнних, «Симфонія пасторалей» № 5 
для скр. і симф. орк., Симфонієта № 2 
«Стривожені гори» для 4-х валторн та струн. 
орк., 5-а і 6-а Камерні симфонії («Потаємні 
поклики» і «Тривоги осінніх днів»), «Згадка 
про країну Лотоса» і «Ранкова музика» для 
скр. і струнних, «Міражі» для скр., влч., фл., 
кларнета, фп. та ударних, «Смиренна пас-
тораль» для скр., альта та влч., «Квітучий 
сад і яблука, що падають у воду…» для кл., 
альта і фп., «Ідилія» для фл. й фп. Із пан-
теїстикою синкретично пов’язана ще одна 
з магістральних тематичних ліній творчос-
ті С. – жанрово-неофольклорна, втілена у 
композиціях «Гірська легенда» для альта і 
струнних, «Сумної дримби звуки» для влч. і 
кам. орк., «Прадавні гірські танці Верховини» 
для 2-х фп., Триптих «На Верховині» для скр. 
і фп. тощо. В опусах із означеною темати-
кою, що віддзеркалюють естетику й філо-
софію ментальної національної образності, 
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СТАНКОВИЧ композитор використовує фольклоризований 
квазі-аутентичний мелос (який відповідно 
до програми конкретного твору нагадує або 
звучання трембіт, або сопілкові награвання, 
або танцювально-коломийкові звороти), спо-
лучаючи його із імпресіоністично-пантеїстич-
ним звукописом. Із указаними об’єктивними 
образними сферами – лірико-пантеїстич-
ною муз. пейзажністю і жанрово-фолькло-
ризованою картинністю – тісно переплетена 
суб’єктивна емоційно-психологічна, глибин-
но-філософська сфера, що апелює до пере-
дачі усього спектру думок і почуттів Людини: 
від мрійливо-медитативних до напружено-
драматичних і трагедійних. Твори із дра-
матично-напруженою тематикою, присвячені 
розкриттю душевних станів Людини й обра-
зам протистояння і взаємозв’зку Людини і 
Всесвіту, складають левову частку доробку 
майстра: «Dictum» для малого симф. орк., 
всі 15 камерних симфоній, 2 пасакалії «Віку, 
що відходить, та віку, що надходить…» 
для кам. орк., а також безліч опусів муз.-
драматичного, хорового та оркестрово-хоро-
вого жанрів. Саме в них композитор розкрив-
ся як лірик, психолог та драматург.
У цілому, без усілякої прив’язки до жанру або 
програмної назви, в кожному з опусів С. від-
творено багатогранний образно-музичний світ, 
у різній композиційно-стилістичній формі відо-
бражено гол. тему творчості композитора – 
вічні питання існування Людини у Всесвіті. 
Більшість творів мають складну багатошарову в 
образному плані «сюжетну» фабулу, тлумачен-
ня й пізнання якої відбувається завдяки звуко-
вій «картинності», навіть «кінематографічності» 
муз. розвитку, котрі є характерними ознаками 
стилю С. Тож кожен твір С. слід сприймати як 
своєрідний і неповторний «звуко-візуалізова-
ний» ряд, що виникає в суб’єктивній уяві і фан-
тазіях слухача.
Стиль С. настільки цілісний, монолітний та 
яскраво індивідуальний, що у вітчизн. музи-
кознавстві склався певний «штамп» про 
нібито «відсутність» творчої еволюції у ком-
позитора, котрий якось відразу «став зрі-
лим». Практично кожен опус С. будь-якого 
жанру, форми та змісту, без прив’язки до 
вікового періоду його створення, є бездо-
ганним утіленням авторського муз. задуму, 
тому начебто «ранні» твори 1970-х (Сюїта для 
струн. квартету, 1971; Симфонієта для симф. 
орк., 1971; триптих «На Верховині» для скр. 
й фп., 1972; Струн. квартет, 1973; Симфонія 
№ 1 «Larga» для 15-и струнних, 1973 тощо) 
насправді засвідчують авторську зрілість. 
Лише якщо оцінювати автор. стиль С. у кон-
тексті сумарної цілісності його довгого твор-
чого шляху, проаналізувати опуси автора 
різних часових періодів (від найперших – 
до пізніх), – можна простежити певну сти-
льову еволюцію. Найперші відомі твори С.: 
Сонатина для фп. (1966), сонати для влч. й 
фп. № 2, 3 (1968, 1971), 2 п’єси для скр. й влч. 
(1972), ще не позначені впізнаваною індивід. 
манерою композитора, а втілюють модні тен-

денції 1960-х, написані у «стереотипній» ато-
нальній техніці в дусі А. Веберна, П. Булеза, 
К. Штокхаузена, Л. Ноно, К. Пендерецького. 
Тобто, на початку творчого шляху С. відда-
вав належне раніше в історичному контек-
сті рад. часів недоступному зах. аванґар-
дові (як і покоління укр. композиторів-шіст-
десятників –В. Годзяцький, Л. Грабовський, 
В. Загорцев, В. Сильвестров та ін.). Однак 
назвати С. «справжнім» і послідовним шіст-
десятником було б помилково. Його творчий 
шлях яскраво прокреслюється з поч. 1970-х, 
і навіть у згаданих композиціях початківця 
можна виявити певні «зародки» майбутньої 
інтонац. характерності, гармонічної мови, 
фактурної багатоплановості зрілого й піз-
нього С. Сюїта для струн. квартету (1971) і 
Триптих «На Верховині» для скр. й фп. (1972) 
знаменують початок творчої зрілості ком-
позитора, хоча вони і були написані прак-
тично в один період із вказаними ранніми 
опусами, і в них ще простежується вплив, 
з одного боку, аванґардистів, з другого – 
С. Прокоф’єва, І. Стравінського, Б. Бартока. 
Зрілий індивід. стиль С. було закріплено у 
Кам. симфонії № 1 для кам. анс. із 7-и соліс-
тів, Струн. квартеті, Симфонії № 1 «Larga» 
для 15-и струнних (усі – 1973), Сонаті-піколо 
для скр. і фп. (1977) та ін. творах 1970-х. Усі 
наступні твори митця позначені високим про-
фесіоналізмом і неповторністю авторського 
стилю, який у 1980-х і в наступних роках все 
яскравіше проявлявся й розкривався. 
Отже, у С. дуже рано й різко відбувся пере-
хід від раннього (ще несформованого) – 
до зрілого (стабільного й індивідуального) 
стилю, неповторність якого полягає у поєд-
нанні фольклоризованого мелосу зі складни-
ми сучас. композиц. прийомами й багатоша-
ровою поліфон. фактурою, автентичної нар. 
інтонації – з модерновими орк. тембрами 
й звуковими барвами. Вишуканість техніки, 
вивіреність кожної деталі, інтелектуальна 
змістовність кожної фрази й мотиву, щем-
ливий крихко-рафінований емоційно-психо-
логізований тематизм, пластичний і гнучкий 
інтонаційний рельєф, «архітектурний» метро-
ритм, тонкий графічний звукопис, графіч-
ність партитури в цілому й ліній кожної партії 
(сольної чи оркестрової), темброва багато-
плановість, регістрово-контрастна структури-
зація насиченої поліфонізованої багатошаро-
вої фактури, композиційна стрункість і без-
доганне відчуття форми – гол. ознаки твор-
чого почерку митця. Провідні неофолькло-
ристичні тенденції зрілого стилю С. на «пер-
винному» рівні легко простежити на прикладі 
обробок укр. нар. пісень, мат-л яких склав 
основу муз. тексту низки масштабних творів 
композитора, найбільшою мірою – фольк-
опери «Коли цвіте папороть». В обробках 
С. виділяє кожну мелодич. деталь, мотивний 
вигин, жоден нюанс не подано формально, 
а глибинно усвідомлено буквально на рівні 
ментальної сутності укр. фольклору. Кожну 
обробку здійснено відповідно до сюжет. 

Афiша прем’єри 
фольк-опери «Коли 

цвiте папороть» 
Є. Станковича 

(Львiвська 
нацiональна опера, 
2,3,4 лютого 2017)
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СТАНКОВИЧобразності, краси й змістовності тексту і 
мелодії конкретної пісні, в кожній відчуваєть-
ся рука першокласного професіонала, вишу-
каного оркестратора.
Жанр. палітра творчого доробку С. надзви-
чайно широка, включає, як зазначалося, сим-
фонічну, оперну, балетну, хорову, камерну 
інстр. й вок. музику, кіномузику. Притому всі 
сфери творчості С. гармонійно збалансовані, 
перебувають на паритетних правах, компози-
тор однаково виявляє свою майстерність у 
творах великої імалої форми, подаючи ори-
гінальний муз. зміст в індивідуальній, своє-
рідній, тільки даному твору властивій струк-
турі. Певним чином важко виявити, яка жанр. 
сфера у спадку С. є провідною, а які жанро-
ві галузі перебувають «на маргінесі». Однак, 
насамперед, С. є композитором-симфоніс-
том. Це доводиться кількома факторами. 
По-перше, «питома вага» творів симф. жанру 
в доробку митця (6 великих і 15 камерних 
симфоній). По-друге, – симфонічний тип 
муз. мислення : адже твори будь-якого жанру 
у С. симфонізовані, побудовані за закона-
ми симф. музики, такими як: багатошаро-
вість фактурної організації, поліфонічні вза-
ємотрансформації між інтонац.-гармонічними 
пластами загальної побудови, процесуальна 
здатність до різного роду образно-ідейних 
і інтонаційно-тематич. варіювань і модифіка-
цій, структурування муз. мат-лу за принципа-
ми драматичного розвитку. По-третє, симф. 
жанр для С. – найбільш мобільна галузь 
образно-ідейних і технічних напрацювань, 
які структурують остов автор. стилю, базис 
формування індивід. почерку й принципів 
муз. мислення. Всі апробовані в симф. жанрі 
надбання композитор екстраполює на твори 
ін. жанрів. Зазначимо, що в симфонізмі С. 
суто індивід. стильові риси органічно поєд-
нано з традиц. стилістикою укр. музики, а 
також із принципами симфонізму попере-
дників (у контексті світової муз. культури), 
композиторів-симфоністів – Л. Бетховена, 
Ґ. Малера, Д. Шостаковича, С. Прокоф’єва, 
Б. Лятошинського.
З часу появи Симфонієти (1971) С. постій-
но звертається до жанру симфонії, котрий 
для нього, насамперед, є сферою пошуків, 
експериментів, новаторських відкриттів на 
терені мовних, жанрово-стильових та ком-
позиційних форм. Віхами розвитку цього 
жанру стали лірико-драматична симфонія 
№ 1 «Larga» (1973), монументальна епічна 
фреска (симфонія № 3) «Я стверджуюсь» 
(1976), поетично-романтична (симфонія № 4) 
«Liricа» (1977), лірико-пантеїстична (симфонія 
№ 5) «Симфонія пасторалей» (1980), симф. 
поема-містерія «Dictum» в 11-и частинах 
(1987). Значну частину симф. доробку ком-
позитора складають камерні симфонії (15), 
до них можна долучити деякі симфонізовані 
кам. твори, напр.., секстет «Що сталося в 
тиші після відлуння» (1993), квінтет духових 
«Музика для небесних музикантів» з автор. 
ремаркою «Мікросимфонія» (1993), та ін. 

Кожна з великих і камерних симфоній С. від-
різняється неповторним образним змістом, 
майже всі мають програмні назви узагальне-
ного, асоціативного, символічного характеру. 
Химерно-ігрова атмосфера «інстр. театру» 
панує в 1-й кам. симфонії (Прелюдія, Ludus, 
Постлюдія, 1973). Зачаровують барвисті імп-
ресіоністичні картини 5-ї великої «Симфонії 
пасторалей», камерних 5-ї «Потаємні покли-
ки» (1995), 6-ї «Тривоги осінніх днів» (1993), 
8-ї «Мов бризки піни з зір» (1997). Однак осн. 
увагу композитора спрямовано на розкриття 
внутр. світу Людини і взаємин її зі Всесвітом, 
тож більшість його симф. опусів належать 
до ліричного типу симфонізму з притаманни-
ми йому суб’єктивно-психологічним ухилом: 
елегійно-драматична 2-а («Медитація», 1980), 
трагедійна 3-я (1981), драматично-моноло-
гічна 4-а («Пам’яті поета», 1987), філософ-
сько-психологічна 7-а («Шляхи і кроки», 
1996), філософсько-медитативна 9-а («Quid 
pro quo», 2000), лірико-споглядальна 11-а 
(«Дотик Янгола», 2014) тощо. 
При всьому розмаїтті образного змісту, сим-
фонії С. об’єднані спільними рисами, основна 
з яких – концертність, що проявляється в 
яскравій індивідуалізованості голосів партиту-
ри, їх тембр. та образно-тематичній самостій-
ності, як у 1-й («Larga») і 4-й («Lirica») симфо-
ніях, а також у яскраво виявленому елементі 
солювання: осн. смислове навантаження може 
надаватися як інстр. групі (духові у 2-й Кам. 
симфонії) або окр. інструментам (скр. – у 
великій «Симфонії пасторалей», камерних 7-й 
і 11-й; фл. – у 3-й, кл. – у 5-й, фп.  – у 9-й, 
альт – у 15-й кам. симфоніях). Показовими 
також є розвиток за принципом «дія – спо-
глядання» (зміна драматичного плану на меди-
тативний), прийом монотематизму,  образні 
й тематичні трансформації муз. мат-лу. Для 
стилю С. загалом, так і конкретно для його 
симф. творів, притаманне використання кіне-
матографічних принципів: кадровий монтаж, 
зміна планів, переходи із часового простору 
«звичайного кадру» до площини «рапідної 
зйомки».  
Отже, в кожному своєму творі С. розкри-
ває «вічні» питання про існування Людини у 
Всесвіті Буття: про закономірність протікан-
ня життя за космічно-циклічним біоритмом 
Природи, про діалектичну взаємодію контр-
астних і полярно протилежних речей у все-
ленському Часі-Просторі. С. – надзвичай-
ний мелодист і водн. композитор-психолог 
яскравого муз.-драм. таланту, який мислить 
масштабно, випуклими «архітектурними» зву-
ковими образами. Це автор симфонічного 
типу мислення, симфонізм є мовностиліс-
тичною індив. рисою стилю С. в цілому, а 
сприйняттю складної за концепцією і змістом 
симфонізованої музики будь-якого жанру 
допомагає емоційна щирість автор. вислову і 
зображальна звукова конкретність. С. постій-
но експериментує із виконавськими склада-
ми, темброво-колористичними прийомами, 
інтон.-ритмічними моделями, структурами і 

Є. Станкович
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СТАНКОВИЧ формами, прагне максимального розмаїття 
в образному, «сюжетному», емоційно-психо-
логічному самовираженні. Імпресіоністична 
картинність у творах С. сполучається з епіч-
ною панорамністю, драм. експресивністю й 
задушевною, одухотвореною ліричністю. У 
мікрокосмі камерних творів С. віддзерка-
люється макрокосм ідей великоформатних 
композицій, у найменшій мініатюрі стиль 
митця є цілісним. Тому таким природним є 
взаємозв’язок та «арки» на відстані між най-
першими, ранніми опусами композитора і зрі-
лими, пізніми, й проглядаються внутр. зв’язки 
в контексті всього творчого шляху, викрис-
талізовується заг. внутрішня логіка у посту-
пальній еволюції стилю видатного компози-
тора сучасності. 

Тв.: муз.-театральні – фольк-опера «Коли цвіте 
папороть» (лібр. О. Стельмашенка, 1979), камерна 
опера «Opera Rustica» («Сільські сцени») на вірші 
Б. Олійника для сопр., баритона та кам. орк. 
(2008), опера «Страшна помста» за мотивами тв. 
М. Гоголя (2015); балет-легенда «Ольга» (лібр. 
Ю.Ільєнка, 1981), балет «Прометей, або Агонія» 
(лібр. Ю. Ільєнка, 1985), фольк-балет «Майська 
ніч» (за тв. М. Гоголя, 1986), балет-пастиччо 
«Різдвяна ніч, або Ніч перед Різдвом» (лібр. 
В. Литвинова за мотивами тв. М. Гоголя, 1990; 
оновл. версія «Вечори на хуторі біля Диканьки» – 
2015), балет «Вікінги» (лібр. О. Биструшкіна 
і Ю. Станішевського, 1999), балет-легенда 
«Володар Борисфену» (лібр. В. Туркевича,  
2010); вок.-симф. –Кадиш-реквієм «Бабин Яр» 
(сл. Дм. Павличка, 1991, 2-а ред. 2006) для 
читця, солістів, хору та орк., «Чорна елегія» (сл. 
П. Мовчана, 1991) для солістів, 2-х міш. хорів і 
орк., «Панахида за померлими з голоду» (сл. 
Д. Павличка, 1992) для читця, солістів, міш. хору 
та орк., «Нехай прийде Царство твоє» (на тексти 
із Біблії, 2000, 2-а ред. 2010) для міш. хору й 
орк., «Слово о полку Ігоревім» (2001) для соліс-
тів, хору та оркестру, ораторія «Чорнобильська 
мати» (сл. І. Драча, 2011) для солістів, хору й 
орк., «Страсті за Тарасом» (лібр. В. Вовкуна, 
сл. Т. Шевченка, 2013), для солістів, міш. хору 
та орк.; для симф. орк. – Увертюра (1968), 
Симфонієта (1971), Фантазія на теми укр., лит., 
вірм. нар. пісень (1972), «Верховинська симфонія» 
(1969–73), «Ханука» на теми євр. пісень (1992), 
поеми – «Ave Maria» (1997), «Поема скорботи» 
(1998), симф. картини – «Присвята Стефану 
Турчаку» (2013), «Роксолана» (2018), «Елегійна 
рапсодія» для фагота соло та орк. (2017), симф. 
фрески – «Ярослав Мудрий» New Vision (2019), 
«Карпатські буколики» для фп. та симф. орк. 
(2020); симфонії: № 1 – Sinfonia Larga – для 
15-и струн. інстр. (1973), № 2 – «Героїчна» 
(1975), № 3 – «Я стверджуюсь!» – для соліста, 
міш. хору та симф. орк. (сл. П. Тичини, 1976), 
№ 4 – «Lirica» (1977), № 5 – «Симфонія 
пасторалей» – для скр. та орк. (1980), № 6 
(2003); кам. симфонії: №1 – для скр., флейти, 
кларнета, тромбона, арфи, фп., литавр, дзвонів 
і ксилофона (1973), № 2 – «Медитація» – для 
2-х флейт, гобоя, кларнета, фагота, фп., ударних 
і струн. інстр. (1980), № 3 – для фл. і 12-и струн. 
інстр. (1982, 2-а ред. – 2008; відзначена премією 
Міжн. трибуни композиторів ЮНЕСКО, увійшла 
в десятку найкращих тв. світу, 1985), № 4 – 
«Пам’яті поета» – для баритона і кам. орк. (сл. 
О. Пушкіна, 1987), № 5 – «Потаємні поклики» – 

для кларнета і орк. (1995), № 6 – «Тривоги 
осінніх днів» – для валторни з кам. анс.  (1996), 
№ 7 – «Шляхи і кроки» – для скр., цимбал, 
челести, фп. і орк. (1996), № 8 – «Мов бризки 
піни з зір» – для голосу, флейти, кларнету, 
скр., влч., фп. і ударних (1997), № 9 – «Quid pro 
quo» (2000), № 10 – «Dictum № 2» (2010) – для 
фп. соло і струн. кам. орк., № 11 – «Дотик 
Янгола» – для скр. і струн. кам. орк. (2013); 
№ 12 – «Фреска Майдану» (2015), № 13 – 
«Максим Березовський» (2018), № 14 – «Лісова 
музика» для скр. і орк. (2018), № 15 – для 
альта і орк. (2018); Симфонієта № 2 – для 4-х 
валторн і струн. орк. (2005); концерти: 7 для скр. 
з орк. (2004 – Концерт-поема, 2006, 2015, 2016, 
2017, 2020 – Концерт в стилі ретро, 2021), 2 для 
влч. з орк. (1970, 2016), 2 для альта з орк. (1999, 
2004 – Симфонія-концерт); для фл. з орк. – 
Концертино (1968) і Концерт (2008), для труби й 
кам. орк. – Концерт-рапсодія (2010); для струн. 
орк. – «Елегія пам’яті Станіслава Людкевича» 
(1979); для кам. орк. – «Dictum» (сл. О. Пушкіна, 
1987); «Карпатська балада» для саксофона (альт) 
та кам. орк. (2020, версія для саксофона і фп.); 
кам.-інстр. анс.: для 2-х скр., альта, влч. – Сюїта 
(1971, 2-а ред. для струн. орк. – 2005), Струн. 
квартет (1973), «Елегія» (1997); для скр., альта, 
влч і фп. – Квартет (2009), для струн. тріо – 
«Смиренна пастораль» (1996), для фп. тріо – 
«Музика рудого лісу» (1992), «Епілоги» (2008), 
для кл., альта і фп. – тріо «Квітучий сад і яблука, 
що падають у воду» (1996), для кл., скр. і фп. – 
«Благання спокою» (2014), для фл., гобоя, кл., 
фагота і валторни – квінтет «Музика небесних 
музикантів» (1993), для фл., кл., скр., влч. і удар-
них – «Що сталося в тиші після відлуння» (1993), 
для фл., кл., скр., влч., фп. і ударних – «Міражі» 
(2014), для маримби і 3-х ударних – «Лабіринт» 
(2006), для фл., кл. і струн. квінтету – «Новела» 
(2003), для фл., кл., гобоя, фп. та струн. орк. – 
2 пасакалії «Для приходячого та відходячого сто-
літь» (1998), для 16-и труб – «Свято труб» (1998), 
для скр. і струнних – «Ранкова музика» (2006), 
для 2-х скр. і струнних – «Фінська колискова» 
(2008), для кл. і кам. орк. – Adagio amoroso 
(2008), для скр. і фп. – 3 сонати (1966, 1977 – 
«Piccola», 2017 – «Лісова музика»), триптих «На 
Верховині» (1972), «Українська поема» (1997), 
поема «Присвята» (2006), «Фреска Майдану» 
(2014), «Від Хрещатика до Манхеттена» (2018); 
Музика для скрипки соло; (2020); «Взяв би я бан-
дуру» (2022); для альта і фп. – «Гірська легенда» 
(2003), для влч. і фп. – 3 сонати (1966, 1968, 
1971), 2 п’єси (1972), п’єса «Сумної дримби звуки» 
(1992), «Дует» (2005), для фл. і фп. – «Ідилія» 
(1998), 2 сонати – «Соната серенад» (2005), 
Quasi соната «Танці на квітах. Дюймовочка» за 
казками Г. К. Андерсена (2011), для 2-х фп. – 
«Прадавні гірські танці Верховини» (2002); для 
фп. – Сонатина (1966), Соната (1979), для орга-
на – пасакалія «Жертва отрока Божого» (1996), 
для кларнета і фп. – «Весняна рапсодія» (2021), 
для кларнета соло – «Монолог» (1996), «Гра 
над прірвою» (1996), Соната (1996); для маримби 
соло – «Амазонка» (2008); 2 романси на сл. 
М. Бахтинського (1970), пісні на сл. Б. Олійника 
та ін.; обр. укр. нар. пісень – «Колискова», 
«Глибокий колодязю» (1979) та ін.; хори: для 
жін. – твори (1997), Псалом № 22 «Господь – то 
мій Пастир» (2000), «Херувимська» (2005); для 
чол. – Псалом № 27 «До тебе, Господи, взиваю» 
(2000); для міш. – Симфонія-диптих на поезії 
Т. Шевченка (1985), концерт «Господи, Владико 
наш» (тексти із Біблії, 1998), Псалом № 83 

Обкладинка CD  
«3С: В. Сильвестров, 
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(Київ, 2016)
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СТАНКОВИЧ«Які любі оселі Твої, Господи Саваоте» (2000), 
«Літургія св. Іоанна Златоустого» (2004), хори на 
сл. І.Франка (1998), Дм. Павличка (2009); муз. до 
фільмів (бл. 100), зокр., до худож. к /ф «Мавка» 
(1980), «Ярослав Мудрий» (1981), «Легенда про 
княгиню Ольгу» (1983), «Кам’яна душа» (1988), 
«Ізгой» (1990), «Вирок» (1996), «Пристрасть» 
(1998), «Таємниця Чингізхана» (2002), серіалу 
«Народжена революцією» (9 серій, 1977), до 
телесеріалів «Украдене щастя» (2 серії, 1984), 
«Устим Кармелюк» (1986), «Час збирати каміння» 
(1987), «Роксолана» (25 серій, 2003); аранжування 
для голосу з кам. орк. 3-х пісень Г. Малера на 
сл. Ф. Рюккерта і Р. Леандера (1993).

Літ.: Лісецький С. Євген Станкович. – К., 1987; 
Його ж. Симфонії Станковича // Музика. – 
1986. – № 5; Його ж. Героические образы в 
творчестве А. Текелиева и Е. Станковича // 
Искусство социалистических стран Европы: про-
блема героя. – К., 1988; Його ж.  Шевченкові 
образи, по-новому прочитані в симфонії диптиху 
для хору Є. Станковича та симфонії для голосу 
О. Ківи // Актуальні проблеми історії, теорії та 
практики художньої культури. – К., 2014. – 
Вип. 33; Дугіна Т. Гармонічні аспекти сучасної 
композиторської техніки (на прикладі симфоніч-
них творів Є. Станковича): Автореф. дис. ...канд. 
мист-ва. – К., 1994; Її ж. Деякі особливості 
гармонічної мови Є. Станковича у «Симфонії 
пасторалей» (до питання про синтез звуковисот-
них технік) // Укр. муз-во. – К., 1998. – Вип. 28; 
Зинькевич Е. Симфонические гиперболы: О 
музыке Евгения Станковича. – Сумы, 1999; Її ж. 
О настоящем, о былом размышляет Евгений 
Станкович в беседах с Еленой Зинькевич. – К., 
2012; Її ж. Щедрість таланту // Наука і культу-
ра. – 1987. – Вип. 21; Її ж. Дар таємнослухан-
ня // Музика. – 1997. – № 4; Її ж. Параметри 
мистецтва Євгена Станковича // Мистецькі 
обрії’99. – 2000. – Вип. 2; Станкович-
Спольська Р. «Цвіт папороті» Євгена Станковича: 
проблема жанру: Автореф. дис. ...канд. мист-
ва. – К., 2005; Її ж. Фольк-опера Є. Станковича 
«Цвіт папороті» як факт національної історії // 
Київ. муз-во. – К., 2002. – Вип. 8; Її ж. 
Фольклорні джерела «Цвіту папороті» Є.
Станковича // Там само. – К., 2004. – Вип. 11; 
Її ж. Неофольклоризм в опері XX століття і «Цвіт 
папороті» Є.Станковича // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2004. – Вип. 33: 
Музика у просторі культури; Її ж. Обряд «Купало» 
в українському фольклорі та в опері Євгена 
Станковича «Цвіт папороті» // Там само. – 
2005. – Вип. 36. – Кн. І: Українська та світова 
музична культура: сучасний погляд; Її ж. 
Виконавські версії «Цвіту папороті» 
Є. Станковича // Там само. – 2006. – Вип. 44: 
Музика ХХ століття: погляд із ХХІ; Корчова О. 
Євген Станкович: Буклет до ювілейного концер-
ту. – К., 2007; Її ж. Нова опера Євгена 
Станковича: досвід перших виконань // Мист-во 
України. – К., 2012. – Вип. 12; Сіренко Є. 
Жанровий простір скрипкової музики Євгена 
Станковича: Автореф. дис. ...канд. мист-ва. – К., 
2016; Її ж. Євген Станкович. Концерт для скрипки 
з оркестром № 2: особливості авторської трак-
товки жанру // Київ. муз-во. – 2010. – Вип. 31; 
Її ж. Євген Станкович. Поема-концерт для скрип-
ки та оркестру: авторські прийоми тембрової 
драматургії // Вісник НАКККіМ. – 2014. – № 3; 
Її ж. «Епілоги» Євгена Станковича: від назви до 
художньої концепції // Культурологічна думка. – 
2014. – Вип. 7; Колісник О. Мовно-стильова 

самобутність камерно-інструментальної музики 
Євгена Станковича: Автореф. дис. ...канд. мист-
ва. – Л., 2017; Її ж. Індивідуалізовані виразові 
засоби та прояви стилізації у камерній симфонії 
№ 7 «Шляхи і кроки» Євгена Станковича // Наук. 
записки ТДПУ ім. В. Гнатюка. – 2009. – № 2; 
Її ж. Гра тембрів у Камерній симфонії № 1 
Є. Станковича // Наук. збірки ЛНМА 
ім. М. Лисенка. – 2010. – Вип. 24; Її ж. 
Cемантика використання хоральних мотивів у 
камерно-інструментальній музиці Євгена 
Станковича (на прикладі камерних симфоній № 2, 
№ 3 і № 10) // Актуальні питання гуманітарних 
наук. – 2016. – Вип. 16; Стельмашенко О. Його 
покликання – музика // Дніпро. – 1976. – 
№ 12; Гордійчук М. Дві симфонії // Музика. – 
1976. – № 4; Його ж. «Прометей» Є. Станковича // 
Там само. – 1986. – № 3; Ляшенко Г. «Віхи 
творчості» // Музыка. – 1976. – № 5; 
Терещенко А. Симфония Є. Станковича «Я ствер-
джуюсь!» // Укр. муз-во. – К., 1977. – Вип. 12; 
Її ж. Грани таланта // Правда Украины. – 
1986. – 3 окт.; Її ж. «Квітучий сад... і яблука, що 
падають у воду»: Роздуми після авторського 
концерту Є. Станковича // Уряд. кур’єр. – 
1997. – 8 квіт.; Павлишин С. Ясность эстетической 
позиции // СМ. – 1978. – № 3; Шмат І. 
Симфонічні жанри і поезія // Музика. – 1982. – 
№ 3; Її ж. Фолк-балет «Майська ніч» 
Е. Станковича // Музыка СССР. – М, 1986. – 
№ 4; Москаленко В. Евгений Станкович // Музыка 
братских республик СССР. – К., 1982; Дзюпина Є. 
Використання фольклору в Квартеті 
Є. Станковича // НТЕ. – 1982. – № 2; Її ж. Деякі 
принципи втілення карпатського фольклору в 
струнних ансамблях Л. Дичко, М. Скорика, 
Є. Станковича // Укр. муз-во. – 1982. – Вип 17; 
Драбіна І. Його шляхи, його боління // Українські 
композитори – лауреати комсомольських пре-
мій. – К, 1982; Вайнер В. Евгений Станкович // 
Музыка СССР. – 1986. – № 4; Гордійчук Я. 
Струна любові // Соц. культура. – 1986. – № 5; 
[Розмову вела Т. Суярко]. Із іскри – полум’я // 
Україна. – 1986. – № 79; Слабошпицький М. 
Репутація таланту // Вітчизна. – 1988. – № 12; 
[Б. п.]. Мистецтво – без дилетантства // Соц. 
культура. – 1989. – № 5; Зубчевська Т. До 
питання про зміст поняття «ліричне» в сучасній 
українській музиці (симфонія «Lirica» 
Є. Станковича) // Укр. муз-во. – 1989. – Вип. 24;  
[Б. п.]. Євгену Станковичу – 50! // Бойки. – 
1992. – № 4; Сакало О. Сонячний полудень // 
Музика. – 1992. – № 6; Бялик М. Над Бабьим 
Яром (про Кадіш-реквієм) // Муз. жизнь. – 
1992. – № 3;  [Бесіду вів Я. Чорногуз]. Євген 
Станкович: Інтегрувватись в сучасне музичне 
мислення // Укр. культура. – 1992. – № 2; 
Дума Л. Е. Станкович и Г. Канчели: Размышления 
о двух симфониях // Исторические взаимосвязи 
двух культур. – СПб, 1992; Її ж. Характерні осо-
бливості симфонізму та симфоній 70-80 років 
ХХ століття Євгена Станковича // Записки НТШ. 
Праці Музикознавчої комісії. – Л., 1993. – 
Т. ССХХVI; Чекан Ю. У річищі симфонізму // 
Музика. – 1993. – № 2; Його ж. Музыкальный 
мир Евгения Станковича // Art-line. – 1997. – 
№ 9; Його ж. Хорова творчість Євгена 
Станковича // Станкович Є. Хорові твори [нотне 
видання]. – К., 2004; Його ж. Євген Станкович: 
Три штрихи до портрета // Часопис НМАУ. – 
2013. – № 4; Бугаєва О. Станкович Євген 
Федорович // Укр. біографістика. – 1996. – 
Вип. І; [Записав Я. Якубяк]. «Сучасна українська 
музика має велике майбутнє» // Універсум. – 

Обкладинка видання 
«О настоящем,  

о былом размышляет 
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в беседах с Еленой 
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(К.; Нежин, 2012)
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СТАНКОВИЧ 1996. – № 9–10; Кушнірук О. На авторському 
концерті // Музика. – 1997. – № 4; Мовчан Т. 
Прем’єра столичного балету // Там само. – 
2000. – № 1–3; Дійнецька Н. До питання про 
особливості жанру камерних симфоній 
Є. Станковича // Київ. муз-во. – 2000. – Вип. 3; 
Лисняк Н. Пушкин В. Сильвестрова и Е. Станковича 
(к проблеме «музыкального перевода») // Там 
само. – 2002. – Вип. 8; [Розмову вела 
В. Кандинська]. Євген Станкович: «Музика – час-
тина духовного простору» // Кіно-Театр. – 
2002. – № 4; [Мат-ли підготувала Г. Степанченко]. 
Наш сучасник – Євген Станкович // Музика. – 
2002. – № 4–5; Її ж. Музичні зустрічі з Євгеном 
Станковичем // Там само. – 2017. – № 6; 
[Інтерв’ю її ж]. Композитор Евгений Станкович: 
«Я работаю по контракту, оставаясь граждани-
ном своей страны» // Всеукр. ведомости. – 
1997. – 6 апр.; Її ж. У пошуках «Цвіту папоро-
ті» // УМГ. – 2003. – № 4; Її ж. Митець і час. 
Євген Станкович // Там само. – 2017. – № 3; 
Її ж. Євген Станкович і сучасний музичний про-
стір // КіЖ. – 2012. – 26 жовт.; Некрасова Н. 
Життя на бистрині // Укр. культура. – 2002. – 
№ 9–10; Її ж. Євген Станкович // Мистецькі 
обрії’2001–2002. – 2003. – Вип. 4–5; 
Стадник Н. Євгенові Станковичу – 60! // Шлях 
перемоги. – 2002. – № 40; Шаповал О. 
Композитор і балетмейстер: аспекти співпраці // 
Музика. – 2003. – № 3; Луніна А. Світ камерних 
симфоній Євгена Станковича. Передмова // 
Станкович Є. Камерні симфонії у трьох зошитах 
[нотне видання]. – К., 2002.; Її ж. Надруковано 
вперше // Музика. – 2003. – № 4; Її ж. 
«Володар Борисфену»: Міф чи реальність? // Там 
само. – 2011. – № 3; Її ж. «Коли цвіте папо-
роть»: Розвінчана міфологема // Там само. – 
2011. – № 4–6; Її ж. «Opera Rustica»: діалекти-
ка міфу буття // Там само. – 2012. – № 4; Її ж 
Таїнство верлібру, або код-ейдос «Послання» 
Євгена Станковича // Там само. – 2012. – № 5; 
Її ж Євген Станкович: «Людина – медіум у зем-
ному прояві» // Там само. – 2012. – № 6; Її ж. 
Дев’ять симфоній Євгена Станковича // УМГ. – 
2003. – № 4; Її ж. Передмова // Камерно-
інструментальні твори у трьох зошитах [нотне 
видання]. – К., 2008; Її ж. Дев’ять камерних 
симфоній Євгена Станковича: До питання про 
образний зміст камерно-симфонічної творчос-
ті // Київ. муз-во. – 2009. – Вип. 30; Її ж. 
Камерная симфония № 4 «Памяти поэта» Евгения 
Станковича (к вопросу специфики жанра вокаль-
ной симфонии) // Там само. – 2010. – Вип. 34: 
Культурологія та мистецтвознавство; Її ж. 
Камерна творчість Євгена Станковича: Стильові 
модуси та сюжетні концепції // Актуальні про-
блеми мистецької практики і мистецтвознавчої 
науки. – 2012. – Вип. 4; Її ж. Нова форматність 
музики Євгена Станковича // Часопис НМАУ 
ім. П. І. Чайковського. – 2012. – № 4; Її ж. 
Передмова // Станкович Є. Камерні твори для 
скрипки, віолончелі та фортепіано [нотне видан-
ня]. – К., 2013; Її ж. Феномем гения: эмблема 
вечности или невозможность постижения сути 
бытия? // Її ж. Композитор – маленькая плане-
та. – К., 2013; Її ж. Передмова // Станкович Є. 
«Бабин Яр» – Кадіш-реквієм для читця, солістів, 
мішаного хору та великого симфонічного орке-
стру [нотне видання]. – К., 2016; Її ж. 
Передмова // Станкович Є. «Ой, глибокий коло-
дязю». Твори для камерного оркестру [нотне 
видання]. – К., 2016; Скрипник Л. «Симфония 
пасторалей» для скрипки и симфонического 
оркестра Е. Станковича в аспекте проблемы 

музыкального диалога // Київ. муз-во. – 2004. – 
Вип. 14;  Дейчук О. Особливості взаємопроник-
нення жанрів симфонії та інструментального 
концерту в камерних симфоніях Є. Станковича у 
світлі тембрової драматургії // Там само.– 
2004. – Вип. 16: Культурологія та мистецтвознав-
ство; Її ж. Цілісність оркестрового мислення 
Є. Станковича у камерних симфоніях // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 2005. – 
Вип. 48: Художня цілісність як феномен музичної 
творчості та виконавства; Її ж. Темброва драма-
тургія у системі композиційного ритму камерних 
симфоній Є. Станковича // Укр. муз-во. – 
2006. – Вип. 35; Дьячкова О. Аванси долі // 
Студії мистецтвознавчі. – 2004. – Число 4; Її ж. 
Євген Станкович: «Талант визначається професіо-
налізмом» // Музика. – 2017. – № 6; Тищенко О. 
Обрядовий канон та його авторська інтерпретація 
в «Літургії св. Іоанна Златоустого» // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 2005. – 
Вип. 45: Історія музики: концепції, інтерпретації, 
документи; Її ж. Біблійні мотиви у хоровій твор-
чості Євгена Станковича // Київ. муз-во. – 
2006. – Вип. 19; Чжу Чанлей. Конвергенция 
пространственно-временных символов в творче-
стве Евгения Станковича // Там само. – 2006. – 
Вип. 20: Культурологія та мистецтвознавство; 
Доріченко О. Понад стилями і течіями // Там 
само. – 2007. – № 21; Онишкив Е. Е. Станкович: 
камерная симфония «Тривоги осінніх днів»: 
образная концепция и её решение // Там само. – 
2011. – Вип. 39; Гамкало І. Авторський концерт 
композитора Євгена Станковича // Актуальні про-
блеми мистецької практики і мистецтвознавчої 
науки. – 2008. – Вип. 1; Драганчук В. Симфонія-
диптих Є. Станковича в національно-ментальному 
полі «Слова про похід Ігорів» і Шевченкових 
переспівів // Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв 
ВНУ ім. Лесі Українки та НМАУ 
ім. П. І. Чайковського. – Луцьк, 2009. – Вип. 3; 
Крамаренко О. Семантика дзвоновості в хоровій 
творчості Є. Станковича в контексті історичних 
музичних традицій // Культурологічна думка. – 
2011. – Вип. 3; Її ж. Духовна хорова творчість 
Є. Станковича у контексті сучасного історико-
культурного процесу // Вісник НАКККіМ. – 
2013. – № 1; Тулянцев А. «Балет “Княгиня 
Ольга” та фольк-опера “Коли цвіте папороть”» 
Є. Станковича на сцені Дніпропетровського ака-
демічного театру опери та балету // Там само. – 
2016. – Вип. 3; Дедюля Ю. Концерт для альта з 
оркестром Є. Станковича як приклад втілення 
жанру у сучасному українському музичному мис-
тецтві // Проблеми взаємодії мистецтва, педагогі-
ки та теорії і практики освіти. – 2011. – Вип. 33; 
Волотка А. Жанрово-виконавські аспекти хоро-
вого стилю Є. Станковича // Там само. – 2014. – 
Вип. 39; Янюк Б. Із перших програм «Київ Музік 
Фесту»: «Dictum» Є. Станковича у контексті 
«музики покаяння» кінця ХХ століття // Укр. муз-
во. – 2011. – Вип. 37; Корчова О. Євген 
Станкович: До 70-річчя від дня народження // 
Актуальні проблеми мистецької практики і мисте-
цтвознавчої науки. – 2012. – Вип. 4; Її ж. Нова 
опера Євгена Станковича: досвід перших вико-
нань // Мист-во України. – 2012. – Вип. 12; 
Назар-Шевчук Л., Пришляк А. Поетикальні обрії 
жанру кларнетово-віолончельного фортепіанного 
тріо Є. Станковича «Квітучий сад... і яблука, що 
падають у воду» // Наук. записки ТНПУ 
ім. В. Гнатюка. Серія: Мист-во. – Тернопіль, 
2014. – № 2; Довгаленко Н. Євген Станкович. 
Героїка. Лірика. Драма // Її ж. Українська сучас-
на музика. Портрети і ландшафти. – О., 2015; 
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СТАНСИ, СТАНСХай М. Євген Станкович: синтез фольклору і 
власного «я» // Музика. – 2016. – № 5–6; 
Василенко Ю. В царині звукових сфер Євгена 
Станковича // Там само. – 2017. – № 6; 
Федотів М. Композитор Євген Станкович // Друг 
читача. – 1976. – 8 квіт.; Шутенко А. Ключ 
симфоній // Там само. – 1987. – 24 верес.; 
Бараневич Л., Шрамко І. Симфонія камерна – 
визнання світове // Прапор комунізму. – 1985. – 
19 верес.; Кияновська Л. Чим більше дерево, тим 
густіша тінь // КіЖ. – 1993. – 23 січ.; [Розмову 
вела К. Берденникова]. Євген Станкович: «На 
моду у музиці не реагують тільки хворі та 
генії» // Веч. Київ. – 1995. – 19 лип.; [Записала 
І. Сікорська]. Євген Станкович: «Якщо дасть Бог, 
то ще “побешкетую”!» // Там само. – 1997. – 
28 берез.; Її ж. З «Цвітом папороті» крізь 
ліття // КіЖ. – 2004. – 14 січ.; Сюта Б. В гостях 
у Євгена Станковича // Хрещатик. – 1997. – 
10 квіт.; Його ж. Добротворець: Є. Станковичу – 
60 // КіЖ.  – 2002. – 24 жовт.; [Запис. 
В. Муратова]. «Музыка – моя жизнь» // Зеркало 
недели. – 1997. – 6–11 апр.; Черкашина М. 
Музична версія «Слова...» // Дзеркало тижня. – 
2001. – 7–13 лип.; Ситник М. Євген Станкович: 
По життю я однолюб // Там само. – 2003. – 
16–22 серп.; Кириченко Е. Если композитор 
сочиняет авангардную музыку и слушает рок, ему 
не стоит говорить о возрасте // Всеукр. ведомос-
ти. – 1997. – 3 мая; Бараневич Л. Двері залиша-
ються прочиненими... // Уряд. кур’єр. – 1999. – 
27 листоп.; Таранченко О. Феномен Євгена 
Станковича // Там само. – 2002. – 23 верес.; 
Станішевський Ю. Високий світ Євгена 
Станковича // Там само. – 2007. – 12 жовт.; 
Бедзір В. Композитор Євген Станкович: «Мені 
легше, ніж декому, бо музика – інтернаціональ-
на» // Там само. – 2011. – 14 трав.;  [Записав 
Л. Десятерик]. Є. Станкович: Час –мірило 
світу // День. – 2001. – 2 берез.; Євген Станкович 
виступить у ролі... Фігаро // Там само. – 2002. – 
18 верес.; Коскін В. Євген Станкович пише музику 
квітучого саду і яблук, що падають у воду // Там 
само. – 2006. – 26 квіт.; Чіп Б. Допоки музика 
звучить // Президент. вісник. – 2001. – 
3–9 берез.; Шурова Н. Нове «Слово про Ігорів 
похід» // КіЖ. – 2001. – № 16; [Бесіду записала 
Н. Зінченко]. Євген Станкович: «Національним 
питанням я почав цікавитися під час поїздки до 
Канади» // Хрещатик. – 2001. – 14 верес.; 
Северинова М. Три секрети Євгена Станковича // 
Там само. – 2002. – 25 верес.; Поліщук Т. 
Мокану Л. Творець духовної аури нашого життя: 
Є. Станковичу – 60 // Новини Закарпаття. – 
2002. – 21 верес.; Щириця П. Мудра муза цвіте 
ювілеєм: апологету українського симфонізму 
Євгену Станковичу – 60! // Україна молода. – 
2002. – 21 верес.; [Б. п.]. Фольклор, що пережив 
«мистецтвознавців у цивільному» // Там само. – 
2011. – 14 квіт.; [Записав А. Михайленко]. Євген 
Станкович: «Багатоголосся сприймав як його 
величну симфонію» // Вісті. – 2002. – 26 верес.; 
[Б. п.]. Композитор милістю Божою: 
Є. Станковичу – 60 // Літ. Україна. – 2002. – 
26 верес.; Вахрамєєва Р. Вітаємо, маестро! // 
Дем. Україна. – 2002. – 1 жовт.; Невінчана Т. 
«Людська душа тисячозвука...» // УМГ. – 2002. – 
№ 4; Таран Л. Євген Станкович. Тиша після від-
луння // Веч. Київ. – 2003. – 9 квіт.; [Записала 
П. Григор’єва]. Євген Станкович: «Я б із задово-
ленням робив кіно…» // Столиця. – 2005. – 
28 січ.; [Записав В. Коскін]. Життя і музика за 
Євгеном Станковичем // Слово «Просвіти». – 
2006. – 8–14 черв.; [Інтерв’ю О. Кушнірук]. 

Євген Станкович: «Для мене немає нічого вищого 
за митця, який з нічого творить чудо» // Там 
само. – 2021. – 16–22 грудня.

 А.  Луніна

СТАНКОВИЧ-СПОЛЬСЬКА Рада Євгеніївна 
(25.07.1966, м. Бориспіль Київ. обл.) – музи-
кознавець, педагог. Дочка Є. Станковича. 
Канд. мист-ва (2005). Член НСКУ (2000). З 
родини профес. музикантів. 1986 закін. Київ. 
муз. уч-ще ім. Р. Глієра (тепер Київ. муніцип. 
академія музики ім. Р. Глієра, відділ форте-
піано, кл. В. Козлова), 1991 – істор.-теор. 
ф-т Київ. консерваторії ім. П. Чайковського 
(тепер НМАУ ім. П. Чайковського, кл. 
Т. Гнатів). 1990 за сімейними обставинами 
імігрувала до Канади (Вінніпеґ), де прожива-
ла до 2000 та займалась сусп.-громад. діяль-
ністю (працювала в архівах Осередку укр. 
культури та освіти Вінніпеґа – найбільшого 
музею укр. культури поза межами України; 
в Сусп. службі провінції Манітоби). Від 
2000 постійно проживає в Україні. Від 2007 
викладає на кафедрі історії укр. музики та 
фольклористики НМАУ ім. П. Чайковського. 
Займається вивченням процесів сучас. укр. 
муз. культури, проводить творчі зустрічі, 
виступає зі вст. словами до концертів, пра-
цює в оргкомітетах фестивалів та журі 
конкурсів. В даний час працює заст. ген. 
директора Нац. ансамблю солістів «Київська 
камерата» (від 2007), уч. секретарем відді-
лення муз. мистецтва НАМУ (від 2008), в. о. 
доцента кафедри історії укр. музики НМАУ 
ім. П. Чайковського.

Літ. тв.: канд. дис. «“Цвіт папороті” Євгена 
Стан  ковича: проблема жанру» (К., 2005); Історія 
музики ХХ ст. в англомовних виданнях (корот-
кий огляд) // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чай-
ковського. – К., 2000. – Вип. 12: Історія музики 
в минулому і сучасності; Питання опери ХХ ст. 
в англомовній музикознавчій літературі // Там 
само. – К., 2000. – Вип. 13: Чотири століття 
опери. Оперні школи ХІХ–ХХ ст.; Фольк-опера 
Є. Станковича «Цвіт папороті» як факт націо-
нальної історії // Київ. муз-во. – К., 2002. – 
Вип. 8; Неофольклоризм в опері ХХ ст. і «Цвіт 
папороті» Є. Станковича // Наук. вісник НМАУ ім. 
П.Чайковського. – К., 2004. – Вип. 33: Музика 
у просторі культури; Фольклорні джерела «Цвіту 
папороті» Є. Станковича // Київ. муз-во. – К., 
2003. – Вип. 10; Обряд Купало в українському 
фольклорі та в опері Є. Станковича «Цвіт папоро-
ті» // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – 
К., 2005. – Вип. 36. – Кн. 1: Українська та світо-
ва музична культура сучасний погляд; Виконавські 
версії «Цвіту папороті» Є. Станковича // Там 
само. – К., 2006. – Вип. 44: Музика ХХ століття: 
погляд із ХХІ.

О. Кушнірук

СТАНСИ, СТАНС (франц. stance, італ. stan-
za – строфа, місцеположення, зупинка) – 
1) Жанр епічної і ліричної (переважно еле-
гійно-медитативної, з філософ. відтінком) 
поезії 18–19 ст., виокремлений від елегії, 
оди; невеликий вірш із кількох структурно 
завершених, відокремлених смисловою крап-
кою строф, написаних здебільшого у вигля-

Р. Станкович-
Спольська
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СТАНЬКО ді катрена і 4-стопного ямбу з перехрес-
ним римуванням авав. Відносно автономні 
за змістом строфи об’єднуються спільною 
думкою, філос. темою або групуються спіль-
ною схемою римування. Походить від про-
ванс. ліричної поезії Середньовіччя; її франц. 
традицію продовжили поети Ф. Малéрб, 
П. де Корнéль, Ж. де Нервáль, Ж. Мореáс. 
Класичної форми С. набуває в епічній пое-
зії Аріόсто, Тáссо, Камόенса, мист. відшлі-
фування і лірико-психол. інтерпретації – 
у творчості Дж. Ґ. Байрона («Дон-Жуан», 
«Паломництво Чайльд-Ґарольда»), Й.-В. Ґете, 
Р.-М. Рільке. У рос. літ-рі 19 ст. до жанру С. 
звертались Є. Баратинський, М. Лермонтов, 
О. Пушкін, у 20 ст. – В. Ходасевич, 
О. Мандельштам, С. Єсєнін, А. Ахматова. 
В укр. поезії філос.-ліричні за змістом С. 
творили І. Франко, М. Рильський, В. Барка, 
В. Кравців, М. Вінграновський та ін. 2) У 
новітній музиці України – особливе жанр. 
означення муз. композиції з натяком на її 
лакон. «строфічну» будову чи, здебільшо-
го, програмний філос. зміст. Покликання 
на формальну структуру і лірико-психолог. 
аспект С. нерідко демонструють укр. ком-
позитори: «Класичні станси» для фортепі-
ано В. Кіпи (1964), «Симфонічні станси» для 
оркестру С. Луньова (1994), струн. квартет 
«Станс» О. Протопопової (1999). 

Л. Анікієнко

СТАНЬКО Анна Володимирівна (28.03.1945, 
с. Хащованя Сколівського р-ну Львів. обл.) – 
піаністка, артистка камерного ансамблю, 
концертмейстер, педагог. З. а. України 
(1996). Доцент (1996). Почес. професор 
ЛНМА ім. М. Лисенка (2018). 1963 закін-
чила фп. і муз.-теор. відділи Львів. муз. 
уч-ща, 1968 – фп. ф-т Ленінград. конс. 
ім. М. Римського-Корсакова (кл. форте-
піано Л. Калмикова, кл. концертмейстер-
ства Ф. Бронштейн, Н. Клімантової, кл. кам. 
ансамблю Р. Чернобрової-Левіної). 1990–91 
стажувалася на вищих курсах гри на органі 
та клавесині, брала участь у майстер-класах 
п/к С. Ружичкової (Чехія, клавесин), у Цюріху 
(Швейцарія), Казані (Росія, кер. К. Стембрідж 
[Італія], клавесин), Москві (Росія, керівник 
Л. Рассель [США], клавесин). 
Від 1961 працює у Львів. конс.: концертмей-
стер кафедри скрипки, 1978 – викладач, 
2004 – професор кафедри кам. ансамблю 
та квартету. Водн. від 1990 – солістка 
Будинку органної та кам. музики у Львові 
(клавесиністка, органістка). Репертуар С. 
охоплює твори світ. класики, сучас. зах.-
європ. та укр. камерної музики. Виступала 
на кращих сценах конц. залів України, рес-
публік кол. СРСР, Польщі у складі дуетів, 
тріо, квінтетів зі скрипалями О. Андрейко, 
А. Дзялак-Савицькою (див. А. Савицька), 
Б. Каськівим, О. Когут-Ванькович, 
Ю. Соколовським, О. Стецяк, Л. Чайковською, 
Т. Шуп’яною, Л. Шутко, віолончелістами 
Т. Дем’янчик, Г. Жук, Х. Колессою, флейтист-

кою Н. Богдановою, домристом М. Міхєєвим, 
концертмейстером орк. Варшав. філармо-
нії П. Цегельським; із Засл. хоровою капе-
лою «Трембіта» (2009, Меси О. Гречанінова, 
С. Монюшка, партія органу), хором ЛНМА 
(2012, Меса Ф. Шуберта, партія органу), 
Львів. кам. оркестрами «Віртуози Львова», 
«Академія», «Perpetuum mobile». Працює з 
самодіяльн. хором «Нескорені» як концерт-
мейстер, композитор, аранжувальниця, кон-
цертує з ним. Творча співпраця С. із Л. Шутко 
(1977–87, від Союзконцерту, Укрконцерту) 
позначена числ. конц. програмами, де поряд 
із зах.-європ. та рос. класикою чільне місце 
посіли твори І. Вимера, М. Колесси, А. Кос-
Анатольського, С. Людкевича, М. Скорика, 
Є. Станковича; на Київ. студії док. фільмів 
створено фільм-концерт «Грає Лідія Шутко» 
(1979); на Укр. радіо здійснено фонд. запи-
си («Чабарашка», «Голосіння» С. Людкевича; 
«Романс» А. Кос-Анатольського; «Фантазії 
на теми подільських весільних пісень» 
І. Вимера). С. була учасницею прем’єри 
у Львові вок. циклів Г. Малера разом із 
О. Чібісовим (баритон). У виконанні дуету 
О. Андрейко (скр.) – С. (фп.) прозвуча-
ли скр. сонати А. Солтиса, Є. Станковича, 
Й. Брамса, Е. Ґріґа (2014–15, Львів; Дрогобич; 
Ів.-Франківськ; Луцьк). 
Випускники класу С. – лауреати всеукр. 
та міжн. конкурсів: К. Головко, С. Івахів, 
Л. Кочерова. Студенти кл. «кам. ансамб-
лю та квартету» С. – активні учасники 
мист. проектів «Камерна музика в музейно-
му інтер’єрі», «Грудневі вечори» (автор – 
Н. Дика, обидва у Львові); конц. програм 
«Музика, що звучала в палацах, замках, рези-
денціях епохи Бароко» (2015), «Р. Шуман в 
колі сучасників» (2016), «Музичні вітражі» 
(2016), «Гармонія Всесвіту: музика і поезія» 
(2018), «Від М. Березовського… до сьогоден-
ня: новий погляд» (2019), «Діалог культур: 
Німеччина, Чехія, Бразилія, Україна» (2019) 
(всі в Музеї муз.-меморіальному Соломії 
Крушельницької у Львові ); «Музична палі-
тра камерних імпресій» (2020) і «Палітра 
камерних імпресій» (2021) (обидва – Львів, 
Нац. музей ім. А. Шептицького – Худож.-
мемор. музей О. Новаківського); Фестивалю 
«Камерні вечори в академії» (2017, 2018, 
ЛНМА ім. М. Лисенка).
У колі наук.-метод. досліджень С. вивчення 
духовної музики, розшифрування та пере-
клади для клавіру партитур майстрів епохи 
Бароко – Г. Персела, А. Вівальді, Ґ. Ф. Генделя, 
Й. С. Баха, Д. Перголезі, М. Березовського. 
Авторка вел. кількості транскрипцій, редак-
цій, аранжувань орк. творів, в т. ч. 2-х опусів 
«Малеріана» для кам.-інстр. ансамблів на теми 
симфоній Г. Малера.

Тв.: Вівальді А. Кантата для контральто, струн. 
оркестру та органу «Stabat Mater» (переклад 
для голосу та фп., розшифровка цифр. басу та 
редакція, 2002, Львів); Перґолезі Дж. Кантата 
для сопрано, струн. оркестру та цифр. басу 
«Орфей» (переклад для голосу та фп., роз-
шифровка цифр. басу та ред., 2003, Львів); 
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СТАРИЦЬКА-
ЧЕРНЯХІВСЬКА

«Колядки народів Європи» (з ориг. фонограми 
транскрипція та аранжування для фл., скр., влч. 
та фп., 2004, Львів); Альбіноні Т. 2 сонати для 
скр. та цифр. басу (розшифровка цифр. басу 
та редакція, 2006, Львів); Пуньяні Ґ. Шість сонат 
для скрипки та цифрового басу / розшифровка 
цифр. басу, ред., передм. А. Станько. – Л., 2011; 
Альбіноні Т. Шість церковних сонат для скрипки 
і цифрованого басу / розшифровка цифр. 
басу, ред., передм. А. Станько. – Л., 2014; 
Розшифровка цифрованого басу: Г.-Ф. Гендель. 
Virgam virtutis /Арія  альта з ораторії «Dixit 
Dominus» (2017); Розшифровка цифрованого 
басу та редакція Сонати для скрипки і чембало 
М. Березовського (2020).

Літ. тв.: Методичні рекомендації для роботи над 
вокальним циклом Г. Малєра «Пісні мандрів-
ного майстра». – Л., 1996; Методичні реко-
мендації для роботи над вокальним циклом 
Г. Малєра «Пісні про померлих дітей». – Л., 
2004; «Малеріана» як продовження традиції тран-
скрипції // Камерно-інструментальний ансамбль: 
історія, теорія, практика. – Вип. 24. Сер.: 
Виконавське мистецтво. Кн. 1. – Л., 2010; Шість 
церковних сонат Т. Альбіноні: до питання варіант-
ності генерал-басу // Камерно-інструментальні 
ансамбль: традиції та сучасний вимір. Мат-ли 
[тези] міжн. наук.-практ. конф., 17.04.2013 р. /
ЛНМА ім. М. Лисенка. – Л., 2013; До питання 
басу контінуо: Г. Ф. Гендель «Virgam virtatis 
tuac» // Сторінки камерно-інструментального 
виконавства: українська та світова парадигма (до 
165-річчя ЛНМА ім. М. Лисенка), 14.12.2017 р., 
Львів. Тези. – Л., 2017; Деякі музично-стильові 
особливості камерно-інструментальних творів 
Адама Солтиса // Мат-ли тез Всеукр. наук.-практ. 
конф. «Камерний простір Львівщини: постаті та 
факти», 25.04.2018 р., Львів (до 175-річчя діяль-
ності ЛНМА ім. М. Лисенка). – Л., 2018; Нове 
бачення розшифрованого цифрового басу сона-
ти для скрипки і чембало М. Березовського // 
Знакові постаті камералістики: до ювілейних дат 
(до 175-річчя діяльності ЛНМА ім. М. Лисенка). 
Тези Міжн. наук.-творчої конф. 20.11.2019 р. – Л., 
2019. 

Дискогр.: CD – Козаренко О. Ораторія «Страсті 
Господа нашого Ісуса Христа» [партія органу – 
А. Станько, 2001]; Козаренко О. «Шансон трісте» 
[партія органу – А. Станько, 2002]. 

Літ.: Мазепа Л., Мазепа Т. Шлях до муз. академії 
у Львові: В 2-х т. – Л., 2003. – Т. 2; Сторінки 
історії ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2003; 
Басса О. Видатна галицька ансамблістка та 
концертмейстер Анна Станько // Знакові постаті 
камералістики: до ювілейних дат (до 175-річчя 
діяльності ЛНМА імені М. В. Лисенка). Тези 
Міжн. наук.-творчої конф. (20.11.2019, Львів). – 
Л., 2019; Осадця О., Дика Н. «Музична палі-
тра камерних імпресій»: нові інтерпретації // 
Музика. – 2020. – № 1–3.

Н. Дика

СТАРИКОВА (спр. прізвище – Зарівня) 
Клавдія Федорівна (26.12.1935, м. Луганськ) – 
оперна та конц. співачка (сопрано). Лауреат 
Міжресп. конкурсу вокалістів. 
Вок. освіту здобула в Харк. конс. (1959–65). 
1965–75 – солістка Білор. т-ру опери та бале-
ту, 1975–90 – Луган. філармонії. Співала в 
операх зах.-євр. і рос. композиторів; у концер-
тах із успіхом виконувала твори укр. компози-

торів, зокр. А. Кос-Анатольського, М. Лисенка, 
К. Стеценка, а також укр. нар. пісні. Володіла 
красивим голосом широкого діапазону.

Партії: Наташа («Русалка» О. Даргомижського), 
Ярославна («Князь Ігор» О. Бородіна), Татья на, 
Ліза («Євгеній Онєгін», «Пікова дама» П. Чай ков-
ського), Тамара («Демон» А. Рубін штейна), Аїда, 
Дездемона, Леонора (однойм. оп., «Отелло», 
«Труба дур» Дж. Верді), Маргарита («Фауст» 
Ш. Ґуно), Тоска, Баттерфляй (однойм. оп., «Чіо-
Чіо-сан» Дж. Пуччіні).

Літ.: Дубовик В. Щастя нових зустрічей // Прапор 
перемоги (Луганськ). –1978. – 5 черв.

І. Лисенко 

СТАРИКОВА Олена Петрівна (19.02.1973, 
м. Харків) – оперна співачка (лірико-колора-
турне сопрано). З. а. України (2013). Доцент. 
Лауреат Всеукр. конкурсу вокалістів «Золотий 
голос України» (2001). 1998 закін. Харків. ін-т 
мистецтв ім. І. Котляревського (кл. М. Черво-
нюк). Від 1998 – солістка Харків. т-ру 
опери та балету. Гастролювала в Іспанії, 
Італії, Німеччини, Австрії, Швеції, Швейцарії, 
Туреччини. Виконавську діяльність поєднує із 
педагогічною: від 2011 викладає на кафедрі 
сольного співу та оперної підготовки ХНУМ ім. 
І.Котляревського.

Літ. тв.: Создание вокально-сценического образа 
в оперном жанре (на примере партии Виолетты из 
оперы Дж. Верди «Травиата») // Аспекти історич-
ного музикознавства. - 2018. - Вип. 12.

Партії: Катерина, Оксана, Муза («Поет» 
Л. Колодуба), Аграфена Семенівна Опецьковська 
(«Сват мимоволі» В. Губаренка), Марфа («Царева 
наречена» М. Римського-Корсакова), Цариця 
ночі, Сюзанна, Мадам Герц («Чарівна флей-
та», «Весілля Фігаро», «Директор театру» 
В. А. Моцарта), Лючія («Лючія ді Ламмермур» 
Г. Доніцетті), Розіна, Фанні («Севільський цируль-
ник», «Шлюбний вексель» Дж. Россіні), Віолетта, 
Джильда («Травіата», «Ріголетто» Дж. Верді), 
Мюзетта («Богема» Дж. Пуччіні). Також викону-
вала партії сопрано у «Реквіємі» В. А. Моцарта, 
кантаті «Карміна Бурана» К. Орфа.

І. Лисенко

СТАРИЦЬКА-ЧЕРНЯХІВСЬКА Людмила 
Михайлівна [17(29).08.1868, м. Київ – після 
14.09.1941] – письменниця, культ.-громад. 
діячка. Дочка М. П. Старицького. У дитин-
стві брала уроки гри на фортепіано у 
М. Лисенка. С.-Ч. – автор лібрето опер 
М. Лисенка «Енеїда», «Ноктюрн», «Сапфо», а 
також переспіву з вірша Г. Гейне «Ein schoo-
ner Stern geht auf in meiner Nacht…» («В мою 
похмуру ніч»), яку той поклав на музику. У 
свою чергу, М. Лисенко написав музику до її 
найвизначнішої драми «Гетьман Дорошенко» 
(1911), під знаменитий жалобний «Марш 
Дорошенка» з цієї п’єси композитора про-
воджали в останню путь (1912). До п’єси 
С.-Ч. «Милость Божа» (1918) написав музи-
ку К. Стеценко. Обидві п’єси виставлялися в 
т-рі М. Садовського.
С.-Ч. – авторка сатир. п’єси «Вертеп. 
Старинна містерія на нові теми» (1907), 
що стала поштовхом до репресій у лавах 

О. Старикова

Л. Старицька-
Черняхiвська

К. Старикова
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СТАРИЦЬКИЙ укр. інтелігенції з боку царського уряду. 
Їй належить 1-е ґрунтовне дослідження з 
історії укр. нац. т-ру «25 років українсько-
го театру» (1907), ряд критичних статей про 
новинки укр. літ-ри та рецензій на театр. 
вистави в газ. «Рада», часописах «Записки 
НТШ», «Киевская старина», «Діло», «Сяйво», 
«Літературно-науковий вісник», «Украинская 
жизнь», поміж яких, зокр. – «Українська 
опера і драма» (1910), а також  спогадів про 
М. Лисенка (1927). Була поміж організаторів 
Секретаріату освіти (пізніше міністерства), 
де очолювала театр. відділ (1917). За її іні-
ціативи та безпосередньої участі був склика-
ний театр. з’їзд (1918), створена театр. Рада, 
т. зв. «Укр. клуб», який вона очолила. За 
рад. влади С.-Ч. завідувала театр. секцією у 
«Дніпросоюзі» (1920), співробітничає, зокр., 
із К. Стеценком. Для укр. т-ру переклала на 
укр. мову лібрето опер «Орфей» К. Глюка, 
«Золотий півник» М. Римського-Корсакова, 
«Риґолетто» й «Аїда» Дж. Верді, «Фауст» 
Ш. Ґуно, «Чіо-Чіо сан» Дж. Пуччіні та ін., 
поставлених протягом 1934–35 у Київ. опері. 
На замовл. капели «Думка» 1928 перекла-
ла ораторію Гайдна. Репресована 1930 та 
1941, померла в дорозі під час «останньо-
го етапування вглиб Радянського Союзу». 
Місце поховання невідоме. Архів С.-Ч. був 
збережений завдяки О. Лисенку та родині 
М. Грінченка.

Тв.: Вибрані твори. – К., 2000.

Літ.: Хорунжий Ю. Людмила Старицька-Черня хів-
сь ка (вст. стаття) // Людмила Старицька-Черняхів-
ська. Вибрані твори. – К., 2000; Барабан Л. 
Людмила Старицька-Черняхівська  – К., 2004.

І. Сікорська

СТАРИЦЬКИЙ Михайло Петрович [2(14).12.1840, 
с. Кліщинці, нині Чорнобаївського р-ну Черкас. 
обл. – 14(27).04.1904, м. Київ] – письмен-
ник, театр. і культ.-громад. діяч. Нар. у помі-
щицькій сім’ї, рано осиротів і виховувався в 
родині свого дядька В. Лисенка – батька 
М. Лисенка. Протягом усього життя обох мит-
ців пов’язували щира дружба й багаторічна 
співпраця. М. Лисенку С. присвятив вірш «До 
Миколи Лисенка» (1893) і «Кантату на юві-
лей М. В. Лисенку» (1903). Навч. у Харків. 
(1858–60) та Київ. (1960–66) ун-тах,  брав 
уроки гри на фортепіано у А. Єдлічки. Разом 
із М. Лисенком брав участь у роботі Півд.-Зах. 
відділення Рос. географ. тов-ва (з 1872) та 
Київ. літ.-арт. тов-ва. 
С. – один із фундаторів укр. профес. т-ру. 
Сцен. діяльність розпочав 1864 в аматорських 
виставах як актор. Режисерська обдарованість 
С. розкрилася в організованому ним разом 
із М. Лисенком Київ. муз.-драм. гуртку (1872), 
який до 1874 давав вистави рос. і укр. мовами, 
зокр. «Чорноморці» (1872, приватна сцена) та 
«Різдвяна ніч» (1874) М. Лисенка на сцені Київ. 
міськ. т-ру стали значною культ.-мист. поді-
єю в умовах боротьби укр. т-ру за право на 
існування. З 1883 – директор 1-ї укр. проф. 
трупи М. Кропивницького, де набрав нових 

акторів, збільшив хор п/к М. Лисенка до 30 
осіб і оркестр до 25 осіб. 1885–91 очолю-
вав театр. тов-во, що відокремилося від цієї 
трупи. Гастролював із трупою в С.-Петербурзі, 
Мінську, Тифлісі, по містах Надволжя. 1892–
93 керував дирекцією трупи М. Садовського. 
Брав активну участь у роботі 1-о Всерос. з’їзду 
сцен. діячів (1897). У сцен. режисурі доби-
вався акторського ансамблю. Неабияку увагу 
приділяв муз. оформленню вистав, насичував 
їх фольклорно-етнограф. елементами (співи, 
танці, обряди), вимагав точного їх дотримання. 
З діяльністю С. пов’язаний розвиток муз. жанру в 
укр. т-рі. С. – автор лібрето опер «Андращіада» 
(1866, разом із М. Драгомановим), «Гаркуша» 
(1864), «Чорноморці», «Різдвяна ніч» (1882), 
«Утоплена» (1885), «Тарас Бульба» (1881) 
М. Лисенка. У свою чергу, композитор напи-
сав музику до 9 пісень Офелії з перекладу 
С. «Гамлета» (1882), п’єс «Остання ніч» (1899), 
«Циганка Аза» (1890). На вірші С. М. Лисенко 
створив чол. хор «На прю», солоспіви «Вечір», 
«В грудях вогонь», «Милованка». С. переклав 
укр. мовою оперу «Галька» С. Монюшка (1887).
С. – автор водевілів «Як ковбаса та чарка, 
то минеться й сварка» (1872), «По-модньому» 
(1887), «Чарівний сон» (1899, муз. М. Лисенка), 
а також сцен. редакцій прозових творів 
«Чорноморський побит на Кубані» Я. Кухаренка 
(«Чорноморці»), «На кожум’яках» І. Нечуя-
Левицького («За двома зайцями», 1883) та 
«Наброски карандашом» О. Шабельської («Ніч 
під Івана Купала», 1887), які стали вельми попу-
лярними на укр. сцені. С. переклав укр. мовою 
та переробив на оперету «Сорочинський 
ярмарок» М. Гоголя (1883, муз. Гротенка). 
Сюжетною основою однієї з найпопулярніших 
його п’єс «Ой, не ходи, Грицю, та й на вечорни-
ці» (1887) послужила однойм. нар. пісня Марусі 
Чурай та легенди про неї; а драми «Маруся 
Богуславка» (1899) – однойм. нар. дума.
Пісенний слов’ян., зокр. укр. фольклор був 
одним із чинників формування поетики С. 
Фольк. мотивами наскрізь просякнута його 
поетич. творчість. С. – автор збірки поезій 
«З давнього зшитку. Пісні та думи» (Ч. 1–2, 
К., 1881–83); в його перекладі вийшли дру-
ком «Сербські народні думи й пісні» (К., 
1876). Одна з них – «Поклик до братів-
слов’ян» (1871) опубл. як текст пісні з музи-
кою М. Лисенка. Вірші С. «Виклик» («Ніч яка, 
Господи, зоряна, ясная», 1870), «Туман хвиля-
ми лягає» (1885, обидва покладлені на музику 
М. Лисенком і увійшли в оперу «Утоплена») та 
ін. стали нар. піснями. 
С. у с. Кліщинцях встановлений пам’ятник, у 
Києві на Байковому цвинтарі – надгробок.

Тв.: Драматичні твори. – Т. 1–3. – К., 1907–10; 
Поетичні твори. – К., 1958; Твори. – Т.1–8. – 
К., 1963–65.

Літ.: Франко І. Михайло П. Старицький // Франко І. 
Твори. – Т. 33. – К., 1982; Садовський М. 
Мої театральні згадки. – К., 1956; Сокирко Л. 
М. П. Старицький. – К., 1960; Комишанченко М. 
Михайло Старицький. – К., 1968; М. Старицький: 
творче обличчя і місце в національній культурі. 
Тези доповідей і повідомлень наук. конференції, 

М. П. Старицький
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СТАРКОприсв. 150-річчю від дня нар. (17–18 груд. 
1990). – К., 1990; Шубравська О. Ідейно-
естетичні функції пісні в п’єсах М. Старицького // 
НТЕ. – 1990. – № 6; Вертій О. Біля джерел 
відродження національної культури (народ-
но-поетичні основи) // Там само. – 1993. – 
№ 4; Яросевич Л. Микола Лисенко і Михайло 
Старицький // Укр. муз-во. – К., 1992. – Вип. 27.

І. Сікорська

СТАРИЦЬКИЙ Михайло Федорович (5.10.1957, 
м. Луганськ – 9.04.2014, м. Франкфурт-на-
Майні, Німеччина) – композитор, муз. редак-
тор. З родини музикантів. Член НСКУ. 1976 
закін. Ворошиловград. муз. училище по кл. 
скрипки, 1984 – Київ. конс. (кл. композиції 
А. Штогаренка). 1978–79 грав у симф. орк. 
Луган. філармонії, 1984–98 – муз. редактор 
вид-ва «Муз. Україна». Брав участь у фести-
валі «Муз. прем’єри сезону» (1990, 1996). 1991 
почав працювати муз. редактором на Київ. к/с 
худож. фільмів ім. О. Довженка. Від 1998 жив 
в Москві (РФ), працював на посаді гол. біблі-
отекаря у відділі нотн. видань і звукозаписів 
в Російській держ. біб-ці (РДБ), від 2005 – у 
Німеччині. 

Тв.: для симф. орк. – «Присвячення Йозефу 
Гайдну» (Симфонія), Симфонічний етюд» (1985); 
для кам. орк. – 5 п’єс; для струн. орк. – 
Камерна симфонія № 1; «Summa Elegie»;  2 
«Маленькі сюїти»; «Післямова» для 3-х фл., 
гобоя, фп., і низьких струнних; 2 п’єси («Наче 
дивишся ти крізь старе скло», «Політ білого 
птаха зі сну») для фл., гобоя, кл., фагота, фп. 
та струнних; «Hic et nunc» для 4-х тромбонів, 
фп. та струн. орк.; 5 капричіо – № 1 для 
гобоя, струн. та дзвіночків; № 2  для баритона, 
фл., скр., влч., фп. і дзвіночків (за поезією 
О. Пушкіна); № 3 для фл. та струн.; № 4 
для тенора, 2-х скр., альта, влч. і к.-баса (на 
текст Ж. Дерріда); № 5 для духових; для кам. 
анс. – Септет для кл., фагота, валторни, скр., 
альта, влч. та к.-баса; Струнні квартети № 1, 2, 
3, 4 («Три графеми»); Фп. Тріо; «Краєвид» для 
11 інструментів; «Нічна п’єса» для фл., гобоя, 
кл., фагота, валторни та арфи; «Ekloge» для 
фл., гобоя, кл., фагота та валторни; «Прелюдія, 
фуга та забутий капелюх мисливця» для фл., 
гобоя, фагота та челести; «Передчуття» для 
стр. квінтету; «Quo Vadis?» для фл., гобою, 
скр., альта та влч.; «Litanei» для фл., кл., фаго-
та та к.-баса; Прелюдія та 3 постлюдії для фл., 
кл. та влч.; для скр. і фп. – Соната, «Лігейя», 3 
прелюдії; 2 п’єси для альта і фп.; «Psalmus sine 
verbi» для 5-и влч.; для влч. і фп. – Соната, 
«Присвячення Якобу Ленцу»; 3 ескізи для гобоя 
і фп.; хорові – «Диптих за поезію Артюра 
Рембо»; «Триптих за поезію Лесі Українки»; 
«Vivre encore» (за поезією Ж. Суперв‘єля); 
«Сад» (за поезію В. Свідзинського); кам.-
вок. – «5 віршів А. Ахматової» для мецо-
сопрано і фп.; «5 віршів Є. Баратинського» 
для баритона і фп.; «Біле Різдво» (на вірш 
В. Голобородька) для баритона і фп.; для фп. –  
3 Сонати; Сонатіна; П’єса; «Присвячення пата-
фізикам» (для двох фортепіано); муз. до к/ф: 
«Сіроманець» (1989), «Ніагара» (1991), «Тарас 
Шевченко. Заповіт» (1992–97, 9 серій), «Ну, ти 
і відьма!» (1992), «Заручники страху» (1993), 
«Двійник» (1995), «Поет и княжна» (1999).

О. Кушнірук

СТАРКО Володимир Григорович (20.05.1969, 
м. Львів) – фаґотист, контрфаґотист, педагог, 
музикознавець. Канд. мист-ва (2014). Лауреат 
Міжн. фестивалю духової музики «Сурми–
98» (як соліст та як ансамбліст у складі 
Секстету: Ю. Гребень, М. Гречух, А. Карпяк, 
В. Старко, О. Старко, Ш. Товт, 1998, Рівне). 
Початк. муз. освіту розпочав у Львів. ДМШ 
№ 5 (кл. Т. Калитин, В. Жолубак). 1987 закін. 
Львів. ССМШ ім. С. Крушельницької, 1993 – 
ВМІ ім. М. Лисенка (диплом «з відзнакою», кл. 
фаґота В. Семениченка). 1989–97 – артист, 
від 1991 – соліст оркестру Львів. акад. 
т-ру опери та балету ім. І. Франка (нині – 
ім. С. Крушельницької). Був учасником май-
стер-класів як фаготист і контрфаготист у 
складі оркестру і кам. ансамблю (1996–97, 
Байройт, Німеччина). Від 1997 – викладач 
Львів. конс. на кафедрі духових та удар-
них інструментів, 2015 – доцент. 2008–14 
консультувався у В. Апатського (приватно). 
Розробив і читає курс лекцій «Історія вико-
навського мистецтва» (від 2017). Концертує 
як фаготист-соліст і контрфаготист у складі 
оркестрів – симфонічного оркестру «INSO 
Львів» (1998–2001), «K&K Philharmoniker» 
(2002–08), Акад. симф. оркестру Львів. 
філармонії (2010–12), а також із Акад. 
камерним оркестром «Віртуози Львова», 
Львів. кам. оркестром «Академія», симф. 
оркестром студентів ЛНМА ім. М. Лисенка 
п/к диригентів – Ю. Бервецького, С. Бурка, 
І. Лацанича, А. Микитки, З. Остафійчук, 
І. Пилатюка, С. Хоровця (Україна). Як соліст 
оркестру Львів. опери С. брав участь у записі 
опер «Різдвяна ніч» М. Лисенка і «Украдене 
щастя» Ю. Мейтуса (1993, Київ, диригент 
І. Лацанич); як соліст Львів. філармонії – 
проекту «Історія скрипкового концерту: Олег 
Криса» (фондові записи). У репертуарі – 
твори Х. Баха, К. М. Вебера, А. Вівальді, 
П. Гіндеміта, Ф. Дев’єна, А. Жилінського, 
В. А. Моцарта, Ф. Шопена, Р. Штрауса та 
ін. Для С. знаковим вважається виконан-
ня Концерту для фаготу з орк. Л. Колодуба 
(28.09.2011, Нац. філармонія України, ЛКО 
«Академія», диригент І. Пилатюк), отримав 
схвальний відгук автора, який був присутній 
під час виконання твору. З-поміж прем’єрних 
вирізняються інтерпретації за участю С. 
кам.-інстр. творів: Концертино для кларнета 
і фагота з оркестром Ф. Дев’єна (1999, Львів. 
орган. зал, ЛКО «Академія», дир. і концерт-
мейстер А. Микитка, прем’єра, А. Сенькович, 
кл.); Тріо для фортепіано, флейти і фаго-
та Л. Бетховена (2000, Т. Мілодан, фп., 
А. Карпяк, фл.); Секстет Ф. Пуленка (2008); 
Концерт для фаготу з орк. П. Гіндеміта (2010, 
прем’єра); Концерт для труби, фаготу і кам. 
оркестру П. Гіндеміта (2013, Львів, «Віртуози 
Львова», диригент Ю. Бервецький, прем’єра, 
О. Вар’янко, труба); Дует -Концертино 
для кларнета, фагота, арфи і струн. орк. 
Р. Штрауса (2015, Львів, оркестр INSO, дири-
гент С. Хоровець, прем’єра). С. концерту-
вав у складі інстр. ансамблів з піаніста-

В. Старко
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СТАРКОВА ми – М. Гумецькою, Т. Мілодан, О. Старко, 
флейтистом А. Карпяком, кларнетистами 
В. Борецьким, М. Гречух, А. Сеньковичем, 
гобоїстом Р. Стефанком, валторніста-
ми Н. Базівим, О. Безушкевич, арфісткою 
І. Гетто та ін. 
С. – член журі 9-о Всеукр. конкурсу вико-
навців (ансамблів) на духов. та ударних інстр. 
ім. В. Старченка (2021, Рівне). Випускники класу 
С. працюють у провідних оркестрах України та 
за кордоном. Поміж учнів С. – лауреати міжн. 
та всеукр. конкурсів: К. Віков, В. Курілець, 
І. Мелета, А. Ткачук, Квартет флейтистів 
ЛНМА ім. М. Лисенка, Кам. ансамбль у складі: 
К. Віков, Т. Гамар, В. Яструбецька.  
С. – активний учасник наук.-практ. конферен-
цій та семінарів. 

Літ. тв.: канд. дис. «Фаготове мистецтво в Україні: 
генеза, сучасний стан, шляхи розвитку» (Л., 
2014); Настроювання фаготової тростини: Метод. 
рекомендації до вивчення тем з дисципліни 
«Методика викладання гри на духових та ударних 
інструментах» та «Спеціальність» для студентів 
кафедри духових та ударних інструментів ЛНМА 
ім. М. В. Лисенка. – Л., 2016; Проблеми гри на 
фаготі в верхньому регістрі та шляхи їх подолан-
ня // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – 
К., 2009. – Вип. 83; Київська фаготна школа // 
Часопис НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2011. – № 2 (11); Фагот у творчій спадщині 
А. Вівальді // Вісник ХДАДіМ. – Х., 2012. – 
Вип. 11; Фагот у камерно-інструментальному 
ансамблі XVII–XIX ст.: питання репертуару // 
Наук. збірки ЛНМА ім. М. Лисенка. – Л., 
2013. – Вип. 31: Виконавське мистецтво. 
Камерно-інструментальний ансамбль: історія, 
теорія, практика; Фагот у камерно-інструменталь-
ному ансамблі XVII-XIX ст.: питання репертуару // 
Там само. – Л., 2015. – Вип. 34: Виконавське 
мистецтво. Камерно-інструментальний ансамбль: 
історія, теорія, практика; Значення та підготовка 
тростини при грі на фаготі // Історія станов-
лення та перспективи розвитку духової музики 
в контексті національної культури України та 
зарубіжжя. – Рівне, 2017. – Вип. 9; Фагот у 
камерно-інструментальній музиці XX – XXI ст.: 
питання репертуару // Там само. – Рівне, 
2018. – Вип. 10; Внесок фаготистів Львова 
у становлення української фаготової школи // 
Там само. – Рівне, 2019. – Вип. 11; До 
річниці пам’яті В. М. Апатського – відомого 
вченого, митця, очільника української фаготової 
школи // Там само. – Рівне, 2020. – Вип. 12; 
В. М. Апатський – очільник української фагото-
вої школи // Там само. – Рівне, 2021. – Вип. 13.

Літ.: Громченко В. Духове соло в європейській 
академічній композиторській та виконавській 
творчості ХХ – початку ХХІ ст. (тенденції роз-
витку, специфіка, систематика). – К.; Дніпро, 
2020; Пастухов О. Сольне виконавство на фаготі: 
історична генеза та сучасні трансформації: Дис. 
... канд. мист-ва. – Х., 2021.

Н. Дика

СТАРКОВА Марія Митрофанівна [20.07(1.08).1888,  
м. Одеса – 8.06.1970, там само] – піаніст-
ка, педагог. Професор (1926). З. д. м. УРСР 
(1946). Орден Трудового Червоного Прапора 
(1937). Від 1904 навч. в Одес. муз. уч-ще 
ІРМТ (кл. фортепіано І. Айзберга). Закін. 

С.-Петерб. конс. (1912, кл. фп. В. Дроздова, 
кл. кам. ансамблю Ф. Блюменфельда). Конц. 
діяльність розпочала в Кишиневі (1912, тепер 
Молдова). 1914–70 – викладачка Одес. 
конс.: з 1926 – зав. метод. відділу фп. 
ф-ту, 1935–38 – зав. кафедри спец. фп., 
1944–49 – проректор з наук.-навч. робо-
ти. Брала участь в організації (разом із 
П. Столярським) Одес. серед.-спец. шко-
ли-інтернату для обдарованих дітей (Одес. 
ССМШ, тепер ім. П. Столярського) при Одес. 
консерваторії. 1941–44 перебувала в евакуа-
ції, викладала гру на фп. в Куйбишевському 
муз. уч-щі (РФ). Виступала з концертами. 
У репертуарі С. – твори Л. Бетховена, 
Ф. Ліста, М. Метнера, С. Рахманінова, 
О. Скрябіна. Виконав. стилю були властиві 
«крупний штрих», монументальність, масштаб-
ність мислення. Пед. принципи С. обумовлені 
її вик. позицією: концепційний підхід, систем-
ність у процесі розучування твору, усвідомлен-
ня інтерпретації окр. частин твору в контексті 
його цілісності, автор. худож.-естетич. концеп-
ції. Вимагала рельєфної муз образності, чіт-
кої артикуляції, тембр. диференціації, техніч. 
досконалості, виважених, органічних рухів – 
все це мало йти від вик. індивідуальності піа-
ніста.
Поміж учнів – Р. Брановська, М. Глазунова, 
Л. Гінзбург, Я. Зак, А. Кардашов, Е. Коваленко, 
О. Маслак, С. Могилевська, Ю. Некрасов, 
Л. Сухомлинова, Б. Чарковський.

Літ.: Одеській державній музичній академії 
ім. А. Нежданової – 90! – О., 1903; Тиц Б. 
Победа советских пианистов // СМ. –1937. – 
№ 4; Зак Я. Полвека искусству // Там само. – 
1963. – № 11; Анiсiмов В. Одеська державна 
консерваторiя (1913–1938) // Рад. музика. – 
1938. – № 5; Дагiлайська Е. М. Старкова 
i Б. Рейнгбальд – педагоги-пiанiсти Одеської 
консерваторiї // Укр. муз-во. – 1973. – № 8; 
Некрасов Ю. Исполнительские и педагогичес-
кие принципы професора М. М. Старковой // 
Одесская консерватория: забытые имена, новые 
страницы – О., 1994.

І. Сікорська

СТАРОВИННІ ФОРМИ (СтФ) – ряд відмін-
них між собою своєрідних поліфон. та гомо-
фон. муз. форм інстр. музики, які сформу-
валися в європ. композиторській практиці 
епохи Бароко (17 – 1-а пол. 18 ст.) і відігра-
ли важливу роль у її розвитку, ставши осно-
вою деяких муз. форм доби Класицизму. До 
них належать старовинна 2-частинна форма 
і старовинна сонатна форма. СтФ притаман-
ні: 2-частинна структура, монотематичність 
у межах однієї форми, невеликий масштаб, 
незначна різноманітність засобів муз. вира-
жальності.
Старовинна двочастинна форма 
(Стар2чф.) – типова муз. форма в інстр. 
музиці доби Бароко, поширена у 17 – 
1-й пол. 18 ст. Гол. сфера застосуван-
ня – танц. жанри (гол. чином, стилізовані 
старов. танці – алеманда, куранта, сара-
банда, жиґа, популярні в ті часи менует, 

М. Старкова

Обкладинка видання 
«Д. Скарлатти. 

Избранные сонаты 
для фортепиано» 

(С.Пб, 2012)
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гавот і подіб.), а також п’єси фантазійно-
імпровізаційного хар-ру чи поліф. складу 
(прелюдії до фуґи, симфонії, інвенції тощо). 
Широко представлена у творчості Й. С. Баха 
та його попередників і сучасників, переважно 
у складових частинах цикл. композицій – 
старов. сюїти, партити, сонати, поліфон. 
циклу. В істор. еволюції європ. муз. форм 
Стар2чф. відіграла важливу роль: виступи-
ла прообразом простої 2-част. форми клас. 
типу (див. Прості форми), а в найближ-
чій перспективі – основою для утворення 
на її ґрунті старовинної сонатної форми. 
«Розпізнавальними» знаками цієї компо-
зиційної структури є: 1) 2-частинна будова 
(іноді з повтором частин і відповідними зна-
ками :‖); 2) монотематичний зміст (1-темність 
за схемою А+А1), а, відтак, однорідність, 
неконтрастність у темат. та образному плані 
(утілення одного афекту, згідно з бароко-
вою естетикою); 3) дзеркально-симетрич-
ний тональний план за формулою T–D | D 
– (S) – Т або t – d/P | d/P – (s) – t 
(літера P – паралельна тональність, не раз 
присутня в тонал. організації мінор. зраз-
ків цієї форми). Архітектонічної стрункості 
Стар2чф. надають нерідко вживані в її будові 
2 композиційні «рими» у розміщенні мат-лу, 
що виникають на віддалі між крайніми його 
фазами в обох частинах – initium (початок, 
пропозиція, показ) i finis (кінець, завершення). 
Це виражається в «єдинопочатках» обох 
частин (фігура «анафори» у бароковій 
риторичній диспозиції) і подібності їх заключ. 
каденційних ділянок, відображених при 
цьому в тональній інверсії – дзеркально-
симетрично і з відповідною транспозицією. 
У бароковій муз. практиці Стар2чф. існувала 
у 2-х варіантах: із ухилом до гомофонного 
і, протилежно, поліфонічного письма й 
формоутворення. 1-й тип форми (в інстр. 
побутових танцях) тяжіє до більш чітко-
го структурування та виразного поділу на 
2 частини, підкресленого знаками репризи 
до кожної, також періодичності внутрішніх 
побудов, подеколи й наявності в експози-
ції квадратного періоду, наближеного до 
гомофон. клас. взірця (див., напр., Лур у 
Франц. сюїті № 5 Й. С. Баха). Від нього веде 
свій родовід класична проста 2-част. форма. 
Поліф. тип Стар2чф. (передусім, у прелюді-
ях, інвенціях, поліфонізованих за викладом 
танцюв. п’єсах, зрідка у фуґах 2-част. будо-
ви) є особливо характерним для цього 
істор. періоду, і саме на його закономір-
ностях невдовзі формуватиметься сонатна 
форма (шлях переродження Стар2чф. в 
сонат. структуру намічений, зокр., у прелюдії 

G-dur з 2-о т. ДТК Баха). Окрім поліфонічних 
імітацій, що пронизують його фактурні 
лінії та оживляють звукову тканину, він 
позначений плинністю й безперервністю руху, 
напливами мелодич. «хвиль», неквадратністю 
і злитністю внутріш. побудов, включно з при-
хованим цезуруванням частин (часто без 
«розділового» знаку репризи). Визначальною 
його прикметою є застосування в експозиц. 
частині особливої, поліфонічної за приро-
дою структури – т. зв. періоду вільного 
розгортання (як правило, модулюючого). 
У своєму синтаксисі він поділяється не на 
«класичні» речення, а на тісно злиті між 
собою 3 фази розвитку, котрі відповідають 
3-м етапам універсальної «формули руху» 
i:m:t : експонування (показ, теза) → розвиток 
(розгортання) → результат, закінчення. 
Звідси – тристадійна його будова: 1) стисле 
«ядро» (яскрава образно-характерна 
2-4-тактова побудова в ролі темат. тези), 
2) тривалий секвентно-імітаційний розвиток 
(моторне, ритмічно активізоване й тонально-
нестійке продовження-розгортання), з 
поступовим просуванням до тональності 
домінанти або маж. паралелі; 3) структурно-
смислове завершення із повним заключним 
кадансом у домінантовій чи паралельній 
тональності (у мінор. творах). Остання 
фаза могла зливатися з попередньою або, 
навпаки, виокремлюватися фактурно й 
ритмічно. У 2-й половині експозиції можли-
вий тимчасовий проміжний пункт тональн. 
розвитку – перерваний зворот V–VI, від-
хилення у близьку тональність із корот-
кою кадансовою зупинкою («хибна» синтакс. 
цезура), далі тональне повернення і дина-
мічно спрямований модуляційний хід до 
запланованого тонального «фінішу». Услід 
за тонікою кінцевої тональності можли-
ве невелике каденційне доповнення, яке 
підтверджує вичерпність тонал. руху експо-
зиції. Як додатк. завершення ця каденційна 
фігура незрідка повторюється наприкінці 
2-ї част. із транспозицією в осн. тональність 
(композиційна «рима» на відстані, як, напр., 
у Прелюдії E-dur з 2-о т. ДТК Баха). Друга 
част. Стар2чф. може повторювати струк-
турну модель експозиції (3 стадії розвитку) 
та її темат. мат-л, але в новому тонально-
му освітленні. Її гол. призначення – про-
довження тонал. розвитку і потім повер-
нення (прибл. від середини) в русло осн. 
тональності та її закріплення. За триваліс-
тю нерідко перевищує розміри експозиції у 
2–3 рази, чим порушує масштабні пропорції 
розділів. Останнє зумовлюється не лише 
елементами інтонац. і фактурного розви-

Старовинна двочастинна форма

Обкладинка видання 
«Англiйських сюїт» 

для фортепiано 
Й. С. Баха»  
(М., 1971)
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тку, а й складнішим тональним курсом, зокр. 
унаслідок тривалішої фази тонально-гарм. 
розгортання і відхилення у центрі побудови 
в субдомінантову сферу. За цієї обставини 
частина поділяється на 2 масштабні «секції» 
(вираз В. Холопової), 2-а з яких присв. 
утвердженню осн. тональності. Показовим 
є початок 2-ї част. (сприяє ідентифікації 
2-част. будови), який буває 3-х видів: 1) із 
точним повторенням «ядра» гол. теми, але 
в домінантовій тон-сті (нерідко з тієї ж 
гармонії та регістрового положення, котрими 
закінчилася експозиція); 2) видозмінене 
його повторення, оновлене інверсією – 
інтервальним оберненням мелодії (напр., 
у жиґах, інвенціях); 3) новий із вигляду 
темат. «старт», який, однак, не контрастує 
(в клас. розумінні) до попереднього мат-
лу, а, радше, є варіантним перетворенням 
його ж інтонац. елементів. Виклад цієї част. 
нерідко копіює структурні ланки експозиції 
в нових тонал. умовах, «дослівно» відтво-
рюючи при цьому, як правило, її каденційне 
закінчення (із транспозицією в T). Логіка 
тонального розвитку Стар2чф., її будова з 
дистанційним повторенням структурних фаз 
експозиції у 2-й част. (т. зв. «сонатні рими», 
за В. Холоповою) стали підґрунтям для 
кристалізації старовинної сонатної форми. 
Поміж взірців Стар2чф. у новітній композит. 
практиці – наслідування її закономірностей в 
будові тем симфоній Г. Малера, у «Бахіанах» 
Е. Віла-Лобоса, окр. творах Б. Бартока 
(«Мікрокосмос», № 123), поліф. композиціях 
П. Гіндеміта, Д. Шостаковича, Р. Щедріна, а в 
укр. спадщині 20 ст. – у жанрах фп. музики 
(«Елегія» fis-moll М. Лисенка, «Пісня» ор. 17 
Л. Ревуцького, Жига in B з фп. циклу «12 
конц. прелюдій і фуґ» О. Яковчука), окр. п’єсах 
навч.-пед. репертуару (фп. сюїти «Старовинні 
танці» з балету «Пригоди в Смарагдовому 
місті» О. Яковчука, «Старовинні галантні танці» 
М. Шуха). 
У підручниках і посібниках з аналізу муз. 
форм, що функціонують нині у навч. прак-
тиці, Стар2чф. описана не досить ґрунтовно, 
з незначною кількістю прикладів і нот. 
ілюстрацій (виняток складає більш повна її 
теор. концепція у Л. Мазеля, В. Холопової) 
і супроводжується різними найменуваннями: 
«проста 2-частинна форма» (В. Холопова), 
«розвинута 2-частинна форма» (Ю. Тюлін), 
«Стар2чф.» (М. Бонфельд, В. Задерацький). 
Окрім того, у вченні Ю. Тюліна виокремлені 
«безрепризний» і «репризний» її види, що 
потребуватиме спеціального термінолог. 
уточнення чи додатк. обґрунтування таких 
назв – із огляду на традиц. розуміння явиша 

репризності у 2-частинній формі. Останнє 
з класифікаційних означень, пропоноване 
представником ленінгр. теор. школи, нена-
роком співпадає з найменуванням репризної 
простої 2-част. форми (з включенням), відомої 
з моск. теорії муз. форм. Суперечним в 
їх тлумаченні виявляється місцезнаходження 
«репризного елементу», прямо протилежного 
у структур. панорамі цих форм. Цю проблемну 
ситуацію розв’яже застосування поняття 
анафори (риторичної фігури єдинопочатку), 
перенесеного на темат. план Стар2чф., зокр. 
на можливі в ньому аналогічні початки частин 
(що є, власне, основою тюлінівської концепції), 
а не їх закінчення, передбачувані у формі з 
«включенням». 
Старовинна сонатна форма (ССФ.) – 
типова муз. форма доклас. періоду, поши-
рена в 1-й пол. 18 ст., гол. чином в 
інстр. музиці пізнього Бароко і, частко-
во, ранньоклас. стилю. Істор. роль ССФ. 
полягала в підготовці ґрунту для форму-
вання клас. сонатної форми. Процес крис-
талізації «сонатності», виявленої згодом 
у новоутвореній ССФ., протікав упродовж 
17 – поч. 18 ст., передовсім у будові фуґи 
і безпосередньо прилеглої до становлення 
сонатності старовинної двочастинної 
форми. Від фуґи вона перейняла характерну 
плинність поліф. розгортання, розробковість 
її інтермедій (як прообраз сонат. розробки) і, 
гол., логіку тонал. плану: тоніко-домінантове 
співвідношення в рамках експозиції, 
ухил у сферу побічних тональностей у 
розвитковій фазі і виокремлення функції 
«репризи» поверненням до осн. тон-сті 
та ї ї утвердженням наприкінці форми. 
Запозичення від старов. 2-част. форми оче-
видні: її 2-частинна будова (на відміну від 
3-фазної структури клас. сонат. форми), 
подібне структурування експозиції, аналогіч-
ний тонал. план (дзеркально-симетричний) і, 
на ранній стадії розвитку, монотематичний, 
неконтрастний темат. зміст. ССФ. склада-
ється з 2-х відносно розгорнутих частин – 
експозиції  в 1-й част. (нерідко завершеної 
знаком репризи :||) і «розробко-репризи» 
в 2-й, своєрідно злитій і тонально-плинній 
у своєму протіканні. Відмінність від клас. 
сонат. конструкції засвідчують: а) структурна 
нерозвиненість гол. теми, яка нагадує 
лаконічне темат. «ядро» періоду типу роз-
гортання, як на початку старов. 2-част. 
форми; б) не досить виразне композиц. 
виокремлення сполуч. підрозділу гол. пар-
тії (надалі – ГП) і заключного у побічній 
(надалі – ПП), тісно злучених із початковим 
етапом обох партій; в) відсутність «повно-

Старовинна сонатна форма

Обкладинка  
Партити № 2 для 

струнного оркестру 
М. Скорика 

(К., 1974)
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СТАРОСТИНЕЦЬКАцінних» розробки і репризи. Розробковість 
представлена надто стисло й мінімал. засо-
бами: нерідко це є дещо змінений виклад 
ГП на початку 2-ї част., поданий у тон-сті, 
що завершила експозицію, й продовжений 
ухилом у субдомінант. сферу (принагід-
но одноймен. тон-сть); при цьому прийо-
ми інтонац. перетворення і поліфон.-імітац. 
збагачення фактури є епізодичні або вжи-
вані економно. У крайньому вираженні чи 
елементарних проявах ССФ. «розробковий» 
етап вилучений з її 2-ї част., і його заступає 
точне повторення ГП у поб. тон-сті, за чим 
слідує неповна реприза – з викладом лише 
ПП, транспонованої в гол. тон-сть. Відтак на 
тлі загал. структури ССФ. постає симетрія 
складових побудов у компонуванні обох роз-
ділів: ГП (гол. тон-сть) – ПП (побіч. тон-сть) 
|| ГП (побіч. тон-сть) – ПП (гол. тон-сть). 
Такий випадок її конструювання називають 
дзеркально-симетричною сонат. формою 
без розробки (Л. Мазель), який відрізняється 
від такого ж різновиду сонат. форми клас. 
зразка власне дзеркальною послідовністю 
тональностей. Наступна таблиця ілюструє 
принципову будову ССФ. та її збіжність зі 
старов. 2-част. формою:
ССФ. широко представлена у творч. 
Й. С. Баха, Ґ. Ф. Генделя та їх найближчих 
попередників і сучасників (Дж. Тартіні, А. 
і Д. Скарлатті, Н. Йоммеллі, франц. кла-
весиністів, Д. Чимарози, П. Б. Парадізі, 
Ф. Е. Баха та ін.). У творч. цих визначних 
постатей, показових для «високого бароко» 
і передвістя Класицизму, вона зустрічала-
ся в жанрах сонати, прелюдії, фуґи, час-
тинах сюїти, партити, концерту, в аріях 
і хорах барокових кантат і мес. Великий 
вклад в істор. становлення та еволюцію 
ССФ. належить видатному композитору зах.-
європ. бароко Д. Скарлатті (1685–1757). 
Вихідець з Італії, він здійснив свої унікальні 
експерименти з сонат. конструкцією в часи 
служби при королівському дворі в Мадриді 
(Іспанія); там 1738 був опубл. 1-й зб-к його 
сонат (всього 30 із 500, ним написаних), що 
їх автор іменував «екзерсисами» (франц. 
exercer, італ. eserciziо, ісп. ejercicio, від 
лат. еxercitium – «вправа»). Ці творчо-
вигадливі й блискучі за клавесин. стилем 
1-частинні «сонади» (всього 555 зразків), 
як їх назвали в Іспанії, визначили шляхи 
подальшої еволюції ССФ. – появою в ній 
2-темності (з образно-тематич. диференціа-
цією ГП і ПП), багатотемності (яскраво-інди-
відуальним виокремленням усіх партій і під-
розділів експозиції) і, врешті, окресленням 
3-фазної сонат. будови, з повною репризою 
сонатної форми. Дещо із сонат. спадщини 
Д. Скарлатті спорадично потрапляло до ін. 
європ. країн, викликало жваве зацікавлення 
в муз. середовищі й могло вплинути на твор-
чі пошуки у сонат. сфері числ. зах.-європ. 
композиторів, проте цей факт досі не знай-
шов прямого підтвердження. Однак процес 
передбачення контурів клас. сонатності та 

індивідуалізованих тем сонат. експозиції був 
«запущений» в дію ще в музиці Й. С. Баха 
(напр., у концертно-ритурнельному сонат. 
Allegro «Італ. концерту» F-dur, прелюдіях 
D-dur, f-moll та gis-moll з 2-о тому ДТК, 1744). 
Цей процес продовжився у фантазійних 
сонат. «експресіях» Ф. Е. Баха-сина і 
творчості найближчих Бахових сучасників і 
наступників – Д. В. Саммартіні, представника 
«галантного стилю» Л. Боккеріні, повсюдно 
знаних у Європі «мангеймців» (див. 
Мангеймська школа), що були за крок до 
традицій і здобутків віден. класицизму. В 
укр. музиці ознаки ССФ. спостерігаються у 
1-х ч-нах Симфонії До мажор, Сонати для 
скрипки і чембало М. Березовського. Ост. 
відлуння ССФ. траплялися уже в панорамі 
клас. сонатності, зокр. у ранніх клавір. сона-
тах Й. Ф. Гайдна (1-а ч. сонати D-dur, № 14 
за виданням Петерса) і В. А. Моцарта (соната 
Es-dur, К. № 282, 1774). У муз. 20 ст. ССФ. 
може виступати об’єктом стилізації в руслі 
неокласицизму чи необароко (10 сонатін для 
фп. О. Яковчука).

Літ.: Музыкальная форма (общ. ред. 
Ю. Тюлина). – М., 1974; Захарова О. Риторика 
и западноевропейская музыка XVII – первой 
половины XVIII века: принципы, приемы. – М., 
1983; Мазель Л. Строение музыкальных произве-
дений. – М., 1986; Задерацкий В. Музыкальная 
форма. В 2-х вып. – М., 1995. – Вып. 1; Холопова 
В. Формы музыкальных произведений. – С.-Пб., 
2001; Бонфельд М. Анализ музыкальных про-
изведений; Структуры тональной музыки. – М., 
2003. – Ч. 2. Климовицкий А. Зарождение 
и развитие сонатной формы в творчестве 
Д. Скарлатти // Вопросы музыкальной формы. – 
М., 1966. – Вып. 1; Алєксєєв В. Деякі особливості 
сонатної форми в пізніх симфоніях Г. Малера // 
Укр. муз-во. – К., 1980. – Вип. 15; Каплієнко-
Ілюк Ю. Риси творчості Дж. Б. Мартіні в контек-
сті розвитку клавірної сонати XVIII століття // 
Педагогічна освіта: теорія і практика. – 2012. – 
Вип. 11; Соловйова О. Жанр клавірного концерту 
в творчості синів Баха // Актуальнi питання 
гуманiтарних наук. – 2020. – Вип. 34. – Т. 4;.
Шумиліна О. Сонатна форма в інструментальних 
творах Максима Березовського // Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського. – 2020. – № 1 (46). Див. 
також літ. до статей Бароко, Сонатна форма.

 Л. Анікієнко

СТАРОСТИНЕЦЬКА Василина Трифонівна 
[21.01(1.02).1988, с. Старостинці, тепер Погре-
бищенського р-ну Вінн. обл. – 1972, м. Горький, 
тепер Нижній Новгород, РФ] – оперна співач-
ка (драм. сопрано). Вок. освіту здобула в 
Муз.-драм. школі М. Лисенка в Києві (1910–
14, кл. О. Муравйової ). 1915–18 – соліст-
ка т-ру М. Садовського в Києві, 1919–22 – 
Полтав. опери, 1925–28 – ДРОТу (Донбас), 
1928–29 – Вінн., 1929–32 – Лівобереж. 
пересувної, 1932–38 – Донец. (м. Луганськ), 
1938–40 – Горьковської опер. Поміж партне-
рів – І. Козловський, М. Садовський. 1920 – 
виступила ініціатором організації укр. опери 
при Губполітосвіті Полтави. 1927 – висту-
пила на Вечорах камерної музики, вико-

В. Старостинецька 
в ролi Тоски 

(однойменна опера 
Дж. Пуччiнi)
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СТАРУХ нала романси Л. Бетховена, Р. Глієра, 
Е. Гріга, П. Чайковського та ін. Широко про-
пагувала романси М. Лисенка, Я. Степового, 
К. Стеценка, укр. нар. пісні.
Володіла рідкісним щодо сили й тембру голо-
сом широкого діапазону, рівним у всіх регі-
страх. Відзначалася артистизмом. 

Партії: Наталка («Натал ка Полтавка» І. Котляревсь-
кого – М. Лисенка), Оксана («Запорожець за 
Дунаєм» С. Гула ка-Артемовсь кого), Ганна, Панноч-
ка («Утоплена», «Ноктюрн» М. Лисенка), Ліза, 
Наташа («Русалка» О. Дарго мижського), Марія 
(«Пікова дама», «Мазепа» П. Чайковського), Галька 
(однойм. оп. С. Монюшка), Рахіль («Жидівка» 
Ф. Галеві), Аїда (однойм. оп. Дж. Верді), Тоска 
(однойм. оп. Дж. Пуччіні).

Літ.: Тухнер С. Матеріали до біографії В. Т. Старо-
стинецької // архів І. Лисенка; Чернова О. У 
Полтавській опері // Українські співаки у спо-
гадах сучасників. – К., 2003. Андрєєва В. Біля 
витоків Полтавського оперного театру: забуте 
ім’я Василини Старостинецької (джерелознав-
чий аспект) // Музикознавчий універсум. – Л., 
2017. – Вип. 41.

І. Лисенко, І. Лісняк

СТАРУХ Тереса Михайлівна (28.11.1939, 
м. Пере мишль, Польща – 12.04.2018, 
м. Львів) – піаністка, ансамблістка, педа-
гог, музикознавець. Канд. мист-ва (1981). 
Професор (1998). З родини інтелігенції. 
1957 закінчила Львів. ССМШ (кл. форте-
піано В. Зелінської, К. Хучуа). Навч. в 
Одес. (кл. фп. Л. Гінзбург) та Львів. (кл. 
О. Ейдельмана) конс. (1957–62). 1980 закін. 
асистентуру-стажування при Моск. конс. Від 
1963 у Львів. конс. – ст. викладач кафедри 
спец. фп., 1983 – доцент. Концертувала у 
складі фп. дуету: Т. Старух – Л. Луців. Дует 
був першовиконавцем Концерту для 2-х фп. 
з орк. В. Успенського (1967–68, Фестиваль 
мистецтв «Львівська золота осінь», прем’єра). 
В репертуарі – твори В. А. Моцарта, 
Ф. Шопена, Р. Шумана, Д. Шостаковича, 
Б. Бріттена, Ф. Пуленка, І. Стравінського, 
П. Гіндеміта, Б. Бартока, В. Лютославського, 
Д. Мійо, К. Сен-Санса. Дует гастролював у 
Київі, Черкасах, Чернівцях, Дрогобичі та ін. 
містах. 
С. – член журі конкурсів піаністів: регіо-
нального ім. В. Барвінського (Львів, 1998) 
та ін. Вч. секретар (1994–2014), член 
Спеціалізованої ради по захисту канд. дис-
ертацій ЛДМА. Авторка повнометражних муз. 
передач на Львів. ТБ: «Кароль Мікулі» (1998), 
«Фортепіанні твори К. Мікулі» (1998), «Олег 
Криштальський» (2001), «Фортепіанні твори 
Р. Сімовича», «До 155-річчя Музичної акаде-
мії» (2008) [обидві в співавт. з Г. Блажкевич]. 
С. ініціювала проведення серії тематичних 
концертів у ЛНМА. Випускники (понад 50) 
С. – лауреати та дипломанти міжн. кон-
курсів,  поміж них: О. Басса, Ж. Варга, 
В. Куржев, В. Парова, Л. Ужвій, також близь-
ко 15 магістрів. 
С. – активна учасниця міжн. та всеукр. конфе-
ренцій: «Україно-австрійські музичні взаємини 

2-ї пол. 19 – поч. 20 ст.» (Чернівці, листопад 
1996), «Кароль Мікулі» (Львів, 1998, організа-
торка), «К. Мікулі і Ф. Шопен» (Львів, 1999) 
та ін. Сферою наук. досліджень С. є розвиток 
виконавства та педагогіки Львова 19–20 ст., 
повернення призабутих імен львів. піаністів 
минулого. 

Літ. тв.: канд. дис. «Музична культура Львова і 
розвиток фортепіанного виконавства і педагогіки 
в кінці ХІХ – початку ХХ ст. (1870–1939 рр.). – 
М., 1981; Фортепіанне виконавство і педагогіка 
у Львові наприкінці ХІХ – на початку ХХ ст. / 
1870–1939 рр. – Л., 1992; Фортепіанне і органне 
виконавство Львова на сучасному етапі. – Л., 
1992; Музичне мистецтво Львова. Становлення 
фортепіанного виконавства і педагогіки у дру-
гій половині ХІХ – першій третині ХХ ст. – 
Л., 1997; Олег Криштальський. – Л., 2000; 
Правда і міфи про львівських піаністів – осно-
воположників фортепіанної школи (у співавт. із 
Г. Блажкевич). – 2Л., 2011; Леопольд Мюнцер // 
СМ. – 1979. – № 11; На юбилейных вече-
рах… А. Кос-Анатольского // Там само. – 
1980. – № 6; Конкурс пианистов Украины // 
Там само. – 1981. – № 8; На юбилейных  
вечерах…О. Р. Криштальского // Там само. – 
1981. – № 7; Львовская золотая осень // Там 
само. – 1982. – № 2; Самозабвенное служение 
музыке // Там само. – 1982. – № 12; З історії 
львівської Шопеніани // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – Л., 2000. – Вип. 9 (у  
співавт. з Г. Блажкевич); Слово про музиканта // 
Ірина Крих – особистість, музикант, педагог: 
Спогади. – Л., 2005; Головні засади фор-
тепіанної педагогіки професора Ейдельмана // 
Олександр Ейдельман. Данина шани вчителеві / 
Впор. та ред. Н. Кашкадамова та Т. Мілодан. – 
Л., 2006; Кароль Мікулі у контексті музич-
ної культури Львова (до 155-річчя заснування 
Львівської консерваторії) // Музична україністика: 
сучасний вимір. – К.; Ів.-Франківськ, 2008. – 
Вип. 2.; Олександр Слободяник (1941–2008) // 
Там само. – К., 2011. – Вип. 6 (у співавт. 
із Г. Блажкевич); Фортепіанний факультет // 
Сторінки історії ЛНМА ім. М. В. Лисенка (співав-
тори:  Кашкадамова Н., Колесса К., Созанська О., 
Сидор М.,  Чаплін Х.). – 2Л., 2008; Незабутні 
імена: Лариса Луців (28.ХІ.1933 – 21.ХІІ.2011) [In 
Memoriam] // Укр. музика. – Л., 2012. – Число 1 
(3); Олег Криштальський [Спогад] // Там само. – 
Л., 2015. – Число 3 (17); Педагог за велінням 
серця // Голембо В. Лідія Голембо. Життя віддане 
музиці. – Л., 2016; Феномен педагогічного дару 
Л. В. Голембо (до 100-річчя від дня народжен-
ня) // Там само (у співавт. з Ю. Ваф’я).

Літ.: Павлюк-Павлюченко Т. Рецензия на испол-
нительскую работу за 1963 год. – Л., 1963; 
Личковська Д. Рецензія на виконавську роботу 
за 1964 рік. – Л., 1964; Черепанин М. Музична 
культура Галичини (ІІ пол. ХІХ – І пол. ХХ ст.). – 
К., 1997; Мазепа Л., Мазепа Т. Шлях до муз. ака-
демії у Львові: В 2-х томах. – Л., 2003. – Т. 2; 
Сторінки історії ЛДМА ім. М. Лисенка. – Л., 2003; 
Марія Крих. Портрет піаністки: Зб. ст. – Л., 2004; 
Брилинська-Блажкевич Г. Тереса Старух: портрет 
львівської піаністки у сучасному форматі. – Л., 
2009; Кияновська Л. Духовно збагачуючи нащад-
ків. Із хроніки Львівської державної музичної 
академії імені М. В. Лисенка. – Рік 2001 // За 
вільну Україну. – 2002. – 15–16 берез.

Н. Дика, А. Терещенко

Т. Старух
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СТАСЮК СТАРЧЕНКО Зінаїда Іванівна (20.09.1924, 
м. Кронштадт, тепер С.-Петербург, РФ – 
30.10.1978, м. Київ) – співачка (лірико-
колоратурне сопрано). З. а. УРСР (1952). 
Лауреат 3-о Всесв. фестивалю молоді і 
студентів у Берліні (1951, золота медаль). З 
селян. родини з Чернігівщини. Вок. освіту 
здобула в Ленінгр. конс. (1940–41, 1944–
46, кл. Цесарської). 1945–46 – соліст-
ка Ленінгр. Малого, 1948–50 – Азерб., 
1950–51 – Харків., 1951–55 – Київ. т-рів 
опери та балету, 1955–72 – Укрконцерту. 
Володіла приємним голосом сріблястого 
тембру широкого діапазону, рівним у всіх 
регістрах. Популяризувала твори М. Лисенка, 
Я. Степового, К. Стеценка, А. Кос- Ана-
тольського, М. Глінки, О. Аляб’єва, нар. пісні. 
Наспівала на платівки кілька укр. та рос. нар. 
пісень і романсів.

Партії: Наталка («Наталка Полтавка» І. Котляревсь-
кого – М. Лисенка), Оксана («Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського), Людмила 
(«Руслан і Людмила» М. Глінки), Марфа («Царева 
наречена» М. Римського-Корсакова), Марґарита 
(«Фауст» Ш. Ґуно).

Дискогр.: Концерт украинской музыки. Укр. нар. 
песни «Ой не світи, місяченьку», «Ходить сонко»: 
З. Старченко (сопрано).  – М.: Апрелевский 
завод, 1956. – Д 3232.

С. Василик

СТАСИМ (давньогрец. στάσιμος – стоячий, 
нерухомий) – у давньогрец. театрі: хоро-
ва пісня, яку виконував хор, перебуваючи в 
нерухомому стані посеред орхестри (сцени). 
На відміну від пароду (вступної пісні, при 
виході хору на сцену) і протилежного йому 
заключного коммоса, С. був важливим еле-
ментом сцен. дії: неодноразово призупиняв 
її розгортання, коментуючи зображене й 
виражаючи осуд чи співчуття героям тра-
гедії (напр., у Софокла, Есхіла, Еврипіда). 
Таку його роль описав Арістотель у трактаті 
«Поетика», присвяченому теорії антич. драми 
(335 до Р. Х.). Образ С. інспірує модерне 
його прочитання в театр. виставах і музиці 
сучасності (опера «Любов до трьох помаран-
чів» С.Прокоф’єва, 1921; «Стасими» з трагедії 
Еврипіда «Медея» для міш. хору і фортепіа-
но В. Маника, 2009). 

Л. Анікієнко

СТАСЬКО Богдан Васильович (15.11.1944, 
с. Нижня Стинава Стрийського р-ну Львів. 
обл. – 9.07.2015, м. Ів.-Франківськ) – педа-
гог, хореограф-постановник. Канд. пед. наук 
(1993). Доцент (1994). З. прац. культури 
України (1992). Професор (2014). Нагородж. 
Почесн. грамотою Мін-ва освіти і науки 
України (1998). Закін. фіз.-мат. ф-т Дрогоб. 
пед. ін-ту ім. І. Франка (1969). 1970–72 – 
вчитель фізики Сколівської школи-інтернату 
(Львів. обл.). 1972–2004 – кер. нар. вок.-
хореогр. ансамблю «Верховинка» Прикарп. 
нац. ун-ту ім. В. Стефаника, де здійснив ряд 
хореогр. постановок. П/к С. ансамбль став 
переможцем всеукр. та міжн. конкурсів, фес-

тивалів, гастролював у Литві, Словаччині, 
Польщі, Румунії, Греції, Болгарії. 2008–
14 – зав. (на громад. засадах) відділенням 
хореографії Ін-ту мистецтв цього ж ун-ту, 
2014 – професор кафедри театр. і хореогр. 
мистецтва.

Літ. тв.: канд. дис. «Педагогічне спрямування 
підготовки педагогів-хореографів». – К., 1993; 
Хореографічне мистецтво Івано-Франківщини. – 
Ів.-Франківськ, 2004; навч.-метод. посібники: 
Танці з Прикарпаття. – Ів.-Франківськ, 2008, 
22009; Український народний одяг. – Ів.-
Франківськ, 2009 [у співавт. із Н. Марусик]; 
Митці народної хореографії Прикарпаття. – Ів.-
Франківськ, 2009; Роман Гарасимчук та його 
автентичні «Танці гуцульські». – Ів.-Франківськ, 
2010; понад 30 статей в міжн. та всеукр. наук.-
метод. виданнях. 

Хореогр. постановки: вок.-хореогр. компози-
ції  «Легенда Карпат» (обсяг 12 хв.), «Ми 
з Прикарпаття» (обсяг 3,5 хв.); нар. танці – 
«Корчинецький весільний» із с. Корчин Львів. 
обл. (обсяг 4,2 хв.), «Чернелицькі подрігуци» із 
с. Чернелиця Івано-Франк. обл. (обсяг 4 хв.); 
танц. картинки «Підманула, підвела» (обсяг 
3,6 хв.), «Подоляночка» (обсяг 3,8 хв.); хореогр. 
сюїти «Опришки» (обсяг 4,2 хв.), «На високій 
полонині» (обсяг 8 хв.); вок.-хореогр. сюїта 
«Моє Закарпаття» (обсяг 6,2 хв.); жартів. танець 
«Прикарпатські гуляння» (обсяг 4,6 хв.). 

Літ.: Некролог (На 71-му році пішов з життя 
заслужений працівник культури України Богдан 
Стасько) // інтернет-видання Курс. – 2015. – 
11 лип. https://kurs.if.ua/news/na_71mu_rotsi_
pishov_z_zhyttya_zasluzhenyy_pratsivnyk_kultury_
ukrainy_bogdan_stasko_22123.html; Prioteasa R. 
Festivalul Internaţional de Folclor de la Slatina // 
Gazeta Oltului. – 1996. – 7 iunie.

С. Василик

СТАСЮК Світлана Олександрівна (18.10.1953, 
м. Хайлар, КНР) – музикознавець. Канд. 
мист-ва (1991). Доцент (1994). Професор 
кафедри історії музики та фольклору ДДМА 
ім. С. Прокоф’єва. Закін. теор. відділен-
ня Донец. муз. уч-ща (1974), Донец. муз.-
пед. ін-т за спеціальністю «Музикознавство» 
(1979). 1983–86 навчалася в заоч. аспі-
рантурі Всесоюз. НДІ мист-ва Мін-ва куль-
тури СРСР (Москва, кер. О. Левашова). З 
1980 читає курси історії рос. музики, опер-
ної драматургії, муз. критики, лектор-
ської та пед. майстерності. Вч. секретар 
(з 1994), член ред. комісії наук. збірників 
ДДМА ім. С. Прокоф’єва. Займається широ-
кою громад. діяльністю (участь у фолькл. 
експедиціях, журі конкурсів, просвітн. та 
метод. лекції, муз.-критичні публікації в 
пресі). Нагороджена Почес. дипломом пре-
зидії АМУ за підготовку та проведення 
Всеукр. акції «Мистецтво молодих – 2005»  
(Донецьк).
Наук. дослідження зосереджені в галузі опер-
ної драматургії та історії рос. музики. Має 
числ. виступи на міжн., всеукр. та респ. наук. 
конференціях (Київ, Одеса, Донецьк, Москва, 
Ростов-на-Дону, Новосибірськ, Горький). 

Літ. тв.: канд. дис. «Некоторые принципы дра-
матургии русской эпической оперы в её связях 
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СТАСЮК с традициями древнерусского искусства» (М., 
1991); Принципи древнерусского эпического пове-
ствования  в драматургии оперы Н. А. Римского-
Корсакова «Сказание о невидимом граде Китеже 
и деве Февронии» // Традиционное и новое в оте-
чественном музыкальном искусстве. – М., 1987; 
«Слово о полку Игореве» и опера А. П. Бородина 
«Князь Игорь» (к вопросу об освоении эпических 
традиций) // Русская опера ХІХ века. – М.,1991; 
От эпоса древности – к эпосу русской оперы 
(к проблеме драматургии опер М. И. Глинки) // 
Там само; Феномен эпической оперы в русском 
искусстве ХІХ века // Вопросы музыкального 
искусства. – Д., 1996; Опера-былина «Садко» 
Н. А. Римского-Корсакова (к проблеме жанро-
вого своеобразия) // Музична культура: історія 
і сучасність. – Д., 1997; Баховские аллюзии в 
творчестве русских композиторов // Бах та його 
епоха в історії світової музичної культури. – Д., 
2001; Дионисийское, аполлоническое и духовное 
в человеке и музыке // Медицина в художніх обра-
зах. – Д., 2004. – Вип. 3; Психотерапевтическое 
воздействие музыки на человека // Там само (у 
співавт. із Є. Кокошкіною); Міф як основа ціліснос-
ті оперного стилю Р. Вагнера і М. А. Римського-
Корсакова // Муз. мистецтво. – Д., 2005. – 
Вип. 5. 

О. Тюрикова

СТАСЮК Таїсія Іванівна (31.03.1958, 
м. Одеса) – композитор, педагог. 1982 закін-
чила Київ. конс. по кл. композиції Л. Колодуба. 
Викладач ДМШ в Києві. Член СКУ.

Твори: кантата «Хатинь», сл. Л. Забашти (1980), 
кантата для сопр. і кам. орк., сл. П. Тичини 
(1983), дит. кантата «Золотий дзвіночок» (1984); 
Симфонія (1982), Симф. поема (1983); для струн. 
орк. – Партита; для фп. – Гуцульський триптих 
(1983), Постлюдія (1993); хори на сл. Л. Костенко, 
В. Ладижця та ін., пісні, обробки укр., болг. нар. 
пісень.

 А. Муха

СТАСЮК Юрій Миколайович (3.11.1974, 
м. Клевань Рівнен. обл.) – композитор, 
гітарист. Член НСКУ (2011). Голова Асоціації 
гітаристів Рівнен. обл. відділення НВМСУ 
(2008). 1993 закін. з відзнакою Рівнен. муз. 
уч-ще (кл. гітари Р. Бабака), 2000 – з від-
знакою ЛНМА (кл. В. Сидоренко), 2010 – 
з відзнакою теорет.-композ. ф-т там само 
(кл. М. Скорика). 1998–2002 – викладач 
кл. гітари Кузнецовської ДМШ, 2002–04 – 
викладач кл. гітари, худ. кер. оркестру нар. 
інструментів Рівнен. муз. уч-ща, 2004–08 
працював на кафедрі естр. музики Ін-ту мис-
тецтв РДГУ. Від 2002 соліст-інструменталіст 
Рівнен. філармонії. Від 2015 викладач кл. 
гітари і муз.-теор. дисциплін Троїцької ДМШ 
(Москва, РФ). Від 2016 член гільдії муз. освіти 
Рос. муз. спілки. 
С. – автор баг. конц. програм («Музика для 
класичної гітари композиторів 20–21 ст.», 
«Іспанський концерт», «Класична гітара в 
джазі» тощо). Засновник і худ. кер. орк. гіта-
ристів Асоціації гітаристів Рівнен. відділен-
ня НВМСУ (2011). Гол. редактор ж. «Навколо 
гітари» (Рівне). Був учасником майстер-кла-
сів О. Вінницького, Н. Кошкіна, І. Рехіна, 
Л. Вітошинського. Автор проекту і голова 

журі Всеукр. фестивалю-конкурсу клас. гітар. 
музики «Осінні фарби» (від 2007). Член журі 
конкурсів «Шоу Західний регіон», «Я і гіта-
ра». Автор ідеї й організатор проведення 1-о 
фестивалю-конкурсу гітар. музики «Навколо 
гітари» (Троїцьк).

Літ. тв.: Методика роботи над педагогічним 
репертуаром. – Рівне, 2006; Твори для класичної 
гітари О. С. Несміха. – Рівне, 2007; Хроматика як 
метод розвитку техніки гітариста. – Рівне, 2010 
(метод. збірка).

Тв.: балет «Азалія» (2010); кантата «Храми з 
піску»; для симф. орк. – увертюри; концерти – 
3 для гітари з орк. (№ 1 зі струн. орк., 2008; № 2 
пам’яті О. Іванова-Крамського, 2009; Concerto 
grosso, 2010), 3 для скр. з орк. (2009–10), 1 
для альта з орк.; «Плач гітари» для гітари і кам. 
орк. (2010); 2 стр. квартети (2006, 2008); для 
скр. і гітари – «Фантазія на теми польс. нар. 
пісень» (2008); для гітари – зб. «Дитячий альбом 
№ 1» (1991), «Юному гітаристу» (2005, 2 вип.), 6 
сонат, Партита (2006), 9 прелюдій, сюїта «Осінні 
акварелі» (2004), 36 етюдів; варіації; ансамблі (2 
вип.); хор «Розрита могила» (сл. Т. Шевченка); 
солоспіви.

Літ.: Порцев М. Постмодернізм у творах для 
класичної гітари сучасних українських компози-
торів-гітаристів // Актуальні проблеми народно-
інструментального виконавства в Україні: історія і 
сучасність. – Рівне, 2017.

О. Кушнірук

СТАТКЄВИЧ Едвард (Statkiewicz Edward) 
(15.01.1921, м. Кам’янець-Подільський, тепер 
Хмельн. обл. – 10.03.1970, м. Вроцлав, Поль-
ща) – польс. скрипаль і педагог. Лауреат 
міжн. скр. конкурсів: Берлін (1951, 3-я пре-
мія); ім. Г. Венявського у Познані (1952, 
4-а премія); ім. М. Лонґ і Ж. Тібо у Парижі 
(1953, 7-а премія). Навч. у консерваторії 
Польс. муз. тов-ва у Львові в М. Бауера і 
Є. Цетнера (диплом з відзнакою, 1939); також 
в І. Дубіської. 1945 розпочав конц. діяль-
ність. Виступав у європ. країнах, Індії, Єгипті, 
Китаю, кол. СРСР. Брав участь у кам. ансамб-
лях. Як педагог працював у Вищих муз. шко-
лах: Сопот, 1953–54; Вроцлав (доцент від 
1958) і від 1959 – у Познані. 1963–68 був 
головою Муз. тов-ва ім. Г. Венявського у 
Познані.

В. Грабовський

СТАХІВ Остап Миколайович (1.05.1956, 
с. Мельна Рогатинського р-ну, Івано-Фр. 
обл.) – бандурист, співак (бас-баритон), 
муз.-громад. діяч. З. а. України (1992). 
Н. а. України (2014). Дипломант 12-о Всесв. 
фестивалю молоді та студентів (1985, 
Москва). Нац. директор Світ. чемпіонату вико-
навських мистецтв (2002–11, Лос-Анджелес, 
Голівуд, США). Член НСКобУ (2018). Ювілейна 
медаль «20 років незалежності України» 
(2011), Золота та срібна медалі за спів та 
виконання творів на бандурі на Світ. чем-
піонаті виконавських мистецтв (2001, Лос-
Анджелес, США). 
1976 закін. Львів. муз. уч-ще (кл. бандури 
В. Герасименка). 1976–77 навчався у Дрогоб. 

Ю. Стасюк

О. Стахiв



571

СТАШЕВСЬКИЙпед. ін-ті, 1977–81 – у Львів. конс. (кл. 
В. Герасименка). Від 1981 – соліст-бандурист 
Львів. обл. філармонії, 1983–85 – соліст ВІА 
«Ватра», 1985–86 – кер. і соліст фолькл. 
ансамблю «Дримба» Львів. філармонії, 2013–
15 – кер. квартету бандуристів. 1989–92 – 
ст. викладач Львів. конс.
1987 С. разом із журналістом Ф. Коником ство-
рили літ.-муз. проекти за творч. поетів 
В. Симоненка, Л. Українки, Т. Шевченка, з 
патріот. лекціями виступали на сценах район-
них і міських БК. Того ж року разом з одно-
думцями Я. Загайським, Р. Білою засну-
вав і очолив фолькл. т-р календ.-обрядової 
творчості при ПК ім. Г. Хоткевича (Львів, 
прем’єра – різдвяна програма «Вертеп»). 
С. створив низку театр.-конц. програм: «На 
Івана – на Купала» (1988, Львів); спіль-
но з Тов-вом «Лева» «Великі гаївки» (1989, 
Львів); на осн. зібраних С. пісень про січо-
вих стрільців «Гей ви, стрільці січовії», де 
вперше «Фольклорний театр» виконав гімн 
«Ще не вмерла України» (1989); з пісень 
укр. повстанців «Марширують вже повстан-
ці» (1990). Спільно з вок.-хореогр. ансамб-
лем «Викрутасики» створив новорічну теле-
програму «Різдвяна феєрія» (2009). Записав 
цикл програм на ТБ – «Грай, моя бандуро», 
в Золотий фонд на радіо Москви та Києва – 
укр. нар. пісні під бандуру (1983–84), мав 
виступи у Колонному залі Буд. Профспілок 
(Москва) та у програмах рад. ТБ «Голубий 
вогник» (1984). За участю С. знято відео-
фільми: «Бандурист Остап Стахів», «Гей, там 
на горі Січ іде», «Марширують вже повстан-
ці», «Колядки та різдвяні пісні», «Вертеп», 
«Кобзарська дума», «Веснянки, гаївки».
С. – член журі фестивалів та конкурсів 
«Чорноморські ігри», «Національні Grand Prize 
сценічно-виконавських мистецтв», «На хви-
лях Світязя», «Надія», «Україна XXI століт-
тя», «Золоті трембіти» та ін. Організував та 
провів етнофестивалі «П’ятничанська вежа» 
(с. П’ятничани Жидачівського р-ну) та «Свірзький 
замок» (с. Свірж Перемишлянського р-ну).
В різні роки здійснив числ. гастрольні тури 
з конц. програмами до Польщі, Чехії, Греції, 
Франції, США, Канади, виступає з доброчин. 
концертами.

Дискогр.: аудіо-альбоми: «Пісні Українських 
Січових Стрільців» (1990, студія «Мелос»), «А вже 
весна вскресла», фольктеатр Остапа Стахіва (1990, 
Торонто, Канада); «Пісні УПА» (1992, студія звуко-
запису О. Кульчицького); CD – «Бандурист Остап 
Стахів» (1993), «Остап Стахів. Памяті В. Івасюка» 
(2004), «Остап Стахів. На каві у Львова» (2005), 
«Коляди. Земля-мати торжествує» (2006), «Дух 
України», оркестр Остапа Стахіва (2008), «Колядки 
оркестру Остапа Стахіва» (2008).

Літ.: Немирович І. Взяв би я бандуру. Розповіді 
про сучасних кобзарів-бандуристів. – К., 1986.

І. Лісняк

СТАШЕВСЬКА Інна Олегівна (6.11.1971, 
м. Горлівка Донец. обл.) – скрипалька, нау-
ковець, педагог. Дружина А. Сташевського. 
Лауреат Міжн. конкурсу камерних ансамблів 

(в дуеті з баяністом А. Сташевським, Нью-
Йорк, США, 2002). Докт. пед. наук (2011). 
Професор (2012). Академік Міжн. академії 
наук пед. освіти (2012). З. д. мист. України 
(2015). Відмінник освіти України (2018). Член 
Правління Луганської обл. організації НВМС 
(2005). 
1986 закін. Горлівську ДМШ №1 (кл. скрип-
ки Н. Скирської), 1990 – Артемівське муз. 
уч-ще (кл. Т. Шибаєвої), 1993 – Донецьку 
конс. (кл. С. Євдокимова, А. Каравацького), 
2005 – асистентуру-стажування НМАУ ім. П. 
Чайковського (кл. І. Андрієвського), 2011 – 
докторантуру Луган. нац. ун-ту ім. Тараса 
Шевченка. 1999–2000 – викл. Луган. коле-
джу культури і мистецтв. 2000–18 – викл. 
Ін-ту культури і мистецтв ЛНУ ім. Т. Шевченка 
(2005 – доцент; 2011 – зав. кафедри тео-
рії, історії музики та інструм. підгот.; 2012  – 
проф.; 2014 – директор ін-ту). 2000–14 – 
кер. і солістка кам. ансамблю «Ренесанс» 
Ін-ту. 2018 – проф. Харків. академії культури 
(з 2019 – проректор з навч. роботи). Виступає 
з доповідями, лекціями та майстер-класами у 
вищих муз. навч. закладах України, Росії, 
Польщі, Сербії, Боснії і Герцеговини. Член 
журі всеукр. і міжн. виконавських конкурсів. 
Авторка понад 100 наук. і наук.-метод. публі-
кацій, у т. ч. моногр. та навч. посібн. Поміж 
учнів С. – лауреати міжн. і всеукр. конкурсів 
О. Боняр, Н. Любецька, Д. Ніколіч, Р. Рац, 
Ю. Сисенко, Л. Шкаровська та ін.

Літ. тв.: Музичне виховання дітей дошкільного віку 
в Німеччині. – Луганськ, 2006; Музичне вихо-
вання дітей дошкільного віку засобами навчання 
скрипкової гри. – Луганськ, 2006; Музична 
педагогіка Німеччини: історія, теорія, практи-
ка. – Луганськ, 2010; Методологічні засади 
педагогічного дослідження. – Луганськ, 2013; 
Методологічні основи порівняльної музичної педа-
гогіки // Порівняльна педагогіка: методологічні 
орієнтири українських компаративістів: хрестома-
тія. – К., 2015; Wiodące podejścia metodologiczne 
i metody wiedzy naukowej w zakresie porównawczej 
pedagogiki muzycznej // Pedagogical science in 
the XXI century: state and development trends: 
collective monograph / J. Grzesiak, M. Pahuta, 
I. Stashevska, L. Sushchenko. – Lviv-Toruń, 2019; 
Psychofizjologiczne i muzyczno-psychologiczne 
aspek ty przygotowania przedszkolaki do instrumen-
talnej edukacji muzycznej // Methodological culture 
of an educator: history and modernity: collective 
monograph / O. Kvas, O. Nevmerzhytska, 
M. Pahuta, I. Stashevska. – Lviv-Toruń, 2019.

І. Лісняк

СТАШЕВСЬКИЙ Андрій Якович (1.05.1969, 
м. Рубіжне Луган. обл.) – баяніст, компози-
тор, науковець, педагог, муз.-громад. діяч. 
Чоловік І. Сташевської. З. д. м. України 
(2015). Докт. мист-ва (2014). Професор 
(2016). Академік Міжн. академії інформа-
тизації (2007). Член НСКУ (2009). Голова 
Луган. обл. організації НВМС (2005). Член 
Правління Асоціації баяністів та акордеоніс-
тів України. Лауреат Респ. конкурсу вик-ців 
на нар. інструментах (Донецьк, 1991), міжн. 
конкурсів баяністів-акордеоністів (Кісслегг, 

I. Сташевська
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СТАШКІВ Німечина, 1994), «Golden accordion» (Нью-
Йорк, США, 2002), Нім. конкурсу баяніс-
тів-акордеоністів (Бенсхайм, 1996), дипло-
мант міжн. конкурсу (Райнах, Швейцарія, 
1997). Лауреат міжн. конкурсів компози-
торів («Gradus ad Parnassum», Київ, 1995;  
м. Смедерево, Сербія, 2006). 
1984 закін. Старобільську ДМШ (кл. баяна 
Ф. Одарченка, І. Сєрік), 1988 – Сєвєродонецьке 
муз. уч-ще (кл. А. Рудницького), Донецьку 
конс. (1993, кл. баяна О. Шевченко, 1995, кл. 
композиції О. Скрипника), 1998 – Вищу школу 
музики і т-ру в Ганновері (Німеччина, кл. 
Е. Мозер). 1999–2018 – викладач Ін-ту культу-
ри і мистецтв Луган. нац. ун-ту ім. Т. Шевченка 
(2001 – ст. викладач, 2005 – доцент, 2014 – 
зав. кафедри муз. мистецтва, 2015 – про-
фесор). 2018 – проф., зав. кафедри нар. 
інстр. Харків. академії культури та проф. (за 
сумісн.) ХДУМ ім. І. П. Котляревського. Поміж 
учнів – канд. мист., доцент І. Ященко; лау-
реати міжн. та всеукр. конкурсів Л. Баканов, 
В. Бєлоглазов, В. Кашута, Т. Кравченко, 
М. Ніколіч, К. Пилипенко, В. Рокош, 
В. Савельєв, В. Семененко, І. Симоненко, 
М. Стоіменов, Ю. Харченко, О. Шевченко, 
Р. Шевченко та ін. Організатор 6-и міжн. 
фестивалів «Грудневі вечори баянної музи-
ки», 2-х молодіж. фестивалів баяністів-акор-
деоністів «Акко-дебют» (Луганськ, 2001–14), 
міжн. наук.-практ. конф. «Актуальні питання 
баянно-акордеонного мистецтва і педагогіки в 
мистецьких навчальних закладах» (Луганськ) 
та ін. Виступає з лекціями і майстер-класами, 
є постійним чл. журі міжн. конкурсів в Україні, 
Польщі, Сербії, Словенії, Боснії і Герцеговині, 
Росії. Автор понад 150-и наук., наук.-метод., 
муз.-критичних публ., у т. ч. моногр. та навч. 
посібн. 

Літ. тв.: Володимир Рунчак. «Музика про 
життя…» Аналітичні есе баянної творчості. – 
Луцьк, 2004; Нариси з історії української музики 
для баяна. – Луганськ, 2006; Великі жанри в 
українській музиці для баяна (тенденції роз-
витку в останній чверті ХХ та на початку 
ХХІ ст.). – Луганськ, 2007; Славний шлях 
кремінських майстрів. Дослідження виробництва 
музичних інструментів на Кремінщині (у співавт. 
з О. Рєзнік). – Луганськ; Кремінна, 2011; 
Сучасна українська музики для баяна: вира-
жальні засоби, композиційні технології, інстру-
ментальний стиль. – Луганськ, 2013; Музично-
інструментальні виражальні засоби в баянному 
мистецтві. – Старобільськ, 2015.

Тв.: для симф. орк. – сюїта «Давньокиївскі фрес-
ки»; для баяна з симф. орк. – Концерт (1995); 
для кам. орк. – сюїта «Images»; для кларнета, 
саксофона і фп. – Тріо (1992); для фп. – 3 п’єси 
(1990), Варіації (1991); для орк. нар. інстр. – 
Прелюдія (1990); для баяна – 2 Фантастичні 
сюїти (1990, 1991); Капричіо (1991), Соната (1993), 
Монолог (1994).

Літ.: Давидов М. Історія виконавства на народних 
інструментах (Українська академічна школа). – 
К., 2005; Кужелев Д. Баянна творчість укра-
їнських композиторів. – Л., 2011; Несвіт Ю. 
Творчість для баяна композитора Андрія 
Сташевського // Творчість композиторів України 

для народних інструментів. Зб. мат-лів наук.-
практ. конф. – Л., 2006; Ященко І., Синянська Г. 
Образний зміст та особливості композиційної 
побудови сюїти-зошиту «Давньокиївські фрески» 
для баяна Андрія Сташевського // Там само; 
Сподаренко В. Акордеонно-баянна творчість 
А. Сташевського, В. Губанова, Б. Мирончука: 
стилістичний аспект // Музикознавчі студії Ін-ту 
мистецтв Волин. нац. ун-ту ім. Л. Українки та 
НМАУ ім. П. Чайковського. – Луцьк, 2011. – 
Вип. 8; Цибульник З. Деякі риси ладо-гармоніч-
ної системи у творах українського композитора 
А. Я. Сташевського // Вісник Харків. держ. 
академії дизайну і мистецтв. Мист-во. – Х., 
2017. – № 4.

І. Лісняк

СТАШКІВ Богдан Михайлович (21.08.1957, 
с Дички Рогатинського р-ну Івано-Фр. обл.) – 
співак (тенор), муз.-громад. діяч. З. а. 
України (1995). Н. а. України (1999). Лауреат 
Міжн. конкурсу вокалістів у Нідерландах 
(1989, Ґран-прі). Нагородж. орденами: «За 
заслуги» 3-о ст., Христа Спасителя (2001), 
Князя Володимира (2002), Юрія Побідоносця 
(2007), Андрія Первозванного (2008), «Знак 
Пошани» (2007); медаллю Міністра оборони 
України за благодійну миротв. місію у Косово 
(2006).
Закін. Рівнен. ін-т культури (1980), юрид. 
ф-т Львів. держ. ун-ту (1995). Директор БК в 
м. Тисмениці Івано-Фр. обл. (1980–84), зав. 
Тисменицького відділу культури (1984–91). 
Гастролював у країнах Європи, Канаді та 
США. Започаткував дит. конкурс-фестиваль 
«Захід – 21 століття» (2001). Займається бла-
годійністю. За власні кошти збудував капли-
цю Спасіння Христового в Тисмениці, допо-
магає у будівництві та реставрації храмів на 
Прикарпатті, проводить концерти для вій-
ськовослужбовців, засуджених, хворих, дітей-
інвалідів. Від 2000 – ген. директор мист. 
об’єднання «Захід-шоу», при якому відкрито 
вок. студію. 2007 відбулись ювілейні концерти 
в Івано-Фр. обл. муз.-драм. т-рі ім. І. Франка, 
НП «Україна». 

Літ. тв.: Ми не є патріотами вітчизняної естради, 
бо купуємо чужинців: [Розмова із співаком, шоу-
меном] // Вис. замок. – 2003. – 26 берез.

Літ.: [Б. п.]. Кандидати в номінанти рейтингу в 
галузі культури і мистецтва // Золота Фортуна. – 
2000. – № 1; [Б. п.]. За спів чарівний – відзнака 
висока // Галичина. – 1995. – 27 груд.; Симчич М. 
Троянди і виноград Богдана Сташківа // Укр. 
слово. – 1996. – 5 верес.; Стефурак Н. Сили й 
снаги // Тижневик Галичини. – 1997. – 21 серп.; 
Калюкін В. «Свою славу до ніг покладу...» // 
Наша справа. – 1997. – 22 серп.; Його ж. Дужий 
Богдан Сташків // Прикарп. правда. – 2002. – 
12 верес.; [Б. п.]. Найбільше багатство – пісні // 
Західний кур’єр. – 1997. – 29 серп.; Лейб’юк Т. 
Будуть дітки співати. Так хоче Богдан Сташків // 
Світ молоді. – 2001. – 6 квіт.; Присяжна Ю. 
Богдан Сташків: «Безцінний скарб у чистій 
пісні» // За вільну Україну. – 2004. – 17 січ.; 
Ткач Ю. Любов Богдана Сташківа // Там само. – 
2004. – 25 листоп.

С. Василик

А. Сташевський
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СТЕГНЕЙСТЕБЛЯНКО Олександр Іванович (24.05.1896, 
с. Лебедин, тепер Сум. обл. – 8.10.1977, 
м. Харків) – фольклорист, композитор. 
Член СКУ. Від 1920 (з перервою до 1929) 
навч. у Харків. муз.-драм. ін-ті (кл. композиції 
С. Богатирьова. 1936–41, 1945–62 – викла-
дач Харків. конс., 1947–58 – зав. кабіне-
ту муз. фольклору. 1944–45 – методист і 
директор Харків. обл. Будинку нар. творчос-
ті. Брав участь у створенні гімну УРСР (1947). 
Автор досліджень з укр. муз. фольклору, 
учасник баг. фольк. експедицій до етнограф. 
регіонів Сумщини, Полтавщини, Донеччини та 
Харківщини; зібрав понад 2000 пісен. зразків.

Тв.: для орк. нар. інстр. – Сюїта на теми укр. 
нар. пісень (1961); для струн. квартету – Скерцо 
і Анданте (1925), Рондо (1926), Фуґа (1950); 
для валторни і фп. – Елегія (1958); для фп. в 
4 рруки. – Марш (1935), 3 легкі п’єси (1954); для 
голосу і фп. – романси, пісні («Зацвіла в долині 
червона калина», сл. Т. Шевченка, 1962); для 
хору – цикли: Пісні на сл. Т. Шевченка (1924), на 
нар. тексти (1956), хори на сл. М. Рильського; муз. 
до драм. вистав; обробки укр. нар. пісень. 

Літ. тв.: Ладова структура і хроматизм укр. нар. 
пісні (1946); Виконання нар. пісень, ансамблів і 
нар. хорів (1952); упор. зб.: Укр. нар. пісні. – К., 
1965; Пісні Слобідської України. – Х., 1998.

Літ.: Харьковский институт искусств 
им. И. П. Котляревского. 1917–1922. – Х., 1992; 
Лисенко М. До антології рідної пісні // Музика. – 
1996. – № 5.

Ол. Шевчук

СТЕГАЙЛОВ Валерій Якович (9.08.1953, 
м. Львів – 11.04.1993, там само) – компози-
тор, педагог. Член НСКУ. Закін. Львів. конс. 
(1977, кл. композиції А. Кос-Анатольського. 
1974 – кер. худож. самодіяльності Львів. 
електротехнікуму зв’язку, 1976 – викладач 
Львів. муз.-пед. уч-ща ім. Ф. Колесси, 1979 – 
Вищого військ.-політ. уч-ща. Від 1977 – соліст 
Ансамблю ПрикВО. 

Тв.: вок.-симф. – кантата «Пам’яті героїв» 
(1975, сл. І. Пальміна), поема «Очі Ілліча» (1980, 
сл. М. Бажана); для 2-х фп. з орк. – Сюїта-
фантазія «Калейдоскоп вражень» (1982), 10 п’єс 
«Аліса в країні чудес» (1986); для фп. з орк. – 
Концерт «Пам’яті Сергія Рахманінова» (1977); 
для 2-х фп. – «Веснянка» (1977), «Концертна 
музика» (1980), «Незабутній триптих» (1981); для 
фп. – прелюдії (1972), Балада (1972), ноктюрни 
(1973), Варіації (1975), Соната (1976), Поліфонічна 
музика (1979) та ін., для баяна – п’єси; хори; 
романси «Бабине літо» (1973, сл. М. Рильського), 
«Весняний дощик» (1973, сл. А. Сарояна), «Осінь» 
(1974, сл. Ю. Друніної); цикл пісень; обр. нар. 
пісень; музика до т /фільму.

А. Муха

СТЕГНЕЙ Володимир Васильович (7.07.1959, 
с. Завидово Мукачівського р-ну Закарп. 
обл.) – баяніст, педагог, аранжувальник. 
Чоловік С. Стегней. Один із провід. викла-
дачів-баяністів на Закарпатті. Відінник осві-
ти України (1998). З. прац. культ. України 
(2007). Член Закарп. обл. відділення НВМС 
(з 1995). Член Нац. ліги укр. композиторів (з 
1997). Закін. Мукачів. пед. уч-ще (1978, кл. 

баяна В. Шевченко), Львів. конс. (1983, кл. 
М. Корчинського). 1985–89 –концертмей-
стер Закарп. обл. філармонії в ансамблі соліс-
тів «Музичний лекторій» (понад 700 концер-
тів), виступав із сольними програмами. 1986 
записав на УТ сольний концерт із творів світ. 
і сучас. укр. класики (програма «Дебют»). Із 
колективами «Ритми молодості» та «Бетяри» 
виступав на міжн. фестивалях нар. творчості 
в Україні та за кордоном. Від 1989 – викла-
дач класу баяна та акордеона Ужгород. муз. 
уч-ща (нині Ужгород. муз. фахового коледжу 
ім. Д. Задора), 1997 – голова цикл. комісії нар. 
інструментів, викладач-методист, 1999 – кер. 
ансамблю нар. інструментів. 2001–14 – ст. 
викладач, 2012–14 – декан Ужгород. заочн. 
ф-ту Донец. ДМА ім. С. Прокоф’єва. 
Протягом 1993–2021 понад 30 студентів С. 
здобули Ґран-прі та премії на міжн. і всеукр. 
конкурсах баяністів-акордеоністів в Україні 
(Києві, Львові, Дрогобичі Львів. обл., Вінниці, 
Рівному, Запоріжжі, Кропивницькому, Харкові, 
Херсоні, Хмельницькому, Ужгороді) та країнах 
Зах. і Центр. Європи: Угорщині (Будапешт), 
Словаччині (Кошіце), Іспанії (Мадрид), 
Німеччині (Клінґенталь), Боснії і Герцеговині 
(Углевік). Поміж переможців – М. Бровді, 
С. Гоян, С. Крицький, І. Лендєл, В. Маринець, 
А. Микитина, П. Мурник, Є. Мусієць, Т. Мучичка, 
О. Олашин, О. Порада, П. Рунов, М. Росул, 
Д. Сорока, І. Староста, Р. Чворсюк та ін. 
Популярності набули виступи очолюваного С. 
6-разового лауреата міжн. і всеукр. конкур-
сів – ансамблю нар. інструментів. Вихованці 
С. продовжили навчання у ВНЗ, нині працюють 
у муз. академіях, ін-тах, мист. школах, профес. 
колективах.
С. – учасник джаз. квінтету викладачів 
Ужгород. муз. фах. коледжу ім. Д. Задора 
(худож. кер. В. Машіка), що здобув Ґран-
прі на 4-у Міжн. фестивалі-конкурсі орке-
стрів та інстр. ансамблів «Яскрава симфонія 
Прикарпаття» (Трускавець, 2017).
Провадив метод., муз.-громад. роботу, здій-
снював аранжування. Автор статей і понад 
100-а інструментувань для оркестру та ансамб-
лю нар. інструментів.
Від 2000 брав участь у літній школі-таборі 
обдаров. творч молоді «Діти, гармонія, мис-
тецтво».

Літ. тв.: Ужгородське музичне училище 
ім. Д. Є. Задора // Давидов М. Історія виконав-
ства на народних інструментах. – К., 2005. – 
Т. 5: Відділи народних інструментів; «Пішов Іван 
в полонину косити» – інструментальна обробка 
муз. твору Д. Задора // Мелодії щирих сер-
дець. – Ужгород, 2006; Інформація про викла-
дачів відділу народних інструментів УжДМУ // 
Семешко А. Баянно-акордеонне мистецтво 
України на зламі ХХ–ХХІ століть. – Тернопіль, 
2009; Інструментальна музика Д. Задора (у спі-
вавт. зі С. Стегней) // Муз. мистецтво ХХІ століт-
тя. Історія, теорія, практика. – Дрогобич; Кельце; 
Каунас; Алмати; Баку, 2019. 

Літ.: Душний А., Пиц Б. Львівська школа баянно-
акордеонного мистецтва. – Дрогобич, 2010; 
Деяк Л. Володимир Стегней: «Я доти заглядав у 

В. Стегней

О. Стеблянко
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СТЕГНЕЙ вікно класу, поки мене не записали вчитися грати 
на баяні» // Ужгород. – 2009. – 21 лип.; [Б. п.]. 
«Яскрава симфонія» повернеться до Трускавця // 
Трускавецький вісник. – 2015. – 2 лип.

 В. Мадяр-Новак

СТЕГНЕЙ Світлана Нуціївна (13.08.1961, 
с. Червеньово Мукачівського р-ну Закарп. 
обл.) – баяністка, диригентка, педагог, муз.-
громад. діячка. Дружина В. Стегнея. З. прац. 
культ. України (1996). Голова Закарп. обл. відді-
лення НВМС (2001). Дипломантка міжн. конкурсу 
(1995), лауреатка міжн. конкурсів «Golden talents 
of Madrid» (2021, Іспанія, 1-а премія), «Stelele 
Romaniei» (2021, Румунія, 1-а премія), конкурсу 
«Найкращий Закарпатець – 2013». Відмінник 
освіти України (1998). 1980 закін. Ужгород. муз. 
уч-ще (кл. баяна А. Рощахівського), 1985 – 
Київ. ін-т культури ім. О. Корнійчука (тепер – 
КНУКіМ, кл. В. Посудієвського), 1992 – Львів. 
конс. (кл. М. Оберюхтіна, кл. диригування 
О. Гериновича). 1985–2000 – викладач гри 
на баяні Ужгород. культ.-освіт. уч-ща (нині 
Ужгород. ін-т культури і мистецтв), з 1991 – 
Ужгород. муз. уч-ща (нині КЗ «Ужгород. муз. 
фаховий коледж ім. Д. Задора» Закарп. обл. 
ради), 1991 – кер. оркестру нар. інстру-
ментів муз. уч-ща, з 2000 – директор 
закладу. Одночасно 2001–12 – декан і ст. 
викладач Ужгород. заочн. ф-ту Донец. ДМА 
ім. С. Прокоф’єва, 2012–14 – ст. викладач. 
Голова обл. метод. об’єднання мист. шкіл 
Закарп. обл. (з 2001).
Осн. здобутки С. пов’язані з муз.-громад. 
діяльністю як керівника муз. уч-ща. Утримала 
високий фах. рівень закладу, зміцнила його 
мат.-тех. базу, перетворила на взірцевий сучас. 
муз. коледж. Сприяла організації на базі 
закладу міжн. конкурсів виконавців і конфе-
ренцій, участі студентів у різних мист. проек-
тах. Піднесла профес. рівень оркестру нар. 
інстр. (нині «Віртуози Закарпаття»), розширила 
його репертуар творами світ. та укр. муз. кла-
сики різних епох (в т. ч., в інструментуваннях 
В. Стегнея), а також творами місц. компози-
торів. П/к С. колектив став дипломантом 1-о 
Міжн. конкурсу вик-ців на нар. інструментах 
ім. Г. Шендерьова (1995), лауреатом 11-и міжн. 
і всеукр. конкурсів, зокр.: «Perpetuum mobile» 
(2010, 2013), «Закарпатський едельвейс» (2011), 
«Zimni Melodіe» (Словаччина, 2020), «Stelele 
Romaniei» (Румунія) (2021), «Golden talents 
of Madrid» (Іспанія, 2021), «Зірки Європи» 
(2021); Конкурсу пам’яті А. Онуфрієнка (2006, 
2007), «Яскрава Симфонія – Прикарпаття» 
(2015, 2018). Оркестр нар. інстр. незмінно удо-
стоювався 1-х премій, тричі – Ґран-прі (2011, 
2015, 2018); брав участь у міжн. молодіжн. 
фестивалях за кордоном (зокр. «Šengenský 
poludník» (2017, Словаччина), «Шенгенський 
Меридіан» (2019, Словаччина), відзначався обл. 
преміями ім. Д. Задора в галузі муз.-вик. мис-
тецтва (2007, 2010, 2013, 2016, 2019), його вико-
нання записано на Респ. ТБ (УТ-2, 1+1) та обл. 
ТБ «Тиса». Своїм диригентським досвідом С. 
ділиться зі студентами, деякі з них – лауреати 
міжн. і всеукр. конкурсів (зокр. В. Пальок – 

1-а премія на 3-у Відкр. конкурсі диригентів 
оркестрів нар. інстр. поміж студентів ВНЗ, 
Львів, 2019). Більшість випускників С. продо-
вжили навчання у ВНЗ, працюють в ін-тах, 
мист. школах, фах. колективах. У доробку С. 
викладача-методиста –  бл. 15-и публікацій, 
доповіді на міжн. наук.-практ. конференціях.

Літ. тв.: Задор Дезидерій Євгенович // Закарпаття. 
Хто є Хто: Міжн. довідково-біогр. видання. – К., 
2007. – Вип. 3; Іштван Мартон // Там само; 
Педагог і вихователь // Професійна музич-
на культура Закарпаття: Етапи становлення. – 
Ужгород, 2010. – Вип. 2; Інструментальна музика 
Д. Задора (у співавт. із В. Стегнеєм) // Муз. мис-
тецтво ХХІ століття: Історія, теорія, практика. – 
Дрогобич; Кельце; Каунас; Алмати; Баку, 2019. 

Літ.: Уральський Л. Стегней Світлана Нуціївна // 
Ентузіасти: Творчі портрети заслужених пра-
цівників культури України. – Ужгород, 1998; 
Висіцька Т. Стегней Світлана Нуціївна // Жіночі 
постаті в історії Закарпаття. – Ужгород, 2004. – 
Кн. 1; Тетерюк Ю. Світлана Стегней – багато-
гранність творчої діяльності // Культурологічні 
джерела. – Ужгород, 2021. – № 2 (54).

В. Мадяр-Новак

«СТЕЖКА» – молодіж. фольклорист. гурт 
Харків НУМ ім. І. Котляревського. Засн. 2011. 
Лауреат конкурсів і фестивалів традиц. муз. 
культури «Кроковеє коло» (2012, 2013, 2015, 
2017), «Покуть +» (2012), «Сад Шевченка» 
(2016, усі – Харків); «Червона Рута» (Київ, 
2013). Худож. кер. – І. Романюк. Учасники 
гурту вивчають і відтворюють традицію нар. 
виконавства Слобідської України, репрезенту-
ють старов. селян. пісню як феномен укр. муз. 
культури та її живе звучання у мист. часопрос-
торі 21 ст. Обов’язковою умовою виконання є 
автент. манера співу. Опанування локального 
муз. діалекту – результат докладного опра-
цювання муз. мат-лу, від етапу транскрибу-
вання до озвучення. Репертуар ґрунтується на 
зразках нар.-пісен. культури Слобожанщини, 
що складають унікальний аудіофонд експедиц. 
записів навч. лабораторії фольклору ХНУМ. 
У репертуарі – календарно-обрядові, родин-
но-побутові, лірич. пісні; псальми; нар. танці. 
Конц. діяльність «С.» представлена виступами 
на різном. мист. заходах Харкова й ін. міст 
України, участю у телепрограмах, власними 
творч. проектами («Нар. псальма в традиційній 
муз. культурі України», «ШляхЕТНО») та співп-
рацею з ін. гуртами і мист. спілками (фолькло-
рист. гурт «Муравський Шлях», Харків. коб-
зар. цех, Джаз-клуб ХНУМ, Jazz Road Quartet 
тощо).

Літ.: Романюк І. Слобожанська народнопісенна 
традиція: досвід репрезентації (на прикладі твор-
чої діяльності фольклорного гурту «Стежка») // 
Проблеми взаємодії мистецтва, педагогіки та 
теорії і практики освіти. Когнітивне муз-во. – Х., 
2014. – Вип. 40; Її ж. Пути сохранения тра-
диционной музыкальной культуры Слободской 
Украины в ХХІ в. // Региональные исследования 
музыкального фольклора: тезисы. – Вильнюс, 
2015; Її ж. Аспекти діяльності навчальної лабо-
раторії фольклору ХНУМ ім. І. Котляревського // 
Вісник Львів. університету. Серія філологічна. – 

С. Стегней
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СТЕЛЬМАШЕНКОЛ., 2017. – Вип. 66; Її ж. The Ways of Saving 
Traditional Music Culture Slobodian Ukraine in 
XXI сentury // Regional Investigations of Musical 
Folklore: abstracts. – Vilnus, 2015. 

І. Шеремета

СТЕЛЬМАШЕНКО Богдана Всеволодівна 
(24.04.1972, м. Київ) – флейтистка. 
З. а. України (2017). Лауреатка всеукр. і 
міжн. конкурсів: Респ. конкурсу вик-ців на 
дерев. духових інструментах (1990, Рівне, 
1-а премія), Міжн. конкурсу кам. ансамб-
лів «Золота осінь» (1993, Хмельницький, 1-а 
премія і Золота медаль), 6-о Міжн. конкур-
су ім. П. Лантьє (1994, Париж, 2 Ґран-прі), 
4-о Міжн. конкурсу Всесвіт. Асоціації духо-
вої музики (1997, 1-а премія). Почес. диплом 
АМУ за високу профес. майстерність (2001). 
1-а стипендіатка фірми Yamaha (1994, Київ). 
Голова журі Всеукр. муз. олімпіади «Голос 
країни» під патронатом Є. Станковича (2017–
19). Від серед. 1990-х – одна з провід. київ. 
інструменталістів, яка популяризує укр. музи-
ку, ініціаторка і 1-а вик-ця баг. творів для 
флейти сучас. укр. композиторів.
1979–90 навч. у Київ. ССМШ ім. М. Лисенка 
(кл. флейти В. Турбовського, атестат з відзна-
кою), 1990–95 – у Київ. конс. (кл. В. Антонова, 
диплом з відзнакою), 1995–2001 – в асистен-
турі при ній (кер. той самий). 1996 стажувалась 
у Міжн. ун-ті муз. мистецтва Бордо (Франція): 
кл. фл. Ю. Должикової, Л. Ошавкової (учени-
ці П. Рампаля), кл. старов. музики П. Перло, 
кл. кам. ансамблю Л. Шпіллера, кл. теорії 
музики М. де Естрелла. 1992–97 – викла-
дач кл. флейти Київ. ДМШ № 26 і Київ. 
дит. академії мистецтв. 1997–2006 – кон-
цертмейстер духової групи Нац. ансамб-
лю солістів «Київська камерата». 1-а вик-ця 
Концертів для флейти з орк. В. Бібіка (№  2 
«From light and quiet», 2001, прем’єра 2005 п/к 
В. Сіренка), І. Щербакова (Пам’яті О. Киви, 
2008, написано спеціально для С., прем’єра 
2008 п/к В. Матюхіна), З. Алмаші (2008, 
прем’єра 2009) Ю. Іщенка (2011, прем’єра 2011), 
В. Степурка (Концерт-партита, 2013, прем’єра 
2013), І. Тараненка (Концерт-симфонія «Янгол 
з обпаленим крилом...», 2013, симф. орк. НФУ 
п/к Н. Фарін, Швейцарія), В. Камінського; 
сонат – Є. Станковича (Quasi соната 
«Танці на квітах. Дюймовочка» за казками 
Г. Х. Андерсена, 2011), В. Губи, В. Теличка; кам. 

і сольних творів – Є. Станковича, Ж. Колодуб, 
С. Крутикова (2 маленькі кам. симфонії для 
фл. і кам. орк., 2009). С. присвячено твори: 
Концерт для фл. та струнних З. Алмаші (2008), 
«Bogdanas Music» для фл., скрипки та кам. 
оркестру І. Тараненка. 
Від 2003 – солістка (1-а фл.) симф. оркестру 
Нац. опери України, де виконує усі провідні 
соло флейти в оперн. і балет. творах репер-
туару Т-ру. 
Вик. манері С. притаманне віртуоз. володіння 
інструментом, натхненне прочитання худож. 
образності творів, яскрава енергетика сценіч. 
виступів, міцний наповнений звук у всьому діа-
пазоні інструменту, гнучкість філірування муз. 
фраз, широка шкала динаміч. нюансів.
У репертуарі С. – переважна більшість кон-
цертів укр. авторів для фл. соло і кам. 
орк., поміж яких – Кам. симфонія № 3 
Є. Станковича, концерти І. Шамо, В. Губаренка, 
Г. Саська, В. Губи, Ж. Колодуб, В. Бібіка (2), 
Ю. Іщенка (2), В. Загорцева (2), Дивертисмент 
А. Штогаренка; багато творів різних стилів 
для фл. соло, у супр. з фп., у складі різноманіт. 
кам. ансамблів.
С. – постійна учасниця баг. муз. фестивалів: 
«Прем’єри сезону», «Київ Музик Фест» (Київ); 
«Віртуози», «Контрасти» (Львів); «Бах-фест» 
(Суми, 2001, 2003); «Два дні і дві ночі нової 
музики» (Одеса); «Музичне сузір’я Закарпаття» 
(Ужгород, 2008, Концерти для фл. з орк. 
З. Алмаші, І. Щербакова); «Donbas Modern 
Music Art–2013» (Донецьк, 2013); «Міжн. дні 
музики краківських композиторів» (Польща, 
2004, Кам. симфонія № 3 Є. Станковича: кам. 
орк. «Київ. солісти» п/к Б. Которовича); 
«Is Arti» (Литва); Днів укр. культури і мисте-
цтва в Єгипті (у дуеті з Ж. Колодуб, 1996); 
заруб. концертів укр. музики («В солідарності 
з Україною», Варшава, Польща, 2015; Концерт 
для фл. з орк. І. Щербакова, Кам. симфонія 
№ 3 Є. Станковича: кам. орк. «Київ. соліс-
ти» п/к Р. Реваковича); автор. концертів 
композиторів: Я. Верещагіна (Київ, 2003, «3 
Посвяти» для фл., гобоя, фаґота), І. Шамо 
(Київ, 2005), І. Щербакова (Концерт для фл. з 
орк., Київ, 2010: НСОУ п/к В. Сіренка, Львів, 
2015: п/к Ф. Керімова), І. Карабиця (2012, 
«Ідилія» для фл. і фп. Є. Станковича: з піаніс-
том М. Чикаренком), В. Степурка (2012, соло 
фл. у 3-й част. «Монологів віків»); у проектах 
давньої музики (2001, твори доби Бароко для 
фл., гобоя та фаґота; 2016: Київ. кам. орк. п/к 
Р. Кофмана, Концерт ре мінор К. Ф. Е. Баха, 
Сюїта № 2 сі мінор Й. С. Баха; 2017, Септет 
№ 1 Й. Н. Гуммеля, Ґранд нонет Л. Шпора: 
«Київ. камерата» п/к В. Матюхіна, за учас-
тю дочки С. – М. Шутко, скрипка); концерті 
пам’яті С. Турчака (2008, «Венеціанський кар-
навал» Д. Бріччальді, орк. Нац. опери України 
п/к В. Жадько); ювілею В. Рожка (2011) та ін. 
Співпрацювала з диригентами І. Блажковим, 
В. Сіренком, Р. Кофманом, М. Дядюрою, 
А. Кульбабою, В. Жадько, В. Матюхіним, 
Б. Которовичем, К. Карабицем, І. Андрієвськиим, 
Ф. Керімовим (Азербайджан), В. Лукошіусом 

Б. Стельмашенко

В. Матюхiн, Б. Стельмашенко,  
Є. Станкович
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(Литва), Р. Реваковичем (Польща), Н. Фарін 
(Швейцарія).
Гастролювала у баг. країнах світу (Австрія, 
Азербайджан, Вірменія, Італія, КНР, Латвія, 
Німеччина, Польща, РФ, Словаччина, США, 
Франція, Японія).
Має записи на УТ та у фонди Укр. радіо.

Літ.: Міжнародний музичний фестиваль «Київ 
Музик Фест» (1990–1999): Мат-ти преси, фото-
документи, програми / Упоряд. М. Копиця, 
Г. Степанченко. – К., 1999; Вовк Р. Портрети 
корифеїв: до 100-річчя від дня заснування НМАУ 
ім. П. Чайковського. – Ніжин, 2013; Бентя Ю. 
Музична мозаїка: Ужгород // Музика. – 2009. – 
№ 2; Кияновська Л. Концертна мозаїка осені // 
Там само. – 2012. – № 1; Невінчана Т. Симфонія 
паралелей (Дні української нової музики в 
Азербайджані) // Там само. – 2012. – № 2; 
Луніна А. Станкович – Сильвестров: «Променад» 
Парижем // Там само. – 2013. – № 2; Karpyak A. 
Die Geschichte der Flötenkunst und das Schaffen 
der Komponisten in der Ukraine // Flöte aktuell. – 
2017. – No. 2.

О. Кушнірук

СТЕЛЬМАЩУК Роман Степанович (2.07.1965, 
м. Дрогобич Львів. обл. –19.11.2015, м. Львів) – 
музикознавець, композитор, муз.-громад. діяч, 
педагог. Син С. Стельмащука. Канд. мист-
ва (2003). Доцент (2005). Член НСКУ. Закін. 
Дрогоб. муз. уч-ще (1984), істор.-теор. (1992, 
кл. Д. Дувірак) та композиторський (1993, кл. 
М. Скорика) ф-ти Львів. конс., аспірантуру при 
ІМФЕ ім. М. Рильського НАН України (1995, 
наук. кер. Б. Фільц). 1993–2015 –  викладач 
ЛНМА ім. М. Лисенка. Протягом 1990–2000-х 
брав активну участь в організації муз. фести-
валів та ін. мист. акцій у Львові. 2003 засну-
вав і очолив щоріч. Міжн. фестиваль давньої 
музики (Львів). Засн. і кер. ансамблю давнього 
співу «A cappella Leopolis», з яким брав участь 
у баг. фестивалях давньої музики в Польщі, 
Німеччині, Україні, виступав у спільних конц. 
програмах з вик-цями й диригентами з Чехії, 
Польщі, Швейцарії, України. CD «Сіде Адам 
прямо рая / Українські 12-голос. партесні кон-
церти поч. 18 ст.» здобув найкращий рейтинг 
з-поміж львів. «десятки» в категорії «Вокальні 
групи /хори» 3-ї програми Польс. Радіо. Як 
консультант Львів. організації НСКУ і худож. 
кер. Фестивалю давньої музики зробив вел. 

внесок у розвиток укр. муз. культури в Сх. 
Галичині, зокр. у Львові, періоду 1990–2010-х.
Автор кількох симф., хор. та кам. творів і 
числ. аранжувань нар. (напр., для чол. вок. 
секстету «Піккардійська терція» та ін.), кла-
сич. (зокр. оркестрування опери «На Русалчин 
Великдень» М. Леонтовича у ред. М. Скорика, 
романсів В. Барвінського, С. Людкевича, відо-
ме виконання останніх О. Кровицькою) і поп-
музики для кам. ансамблів та оркестрів, хору, 
симф. оркестру, синтезатора.
Коло наук. зацікавлень С. охоплює прояви 
модернізму в творчості представників львів. 
комп. школи (1-а пол. 20 ст.), різні аспекти 
давньої укр. музики, зокр. партесні концерти, 
творчість М. Дилецького.
Пам’яті С. присвячено орк. твір «MOTUS / 
Рухи. На згадку про Романа Стельмащука» 
І. Щербакова (вперше прозвучав 9 жовт. 2017 
на «Київ Музик Фесті»).

Літ. тв.: канд. дис. «Модерністичні тенденції 
у творчості українських композиторів Львова 
20-х – 30-х рр. ХХ ст.: естетичні та сти-
льові ознаки в контексті епохи» (К., 2003); 
Нові напрямки і тенденції європейської музи-
ки в творчості українських галицьких компо-
зиторів першої половини 20 століття (до 1939 
року) // Союз Українських Професійних Музик 
у Львові: Мат-ли і документи / Упор. В. Сивохіп, 
Р. Стельмащук. – Л., 1997; Місто на перехресті 
музичних шляхів: ретроспектива і сучасність 
(роки 30-ті, роки 90-ті…) // Назустріч. – Л., 
1998. – № 1; Музичний Львів – ХХ: у пошуках 
нових можливостей // Щовипадник мистецького 
життя. – Л., 1998. – № 1; Забутий львівський 
композитор-неокласик (штрихи до творчого пор-
трета Стефанії Туркевич) // Musica Galiciana. – 
Л., 1999; До питання «нового фольклорного 
стилю» ранньої творчості Миколи Колесси // 
Syntagmation: Зб. на пошану С. Павлишин. – Л., 
2000; Львівський музичний «модернізм» і новації 
в музиці Радянської України 1920–30-х рр.: 
тотожності, паралелі, аналогії // Бористен. – 
Дн., 2002. – № 7; Тенденції львівського «модер-
нізму» в українській музиці Галичини 1920–30-х 
рр.: неокласицизм чи класицистичність // Наук. 
записки ТДПУ ім. В. Гнатюка. – 2002. – № 2 
(9); Львівський музичний модернізм 20–30-х 
рр. ХХ ст. у європейському контексті // Мат-ли 
до укр. мист-ва. – К., 2003. – Вип. 2: Пам’яті 
акад. О. Костюка; Духовна музика Лисенка 
і Стеценка у звукозаписах Львівського хору 
«Gloria» // Musica Humana. – Л., 2003. – Вип. 2; 
Творчість М. Колесси в контексті львівського 
модернізму 1920–30-х рр. // Родина Колессів 
у духовному та культурному житті України кінця 
ХІХ – ХХ століття. – Л., 2005; Про деякі 
аспекти виконання українських партесних кон-
цертів початку ХVIII століття // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2005. – Вип. 26: 
Старовинна музика: сучасний погляд; Барокові 
музично-риторичні фігури в українській музиці 
партесного стилю: тенденції, закономірності, осо-
бливості // Молодь і ринок. – 2011. – № 10; 
Report from the Ukraine // The New Music 
Connoisseur. – New York, 1998. – Vol. 6. – 
№ 4; Ukraińska prawosławna muzyka cerkiewna // 
Kurier starosądecki. – Stary Sącz, 2001. – 
No. 109/110; Союз Українських Професійних 
Музик у Львові: Мат-ли і документи / Упор. 
В. Сивохіп, Р. Стельмащук. – Л., 1997; Невідомі 

Б. Стельмашенко, Я. Верховинець, 
 В. Турбовський

Р. Стельмащук
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СТЕЛЬМАщУКсторінки української музики: творчість львівських 
«модерністів» 1920–30-х років: Метод. реко-
мендації. – Л., 1999; навч. програми – Історія 
джазових та естрадних стилів. – Л., 2004; Історія 
української музики (для підготовч. відділень 
вмнз). – Л., 2004.

Дискогр.: CD – Фестиваль Давньої Музики у 
Львові. – Л., 2005; «Сіде Адам прямо рая» / 
Українські 12-голосні партесні концерти поч. 
ХVIII століття: Ансамбль «A cappella Leopolis». – 
Л.: «Cantilena», 2005; Музика давнього Львова. – 
Л.: Atlantic Records, 2006; Musica Claromontana – 
Ясногірська Давня Музика з Ченстохови. – 
Варшава: DUX, 2007; «Сначала днесь поутру 
рано» / Пісенні замальовки з української 
старовини. – Л.: Ліда, 2009; Музика давньої 
Речі Посполитої. – Л.: Ліда, 2009; Музика габ-
сбурзького Львова. – Л.: Ліда, 2009; Реквіяльна 
Літургія та інші твори Миколи Дилецького. – Л.: 
Наш формат, 2014; З творчого спадку Віленської 
школи. – Л.: Наш формат, 2015.

Літ.: Кияновська Л. Роман Стельмащук // Укр. 
музика. – 2016. – Число 2; Черкашина М. 
Контрасти львівської осені // Дзеркало тижня. – 
2000. – 20 жовт.; Галас Л. Смак чистого 
звуку // Поступ. – 2003. – 30 серп.; Терещук Г. 
Ансамбль «A cappella Leopolis» оцінений у 
Польщі і недооцінений на батьківщині // Радіо 
Свобода. – 2012. – 25 лип.

О. Кушнірук

СТЕЛЬМАЩУК Степан Ількович (8.10.1925, 
с. Скородинці Чортківського р-ну Терноп. 
обл. – 5.01.2011, м. Львів) – хор. дири-
гент, педагог, фольклорист, композитор, 
муз.-громад. діяч. Батько Р. Стельмащука. 
Професор (1992). Лауреат Всеукр. літ.-мист. 
премії ім. Б. і Л. Лепких (2011). Член НТШ 
(1989). Учасник 2-ї Світ. війни. Орден «За 
мужність» (1999). 1954 закін. Львів. муз. 
уч-ще, 1959 – Львів. конс. (кл. хор. дири-
гування М. Антківа). Від 1957 – викладач 
Львів., 1960 – Дрогоб. пед. ін-ту (Львів. 
обл.), 1966 – доцент, 1992–2001 – профе-
сор. 2003–10 – професор Кременец. обл. 
гуманітарно-пед. ін-ту (Терноп. обл.), 2006–
10 – професор (за сумісництвом) ЛНМА 
ім. М. Лисенка. Працював за сумісництвом у 
Львів. муз.-пед. (1958–61) і Дрогоб. муз. учи-
щах (1964–65). 1979–80 – доцент Львів. 
консерваторії. 1959 – співорганізатор Укр. 
хор. тов-ва у Львові, його 1-й секретар, у 
Дрогобичі – голова хор. тов-ва. Муз. редак-
тор журн. «Світ дитини» (1994–2010).
Як обдарований диригент був засновником 
баг. хор. колективів: хору юнаків і дівчат 
с. Скородинці Чортківського р-ну (1943), хорів 
Маґдебурзького буд. офіцерів Рад. армії 
(1947–49, жіночий і мішаний), церк. міш. хору 
в с. Скородинцях (1949–50), хору дівчат Львів. 
мед. уч-ща (1951–56), студент. хору Львів. 
пед. ін-ту (1955–60), студент. самод. хору 
Дрогоб. пед. ін-ту (1960–66), Нар. чол. хору 
«Прометей» Львів. ун-ту (2001–03). Особливе 
місце в творч. діяльності С. посіла засн. ним 
1962 чол. хор. капела «Бескид» Дрогоб. пед. 
ін-ту (керував до 1989).
Один із відомих організаторів хор. справи 
Дрогобиччини у 2-й пол. 20 ст. та ентузіастів-

збирачів нар.-пісен. джерел краю. Від студент. 
років С. записував фольклор, цю працю продо-
вжував, викладаючи на кафедрі теорії й історії 
музики Дрогоб. пед. ін-ту.
2014 у Дрогобичі на будинку по 
вул. М. Грушевського, де жив С., було відкрито 
мемор. дошку.

Тв.: хорові – Служба Божа (1949–51, закін. 
1988–92), «Плач Ярославни» (за Т. Шевченком), 
«Ой ідуть тумани» (сл. І. Франка), «Остання 
ніч» (сл. М. Старицького), «Серенада» 
(сл. С. Руданського) тощо; солоспіви на 
сл. Т. Шевченка, Р. Братуня, Д. Павличка, 
Я. Купали; обр. нар. пісень. Опубл. вид.: зб. 
пісень – Сто українських народних пісень 
с. Скородинці на Тернопільщині. – К., 1967; 
20 українських коляд для міш. хору. – 
Дрогобич, 1998; Пісні Тернопільщини (у співавт. 
із П. Медведиком). – К., 1989. – Т. 1, К., 
1993. – Т. 2; Ой зібралась звірина. – К., 1991; 
Українські народні пісні-казки для дітей. – К., 
1991; Перший ужинок (матеріяли фольклорної 
практики 1989–1994 рр.). – Дрогобич, 2003; 
Пісенник для учнівської молоді. – Л., 2006; Три 
композиції на тексти Уляни Кравченко. –Л., 
2006; Служба Божа. – Л., 2007; Нас Україна 
зове. – Л., 2009; Педагогічні пісні. – К., 1997; 
реперт. зб. (усі – Дрогобич): Твори для чоло-
вічого хору / Упор. П. Гушоватий, Р. Сов’як, 
О. Яцків. – 2005; Вибрані хорові твори / 
Упор. П. Гушоватий. – 2006; Народні пісні для 
хору / Упор. П. Гушоватий, Ю. Добуш. – 2008; 
Ансамблі та пісні / Упор. П. Гушоватий. – 2010.

Літ. тв.: Зі знаком Його доброти: Спогади про 
Станіслава Людкевича. – Дрогобич, 1991; 
мемуари – Від визволення до «перемоги». – 
Трускавець, 1995; 1998; Л., 2000; навч. посібни-
ки – Гармонічний аналіз хорових партитур (1995); 
Педагогічні пісні: Посібник для загальноосвіт. 
школи. (1998); Дмитро Котко та його хори. Статті, 
рецензії, спогади, документи (ред.-упор.). – 
Дрогобич, 2000; «Гуцулка Ксеня». – 2007; У світі 
звуків і слова. Про діячів української культури дру-
гої половини ХХ століття. – Л., 2009; Причинки 
до публікацій про Дмитра Котка. – Л., 2010; 
Шляхом української державності: худож.-істор. 
табель / Упор. С. Стельмащук. – 2005; Хору 
«Карпати» – 25 років // Радянське слово. – 
1988. – № 106. – 2 лип.; Народні пісні на слова 
діячів «Руської трійці» // НТЕ. – 1989. – № 1; 
Штрих до музичної етнографії Поділля // Записки 
НТШ. – Л., 2001. – Т. CCХLІІ: Праці Секції етно-
графії та фольклористики; Дві мами – патріотки 
України // Світ дитини. – 2001. – № 5; З козаць-
кої родини // КіЖ. – 1992. – 29 серп.; «Гуцулка 
Ксеня» // За вільну Україну. – 2008. – 7 груд. 

Літ.: Гушоватий П., Кулешко Я., Совяк Р., 
Шалата М. Ой нема то як в «Бескиді»… / До 
45-річчя Народного чоловічого хору «Бескид». – 
Дрогобич, 2008; Майчик О. Композиторська 
творчість західноукраїнських хорових диригентів-
практиків другої половини ХХ ст.: Дис. …канд. 
мист-ва. – Л., 2010; Блашків В., Гушоватий П. 
Степан Стельмащук – хоровий диригент, компо-
зитор, фольклорист, педагог. – Дрогобич, 2014; 
Мартинів Л. Етапи професіоналізації музично-
го життя Дрогобиччини: Дис. ... канд. мист-
ва. – Л., 2019; Зуєва О. Співає «Бескид» // 
Музика. – 1984. – № 4; Рец. на публ.: 
Пісні Тернопільщини. Календарно-обрядова та 
родинно-побутова лірика. Пісенник / Упор. 
С. Стельмащук, П. Медведик. – К., 1989. – 

С. Стельмащук

Обкладинка збiрки 
«Сто українських 

народних пiсень 
с. Скородинцi на 
Тернопiльщинi». 

Упоряд. 
С. Стельмащук  

(К., 1967)
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СТЕПАН З КОБЕЛЯК Вип. 1; Пісні Тернопільщини. Історичні, балад-
ні, жартівливі, танцювальні пісні та коломийки, 
пісні літературного походження. Пісенник / 
Упор. С. Стельмащук, П. Медведик. – К., 
1993. – Вип. 2 // Записки НТШ. Праці Секції 
етнографії та фольклористики. – Л., 1995. – 
Том ССХХX; Козачок М. Благословенна музи-
ки соборність: одверто про С. Стельмащука // 
Її ж. Козачок Тернопілля–95. Регіональний 
річник. – Тернопіль, 1995; Гушоватий П. Хорова 
творчість Степана Стельмащука // Молодь і 
ринок. – 2011. – № 9; Полюга В. Відданість 
мистецтву // Там само. – 2012. – № 11; Фільц Б. 
Багатогранний мистецький внесок хорового дири-
гента Степана Стельмащука // Студії мистецтвоз-
навчі. – 2017. – Число 3; Дацюк С. Мистецька 
діяльність Степана Стельмащука // Ґрааль 
науки. – 2021. – № 6; Шалата М. Професор 
Степан Стельмащук зблизька // Галицька 
зоря. – 2000. – 10 жовт.; Пастух Р. Степан 
Стельмащук та його твори // За вільну Україну. – 
2004. – 22 січ.; Бучацький М. Дрогобицький 
хор «Бескид» – національно-подвижницький 
феномен професора Степана Стельмащука // 
Франкова криниця (Трускавець). – 2005. – 
30 верес.; Критюк Р. Він був великим україн-
цем // Вільне життя плюс. – 2013. – 27 груд. 
Див. також літ. до ст. «Бескид».

О. Кушнірук

СТЕПАН З КОБЕЛЯК (18 ст.) – співак. 
Походив із м. Кобеляки (тепер Полтав. обл.). З 
козацької родини. 1712, під час набору співаків 
на Україні, був відвезений до С.-Петербурга, де 
співав при дворі Петра І.

Літ.: Труды Полтавской учёной Архивной комис-
сии. – Полтава, 1905. – Вып. І.

І. Лисенко

СТЕПАНЕНКО Михайло Борисович (6.06.1942, 
м. Семей, Казах. РСР, тепер м. Семипалатинськ, 
Казахстан – 28.10.2019, м. Київ) – компо-
зитор, музикознавець, піаніст, педагог, муз.-
громад. діяч. Син балетмейстера Б. Степаненка. 
Батько композиторки Б. Працюк. Доцент 
(1984). Канд. мист-ва (1989). З. д. м. України 
(1993). Професор (1994). Н. а. України (1997). 
Чл.-кор. НАМУ (1997). З. д. м. РФ (2003). Орден 
«За заслуги» 3-о ступ. (2002). Лауреат премії 
«Золотий Орфей» (2002). Від 1973 член, 1992–
2005 – голова НСКУ. 1991–93 – співголова 
(разом із Т. Хрєнниковим) СК СРСР. 
Закін. Київ. конс. (1966, кл. фортепіано 
В. Нільсена й В. Топіліна; 1971, кл. компози-
ції А. Штогаренка; оркеструванню навч. у 
Б. Лятошинського). 1963–66 – муз. редактор 
вид-ва «Мистецтво». Від 1967 – викладач, ст. 
викладач (1974), доцент (1984), професор (1994), 
зав. кафедри спец. фп. № 1 (1996–2018) Київ. 
конс. / НМАУ. Як піаніст виступав у Вірменії, 
Канаді, Росії, США, Фінляндії, Японії. Створив 
власну піаніст. школу, сприяв усебічному роз-
витку творчого потенціалу педагогів і студентів. 
Поміж учнів – А. Кащенко, О. Савайтан та 
ін. Один із найвизначніших дослідників історії 
фп. мистецтва України, першовідкривач баг. 
імен: знайшов, відредагував та оприлюднив 
твори М. Березовського (Соната для скрип-
ки й чембало, 1-е вик. з О. Пановим, 1981), 

Д. Бортнянського, М. Лисенка та ін. укр. ком-
позиторів. Вивчав історію (в т. ч. й музичну) від 
Київ. Русі до сьогодення. В колі наук. інтер-
есів С. – історія фп. музики та інструмента-
рію (клавір, клавесин, клавікорд, орґан, фп.); 
істор. постаті: М. Чурай, Г. Ахматова та їхнє 
оточення, Т. та Є. Білоградські, І. Хандошкін, 
Т. Шпаковський; пам’ятки образотв. мисте-
цтва, пов’язані з музикою (укр. дудар на нім. 
гравюрі, пам’ятник битві при Берестечку, пор-
трети Г. Ахматової); викладачі Л. Калішевська, 
В. Топілін. Здійснив грамзаписи понад 30-и тво-
рів укр. композиторів для фп. Записав кілька 
грамплатівок та CD. Автор числ. творів різних 
жанрів, позначених неоромантизмом; перева-
гу надавав вок.-хор. жанрам («співець «срібно-
го віку», О. Олійник), під кінець життя звернув-
ся до духовн. текстів.

Тв.: для симф. орк. – Симфонія (1971), Поема 
(1975); для струн. квартету – Укр. балада (1977); 
для фп. – Варіації (1964), Соната-балада (1965), 
«Образи» – 2 зошити (1967, 1971), сюїта «Про 
звірів» (1969), 4 сонатини, «Дитячий альбом» 
(1985), Соната пам’яті Ф. Ліста, 5 муз. моментів 
(1990); п’єси – для скр., для флейти, для клар-
нета; для бандури – Сонатина, п’єси, етюди; 
хори – «Заклик» (сл. В. Чумака), «Отче наш» 
(текст каноніч.); «Рос. Триптих» (сл. О. Блока і 
В. Маяковського, 1994) та ін.; романси – «До 
тебе, Україно», «Стояла я і слухала весну» (сл. 
Лесі Українки) та ін., вок. цикли – «Старовинні 
пісні» (сл. Г. Ахматової, 1985), «Дурна коняка» (на 
тексти англ. дит. поезії); пісні на сл. укр. поетів – 
«Вертайтесь до своєї мови» (сл. Д. Павличка) та 
ін.; зб. «Цвіт калини» (1991); обр. нар. пісень; 
музика до театр. і телевистав; для дітей – 
«Музичний зоопарк»: Прелюдія. Танок. Казочка. 
Марш. «Лисичка»; Етюд Ля мажор («Маленький 
віртуоз»). 

Вид.: Детская тетрадь. – К., 1980; Дитячий аль-
бом. – К., 2002; Вечірня мелодія // Перлини укр. 
фортепіанної музики / Упоряд. Є. Шелестова. – 
К., 2011; Елегії для скр. й фп. (клавір і партія 
скр.). – К., 2014; Вибрані твори для міш. хору 
а cappella. – К., 2015; Солоспіви для голосу з 
фп. – К., 2017; упоряд. – Максим Березовський. 
Соната для скр. і чембало (розшифрування, 
вступ. стаття, комент.). – К., 1982; Дмитро 
Бортнянський. Концерт Ре мажор для чембало 
з орк. (оркестрування, каденція). – К., 1984; 
Українська фортепіанна спадщина: хрестома-
тія. – К., 1985; Український музичний архів (заг. 
ред). – 1995, 1999, 2003. – Вип. 1–3; Невідома 
українська музика (ред.). – К., 2002. – Вип. 1. 

Літ. тв.: канд. дис. «Фортепіанне мистецтво України 
долисенківського періоду» (К., 1988); Музично-
історичні етюди. – К., 2012; Статті, дослідження, 
спогади. – К., 2016; 22018; До 90-річчя від 
дня народження Б. В. Асаф’єва (1884–1949) // 
Музика. – 1974. – № 3; Невідомий концерт 
Д. Бортнянського // Там само. – 1983. – 
№ 1; Клавірне мистецтво XVI – початку XIХ ст. 
(З історії музичної культури України) // Там 
само. – 1983. – № 4; Скрипичная соната 
М. Березовского // СМ. – 1984. – № 1; Дефицит 
компетентности // Муз. жизнь. – 1990. – № 23 
[Рец. на кн.: Ковалёв К. Бортнянский. – М., 
1989]; Соната для скрипки і чембало Максима 
Березовського // Укр. муз. архів. – К., 1995. – 
Вип. 1; Народні джерела національного усві-
домлення // НТЕ. – 1996. – № 5–6; Творчість 

Обкладинка 
збiрки «Пiснi 

Тернопiльщини». 
Упоряд. 

С. Стельмащук, 
П. Медведик  

(К., 1989. Т.1)

М. Степаненко

Обкладинка 
збiрника «Статтi. 

Дослiдження. 
Спогади»  

М. Степаненка  
(К., 2018)
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СТЕПАНЕНКО

Тимофія та Єлизавети Білоградських у світлі укра-
їнсько-німецьких музичних зв’язків XVIII ст. // 
Українсько-німецькі музичні зв’язки минулого і 
сьогодення. – К., 1998; Конкурс імені Миколи 
Лисенка // Арт-лайн. – 1998. – № 1; Смуток 
і розчарування [Восьмий «Київ Музик Фест»] // 
Музика. – 1998. – № 1; Здобутки і перспекти-
ви // Там само. – 1999. – № 1–2; На німецькій 
гравюрі – український дудар // Там само. – 
2002. – № 3; Зображення українського дударя 
на німецькій гравюрі кінця XV століття // Наук. 
вісник НМАУ. – К., 2002. – Вип. 17: Українська 
тема у світовій культурі, передр.: Укр. музичний 
архів. – К., 2003. – Вип. 3; Невідомий твір 
Д. Бортнянського [Концерт Ре мажор для чемба-
ло з орк.] // Музика. – 2003. – Вип. 3; Творчість 
Тимофія та Єлизавети Білоградських (пошуки і 
знахідки) // Там само, передрук: Сучасність. – 
2004. – № 2; Невідомі сторінки української музи-
ки // Музика. – 2006. – № 4 [Т. Шпаковський]; 
Сонце української музики // Там само. – 2007. – 
№ 2; Коло Марусі Чурай // Там само. – 2008. – 
№ 1 (варіант: Слава сонцем засіяла // КіЖ. – 
2007. – 7 берез.); З далекого минулого // Там 
само. – 2008. – № 2; Деякі відомості про 
німецьких майстрів.... // Наук. вісник НМАУ. – 
К., 2008. – Вип. 71: Проблеми фп. виконавства 
та педагогіки; Німецькі майстри – виробни-
ки клавішних музичних інструментів в Україні 
(ХІХ – поч. ХХ ст. // Муз. україністика: сучасний 
вимір. – К.; Ів.-Франківськ, 2008. – Вип. 2; Три 
долі: Цар Іван ІІІ Антонович, Василь Мирович, 
Іван Хандошкін // Світогляд. – 2009. – № 2; 
Ще один уславлений українець // Музика. – 
2009. – № 2; Три долі (Іван Хандошкін) // Там 
само. – 2010. – Вип. 5; Гордійчук – це ціла 
епоха // Там само. – 2011. – Вип. 6; Клавір в 
історії музичної культури України XVI–XVIIIст. // 
Мист-во України. – К., 2010. – Вип. 11; Рюрік // 
Всесвіт. – 2016. – № 3–4; Успіх українських 
музикантів // Веч. Київ. – 2000. – 25 трав.; 
Творчість, натхнення, талант // КіЖ. – 2013. – 
18 жовт. 

Дискогр.: грамплатівки LP – Бортнянський Д. 
Концертна симфонія. Квінтет: М. Степаненко (фп.), 
С. Маркичева (арфа), А. Баженов, Б. Скворцов 
(скр.), Ю. Холодов (альт), Л. Краснощок (влч.), 
В. Прокопович (фаґот). – М.: Мелодия, 1977. – 
С10 08697–8; Степаненко М. Образи (перший 
зошит): М. Сук (фп.). – М.: Мелодия, 1978. – 
С10—11429–30; Українська віолончельна музика: 
Лизогуб І. Соната; Лисенко М. Журба (елегія); 
Степовий Я. Мазурка; Штогаренко А. Соната; 

Іщенко Ю. Аdagietto і скерцино: В. Червов 
(влч.), М. Степаненко (фп.). – М.: Мелодия, 
1980. – С10-14739–40; Українська фортепіанна 
музика ХVII –XIX століть: Три українські танці 
(невід. автори XVII–XVIII ст.) – Козацький 
танець, Дергунець, Козачок; Бортнянський Д. 
Сонати сі-бемоль мажор, до мажор, фа мажор; 
Лизогуб А. Варіації на тему укр. нар. пісні «Ой у 
полi криниченька»; Ноктюрни – № 1 мі-бемоль 
мажор, № 2 ля-бемоль мажор; Маркевич М. Шість 
українських народних пісень: М. Степаненко 
(фп.). – М.: Мелодия 1980. – С10-17725 005; 
Музика українських композиторів ХІХ ст.: 
Два козацьких танці (автор невід.); Ільєнко Л. 
Вальс, Екосез, Кадриль, Українськая пісня; 
Барсицький А. Вальс, Мазурка; Заремба В. Думка; 
Пащенко В. На смерть Т. Шевченка, полонез; 
Витвицький Й. Українка, варіації; Шпаковський Т. 
Інтермецо-мазурка, Перша українська рапсодія; 
Гуссаковський А. Альбомный листок, Скерцо; 
Безуглий Т. Подолянка, мазурка: М. Степаненко 
(фп.). – М.: Мелодия, 1983. – С10 20027 003; 
Українські музичні казки. Степаненко М. Росте 
в лiсi берiзка, сл. А. М’ястківського: М. Козій 
(читець), Е. Акритова (сопрано), ансамбль соліс-
тів ДСО УРСР. – М.: Мелодия, 1984. – С50 20855 
000; Бортнянський Д. Концерт для клавесина з 
орк. (оркестрування і каденція М. Степаненка); 
Березовський М. Соната для скр. і чембало: 
К. Стеценко (скр.), М. Степаненко (фп.), кам. 
орк «Перпетуум мобіле», дириг. І. Блажков. – 
М.: Мелодия, 1989. – С10 27817 002; комп-
лект CD – «Памяти серебряного века» (12 
романсів на сл. Г. Ахматової, Й. Мандельштама, 
Б. Пастернака),

Літ.: Кузик В. Прем’єри // Музика. – 1976. – 
№ 3; [Б. п.]. Одразу після обрання // Там 
само. – 1991. – № 3; Чорногуз Я. Здобув собі 
ім’я ще хлопчиком // Там само. – 2002. – 
№ 2; Його ж. Знахідки Михайла Степаненка // 
Там само. – 2003. – № 1; Некрасова Н. 
Відкриті уроки // Музика. – 2002. – № 3; 
Її ж. Постійно в русі // Укр. культура. – 
2002. – № 8; Забара М. кілька штрихів до 
творчого портрету Михайла Степаненка // 
Часопис НМАУ ім. П. Чайковського. – 2012. – 
№ 4 (17); Невінчана Т. Слово про автора // 
Степаненко М. Музично-історичні етюди. – К., 
2012, Скринченко В. Історичні етюди професо-
ра Михайла Степаненка // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2016. – Вип. 4; Його ж. 
Історія і музика Михайла Степаненка // Музика: 
інтернет журнал / http://mus.art.co.ua/istoriia-
i-muzyka-mykhayla-stepanenka/; Гордійчук М. 
Талант і дерзання // КіЖ. – 1975. – 11 груд.; 
Дерзська Т. Його діапазон // Там само. – 
1976. –17 черв.; [Б. п.]. Невідомий твір Максима 
Березовського // Там само. – 1981. – 30 лип.; 
[Б. п.]. Авторський концерт // Там само. – 1993. – 
23 січ.; Куришев Є. Авторський вечір Михайла 
Степаненка // Там само. – 2002. – 7 серп.; 
Сюта Б. Шанувальникам музичної старовини // 
Там само. – 2004. – 19 трав.; Зорин Я. И запела 
скрипка // Сов. культура. – 1981. – 11 верес.; 
Сікорська І.  Міжнародний форум музики моло-
дих: враження // Веч. Київ. – 1995. – 31 трав.; 
Григоренко О. Максим Березовський // Там 
само. – 2005. – 15 груд.; Муратова В. Майбутнє 
української піаністичної школи // Дзеркало 
тижня.  1997. – 29 листоп.; Степанченко Г. 
Музика й історія Михайла Степаненка // Там 
само. – 2002. – 19–26 лип.; Кушнірук О. 
Романтик ХХІ // УМГ. – 2002. – Лип. – верес.; 

М. Степаненко (крайнiй злiва) 
помiж членiв Мiжнародної асоцiацiї 

композиторських органiзацiй  
(МАКО, Москва, 1995 р.)

Обкладинка збiрки 
казок-п’єс для дiтей 

«Лiсова казка» 
 М. Степаненка й  
А. Мястковського 

(2001)

Обкладинка збiрки 
Вибраних хорових 

творiв для мiшаного 
хору a cappella  
М. Степаненка  

(К., 2015)
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СТЕПАНЕНКО Денисенко Л. Михайло Степаненко // Газета 
2000. – 2005. – 11–17 листоп.; Олійник О. 
Відлуння срібного віку // День. – 2007. – 6 груд.

І. Сікорська

СТЕПАНЕНКО (за чол. – Раймонд, Raymond) 
Наталія Владиславівна (2.10.1961, м. Донецьк) – 
музикознавець, муз. критик, співачка (сопра-
но), педагог. Канд. мист-ва (1996). Член НСКУ 
(1996). 1981 закін. теор. відділ Київ. муз. уч-ща 
ім. Р. Глієра, 1986 – істор.-теор. ф-т Київ. конс. 
(кл. О. Зінькевич). 1986–87 – муз. редак-
тор, режисер-організатор Укр. відділення Муз. 
фонду СРСР. 1987–97 – лаборант, викла-
дач, 1997–2000 – доцент каф. історії музики 
етносів України та муз. критики. Як співачка 
брала участь у виконанні творів укр. композито-
рів – Г. Гаврилець, М. Денисенко, О. Козаренка, 
Ю. Мейтуса, Л. Расіної, Л. Ревуцького, Л. Юріної. 
Від 1999 проживає у США, де популяризує укр. 
муз. культуру. 2000–03 очолювала International 
Music Association, де працювала в сфері міжн. 
муз. зв’язків – організація і проведення кон-
цертів відомих амер. музикантів Д. Андервуда 
(саксофон), П. Міллер (мецо-сопрано), Е. Хаймі 
(фортепіано), квартету «Lumina», Ф. Жано 
(Франція, саксофон) (у т. ч. в State Department, 
Вашинґтон, D.C.; Посольстві України в США), 
лекцій, майстер-класів, радіо-інтерв’ю, публі-
кація статей у пресі. Виступала з лекціями про 
укр. муз. культуру в Shepherd University (Зах. 
Вірджинія), коледжі Півд. Меріленду (CSM, La 
Plata, MD), GMU (Вірджинія), UMD (Меріленд), 
«The Ukrainian Academy of Arts and Sciences 
in US, inc.». Брала участь у збиранні коштів у 
США для видання «Укр. енциклопедія джазу» 
В. Симоненка (К., 2004). Була запрошена як 
перекладач, консультант та викладач у Board of 
Education Charlеs County, Southern MD у рамках 
програми «Civic Mosaic». Викладала у Garrett 
Music Academy, працювала у Біб-ці Конґресу 
(слов’ян. відділ), ОСС біб-ці (Вашинґтон, D. C.).

Літ. тв.: канд. дис. «Хорові твори Л. Дичко “И 
нарекоша имя Киев”, “У Києві зорі”. Питання 
поетики» (К., 1996); Творчий портрет Ю. Іщенка: 
Буклет. – К., 1989; «Одчиняйте двері» (Про 
кантату № 3 О. Киви на сл. П. Г. Тичини) // 
Наука і культура. – К., 1986; «Таку музику 
слід показувати світові» // Там само. – К., 
1991; Музыкальный театр. Одесса. Спор ведут 
молодые // СМ. – 1987. – № 2; Митці – вої-
нам // Музика. – 1987. – № 1; Невпинність 
пошуку // Там само. – № 3; На ювілейному кон-
церті // Там само. – № 4; Неординарність висло-
ву // Там само. – № 6; Факти, події, хроніки // 
Там само. – 1991. – № 5; Ars nova кінця ХХ сто-
ліття // Там само. – № 6; Про новий дует // 
Там само. – 1992. – № 2; Аплодує журі // Там 
само. – № 3; На компакт-дисках – всі симфонії 
[про запис усіх симфоній Б. Лятошинського] // 
Там само. – 1995. – № 2; «Відчуття свободи – 
завжди бути новим» // Там само. – 1998. – № 4; 
«Пишучи ноти, ми передбачаємо зовсім інше» 
(Луї Куперен) // Там само. – 1999. – № 3; 
«Perpetuum mobile» за течією // Там само. – 
2002. – № 4–5; Бароко і авангард // Там само; 
Бути почутим // Там само. – 2003. – № 3; 
Поднимая идею до художественной высоты // 
Сов. балет. – 1991. – № 1; Творчество – вопре-

ки апатии // Там само. – № 3; Хореографические 
виражи театра Гюнтера Пика // Там само. – № 6; 
К 80-летию Киевской государственной консер-
ватории // Муз. календарь: Ежегодник. – М., 
1992; Уславлення Россіні // Укр. культура. – 
1993. – № 2; Дні Швейцарії в Києві // Art-
line. – 1997. – № 5–6; Неостывшие эмоции из 
города на «О!» // Там само. – № 7–8; Эффект 
«вспышки», или снова Одесса – «МАМа» // 
Там само. – № 12; «Two days and two nights of 
new music» // Муз. академия. – 1998. – № 2; 
Кольорова семантика у творах Лесі Дичко // Укр. 
муз-во. – 1999. – Вип. 29; Фестивальний вибух 
90-х років в Україні // Мистецькі обрії – 98. – 
К., 1999. – Вип. 1; Два дні і дві ночі («Часи не 
повторюються – вони тільки римуються») // Там 
само; Йому справедливо дано ім’я – Успіх // 
Світ мистецтва. – 1999. – жовтень; О том, 
как «Влюблённый соловей» признался в любви 
на месяц раньше и запел голосом… барочной 
флейты траверсо в … Запорожье // Муз. акаде-
мия – 2002. – № 3; Патрісія Міллер – світо-
ва зірка оперного та камерного мистецтва // 
Міжнародний туризм. – 2002. – № 6; Загальна 
характеристика сюжетної основи ораторії Лесі 
Дичко «І нарекоша ім’я Київ» // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2002. – 
Вип. 19. – Кн. 3: Леся Дичко: Грані творчості; 
Кольорова семантика в хорових творах Л. Дичко 
на прикладі творів «У Києві зорі» та «І нарекоша 
ім’я Київ» // Там само; Аналіз поетичного ряду 
ораторії «І нарекоша ім’я Київ» Л. Дичко та його 
вплив у створенні композиторської концепції // 
Там само. – К., 2013. – Вип. 92: Актуальні 
питання сучасного музикознавства та музич-
ної освіти (до 70-річчя від дня народження 
А. П. Лащенка); Пароль «Ромашка» // КіЖ. – 
1985. – 14 лип.; Думки майбутніх критиків // 
Там само. – 1986. – 22 черв.; Перемога в 
чотири руки // Там само. – 1992. – 3 жовт.; 
Друге дихання // Там само. – 21 листоп.; 
Новое время старинных страстей // Зеркало 
недели. – 1998. – 25–31 июля; «Леся Дичко – 
явище в українській музиці» // Новий шлях. 
Ukrainian weekly (Торонто). – 2001. – 4 жовт.; 
Мелодії «Київ-музик-фесту» // Свобода (Нью-
Йорк). – 2002. – 12 квіт.; «Музичні прем’єри 
сезону» // Там само. – 16 серп.; Музичний 
фестиваль «Бароко і авангард» // Там само. – 
23 серп.; П. Міллер і С. Салтерс були окрасою 
фестивалю // Там само. – 6 груд. (у співавт. 
з О. Кушнірук); Музичні проекти втілюються в 
життя // Там само. – 27 груд.; Музичні інструмен-
ти для України // Там само. – 2003. – 7 берез.; 
В Україні видано енциклопедію джазу // Там 
само. – 2005. – 7 січ.; Композитора Богдану 
Фільц вітали в США // Там само. – 25 лют.; 
Віктор Луцюк співає у провідних театрах світу // 
Там само. – 27 трав.; Балет «Лускунчик» – в 
Америці // Там само. – 2007. – 23 берез.; Chorus 
works of Lesya Dychko // Musikgeschichte in Mittel- 
und Osteuropa Mitteilungen der internationalen 
Arbeitgemeinschaft an der Technischen Universität 
Chemnitz. – Chemnitz, 1998. – Heft 2; Author 
and History (Lesya Dychko chorus compositions as 
an example of the reconstruction of the historical 
image) // Annals: Almanac. – New York, 2001. – 
№ 23; A cultural exchange // La Plata. Indian Head 
Independent (South Maryland, USA). – 1999. – 
August 21; Saxophonist Dale Underwood in Kyiv // 
Welcome to Ukraine (Київ). – 2001. – № 2; «Kyiv 
Music Fest» // Там само. – № 4; статті в енцикл. 
виданнях – ЕСУ, MGG. 

О. Кушнірук

Н. Степаненко  
й О. Зiнькевич

Н. Степаненко
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СТЕПАНЧЕНКОСТЕПАНЕНКО Світлана Григорівна (29.10.1946, 
м. Київ – 19.07.2021, там само) – хормейстер 
дит. хор. колективів. З. прац. культ. України 
(1991). Відмінник нар. освіти України. 1963 закін. 
Київ. муз уч-ще, 1975 – муз.-пед. ф-т Донец. 
пед ін-ту. 1970–2019 – керівник нар. дів. хору 
«Вогник» при Буд. піонерів Дарницького р-ну 
Києва, з 1982 – у Київ. палаці дітей та юна-
цтва. Створила унікальний дит. хор. колектив 
із особливою, впізнаваною манерою звучан-
ня. П/к С. «Вогник» виступав на сцені Нац. 
філармонії України, Нац. будинку орґан. і кам. 
музики, ін. конц. залах Києва, гастролював 
по Україні й за кордоном – у Бельгії, Латвії, 
Литві, Німеччині, Польщі, РФ, Румунії, Франції 
тощо, брав участь і здобував перемоги на міжн. 
фестивалях і конкурсах. Лауреат 1-ї премії 
Міжн. конкурсу «Гайнувка» (2009, Польща), 
нагородж. дипломами «Срібний пояс» (2009) 
та «Золотий пояс» (2010) Міжн. фестивалю 
духовн. та різдвян. музики «Празьке Різдво» 
(Чехія), дипломом за 1-е місце на Міжн. кон-
курсі хор. музики «Chorus inside» (2011, 2012, 
Італія). Значне місце в репертуарі хору посі-
дала творчість класич. і сучас. укр. компози-
торів: М. Березовського, Д. Бортнянського, 
А. Веделя, Л. Дичко, О. Кошиця, М. Леонтовича, 
Б. Лятошинського, Л. Ревуцького, Б. Фільц, 
В. Шаповаленка, Ю. Щуровського та ін. Також 
колектив виконував твори Дж. Перґолезі, 
А. Вівальді, Й. Гайдна, Й. Штрауса, К. Дебюссі, 
Ф. Пуленка, П. Чайковського, С. Рахманінова, 
Дж. Ґершвіна та ін.
С. очолювала роботу Метод. об’єднання хор-
мейстерів Києва при Міськ. управлінні культури, 
опікувалася розвитком дит. хор. виконавства, 
сприяла проведенню хор. концертів, муз. фес-
тивалів. Ініціатор та організатор Міжн. фести-
валю дит. і юнацьк. хор. творчості «Співає Київ 
весняний», муз. фестивалю «Співає Київщина». 
Розробила комплексну освіт. програму для дит. 
хор. колективу. 

Літ. тв.: 40 років з «Вогником» // Мистецтво та 
освіта. – 2010. – Вип. 3; упоряд. – зб. хор. 
творів «Співає “Вогник”». – К., 1990. 

Літ.: [Б. п.]. Дівочий хор «Вогник»: Буклет. – К., 
2015; Кушнірук О. Хорова музика у церкві (Погляд 
Лесі Дичко) // Її ж. Музична феєрія 1990-х. – 
Луцьк, 2003; Її ж. Любимо землю свою: творче 
кредо Богдани Фільц // КіЖ. – 2012. – 23 лис-
топ.; Її ж. Хорове свято – для Богдани Фільц // 
УМГ. – 2017. – Жовт. – груд.); Ороновська Л. 
Динаміка дитячого хорового руху в контексті 
культурно-мистецького життя України ІІ половини 
ХХ ст. // Молодь і ринок. – 2012. – № 10; 
Степанченко Г. «Вогник» на все життя // Її ж. 
З надією в серці. – К., 2015. Див. також літ. до 
ст. «Вогник». 

О. Летичевська

СТЕПАНОВСЬКИЙ Іван (бл. 1710, Україна –?, 
С.- Петербург) – лютніст. Муз. освіту здо-
був у Німеччині, де в 1740-х навч. гри на лютні 
у С. Л. Вайса в Дрездені. Служив лютніс-
том при дворі курфюста Фридріха Авґуста 
ІІ у Дрездені, потім при дворі польс. короля 
Авґуста ІІІ у Варшаві. 1746 запрошений до Росії, 

де був придв. музикантом у С.-Петербурзі. Як 
виконавець-віртуоз із успіхом виступав у Росії 
і за її межами.

Літ.: Харлампович К. Малороссийское влияние 
на великорусскую церковную жизнь. – Казань, 
1914.

 І. Лисенко

СТЕПАНЧЕНКО Галина Василівна (31.01.1945, 
м. Казань, тепер РФ) – музикознавець, 
муз. критик, муз.-громад. діяч. Дочка 
В. Степанченка – ген. директора Київ. авіа-
ційного заводу (зараз – держ. підприєм-
ства «Антонов»), відомого значним вкладом 
у розвиток укр. авіабудівництва. Канд. мист-
ва (1979, наук. керівник М. Гордійчук, диплом 
доктора філософії – 2006), ст. наук. співро-
бітник (1991). З. д. м. України (2007). Лауреат 
Премії ім. М. Лисенка (2020). Член НСКУ 
(1982). Член НСТД (1986). Член НВМС (1990). 
Закін. з відзнакою дир.-хор. відд. Київ. муз. 
уч-ща (1964, кл. І. Сітка), Київ. конс. (1969, кл. 
Л. Венедиктова, під час навч. отримала сти-
пендію ім. М. Лисенка), докторантуру при ІМФЕ 
ім. М. Рильського НАНУ (2000). 1965–69 – 
викладач хор. дисциплін у ДМШ № 5 м. Києва 
(тепер – ім. Л. Ревуцького). 1969–83 – мол. 
наук. співробітник, 1983–2007 – ст. наук. 
співробітник, 2000–02 – в. о. заст. дирек-
тора ІМФЕ. 1980–82 – викладач хор. дисци-
плін, 2016–18 – вчений секретар Наглядової 
Ради НМАУ. 1994–99 – член Правління 
НСКУ, з 1999 – член Правління, заст. голови 
Київ. організації НСКУ. 1993–2000 – керів-
ник прес-центру «Центрмузінформу» НСКУ, 
член оргкомітетів муз. фестивалів. 1993–
2016 – експерт. театр. премії «Київська пекто-
раль». 2008–15 – консультант, з 2015 – член 
худож. ради департаменту культури КМДА. 
Член комісії департаменту культури КМДА з 
призначення стипендії видатним діячам куль-
тури. Від 2018 – член Експерт. ради Мін-ва 
культури з відбору творів муз. мистецтва. За 
муз.-громадську діяльність та особистий вне-
сок у розвиток укр. муз. культури нагоро-
джена почесною грамотою Мін-ва культури 
України (2015), грамотами й подяками. 
Авторка музикознавчих наук. і наук.-популяр-
них видань, наук. та енцикл. статей (бл. 100), 
публікацій у періодиці (бл. 200); член редко-
легії 5-о тому «Історії української музики» 
(К., 2004), відп. секретар підготовчого етапу 
видання «УМЕ» (до 2006). У наук. і муз.-
критич. статтях висвітлює творчу діяльність 
укр. композиторів Г. Гаврилець, Л. Дичко, 
І. Карабиця, Б. Лятошинського, М. Скорика, 
Є. Станковича, І. Щербакова. Має низку 
публікацій, присв. діячам укр. хорового мисте-
цтва – А. Авдієвському, Б. Антківу, Л. Байді, 
Л. Венедиктову, М. Гобдичу, А. Масленниковій, 
П. Муравському, Б. Плішу, Є. Савчуку, Ю. Ткач. 
Автор і ведуча творчих вечорів О. Безбородька, 
Г. Гаврилець, Л. Венедиктова, В. Іконника, Ж. 
й Л. Колодубів, С. Крутикова, С. Острової, 
В. Симоненка, В. Степурка, С. Турчака, 
В. Філіпенка, Я. Цегляра, І. Щербакова. Брала 

С. Степаненко

Г. Степанченко
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СТЕПАНЯК участь у понад 50-и радіопередачах каналу 
«Культура», т/передачах «Шкільний екран» на 
каналі УТ–2. Про діяльність С. знято т/фільм 
«Моє життя – музика» (2005). Представляла 
укр. культуру на міжн. фестивалях і конферен-
ціях в Білорусі, Болгарії, Грузії, Естонії, Латвії, 
Молдові, Польщі, Фінляндії.

Літ. тв: канд. дис. «Я. С. Степовий і ста-
новлення української радянської музики» (К., 
1979); Композитор Я. С. Степовий. – К., 1974; 
Я. С. Степовий. – К., 1987; Я. Степовий і 
становлення української радянської музи-
ки. – К., 1979; буклети – Ансамбль класич-
ної музики ім. Б. Лятошинського. – К., 2004; 
Лев Венедиктов. – К., 2004; Композитор Ігор 
Щербаков. – К., 2005; Людмила Байда та її 
хор «Павана». – К., 2006; Композитор Ганна 
Гаврилець. – К., 2006; З надією в серці (зб-к 
статей). – К., 2015; Інтерпретація творів Миколи 
Леонтовича // Музика. – 1977. – № 6; Професійне 
хорове мистецтво Києва // Там само. – 1982. – 
№ 2; Провідні хорові колективи Києва // Київ 
музичний. – К., 1982; Яків Степовий // О 
тех, кто писал музыку для детей. – К., 1987; 
Народна пісня у творчості Я. Степового // НТЕ. – 
1988. – № 5; Солоспів. 1900–1917 // ІУМ. – К., 
1988. – Т. 3; З вірою в серці // Музика. – 
1994. – № 1; Рецензія на роботу Інституту біблі-
ографічних досліджень НАН України по ство-
ренню науково-періодичної бази «Українського 
бібліографічного словника» / О. Немкович, 
Г. Степанченко // Укрбіографістика. – К., 
1996. – Вип. 1; Джазмен // Музика. – 1998. – 
№ 5; Музичний театр Юрія Шевченка // Там 
само. – 1999. – № 6; Наша думка – наша 
слава // Україна. – 1999. – № 11; Патріарх 
хорового співу // Там само. – 2000. – № 2; 
Українське хорове виконавство у світі // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2001. – 
Вип. 17; Маестро // Україна. – 2002. – № 1; Наш 
сучасник Євген Станкович // Музика. – 2002. 
№ 4–5; Професія – диригент хору // Муз. укра-
їністика: сучасний вимір. – К., 2005. – Вип. 1; 
Нові тенденції в сучасному хоровому процесі 
України // Наук. вісник НМАУ. Музика у просторі 
сучасності, друга пол. ХХ – початок ХХІ ст. – 
К., 2007. – Вип. 68; Хормейстер оперного театру 
та сучасний музичний процес // Там само. – К., 
2009. – Вип. 75: Композитор і сучасне соціокуль-
турне середовище; Майстерність і натхнення // 
Музична україністика: сучасний вимір. К., 2009. 
Вип. 4; Вчений, педагог, людина [на пошану 
М. Гордійчука]. // Там само. – К., 2011. – Вип. 6; 
Романтичний світ Богдани Фільц // Музика. – 
2012. – № 6; Народний хор і його чародій [про 
А. Авдієвського] // Там само. – 2013. – № 5; 
Оновлене творче обличчя // Там само. – 2014. – 
№ 3; Хоровий Всесвіт Льва Венедиктова // 
Там само. – 2014. – № 5; Чародій хору [рец. 
на монографію О. Летичевської про творчість 
Л. Венедиктова] // Там само. – 2019. – № 3–4; 
Музичний Всесвіт маестро І.-Я. Гамкала // 
Гамкало І.-Я. Мій музичний Олімп. – К., 2021; 
статті в УМЕ, УРЕ, ЕСУ, публікації в газетах і жур-
налах; ред.-упоряд. – Київ Музик Фест–1999: 
Дайжест / Упоряд. М. Копиця, Г. Степанченко. – 
К., 1999; До 25-річчя КОНСКУ (упоряд., вступ. 
стаття). – К., 2000; Мат-ли до укр. мист-ва 
(пам’яті О. Костюка). – К., 2003. – Вип. 2.

Літ.: Мамчур І. Нове дослідження про 
Я. Степового // НТЕ. – 1980. – № 5; Вітаємо з 
ювілеєм // Ювіляри України (події та особистості) 

ХХІ ст. – Інститут біограф. досліджень НАН 
України. – К., 2010. – Вип. 4; Голинська О. 
Знаки долі // Музика. – 2015. – № 1-2; 
Шеффер Т. Монографія про Я. Степового // 
КіЖ. – 1980. – № 23; Сікорська І. Зі славними 
здобутками до ювілею // УМГ. – 2005 – № 1; 
Її ж Музичний простір Галини Степанченко // 
Музика. Український інтернет-журнал. – 2020. – 
6 квіт: http://mus.art.co.ua/muzychnyy-prostir-
halyny-stepanchenko/; Бутук А. Практик і тео-
ретик хорового мистецтва // Говорить і показує 
Україна. – 2005. – 10 лют.; Станкович Є. 
Слово про автора // УМГ. – 2014. – Жовт.-
груд.; Олійник Л. Галина Степанченко: сучасний 
погляд на мистецький простір України // Музика. 
Український інтернет-журнал. – 2019. – 26 
груд.; Найдюк О. З надією в серці [рец. на 
книгу] // Критика. – 2020. – № 1–2.

О. Летичевська

СТЕПАНЯК Роман Олександр (9.04.1912, 
м. Станиславiв, нині Ів.-Франківськ – 9.01.1978, 
м. Нью-Йорк, США) – хор. диригент, компози-
тор. Навч. у Коломийській та Станиславів. гім-
назіях. В останнiй був диригентом хору, т. зв. 
«Шiстнадцятки». 1928–33 – помiчник дириген-
та, диригент чол. хору «Думка» (Станиславiв). 
Цi хори, які мали спiвакiв із чудовими голоса-
ми, брали участь у Шевченкіських концертах, 
виконували досить складнi твори М. Лисенка, 
Н. Нижанкiвського, Д. Сiчинського. Навч. у 
Бельгiї в ун-тi у Лювенi. Тут органiзував сту-
дент. хор, який спiвав Службу Божу. Крiм 
iнженерiї та малярства, здобув i муз. освiту. 
З хором виступав у рiзних мiстах Бельгiї, де 
перебував до 1939. 1940 – керівник студ.ент 
хору в Берлiнi. 1941 разом із дружиною повер-
нувся в Україну (м. Городок побл. Львова), 
де також керував хором. 1944 емiгрував 
до Нiмеччини, в Ноймарктi став чл. Капели 
бандуристiв Г. Китастого, одночасно спiвав 
у хорі «Сурма» О. Плешкевича. Пiсля пере-
їзду до табору в Мiттенвальдi диригував церк. 
хором. 1951 переїхав до США, оселився в Нью-
Йорку: керівник хору СУМу, потiм дiв. хору з 
бандурами «Жайворонки», який став одним iз 
провiдних дiв. хорiв дiаспори. Одночасно спiвав 
у чол. хорi «Думка» п/к Л. Крушельницького. 
Органiзатор дит. хор «Мала Думка» в Нью-
Йорку, з яким успішно працював. До 1969 – 
диригент чол. хору «Прометей» у Філадельфії.

Тв: хор. твори, аранжування для жiн. хорiв; 
Весна. Збірник пісень для дівочих хорів в супро-
воду фортеп’яна. З репертуару дівочого хору 
«Жайворонки» в Нью-Йорку. – Нью-Йорк, 1975. 

Лiт.: Альманах Станіславiвської землi. – Нью-
Йорк; Париж; Сiдней; Торонто, 1985. – T. 2; 
Карась Г. Музична культура української діаспори 
у світовому часопросторі ХХ століття. – Ів.-
Франківськ, 2012; Subtelny O. Ukrainians in North 
America. – 1991. 

Г. Карась

СТЕПОВА (дів. прізв. – Стельмах) Валентина 
Анатоліївна (13.06.1963, м. Полонне Хмельн. 
обл.) – оперна і естр. співачка (лірич. сопрано). 
З. а. України (1995). Н. а. України (1999). Орден 
Княгині Ольги 3-о ст. (2003). Лауреат міжн. 
конкурсів: ТБ-конкурсу «Нові імена» (1989), 

В. Степова
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СТЕПОВИЙоперн. співаків ім. С. Крушельницької (1991, 
диплом); Всеукр. акції «Золота фортуна» (1998, 
категорія «Зірка української опери»; Всеукр. 
премії «Жінка 3-о тисячоліття» (2008, катего-
рія «Рейтинґ»). Закін. Полонську ДМШ (1978, 
кл. скрипки), хор. відділ Хмельн. муз. уч-ща 
(1982); вок. ф-т Київ. конс. ім. П. Чайковського 
(1990, кл. сольного співу Є. Мірошниченко). 
1982–83 – артистка хору Анс. пісні й танцю 
«Подолянка» (Хмельницький). 1988–93 – 
солістка Оперної студії при Київ. конс.; 1993–
2012 – Нац. опери України; з 2012 – Акад. 
анс. пісні і танцю Нац. гвардії України. 2004–
15 – зав. кафедри естр. співу Київ. муніцип. 
академії естр. і цирк. мистецтва. Виступала 
на відомих оперних сценах у баг. країнах, 
зокр. у «Концертгауз» (Австрія), а також в 
Арґентині, Бразилії, Греції, Канаді, Параґваї, 
США, Франції. Має не дуже сильний, але гнуч-
кий і рівний у всіх регістрах голос, профес. 
вишкіл. У репертуарі, крім оперних арій, – 
романси, популярні, нар., естр. пісні. Із соль-
ними концертами виступала в НПК «Україна», 
Нац. опері, Нац. філармонії, Жовтн. палаці у 
супр. НОНІУ п/к В. Гуцала, Співала також на 
естр. сцені у супр. рок-гурту «Галактика». 

Партії: Церліна («Дон Жуан» В. А. Моцарта), 
Розіна («Севільський цирульник» Дж. Pocciні), 
Віолетта («Травіата» Дж. Верді), Мюзетта 
(«Богема» Дж. Пуччіні); опереткові – Адель 
(«Летюча миша» Й. Штрауса), Віолетта («Фіалка 
Монмартра» I. Кальмана).

Дискогр.: CD – Арії з опер (Німеччина, 1998), 
«В обіймах вічної музики» (1999), «Соловейко» 
(2000), «Волошкове поле» (2001), «Best of best» 
(2002), «Рахманінов, романси» (2003), «Мамин 
вальс» (2005), «Ave Maria» (2007). 

Літ.: Полонне: історія та сучасність. – Полонне, 
2006; Чорногуз Я. І сценічна, і красива // 
Укр. культура. – 1994. – № 7–8; Валентина 
Степова: Найдовша дорога до серця [Розмову 
вів М. Сингаївський] // Дем. Україна. – 
1994. – 11 січ.; Назаренко Є. Оперна співачка 
з Полонного // Ровесник. – 1994. – 23 груд.; 
Валентина Степова: «Примадоннами не народжу-
ються» [Інтерв’ю вела В. Муратова] // Дзеркало 
тижня. – 1996. – 27 лип.; Валентина Степова: 
«Головне для гарної жінки – вчасно втекти» 
[Зап. В. Фідер] // Україна молода. – 1997. – 
14 лют.; Валентина Степова: «Рожевий каділак, 
білий рояль – це не розкіш, а звичайна рожева 
мрія» [Зап. В. Фідер] // Там само. – 5 квіт.; 
Муратова В. Валентина Степова у віртуальній 
реальності // Дзеркало тижня. – 1997. – 12 квіт.; 
Сингаївський М. Подільська зоря Валентини 
Степової // Дем. Україна. – 1997. – 3 трав.; 
Його ж. Ранковий жайворонок Поділля // Там 
само. – 1998. – 7 квіт.; Кушнирук О. Соло 
Валентини Степової // Хрещатик. – 1997. – 
15 квіт.; Сікорська І. Валентина Степова: «Я з 
собою воюю, а мій чоловік мені допомагає» // 
Веч. Київ. – 1997. – 15 квіт.; Кириченко Е. 
Валентина Степовая: «Неужели мне теперь всю 
жизнь только оперные партии петь?!» // Киев. 
ведомости. – 1997. – 19 апр.; Її ж. Вена взята. 
Что дальше? // Там само. – 22 нояб.; Її ж. Парад 
перетворень Валентини Степової // День. – 
2002. – 13 черв.; Решетило В. Цариця, яка під-
корила Відень // Голос України. – 1998. – 9 січ.; 
Кульбовський М. Колиска Валентини Степової // 

Поділля. – 1998. – 6 берез.; Валентина Степова: 
«Мама, я горжуся, що ти співачка…» [Зап. 
О. Ольхіна] // Україна молода. – 1998. – 
28 листоп.; Валентина Степова: «Я не дозво-
ляю собі плакати, щоб не втратити голос» 
[Бесіда з солісткою Нац. опери України / Зап. 
С. Божко] // Робітнича газета – 2000. – 22 лют.; 
Карась П. Подільський соловейко і в січні моло-
до співа // Подільські вісті. – 2001. – 1 січ.; 
Фесенко Л. Муки і радощі Валентини Степової // 
Хрещатик. – 2001. – 19 січ.; Зінковська П. 
Валентина Степова: «Життя артиста красиве на 
сцені...» // Молодь України. – 2002. – 25 січ.; 
Клейменова О. Незбагненна, як рідкісна квітка: 
(Про сольн. концерт співачки В. Степової, Київ.) // 
Там само. – 2002. – 16 лют.; Сущенко О. 
Валентина Степова: «Люблю відкривати себе» // 
Там само. – 2002. – 28 лют.; Валентина Степова: 
Ареал для метелика [Зап. О. Клейменова] // Там 
само. – 2003. – 19 квіт.; Валентина Степова: 
«Мені нарікати на творчу долю – гріх» [Бесіда 
В. Коскіна з оперною співачкою, яка виконує 
класику на естраді] // Там само. – 2006. – 
13 січ.; Жук О. Наперекір пафосу: як оперна 
співачка В. Степова записала альбом Ave Maria, 
і від чого Діва уберегла її родину // Україна 
молода. – 2007. – 16 жовт.; Ларіонов П. Свято 
української пісні: його подарувала киянам та 
гостям столиці народна артистка В. Степова // 
Уряд. кур’єр. – 2008. – 24 черв., Самченко В., 
Олійник Т. Валентина Степова: Найтонші вібрації 
душі ліричного сопрано // Там само. – 2016. – 
5 лип.

І. Сікорська

СТЕПОВА Галина Никодимівна (бл. 1895 – 
після 1940) – оперна співачка (сопрано). Про 
вок. освіту свідчень не збереглося. 1925–
26 – солістка Харків., 1926–31 – Одес., 
1931–34 – Дніпроп., 1934–37 – Вінн. т-рів 
опери та балету. 1937 після арешту її чоловіка, 
оперного реж. С. Каргальського, була звільне-
на, подальша доля невідома. Володіла сильним 
і красивим голосом шир. діапазону, яскравим 
сценіч. талантом.

Партії: Ядвіга («Кармелюк» В. Костенка), Тетяна 
(«Розлом» В. Фемеліді), Мирослава («Золотий 
обруч» Б. Лятошинського), Наташа («Русалка» 
О. Даргомижського), Ліза, Марія («Пікова дама», 
«Мазепа» П. Чайковського), Тамара («Демон» 
Ант. Рубінштейна), Аїда, Леонора (однойм. оп., 
«Трубадур» Дж. Верді).

 І. Лисенко

СТЕПОВИЙ (справж. прізв. – Якименко) 
Яків Степанович [8(20).10.1883, м. Харків – 
2.11.1921, м. Київ] – композитор, муз. кри-
тик, муз.-громад. діяч. Брат Ф. Якименка. З 
родини церковного півчого. 1895 був відібра-
ний до С.-Петерб. Придворної співацької капе-
ли, де вже раніше був його старший брат. У 
капелі співав у хорі, навч. диригуванню, гри 
на струн. інструментах, фортепіано. 1897 
відбулося знайомство С. із майбут. музикоз-
навцем М. Грінченком, який також проходив 
навчання в капелі. Саме йому належить заміт-
ка – відгук про написання С. 1-ї комп. спро-
би – «Херувимської» (1899). 1902, по закін-
ченню навчання, С. вступив до С.-Петерб. 
консерваторії, де його вчителями з компо-

Г. Степова
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СТЕПОВИЙ зиції були М. Римський-Корсаков, А. Лядов, 
Я. Вітолс. Значно вплинули на світовідчут-
тя С. події рос. революції та укр. нац. руху 
1905–07. У той період він, вірогідно, особисто 
познайомився з М. Лисенком, розпочав листу-
вання з ним та надіслав йому свої перші муз. 
твори. Зблизився з представниками укр. гро-
мади, літ.-артист. тов-в, з 1906 брав участь в 
організації Шевченківських літ.-муз. вечорів 
у С.-Петербурзі, Москві. Звертаючись до нац. 
образності, створив вок. цикли «Барвінки» на 
тексти Т. Шевченка, Лесі Українки, І. Франка 
та ін. укр. поетів (1905–06) та «Пісні настрою» 
на вірші О. Олеся (1907–08), на які отримав 
позитивний відгук від М. Лисенка. 1909 – 
закін. навчання в консерваторії, 1914 отри-
мав диплом. Упродовж 1909–14 подорожував 
Україною, збирав нар. пісні. Був першим ком-
позитором, який звернувся до поет. творчості 
М. Рильського [вок. цикл «Три вірші Максима 
Рильського»: романси «Не грай, не грай!», 
«Ноктюрн» («Зорі сяють») та «Без хвилювань, 
без мук з тобою я балакав» (1910–11)]. 1911 
відвідав на Поділлі у Тиврові (тепер Вінн. обл.) 
К. Стеценка, який напередодні (1910) присвя-
тив С. статтю в газ. «Рада». З К. Стеценком – 
митцем тієї самої історич. доби розвитку укр. 
музики, – С. мав споріднені естетич. погля-
ди, що відобразилося в образно-тематичному 
та стильовому спрямуванні творчого доробку 
обох композиторів.
Перебуваючи в Росії, С. активно популяризував 
власну муз. творчість. У груд. 1911 з ініціати-
ви І. Алчевського – очільника муз.-драм. гурт-
ка «Кобзар», авторський концерт С. відбувся в 
Москві. 1912 у С.Пб. його фп. «Прелюд пам’яті 
Т. Шевченка» прозвучав на літ.-муз. вечорі, 
присв. роковинам поета. Деякі романси С. на 
сл. Т. Шевченка було в той час заборонено цар-
ською цензурою. Відвідування «Бєляєвського 
гуртка» та гуртка «Вечори сучасної музики», 
дружба з М. Мясковським та ін. композиторами 
формували у С. сприйняття сучас. новацій муз. 
мислення. 
1912–14 подорожував до Швейцарії, Франції, 
Німеччини. Відгук С. після відвідування Париз. 
опери було опубл. у «РМГ». Числ. дописи С. 
з’являлися також у моск. газ. «Музика», де він 
працював редактором. 
1914 отримав запрошення викладати в Муз.-
драм. школі М. Лисенка в Києві, але здій-
сненню його намірів завадила мобілізація до 
рос. царської армії. Період служби у військ. 
санітарному потязі знайшов відображення в 
жартівл. вок. творі «Щось, на кшталт чогось» 
(«Что-то, вроде чего-то»). 1917 після повер-
нення до Києва С. почав викладати муз.-теор. 
дисципліни в Київ. конс. Від 1919 – зав. 
муз. частини Укр. муз.-драм. т-ру «Музична 
драма». 1920 за підтримки С. розпочато висту-
пи Держ. струн. квартету. Брав участь у про-
ектах створення держ. симф. оркестру, ін-ту 
підготовки диригентів. Був активним членом 
Комітету пам’яті М. Леонтовича (див. Всеукр. 
муз. тов-во ім. М. Леонтовича). Гастролював 
Україною з вок. квартетом, що виконував 

твори М. Леонтовича, К. Стеценка, його власні 
обробки укр. пісень. На жаль, багатьом твор-
чим планам композитора не судилося здій-
снитися, після чергової концерт. подорожі він 
захворів на тиф і раптово помер: його життя 
передчасно обірвалося 2 листоп. 1921.
Творчу спадщину С. складають переважно 
кам.-вок., хор. та фп. твори. Ранній період 
творчості представляє вже згаданий вок. цикл 
«Барвінки», фп. мініатюри «Чотири урив-
ки» («Вальс», «Елегія», «Менует», «Танок»). 
Романси і фп. п’єси позначені ліризмом, мело-
дійною виразністю, щирістю почуттів. 
У вок. циклах «Пісні настрою» та «Три вірші 
Максима Рильського» (1910–11) відчутні пошу-
ки нової мелодич. мови, гармонії. «Прелюд 
пам’яті Т. Шевченка» (1911) позначено вір-
туозністю, вишуканою гармонією, виразною 
фактурою, драматизмом. В ін. творах для 
фп. – циклі «Шість уривків», п’єсах, прелю-
дах, Сонаті, Фантазії, 2-х рондо, фуґах – 
використано інтонації укр. фольклору. Пісенна 
жанр.-побутова інтонація стає основою муз. 
мислення композитора, формуючи у його зрі-
лих творах широкий спектр різнопланових муз. 
образів (див. Образ музичний). 
Творчість композитора на поч. 1920-х роз-
ширює тематич. межі вок. жанру. Це демон-
струють твори на тексти С. Руданського й 
М. Кузьменка – «Засідатель», «Чумак з маз-
ницею», «Прийшла в церкву стара баба», «На 
тім світі». Новаторський образно-емоційний 
зміст несуть лір.-драм. романси «Каменярі», «У 
долині село лежить» на сл. І. Франка, «Слово», 
«Гетьте, думи» на сл. Лесі Українки. Водночас 
з’являється збірка обробок нар. пісень «П’ять 
десятків» для різного складу виконавців, міш. 
хору без супроводу. Обробки позначено пое-
тичністю, барвистістю тембр. палітри. Хор 
«Арфами, арфами» на сл. П. Тичини привносить 
нові співзвучні часу інтонації. До хор. творчос-
ті того періоду належать 2 обробки духовних 
кантів (один із них – «Утішителю світу»).
Нац. характер композиторського стилю С. 
визначає не лише використання нар. мелодій, 
а й глибинні витоки його індивід. творчого мис-
лення, пов’язані з фольклорним першоджере-
лом, у чому, безперечно, відчутно творче пере-
осмислення здобутків М. Лисенка. С. належать 
значні заслуги в розвитку жанру обробки нар. 
пісні, у його творчій спадщині знаходимо висо-
кохудожні обробки для сольного, хорового та 
ансамблевого виконання. Як і його сучасники 
М. Леонтович і К. Стеценко, С. ставив за мету 
створення на основі текстового і мелодичного 
мат-лу першоджерела оригінальної мініатю-
ри, підтримуючи таким чином тенденцію роз-
витку цього жанру в укр. музиці поч. 20 ст. 
Зацікавлення укр. лірико-побут. піснею з її 
яскравою образністю, психологізмом, багат-
ством емоційних відтінків сприяло написанню 
муз. творів, позначених великою увагою до 
людської особистості, висвітленню її радощів, 
сумнівів, надій та розчарувань, що збігалося з 
прогресивними гуманістичними тенденціями в 
зах.-європ. мистецтві початку 20 ст. Яскраво 

Я. Степовий

Обкладинка нарису 
«Якiв Степовий»  

Ш. Шварцман  
(К., 1951) 
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СТЕПОВИЙвідбилася індивідуальність композитора в 
обробках жартівливих і гумористичних пісень. 
М. Грінченко відзначав, що «елемент народно-
го гумору митця набуває досить цікавих рис, 
що їх до нього ніхто не вживав». Прикладом 
цього можуть служити твори «Музика на весіл-
лі», де яскраво виведено комедійних нар. пер-
сонажів, «Ой, рудуду-рудуду», «Ой шіт, шіт» 
тощо.
Романси С. посідають вагоме місце в укр. 
вокальній лириці. Романсна інтонація набуває 
у композитора надзвичайної виразності – 
вона проста, але не тривіальна («Три шляхи», 
«Розвійтеся з вітром», «Колискова»), чим пояс-
нюється її вплив на подальший розвиток 
жанру. Як зауважив Ю. Малишев, від «Пісень 
настрою» можна простежити спадкоємність 
укр. вок. творчості до наших днів.
Услід за М. Лисенком, С. виступає фундатором 
жанру ліричної мініатюри в укр. музиці. У звич-
ні форми пісень, романсів, елегій, митець вкла-
дає глибокий загальнолюдський зміст, нади-
хаючи його теплотою і своєрідністю власного 
ліричного обдарування.
Використання «романсовості» як загальнозна-
чущої інтонаційної сфери поширюється у С. і 
в його фп. творчості. Більшості інстр. мелодій 
притаманна пісенна емоційна щирість, тепло-
та тону, широта дихання. М. Грінченко заува-
жував, що «фортепіанні твори Степового – 
то, можна сказати, транспоновані вокальні 
мелодії…» У цьому композитор є, безумов-
но, послідовником М. Лисенка, але його осо-
бистий вклад визначається як індивідуальніс-
тю творчого бачення, так і переосмисленням 
досягнень представників пізнього Романтизму 
західноєвропейської школи – Ф. Шопена, 
Е. Ґріґа, Ж. Массне. Першим в укр. музиці С. 
почав розвивати жанрову форму Прелюду. 
Для естет. виховання дітей композитор створив 
3 випуски вок. творів «Проліски» та 25 пісень 
на сл. Т. Шевченка.
Композиторський доробок С. став ваго-
мим внеском в укр. муз. культуру. Його вок. 
твори прикрасили виконавський репертуар 
І. Паторжинського, Б. Гмирі, В. Любимової, 
Д. Гнатюка, Л. Руденко та ін. укр. співаків. 
Фп. твори С. звучали у вик-ні Є. Ржанова, 
А. Кутасевича та ін. музикантів. На честь компо-
зитора названо вулиці в Києві, Львові, Чернівцях 
тощо. Ім’я С. носить Київ. муз. школа № 1.

Тв.: опера «Невольник» (за Т. Шевченком, неза-
кін.); для фп. – Три фуґи, Соната, Фантазія 
(всі – 1909), Вальс (1910), Мазурка, 15 прелюдій, 
зокр. «Прелюд пам’яті Тараса Шевченка» (1912, 
варіант – для струн. орк.), Елегія, Менует, 
Колискова, танці, поеми, сюїти, мініатюри тощо; 
для влч. – «Cantabile» (1909); для анс. бандурис-
тів – п’єси на теми нар. пісень (1920–21); для 
скр. і фп. – Романс, Мелодія; для хору – понад 
20 творів, зокр. «Херувимська», «Отче наш», 
«Утішителю світу», «Шлюб», «На роковини Т. 
Шевченка» (сл. Лесі Українки, 1906–07), «Тече 
вода з-під явора» (сл. Т. Шевченка, 1918), «Для 
всіх ти мертва і смішна», «Дві хмароньки» 
(сл. О. Олеся), «Арфами» (сл. П. Тичини, 1921), зб. 
обробок нар. пісень «П’ять десятків»; для голо-
су – романси (бл. 53), обр. нар. пісень (бл. 80), 

вок. анс. (11) на сл. Т. Шевченка, Я. Щоголіва, 
О. Олеся, П. Тичини та ін.; для дітей – зб. 
вок. тв. «Проліски» (бл. 150), «Кобзар» (20 на 
сл. Т. Шевченка), «П’ять шкільних хорів» та ін. 
Більшість з цих творів опубліковано: Степовий Я. 
Зібрання тв. У 3 т. – К., 1964. 

Дискогр.: грамплатівки фірми «Мелодия» – 
«Прийшла в церкву стара баба»: В. Лубенцов. – 
1930. – э 683; «Рубіни»: М. Микиша, 
В. Лубенцов. – 1930. – э 741; Обр. укр. нар. пісні 
«Як кум до куми залицявся»: К. Богуславський. – 
1930. – э 756; «Степ» (сл. Я. Чернявського): 
М. Гришко, І. Тамаров (фп.). – 1935. – 651; Обр. 
укр. нар. пісні «А по-під терен»: І. Раїнський, 
Т. Поляков (фп.). – 1937. – 5295; Обр. укр. 
нар. пісні «Ой кум до куми»: І. Паторжинський, 
Т. Поліщук (фп.). – 1939. – 8620; «Із-за гаю 
сонце сходить» (сл. Т. Шевченка): М. Гришко, 
Л. Крупицька (фп.). – 1939. – 8648; «Розвійтеся 
з вітром» (сл. І. Франка): А. Ропська, Р. Ельвова 
(фп.). – 1939. – 8662; Обр. укр. нар. пісні «А 
по-під терен»: І. Паторжинський. – 1946. – 
13836; «Зацвіла в долині» (сл. Т. Шевченка): 
Б. Гмиря, Л. Острін (фп.). – 1948. – 16533; 
«Серенада»: М. Фокін. – 1955. – 25178; «За 
думою дума» (сл. Т. Шевченка): А. Коробейченко, 
Б. Клейман (фп.). – 1955. – 25314; «У долині 
село лежить» (сл. І. Франка): Є. Червонюк, 
А. Фраймович (фп.). – 1955. – 25315; «Три шляхи» 
(сл. Т. Шевченка): К. Лаптєв; «Утоптала стежечку» 
(сл. Т. Шевченка): Н. Гончаренко. – 1956. – Д 
3518–19; «Три шляхи» (сл. Т. Шевченка): М. Гришко, 
Н. Шульман (фп.); «Степ» (сл. Я. Чернявського): 
М. Роменський, Л. Ржецька (фп.). – 1956. – Д 
3519–20; «Серенада»: М. Фокін. – 1956. – 
Д 3472–73; «Розвійтеся з вітром», «Земле 
моя» (сл. І. Франка): Л. Руденко, Л. Ржецька 
(фп.). – 1957. – 28086–87; «За думою дума» 
(сл. Т. Шевченка): А. Коробейченко; «Розвійтеся з 
вітром» (сл. І Франка): Л. Руденко; «У долині село 
лежить» (сл. І. Франка): Є. Червонюк; «Тихо гой-
даються» (сл. Я. Чернявського): М. Фокін; «Степ» 
(сл. Я. Чернявського): К. Лаптєв. – 1957. – Д 
3556–57; Обр. укр. нар. пісні «Музика на весіллі»: 
хор. капела Укр. радіо. – 1959. – 0033563; Обр. 
укр. нар. пісні «Шалійте, шалійте»: хор. капела і 
симф. орк. Укр. радіо, диригент Є. Дущенко. – 
1959. – 33586; «Лився спів» (сл. О. Олеся): 
К. Огнєвой, Н. Шульман (фп.). – 1959. – 
0033631; «Не беріть із зеленого лугу верби» 
(сл. О. Олеся): Г. Сухорукова, З. Ліхтман (фп.). – 
1959. – 0033678; 1960. – Д 6737–38; Обр. 
укр. нар. пісні «Під яблунькою»: Г. Сухорукова, 
З. Ліхтман (фп.). – 1960. – 34371; «Вітер в 
гаї не гуляє» (сл. Т. Шевченка): Ф. Жарко (зі 
своїм акомп. на бандурі). – 1964. – 41606; 
«Три шляхи» (сл. Т. Шевченка): К. Лаптєв. – 
1963. – Д 12967–68; «Над Дніпровою сагою»: 
Ф. Жарко. – 1963. – Д 12971–72; «Три шляхи» 
(сл. Т. Шевченка): М. Гришко. – 1963. – Д 
12973–74; на сл. Т. Шевченка – «За думою 
дума»: А. Коробейченко. – 1963. – Д 12977–78; 
«Три шляхи»: П. Білинник. – 1963. – Д 12983–
84; «Вітер в гаї не гуляє»: Ф. Жарко. – 1964. – 
Д 13187–88; «Сонце заходить», За думою дума», 
«Зацвіла в долині»: Б. Гмиря. – 1964. – Д 
014075–76; «Три шляхи»: Д. Гнатюк. – 1969. – 
Д 17265–66; «Тихо, тихо Дунай воду несе» (сл. 
нар.): хор. капела пед. ін-ту ім. О. Пушкіна, 
кер. С. Дорогой. – 1967. – Д 20905–06; 
«Зацвіла в долині» (сл. Т. Шевченка): Б. Гмиря. – 
1972. – Д 033121–22; «Розвійтеся з вітром» 
(сл. І. Франка); «Три шляхи» (сл. Т. Шевченка): 

Обкладинка CD iз 
записами солоспiвiв  

Я. Степового 
(Торонто, 2010)

Обкладинка нарису 
«Я. Степовий»  
Г. Степанченко  

(К., 1974)
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СТЕПОВИЧ А. Солов’яненко. – 1976. – С10–06701–02; 
«Мазурка» (пер. З. Динова): В. Червов (влч.), 
М. Степаненко (фп.). – 1980. – С10–14739–
40.06701–02; «Мазурка» (пер. З. Динова): 
В. Червов (влч.), М. Степаненко (фп.). – 1980. – 
С10–14739–40; CD 1, 2: Yakiv Stepovyi. The Art 
Songs. Pavlo Hunka, bass-baritone, Albert Krywolt, 
piano, Isabel Bayrakdarian, soprano, Monika 
Whicher, soprano, Krisztina Szabó, mezzo-soprano, 
Elizabeth Turnbull, mezzo-soprano, Benjamin 
Butterfield, tenor, Michael Colvin, tenor, Colin 
Ainsworth, tenor, Brett Polegato, baritone, Serouj 
Kradjain, piano. – Ukrainian Music Society of 
Alberta (UMSA), Toronto, 2010. – MM-C0-12928-
01-G2 (Total time: 59:13), MM-C0-12929-01-G2 (Total 
time: 64:27).

Літ.: Грінченко М. Яків Степовий. – Х., 
1929; Його ж. Пам’яті Я. С. Степового // 
Музика. – 1923. – Число 8–9; Надененко Ф. 
Я. С. Степовий. – К., 1950; Шварцман Ш. Яків 
Степовий. – К., 1951; Михайлов М. Видатний ком-
позитор Я. С. Степовий. – К., 1958; Степанченко Г. 
Композитор Яків Степовий. – К., 1974; Її ж. Яків 
Степовий і становлення української радянської 
музики. – К., 1979; Її ж. Від упорядника // 
Я. Степовий. Проліски. Тв. для дітей. – К., 1983; 
Її ж. Я. С. Степовий // О тех, кто писал музыку 
для детей. – К., 1987; Булат Т. Яків Степовий. – 
К., 1980; Королюк Н. Корифеї української хорової 
культури ХХ століття. – К., 1994; Корній Л., 
Сюта Б. Яків Степовий // Українська музична 
культура. Погляд крізь віки. – К., 2014; Шреєр-
Ткаченко О. Композитор-патріот // Музика. – 
1972. – № 3; Філіпова Т. Новознайдені автогра-
фи // Там само. – 1973. – № 6; Семененко Н. 
Хорові обробки Я. Степового // Укр. муз.-во. – 
К., 1983. – Вип. 18; Філенко Т. Серед нових 
поколінь // НТЕ. – 1984. – № 3; Димченко С. 
Яків Степовий в історичному часі української 
музичної культури // Нова педагогічна думка. – 
2018. – Вип. 4; Жук С. Мої зустрічі з Я. Степовим 
і Ф. Якименком // КіЖ. – 1992. – 3 жовт. 
(передр.); Юрченко М. Духовна музика укр. 
композиторів 20-х років XX cт. // Наша парафія: 
https://parafia.org.ua/person/stepovyj-yakiv/

Г. Степанченко

СТЕПОВИЧ А. (2-а пол. 19 ст. – після 1924) – 
співак хор. капели Колегії Павла Ґалаґана (див. 
Ґалаґани), пізніше – директор цієї Колегії.

Літ.: Щербаківський Д. Оркестри, хори і капели 
на Україні за панщини // Музика. – 1924. – 
№№ 7–9 і 10–12. 

Б. Сюта

СТЕПУРКО (літ. псевд. – Олекса Трохименко) 
Віктор Іванович (2.01.1952, с. Миколаївка Харків. 
обл.) – композитор, хор. диригент, педагог, 
музикознавець. З. д. м. України (2008). Канд. 
мист-ва (2018, наук. кер. О. Афоніна). Доцент 
(2012). Лауреат Нац. премій ім. Л. Ревуцького 
(1989), ім. І. Огієнка (1998), ім. Б. Лятошинського 
(2001), ім. М. Лисенка (2004), ім. Т. Шевченка 
(2012), Міжн. муз. премії ім. Л. Вітошинського 
(2005), Мист. премії «Київ» (ім. А. Веделя, 
2009), Обл. муз. премії (2010), Всеукр. кон-
курсу «Духовні псалми» (До 2-о тисячоліття 
Різдва Христового, 2000, 1-а премія). Орден 
св. Володимира 3-о ст. (2000). Почес. громадя-
нин смт. Макарів (Київ. обл., 2008). Член НСКУ 
(з 1983). 

1959 разом із батьками переїхав до с-ща 
Шабельківка, потім до м. Краматорськ (Донец. 
обл.). Навч. у вечірній муз. школі, співав у Засл. 
хор. капелі Новокраматорськ. машинобудівного 
з-ду. Закін. дириг.-хор. відд. Донец. муз. уч-ща 
(1975), Київ. конс. (1981, кл. хор. диригування 
Л. Венедиктова, кл. композиції М. Скорика), 
докторантуру НАКККіМ (2021). 1970–72 слу-
жив у лавах Прикордонних військ. 1981–82 – 
викладач Хмельн. муз. уч-ща, 1982–97 – 
ДМШ с-ща Макарів (Київ. обл.). 1997–2004 – 
на творчій роботі. Від 2004 – ст. викладач, з 
2008 – доцент, з 2016 – професор кафедри 
естр. співу ДАККіМ (НАКККіМ). Веде хор. клас 
спеціалізації «регент церк. хору».
Від 1992 – кер. вок.-хор. ансамблю «Свят-
Коло» Макарів. БК (Лауреат обл. конкур-
су хор. колективів ім. К. Стеценка, учасник 
міжн. муз. фестивалів «Золотоверхий Київ», 
«Прем’єри сезону», «П’ять століть», «Київ Музик 
Фест» (Київ), «Свято слов’янської писемнос-
ті» (Полтава), хор. фест. ім. Д. Бортнянського 
(Біла Церква Київ. обл.). Має фонд. записи 
на радіо й ТБ. С. – член НВМС; секретаріату 
НСКУ, правління, в. о. голови КО НСКУ, член 
журі премії ім. М. Лисенка.
Образна й жанрово-стилістич. палітра творів 
С. украй різноманітна: від дит. опери – до 
найскладніших симф. партитур, від стиліза-
ції й моделювання давньої музики – до екс-
периментатор. пошуків нових елементів влас-
ної оригінал. муз. мови, що вирізняється 
барвистістю, позначена рисами імпресіоніз-
му. Майстерне володіння найсучасн. засо-
бами виразності поєднується з естетикою 
краси: форми, гармонії, інтонації. У ранньому 
періоді творчості експериментував із темб-

Ю. Iщенко та В. Степурко – лауреати 
Премiї iм. Б. Лятошинського
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СТЕПУРКОрами. Найулюбленішим складом був оркестр 
укр. нар. інструментів: ефектні конц. п’єси 
«Коло» (1984), «Бурлеска» (1985), рапсодія 
«Весільна словацька» (1987) та ін. За раху-
нок застосування укр. нар. інстр. розширена 
тембр. палітра (напр., «Астральна пектораль», 
1989). Впливами візуальних образів позначені 7 
Симфонічних драм (1983–2006).
Найяскравіше проявив себе у хор. жанрі як 
тонкий майстер звукопису. С. було присв. 1-й 
хор-фест «Золотоверхий Київ» (1997), назва-
ний «Той дивний світ» (за першим рядком тек-
сту містерії-диптиха «Супраментальний сон». 
За 1-ю част. – «Павана» було названо жін. 
хор НПУ ім. М. Драгоманова п/к Л. Байди). У 
тісній співпраці з хором «Київ» та його худож. 
кер. М. Гобдичем було створено цикл аран-
жувань та оркеструвань «Українське Різдво» 
для міш. хору, солістів та симф. орк. (2002, 
записано CD), ряд композицій на духовні тек-
сти (зокр. цикл на Давидові псалми, 2011). 
Звернення до музики доби Бароко знаменува-
ла «Партита» для кам. орк. (1983). У зріло-
му періоді творчості зосередився на духовній 
тематиці й каноніч. текстах. Відтак з’явилися 
«Богородичні догмати XVII ст.», «Літургія спо-
відницька», «Степенні антифони…», обробки 
догматів тощо. Вок.-симф. містерія «Благовість 
радости» (2007, лібр. В. Вовкуна, 2007) продо-
вжила лінію театралізованих композицій, потяг 
до сцен. дійства, розпочатий музикою до ляль-
кової вистави «Пан Коцький» (1981) та 1-акт. 
оперою «Зальотний» (1983).
Вагому частку доробку С. становлять твори 
на вірші Т. Шевченка: для дит. або жін. хору 
з фп. – «Тече вода» (1984), «Над Дніпровою 
сагою» (1986), для міш. хору без супр. – 
цикл (1989 – «Зоре моя», «Світає, край неба 
палає», «Аж страх погано», «Ой, діброво, тем-
ний гаю»), 1-а част. Диптиху для міш. хору й 
оркестру нар. інстр. («Бували войни», 1987). 
Пам’яті поета написано 5-частинну кантату 
«На смерть Шевченка» (сл. І. Драча, 1981).

Тв.: опери – «Зальотний» за однойм. оповіда-
нням В. Шукшина (1983); для дітей – «Музична 
крамничка», лібр. В. Довжика (1987); аранж. – 
Лисенко М. дит. опера «Коза-дереза» для симф 
орк. (1984); модерн-балет «Гра в бісер», укр. 
переклад віршів Л. Костенко, лібр. автора за 
однойм. романом Ґ. Гессе (1991, проект); муз.-
театр. – «Пан Коцький» (музика до лялькової 
вистави, 1981); «Слово о полку Ігоревім» (літ.-
муз. композиція, т-р одного актора Б. Лободи, 
1985); «Музичні сходинки» (лібр. автора, проект, 
1989); «Собор» (драматич.-хор. притча для дит. 
т-ру-студії «Родина», 1993); «Притча Сотворіння» 
(лібр. автора) для бандури-соло, голосу, синтеза-
тора та дит. фольк. гурту (1994, проект); 
«Купальська ніч» для синтезатора та фольк. 
гурту (1995, проект); вок.-симф. – кантати: «На 
смерть Шевченка» у 5 ч. для солістів, хору та 
симф. орк. (сл. І. Драча, 1981); «Інтермецо» для 
хору та симф. орк. (1993); «Богородичні догмати 
XVII ст.» для хору та симф. орк. (Світлої пам’яті 
свт. Димитрія Ростовського, 2002); «Літургія спо-
відницька» для солістів, хору та симф. орк. 
(Світлої пам’яті гетьмана І. Мазепи, 2004); «О 
Боже мій» для хору, читця, орґана та симф. орк. 
(сл. В. Стуса, 2009); «Українські канти XVII сто-

ліття» для хору та симф. орк. (за Д. Тупталом, 
2010); меса «Степенні антифони» для хору та 
симф. орк. (за Ірмологіонами, 2012); аранж. – 
Ревуцький Л. «Зима». З поеми «Щороку» для 
хору та симф. орк. (сл. О. Олеся, 2004); цикли 
аранжувань та оркеструвань: «Українське 
Різдво» – укр. нар. колядок та щедрівок для 
солістів, хору та симф. орк. (1999, 17 пісень), 
«Різдво з хором “Київ”» – різдвяних пісень світу 
для солістів, хору та симф. орк. (2002, 15 пісень); 
оркестрування – Лисенко М. «Боже великий, 
єдиний» для хору та симф. орк. (2004); кам.-
вок. – камерна кантата «З бірманської поезії XX 
сторіччя» у 5 ч. для солістів, хору та кам. орк. 
(1984); «Ты за всё в ответе» у 5 ч. для солістів, 
чол. і дит. хорів, орґана та ударних інстр. (на 
вірші рос. поетів XX ст., до 40-річчя Перемоги, 
1985); «Триптих» для сопрано-соло, хору, 2-х 
тромбонів, орґана, синтезатора та ударних інстр. 
(сл. І. Драча, 1987); «Балада розплющених дитя-
чих очей» для сопрано-соло, хору хлопчиків та 
юнаків, анс. струнних та ударних інстр. 
(сл. І. Драча, 1989, варіант із симф. орк. 2007); 
балада-містерія «Притча на Рождення» для чол. 
хору та анс. ударних інстр. (1989); хор. цикл на 
теми укр. нар. пісень «Співочі мандри» для 
солістів, дит. або жін. хору, фп. та ударних інстр. 
у 3 ч.: «Ей вандруй», «Да із-за гори», «Косарики 
та травку косять» (1999); «Золотоверхий Київ» 
для хору, дзвонів та саксофона-соло (сл. О. Тро-
хименка, 2005); псалмодія «Монологи віків» для 
хору та солюючих інстр. у 7 ч.: «Блажен муж», 
(псалом 1, із солюючим дудуком); «Господи, 
Боже наш» (псалом 8, із солюючою скрипкою), 
«Господня земля» (псалом 23, із солюючою 
флейтою), «Пророцтво про муки Ісуса та Його 
славу» (псалом 21, із солюючим альтом), 
«Господи, силою Твоєю» (псалом 20, із солюю-
чою трубою), «Над річками Вавилонськими» 
(псалом 137 із солюючою віолончеллю), «Дякуйте 
Господу» (псалом 136, із солюючим саксофоном-
сопрано) (2011); для хору a cappella – «Три 
хори» (сл. І. Драча з циклу «Вірші на перфокар-
тах», міш., 1983); «Три хори» (вірші 
П. Антокольського, міш., 1985); диптих «Притча 
Нарождення»: «Приіди», «З нами Бог» (міш., 
1987); цикл на вірші Т. Шевченка (чол., 1989); 
картина-містерія «Свят-Вечір». «До світлої доро-
ги жертовної» (пам’яті жертв Голодомору в 
Україні 1932–33, міш., з нар. обрядів та на 
сл. О. Черненко, 1992); Концерт для солістів та 
міш. хору на сл. псалмів та «Книги Еклезіястової» 
(пам’яті М. Леонтовича, 1995); театралізована 
містерія-диптих «Супрамен тальний сон»: 
«Павана» (у місячних тонах), «Павана» (у засні-
жених ланах) (сл. О. Трохименка, жін., 1996); 
колядки (міш.) «Темненькая нічка» (1996), «Коли 
не було з нащада світа» (1999), «Здибав ся 
місяць» (1999); «Київські розспіви» у 3 ч.: «Услиши 
мя, Господи», «Адам від землі», «Архангельський 
глас» (чол., 1997); «Стихира св. Феодосію 
Печерському» (чол. – 1997; варіант для жін. – 
2006); картина-диптих «Притча со-Творіння» 
(міш.): «Диво-дивнеє», «Див не є» (1997); «П’ять 
духовних хорів» для солістів та міш. хору: «Отче 
наш», «Благальна єктенія», «Співайте Господеві», 
«Нехай воскресне Бог», «Вірую» (1997); новела 
«В g’Америкі…» для солістів та жін. хору (на 
сл. пісень укр. еміграції, 1997); картина «Синє 
неба скло…» (сл. О. Черненко, міш., 1997); 
«Різдвяний тропар» (міш., 1999); аранж. – канти 
Данила Туптала «Ісусе мій», «Господи мій», 
«Надію мою в Бозі полагаю», «Взирай з приліжа-
нієм» (міш., 2001); «Царює Господь» (псалом 93, 

В. Степурко й 
О. Олiйник
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СТЕПУРКО жін., 2001); «Блажен муж» (псалом 1 Давидів, 
чол., 2003); цикл «Три вечірні молитви» (жін. або 
дит.): «Святого Макарія Великого», «Господи, 
Боже наш», «Святого Іоана Златоустого» (2004, 
староукр. мовою); диптих «Супраментальна Сінь» 
(сл. О. Трохименка, жін., 2005); «Над річками 
Вавилонськими» (жін., 2007); диптих «Судитиме 
Бог» (тексти Біблії, міш., 2017); містерія 
«Випробування Іова» для баса та міш. хору 
(тексти Біблії, 2018); Триптих «Легінь Світла» для 
подвійного хору (присв. М. Гобдичу, сл. 
О. Трохименка, 2019); обробки укр. нар. пісень – 
«Усі гори зеленіють» (міш., 1978); «Чи ти, милий, 
пилом припав» (міш., 1979), «Чорна рілля ізора-
на» для тенора, баса та чол. хору (1993); для 
хору в супр. фп. – «Нет, снег не тает…» 
(сл. Ю. Єфимовича, міш., 1985); «Тече вода» 
(1985), «Над Дніпровою сагою» (обидва – сл. 
Т. Шевченка, дит., 1987); «Молитва» для голосу 
та дит. хору (сл. О. Трохименка, 1996); оброб-
ки – «Мати убо познася» (догмат 7-о гласу, міш., 
2007); «Іже Херувими» [Литовського (білорусько-
го) напіву XVII ст., 2007], «Явишася істочниці» 
[Мунтянського (молдавського) напіву ХVII ст., 
обидва – для міш. хору в супр. фп. (орґана), 
2009]; аранжування – щедрівка «А в Києві-
граді», обр. Я. Яциневича, міш., 2005); для симф. 
орк. – 7 Симфонічних драм: № 1 «In memoria» 
з флейтою соло (1983); № 2 «Острови дитинства» 
(1985); № 3 «Героїчна» з трубою соло (1986); № 4 
«Епітафія» (пам`яті жертв тоталітаризму, 1993); 
№ 5 (пам`яті В. Шукшина, 1995); № 6 (пам`яті 
XX ст., 2000); № 7 «Дітям Чорнобиля» (2006); 
поема «Золотоверхий Київ» для 2-х скр., альта та 
симф. орк. (2009); для скр. та симф. орк. – 
Танц. сюїта в 4 ч. (1987); танц. картина «Як жінки 
чоловіків продавали» (1998); «Полька» на укр. 
нар. теми (1998); «Зима» (з сюїти «Пори року», 
2004); «Sinfonia tirrata» (2016); «На пам’ять Елізі» 
(присвята Елізі Гессе, 2017); парафрази – «Києве 
мій» (на тему П. Майбороди, 1987), «Дощик, 
дощик» (на тему укр. нар. пісні, 2005); оркестру-
вання – «We are the champions» (Queen, 2003); 
обробки укр. нар. пісень – «Гандзя», «Ой на горі 
та женці жнуть», «Гей у лузі червона калина», 
«Ой на горі два дубки», «Хлопці-риболовці», «Ой 
не світи, місяченьку», «Ой ти дівчино зарученая», 
«Чорнії брови, карії очі» (на замовлення мист. 
агенції «Romyr», 2011); кам.-інстр.: для кам. 
орк. – Партита (5 ч., присв. М. Скорику; варі-
ант – для фп., 1983); для струн. квартету – 
Варіації на укр. нар. тему (1978); для анс. скрипа-
лів у супр. фп. – Елегія (1984); для скр. і 
струн. – Пастораль (пам’яті М. Скорика, 2020); 
для влч. і струн. – «Диптих» (2020), «Ірмолой» 
(2021); для флейти з фп. – «Драматичний моно-
лог» (1981); для труби з фп. – Поема (1984); для 
альта з фп. – Сонати № 1 (3 ч., 1979), № 2 (3 ч., 
1982); для бандури та готово-виборного баяна 
– «Партита» (4 ч., 1987); аранж. – Ж. Бізе 
«Арагонська хота» для труби з фп. (1985); для 
бандури-соло – Мал. партита (9 ч., 1979); для 
фп. – «Алюзії» (присв. С. Прокоф’ву, 5 ч., 1980), 
«Характерні п’єси» (присв. Д. Шостаковичу, 3 ч., 
1980); для оркестру укр. нар. інстр. – сюїта 
«Пори року» на теми укр. нар. обрядових пісень 
(4 ч., 1984), Конц. рапсодії «Коло» (1985), 
«Весільна-словацька» (для баяна-соло та орк., 
1987), «Бурлеска» (1987), «Астральна пектораль» 
№ 1 (пам`яті Б. Мозолевського, 1989) і № 2 
(пам`яті А. Білошицького, 1998); монологи 
«Слово» для баса-соло з орк. (вірші Л. Ярмак і 
М. Валека, 1985); «Дві обрядові пісні» для жін. 
вок. тріо та орк. (1986); драматична кантата «О 

руська земле!» для читця, сопрано-соло, чол. 
хору та орк., у 6 ч. (за літописом «Слово о полку 
Ігоревім», 1987); вок. цикл «Дерево пізнання» 
для сопрано з орк., присв. матері, у 4 ч.: 
«Материнське поле» (сл. Б. Мозолевського), 
«Завірюха», «Голосіння» (сл. І. Драча), 
«Двоєдиність» (сл. Ю. Петренка) (1987); «Дві 
чумацькі пісні» для баса з орк. (1987); «Колискова» 
для сопрано з орк. (сл. О. Олеся 1989); цикли 
обробок – пісень Б. і Л. Лепких для баритона з 
орк. (5 ч., 1994); «Диптих» для хору та орк. (вірші 
Т. Шевченка та з «Книги Еклезіястової», 1995); 
аранж. – угор. нар. пісень Б. Бартока та 
Л. Рудольфа для сопрано з орк. (5 ч., 1989), 
Станкович Є. «Плач Ярославни» для сопрано з 
орк. (1993); Людкевич С. «Ой Морозе, Морозенку» 
для тенора з орк. (2004); кам.-вок. аранж. – 
Г. Попов «Вокаліз» для сопрано з інстр. анс. 
(1992); для тріо бандуристок – обробки «Сонце 
гріє, вітер віє» (сл. Т. Шевченка, 2007); «Мій раю 
зелений» (сл. І. Франка, 2008); «Ликуй десь, 
Сіоне» (на Благовіщення Пресвятої Богородиці, 
2009); аранж. «Ой, сів Христос», обр. М. Колесси 
(2007), «Червона калино, чого в лузі гнешся?» 
Б. Янівського (сл. І. Франка, 2008); для голосу з 
фп. – «Будь счастлива, Земля!» (сл. М. Пількіна, 
1976); «Пісня про матір» (1984), «Черемховий 
гай» (1985, обидва – сл. М. Сингаївського); 
«Коли б я була дельфіном» (сл. Є. Степурко, 
1996); «На хмурих вершинах Афгану» 
(сл. В. Литвина, 1999).  

Дискогр.: «Той дивний світ»: кам. хор «Київ» 
(дир. М. Гобдич), Чол. капела ім. Л. Ревуцького 
(дир. Ю. Курач), жін. хор «Павана» НПУ 
ім. М. Драгоманова (дир. Л. Байда). – К., 
1997; «Українське Різдво»: кам. хор «Київ» (кер. 
М. Гобдич), Нац. симф. орк. (дир. В. Сіренко). – 
К.: Romyr, 1999; «Різдво з хором “Київ”»: кам. 
хор «Київ» (кер. М. Гобдич), Нац. симф. орк. 
(дир. В. Сіренко). – К.: Romyr, 2002; Диптих. 
«Літургія сповідницька». «Богородичні догма-
ти»: хор. капела «Почайна» (кер. О. Жигун), 
Естр. симф. орк. (кер. В. Здоренко). К., 2004; 
Ораторія. «Києво-Могилянська Академія»: хор. 
капела «Почайна» (кер. О. Жигун), Естр. симф. 
орк. (кер. В. Здоренко), дир. О. Жигун. – К., 
2005; «Духовна музика»: Галицький кам. хор 
(кер. В. Яциняк). (2015); «Монологи віків»: кам. 
хор «Київ» (дир. М. Гобдич). (2016); «Похвала 
св. преп. Антонію та Феодосію Печерським» на 
тексти акафістів та антифонів XVII ст.; «Missa 
movere». Світлої пам’яті Катерини Берденникової, 
Укр. нар. пісні на сл. Т. Шевченка (аранжування): 
«Защебетав соловейко», «Сонце гріє, вітер віє»: 
кам. хор Київ. ін-ту музики ім. Р. М. Глієра (кер. 
З. Томсон), Нац. анс. солістів «Київська камера-
та» (кер. В. Матюхін). (2018). 

Літ. тв.: канд. дис. «Вияви мистецької інтроверсії 
у творчості композиторів України другої половини 
ХХ – початку ХХІ століття (К., 2018); Мистецька 
інтроверсія у творчості сучасних українських 
композиторів. – К., 2020; Наративні концепти 
творчості сучасних українських композиторів. – 
К., 2021; Ідеал існував завжди // Музика. – 
1988. – № 4; «Молінням рук, простягнутих 
угору…» // Там само. – 1989. – № 3, Не дійти 
до аномалій! // Там само. – 1990. – № 1; 
Творчість – це розмова з Богом // Там само. – 
2007. – № 4; «Символ віри» // Укр. культура. – 
2007. – № 3; «Сила віри» // Там само. – № 7; 
«Віра, Надія, Любов» // Там само. – № 10; Надія 
помирає останньою // Там само. – 2009. – 
№ 3; «Музична концепція триєдності Всесвіту» // 

Афiша ювiлейного 
авторського 

концерту 
В. Степурка  
(Київ, 2021)
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СТЕРНЮКВісник Прикарп. ун-ту. Серія: Мист-во. – Ів.-
Франківськ, 2008. – Вип. XIV; Методичне забез-
печення з предмету «Хорове аранжування» // 
Мат-ли наук.-практ. конф. «Мистецька освіта 
XXI століття: теорія і практика». – К., 2009; 
Народний інструментарій як засіб самоідентифі-
кації композиторської практики // Мат-ли міжн. 
наук.-практ. конф. «Український народний інстру-
ментарій: історія, теорія і методи досліджен-
ня». – К., 2009; Етнокультурологія як соціальний 
та мистецький вияв у національно-культурному 
просторі України // Мат-ли міжн. наук.-практ. 
конф. «Діалог культур у контексті історії україн-
сько-грецьких зв’язків». – К., 2011; Яких скарбів 
шукаємо? // Сільські вісті. – 2010. – 23 квіт.; 
навч.-метод. комплекси – Методика і практика 
роботи з вокальним ансамблем. – К., 2019; 
Гармонія та аналіз музичних творів. – К., 2020; 
посібник – Аналіз музичних творів. – К., 2021.

Літ.: Лащенко А. З історії Київської хорової 
школи. – К., 2007; Сікорська І. Творчість 
В. Степурка: Буклет. – К., 2011; Її ж. Мистецький 
благовіст композитора Віктора Степурка // З 
верховин півстоліття. – К., 2012; Її ж. Визнання 
за життя // ПіК. – 2002. – № 22; Її ж. 
Дивовижний світ Віктора Степурка // КіЖ. – 
2002. – 17 лип.; Кушнірук О. Хоровий фес-
тиваль у тандемі з Віктором Степурком // 
Її ж. Музична феєрія 1990-х. – Луцьк, 2003; 
Муратова В. Супраментальні сни та реалії буття 
композитора Віктора Степурка // Аrt line. – 
1997. – № 12; Куляєва Н. Нові лауреати (премії 
ім. Б. Лятошинського, 2002 р.: К. Цепколенко та 
В. Степурко) // Укр. культура. – 2002. – № 2; 
Яремчук А. Матері, Пречистій Діві Владичиці // 
Там само. – 2003. – № 5; Білан А. Богом 
натхненний піснеспів: (композитор, автор кан-
тат, духовних творів, організатор фестивалю 
духовної музики в м. Макарові) // Там само. – 
2008. – № 2; Волошина Н. Відомий і невідомий 
Віктор Степурко // Музика. – 2005. – № 3; 
Її ж. Духовна тематика в творчості українських 
композиторів другої половини ХХ століття (на 
прикладі Віктора Степурка) // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – 2005. – Вип. 36. – 
Кн. 1; Афоніна О. Творчість Віктора Степурка у 
культурологічних вимірах //  Мистецтвознавчі 
записки. – К., 2007. – Вип. 11; Луніна А. Віктор 
Степурко: «Творче натхнення – це благодать 
або перст Божий…» // Музика. – 2012. – 
№ 6; Бардашевська Я. Визначальні мотива-
ційні чинники в семантичному зрізі концепцій 
хорової акапельної творчості Віктора Степурка: 
до проблеми світогляду митця // Студії мис-
тецтвознавчі. – 2014. – № 1; Її ж. Псалми у 
творчості Віктора Степурка: контекст жанру й 
деякі особливості інтерпретації // Наук. записки 
Рівнен. ун-ту. – Рівне, 2015. – Вип. 21. – 
Т. 1; Ідеологічні та історичні чинники форму-
вання образних концепцій духовної творчості 
В. Степурка // Укр. слово і сучасність. – К., 
2018. – Вип. 5; Василенко О. Хорова творчість 
Віктора Степурка // Часопис НМАУ. – 2018. – 
№ 2; Степанченко Г. Одухотвореність таланту // 
КіЖ. – 1989. – 8 січ.; Її ж. Камерний хор 
«Київ» презентує: (виконання хорової псалмодії 
з солюючими інструментами Віктора Степурка 
«Монологи віків») // Там само.  – 2012. – 
№ 4; Данюк І. «Літургія сповідницька» // Веч. 
Київ. – 2004. – 8 черв; Сущенко О. Відчути 
вічність… // Там само. – 2005. – 7 лип.; Її ж. 
Мелодії зринають з ароматів… // Там само. – 
2005. – 13 жовт.; Коскін В. Віктор Степурко: «На 

стезі Бога люди розуміють одне одного»: // Дем. 
Україна. – 2012. – 17 лют.

І. Сікорська

СТЕРН (Stern) Ісаак (21.07.1920, м. Кременець, 
тепер Терноп. обл. – 22.09.2001, м. Нью-Йорк, 
США) – скрипаль 2-ї пол. 20 ст. Лауреат 
премій: «Ґреммі» (1962, 1963, 1965, 1982 у 
категорії «найкращий соліст-інструменталіст 
у виконанні з оркестром»; 1971, 1992 – у 
категорії «найкраще виконання кам. музи-
ки»), ім. Л. Соннінґа (найвищої муз. нагороди 
Данії, 1982), «Polar Music Prize» (Швеція, 2000). 
Кавалер Ордену Почес. Легіону (1990). Нац. 
медаль мистецтв (США, 1991). Президентська 
медаль Свободи (найвищої цивільної нагороди 
США, 1992). У ранньому дитинстві (1921) разом 
із батьками виїхав до (США). Гри на фортепіа-
но навч. п/к матері. 1930–37 навч. у конс. Сан-
Франциско (кл. скрипки Н. Бліндера – родом 
з Одеси), 1937 – у Л. Персінґера в Нью-Йорку. 
Як соліст дебютував у 11 років із симф. орке-
стром Сан-Франциско п/к П. Монтьє. Відтоді 
багато гастролював, виступав із найзнамени-
тішими солістами і симф. оркестрами світу. 
Розквіт вик. діяльності С. припав на 1950–60-
і, був визнаний одним із найвидатніших скри-
палів 20 ст. 
17–20 трав. 1956 та 26–28 квіт. 1960 з тріум-
фом дав сольні концерти (партія фп. О. Закін) у 
Києві у приміщенні оперного т-ру, в Колонному 
залі філармонії ім. М. Лисенка, Жовтн. ПК. 
Виступав як соліст та в ансамблях. У репер-
туарі С. були твори широкого стильового діа-
пазону, починаючи від доби Бароко й завер-
шуючи сучасними йому композиціями (напр., 
А. Дютійє). З-поміж різних жанрів надавав 
перевагу концерту, сонаті, тріо. У своїх 
інтерпретаціях тяжів до монументальності й 
широких узагальнень, найцікавіші прочитання 
С. класич. та сучас. музики позначені вели-
чезною емоційн. силою, красою та глибиною 
звуку, бездоганною віртуозністю. Знявся у 
кількох фільмах.

Літ.: Раабен Л. Жизнь замечательных скрипачей и 
виолончелистов. – Ленинград, 1969; Баринова Г. 
Исаак Стерн // СМ. – 1956. – № 7. 

Б. Сюта 

СТЕРНЮК (Левицька) Звенислава Володи-
мирівна (29.06.1934, м. Коломия Івано-Фр. 
обл. – 15.02.1994, м. Львів) – піаністка, 
ансамблістка, концертмейстер, педа-
гог. Навч. у Коломийській муз. школі (1953, 
кл. Є. Ласійчук), Львів. муз. уч-щі (1953–54, 
кл. В. Божейко), Львів. конс. (1953–58, кл. 
Л. Уманської ). 1955–94 викладала у Львів. 
конс. на кафедрі спец. фортепіано, працюва-
ла концертмейстером у провідних виклада-
чів струнно-смичкової кафедри (Д. Вайцнера, 
Б. Которовича, Д. Лекгера), концертувала 
в складі фп. дуету з Л. Левицькою (1960–
85). Випускники С. працюють в Україні та за 
її межами в навч. закладах різного рівня: 
О. Майчик – професор, з. д. м. України, прорек-
тор ЛНМА ім. М. Лисенка; О. Владиславська – 

I. Стерн
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СТЕФАН провід. концертмейстер Львів. нац. філар-
монії, О. Німилович – доцент Дрогоб. ун-ту 
ім. І. Франка, викл. муз. коледжів Дрогобича 
(Львів. обл.), Львова, Ів.-Франківська, 
Ужгорода: Х. Антків, Л. Бабицька, Л. Луцишин, 
Н. Несьодова (Медведєва), Л. Свистун (Шпанер), 
Н. Семенова, Н. Слободян (Кольга), Л. Стецик 
(Курчик), Л. Цьомик, О. Штурко (Дячинська), 
провід. вчителі ДМШ України.

Літ.: Лабанців-Попко З. Сто піаністів Галичини. – 
Л., 2008; Кашкадамова Н. Фортепіанно-
виконавське мистецтво України: Історичні нари-
си. – Л., 2017; Штурко О. Музика була її життям 
(до 85-річчя від дня народження З. Стернюк) // 
Музична україніка: Зб-к II Всеукр. наук.-практ. 
конф. –Дрогобич, 2019.

О. Штурко 

СТЕФАН, преп. [11 ст. – 27.04(10.05.).1094, 
м. Володимир-Волинський, тепер 
Волин. обл.] – єпископ Володимиро-
Волинський, уставник Києво-Печерського 
монастиря, доместик. З багатої родини. Після 
смерті батьків роздав майно і прийняв рішен-
ня присвятити себе Богу. Учень і найближчий 
помічник преп. Феодосія Печерського у спра-
ві ведення богослужінь Києво-Печерського 
монастиря за Студійським уставом, за точним 
виконанням його вказівок. «Красномовний про-
повідник», який іноді заміняв ігумена Феодосія 
в читанні душеспасительних святоотецьких 
праць і проповідей перед братією. Вважається, 
що доместик Стефан був організатором кли-
роса у Києво-Печерському монастирі за грец. 
уставом. Поміж тогочас. монастирських кли-
росних півчих відомі також канонархи Геронтій 
і Леонтій. У церков. історії висловлено припу-
щення, що доместик С. контактував із митро-
поличим «двором доместиків», побудованим 
при митр. Іларіоні за Десятинною церквою для 
запрошених грец. учителів (ігуменя Серафима). 
Преп. Нестор називав преп. Стефана то домес-
тиком, то екклесіархом, що дозволило церков. 
історику Є. Голубинському припустити: обидві 
назви могли означати одну посаду чи обидві 
посади поєднувалися в особі Стефана.
На прохання братії був ігуменом Києво-
Печерського монастиря після кончи-
ни преп. Феодосія (керував монастирем 4 
роки). Постійно перебував у молитві і пості. 
Постановив у монастирі завжди звершувати 
Божественну літургію за упокій братії та бла-
женних ктиторів (творців храмів і монастирів).
Турбувався про процвітання святої обителі, роз-
ширення монастирських угідь, храмове будів-
ництво. При ігумені С. возведення соборного 
храму – т. зв. Великої Печерської церкви – 
було завершено, виведено куполи й поставле-
но надголовний хрест. Достеменно невідомо, з 
яких саме причин 1078 преп. С. змушений був 
покинути чернечу обитель (можливо, підставою 
для «крамоли» стало переселення братії з рід-
них келій старого монастиря ближче до собор-
ного храму на Антонієвих печерах). Маючи 
великий авторитет і підтримку поміж знаті, 
преп. С. став засновником нового монастиря в 
ім’я Покладення Ризи Божої Матері у Влахерні 

в урочищі Клов неподалік Києво-Печерського 
монастиря. Обитель преп. Стефана стала пер-
шою на Русі, яка з благословення преп. отців 
печерських прийняла ім’я на честь святині 
православ. Сходу. У Кловському монастирі 
преп. С. увів устав Києво-Печерської обителі. 
1091 Київ. митрополит Іоан рукоположив С. у 
єпископа Володимиро-Волинського. Преп. С. 
був удостоєний побачити Божественне світло, 
що сходило від мощів преп. Феодосія з печери 
монастиря у час рішення ігумена й братії пере-
нести святі мощі з печери в соборний храм. 
Похований у кафедр. соборі Володимира-
Волинського. 1096 Кловський Влахернський 
монастир під час навали половців зазнав руй-
нувань.

Літ.: Києво-Печерський Патерик. – Києво-
Печерська Лавра, 1778; Филарет (Гумилеский), 
архиепископ. Русские святые, чтимые всею 
Церковью или местно: Опыт описания их. – 
Чернигов, 1861–1864; Указатель святынь и 
достопримечательностей Киева. – К., 1871; 
Голубинский Е. История Русской Церкви. Т. 1. – 
М., 1880; Петров М. Киев. Его святыни и памятни-
ки. – С.Пб., 1896; Лихачев Д. Великое наследие: 
Классические произведения литературы древней 
Руси. – М., 1979; Котляр М. Історія України 
в особах: Давньоруська держава. – К., 1996; 
Игуменя Серафима. История Киево-Печерской 
лавры. Книга 1 (ХІ – первая половина ХІІІ в.). – 
К., 2001; Абрамович Д. Исследование о Киево-
Печер ском Патерике как историко-литературном 
памятнике // Христианское чтение. – 1903. – № 4.

О. Прилепа

СТЕФАНИШИН Дарія Володимирівна 
(13.04.1942, м. Ходорів, тепер Жидачівського 
р-ну Львів. обл.) – хормейстер, педагог. 
1957 закін. Львів. ДМШ № 2 (кл. скрип-
ки П. Власенка), 1961 – Львів. муз. уч-ще 
(кл. хор. диригування Н. Колосової), 1966 – 
Львів. конс. ім. М. Лисенка (кл. хор. диригу-
вання Ю. Луціва). Від 1965 – хормейстер, 
1972–76 – гол. хормейстер Львів. т-ру опери 
та балету ім. І. Франка, 1976–2007 – викла-
дач Львів. муз. уч-ща ім. С. Людкевича. Як 
хормейстер брала участь у постановках і 
поновленнях бл. 50-и оперн. вистав. Поміж 
них – «Повість про одне кохання» О. Толстого 
(1965, вперше в Україні), «У неділю рано…» 
В. Кирейка (1966, прем’єра), «Багряні зірни-
ці» С. Жданова (1967, прем’єра), «Залізний 
дім» Е. Тамберга (1969, вперше в Україні), 
«Золотий обруч» Б. Лятошинського (1970, 2-а 
ред.), «Хованщина» М. Мусорського в ред. 
Д. Шостаковича (1973, вперше в Україні), а 
також «Русалка» О. Даргомижського, «Євгеній 
Онєгін», «Пікова дама», «Мазепа», «Іоланта» 
П. Чайковського, «Демон» Ант. Рубінштейна, 
«Дубровський» Е. Направника, «Дон 
Жуан» В. А. Моцарта, «Чарівний стрілець» 
К. М. Вебера, «Любовний напій» Ґ. Доніцетті 
(вперше у Львові), «Севільський цируль-
ник» Дж. Россіні, «Ернані», «Дон Карлос» 
(обидві – вперше у Львові), «Трубадур», 
«Травіата», «Ріґолетто», «Аїда» Дж. Верді, 
«Кармен», «Шукачі перлів» Ж. Бізе, «Фауст» 
Ш. Ґуно, «Галька», «Зачарований замок» 

Титульна сторiнка 
видання «Iсторiя 
Києво-Печерської 
лаври. Кн. 1: ХI - 

перша пол. ХIII ст.» 
iгуменi Серафими  

(К., 2001)

Преп. Стефан, 
iгумен Печерський 
(Києво-Печерський 

Патерик, 1702)
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СТЕФАНИШИНС. Монюшка, «Казки Гофмана» Ж. Оффенбаха 
(вперше у Львові), «Паяци» Р. Леонкавалло, 
«Богема», «Тоска», «Чіо-Чіо-сан» Дж. Пуччіні, 
«Джоконда» А. Понкієллі (вперше у Львові), 
та ін.

І. Гамкало

СТЕФАНИШИН Мирослав Степанович 
(1.04.1927, с. Бовшів Галицького р-ну Івано-Фр. 
обл.) – композитор, фольклорист, педагог, 
аранжувальник. З. д. м. України (2006). Лауреат 
Волин. обл. літ.-мист. премії ім. С. Кривенького 
(2004). Член (1995), засн. і голова Волин. осе-
редку (1996) НЛУК. Почес. професор ВДУ 
ім. Лесі Українки (2005). 1949 закін. Івано-Фр. 
муз. уч-ще (відділи дир.-хор. і нар. інстру-
ментів), 1954 дир.-хор. ф-т Львів. конс. (кл. 
П. Муравського і М. Колесси), відвідував 
уроки композиції у С. Людкевича, Р. Сімовича, 
Є. Козака. 1950–52 одночасно працював артис-
том вок. ансамблю при Львів. радіомовленні, 
1952–54 – артистом оркестру нар. інстру-
ментів Львів. обл. філармонії. 1954–59 – 
диригент-хормейстер Волин. нар. хору (Луцьк); 
1959–60 – зав. муз. частини Волинського обл. 
муз.-драм. т-ру ім. Т. Шевченка (тепер – ака-
демічного); 1960–69 – ст. викладач Луцького 
пед. ін-ту ім. Лесі Українки (тепер – Волин. 
нац. у-т ім. Лесі Українки), одночасно 1960–
89 – викладач диригування Луцького муз. 
уч-ща. Від 1960 – кер. і диригент місц. гуртків 
худ. самодіяльності, з 1990 – вок. ансамб-
лів «Веселка» (Харчоторгу), «Калинонька» 
(ЦУМу), «Лучанка» (Промторгу) та ін. 1961–
74 – голова об’єднання композиторів-амато-
рів Волині при обл. Будинку нар. творчості. 
1954 розпочав записувати та популяризувати 
фольклор Волині й Полісся (зібрав бл. 2 тис. 
зразків), високу оцінку його фольклорист. 
діяльності дала Б. Фільц. Зробив великий вне-
сок у розвиток культурно-мист. життя Волині  
2-ї пол. 20-о ст. 

Тв.: для духового орк. – Фантазія; для кам. 
орк. – Сюїта з волинських веснянок; хори – 
для міш. складу без супр.: «Вечірня година» 
(сл. Лесі Українки), «Сопілка» (сл. О. Богачука), 
«Ранки поліські» (сл. А. Шутовського), «Ой, чого 
ти, поле, почорніло» (сл. Т. Шевченка); з інстр. 
супр.: «Пісня про Волинь», «Слався, Волинь» 
(сл. М. Білецького), «Давня пісня» (сл. Лесі 
Українки) та ін.; для жін. складу з інстр. супр.: 
«Горить моє серце» (сл. Лесі Українки), «Закувала 
зозуленька» (сл. Д. Луценка), «Студентський 
вальс» (сл. О. Ошуркевича); для чол. скла-
ду без супр.: «Гомін, мати, гомін», «Мовчить 
зоря» (сл. Й. Струцюка); для анс. бандуристів – 
«Тарасові думи» (сл. М. Гнатюка), «Кобзарі, 
кобзарі» (сл. Я. Андрусяка); для вок. жін. 
ансамблю – пісні «Ноктюрн», «Стояла я і 
слухала весну» (сл. Л. Українки), «Де Черемошу 
плин» (сл. Р. Савицького), «Зацвіла калина» 
(сл. Й. Струцюка), «Криниця» (сл. В. Юхимовича) 
та ін.; для жін. вок. тріо – «Коханий мій 
краю» (сл. Л. Українки), «А річка Стир хлю-
поче», «Я – Мавка», «Задивився Луцьк на 
вроду» (сл. О. Богачука), «Хвиля Світязя», «У 
задумі над рікою» (сл. П. Маха); для вок. дуе-
тів – «Волинянко моя, волинянко», «Ти прости 
нас, матусю» (сл. М. Кузьо), «Я чекаю тебе» 

(сл. Й. Струцюка) та ін.; музика до колядок (сл. 
Й. Струцюка); дит. пісні; обр. укр. нар. пісень; 
музика до дит. вистав «Казковий дім», «Пригоди 
зайченят» Т. Цвигун; упор. фольк. зб. (усі – 
Луцьк): Народна творчість Волині. – 1957; На 
рушничок щастя. – 1964; Пісні з Волині. – К., 
1970; Співає Лесин край. – К., 1973; Пісенні 
узори. – 1997; Співає школа. – 1998; Пісні з 
Колодяжна. – 1999.

Літ. тв.: Життя в полоні музики й пісень / Упор. 
А. Криштальський. – Луцьк, 2004; Роздуми про 
музику: Статті, рецензії, відгуки, спогади, листи, 
світлини. – Луцьк, 2008; Про час, про себе і 
про мистецтво: Спогади, статті, метод. розробки, 
рец., відгуки, думки друзів і т. ін. – Луцьк, 2016; 
Я щиро вдячний долі: Спогади. – Луцьк, 2016; 
Музично-стильові риси пісень Волині; Танцювальні 
мелодії // Пісні з Волині / Упор. О. Ошуркевич; 
упор. нот. матеріалів М. Стефанишин. – К., 1970; 
Про музичні властивості пісень Холмщини та 
Підляшшя: Передмова // Ти не згасла, зоре ясна: 
пісні Холмщини та Підляшшя / Зібрав і упор. 
муз. мат-л М. Стефанишин; зібр. і упор. пісен. 
текстів Й. Струцюка. – Луцьк, 2006; Митець 
незламного духу: [передмова] // Кушнірук Р. 
Ми зродились із крові народу: Зб. хорових тв., 
обробок та аранжувань. – Луцьк, 2007; Вірний 
пісні українській [cпогад про П. Мотуляка] // 
Ой по горі вітер віє: Зб-к українських народних 
пісень з Буковини в записах Пилипа Мотуляка / 
Упоряд. О. Кушнірук. – Луцьк, 2009.

Дискогр.: Аудіокасета. 8 пісень. Львів. ТБ (1964); 
«Ми з України». Грамплатівка: Мелодия, 1967; 2 
CD.

Літ.: Денисюк В. Одержимі творчістю: про мистець-
кі та культурно-освітні училища Волині. – Луцьк, 
2004; Мирослав Стефанишин. Життя в полоні 
музики й пісень / Упор. А. Криштальський. – 
Луцьк, 2004; Єфіменко В. Співає хор Волинський: 
Спогади. – Луцьк, 2006; Мирослав Степанович 
Стефанишин: Бібліографія і дискографія / 
Упоряд. Л. Лапшина. – Луцьк, 2009; У творчому 
горінні: Мирослав Стефанишин: Портрет митця у 
статтях, рец., відгуках, інтерв’ю, спогадах, листах 
і фотоматеріалах. – Луцьк, 2010; Мирослав 
Стефанишин: Буклет. – Луцьк, 2014; Мирослав 
Стефанишин: композитор, музикознавець, фоль-
клорист: Біобібліогр. покажч. / Упоряд.-ред. 
А. Понагайба, упоряд. Н. Пилипюк. – Луцьк, 
2017; Бренчук О. Фольклористи з поліських сіл // 
НТЕ. – 1968. – № 4; Карпюк А. Пісенні скарби 
Волині // Жовтень. – 1972. – № 8; Павловська Г. 
Співець квітучої Волині // Музика. – 1977. – 
№ 4; [Б. п.]. Пісні з Колодяжна // Сварог. – 
1999. – № 10; Данилюк А. Книга про фольклор 
Франкового села // Дзвін. – 2007. – № 5 /6; 
Недільський В. Материк, званий так: Мирослав 
Стефанишин // City Life. – 2007. – № 5; 
Берестюк І. До життєдайних джерел // Наш 
ун-т. – 2008. – № 8; Її ж. І знову – дарунок 
від маестро // Там само. – 2008. – № 10; 
Її ж. Пісні – дзвеніти! Пісні – лунати! // Там 
само. – 2009. – № 8; Її ж. Плідна праця – 
вагомий доробок ... // Там само. – 2009. – № 4; 
Кучерук Н. Динаміка розвитку аматорського 
хорового виконавства Волині в другій половині 
ХХ ст. // Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв ВНУ 
ім. Лесі Українки та НМАУ ім. П. Чайковського. – 
Луцьк, 2009. – Вип. 4; Іваницький А. «Пісні з 
Волині» // КіЖ. – 1970. – 17 верес.; Фільц Б. 
Пісні Волині // Там само. – 1973. – 6 серп.

О. Кушнірук

М. Стефанишин
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СТЕФАНОВИЧ СТЕФАНОВИЧ Ірина Дмитрівна (3.03.1934, 
с. Пригоріле Грубешівського пов. Люблін. воє-
водства, тепер Польща – 8.04.1988, м. Ів.-
Франківськ) – бандуристка, педагог, дири-
гент, засновниця бандурного мистецтва на 
Прикарпатті. Зі священицької родини. З дитин-
ства співала у церк. хорі парафії свого бать-
ка – о. Дмитра. Після 2-ї Світ. війни із сім’єю 
переїхала на Волинь. Навч. у Луцькій ДМШ, 
від 1948 – у кл. бандури А. Ващенко; 1954–
56 – у Київ. муз. уч-щі ім. Р. М. Глієра (кл. 
В. Кабачка), 1961–63 – на заочному відділе-
ні Київ. конс. (кл. Я. Пухальського). Грала на 
інструменті майстра В. Тузиченка.
1954 як представниця Волин. обл. була деле-
гована на урядовий концерт до Києва. 1957–
63 – солістка-бандуристка Волин. обл. філар-
монії, керівник орк. групи Волин. нар. хору, 
керівник міш. хору, викладач по кл. бандури 
та хор. дисциплін у Луцькому муз. уч-щі. 1963 
запрошена на посаду викладача по кл. бан-
дури Івано-Фр. муз. уч-ща ім. Д. Січинського. 
1964 створила анс. бандуристів при Уч-щі, 
1966 – міш. капелу бандуристів при БНТ 
(від 1972 – народна самодіяльна). У репер-
туарі капели – твори укр. композиторів 
(«Чом, чом, земле моя» Д. Січинського, «Літні 
тони» М. Леонтовича та ін.), укр. нар. пісні 
(«Тихо, тихо Дунай воду несе», «Ярема», «Пісня 
про Явтуха», лемківська «Як ніч мя покриє» 
та ін.). Організувала чол. хор «Каменяр» 
проектного ін-ту «Дніпроміст», анс. банду-
ристів «Вечірня пісня» Івано-Фр. відділен-
ня Муз. тов-ва. Поміж учнів С. – Н. Брояко, 
М. Кузьменко-Шевченко, лауреат всеукр. кон-
курсів М. Кардаш, з. пр. культ. України Т. Ткач, 
з. д. м. України Р. Яркова-Кузьменко, та ін.

Тв.: перекладення та обр. для капели бан-
дуристів – «Романс» Р. Глієра, «Колискова» 
Л. Ревуцького, «Старовинна пісня» С. Людкевича, 
«Гагілка» Ф. Колесси, «Коломийка» Я. Степового; 
обр. укр. нар. пісень «На вулиці скрипка грає», 
«Ой піду я до млина» та ін.; для бандури соло – 
фп. прелюдії К. Дебюссі та ін. 

Дискогр.: грамплатівки LP – «Пісня з України. 
Івано-Франківська область». («Ти не моя, дівчино 
мило» в обр. І. Стефанович: анс. бандуристок 
Івано-Фр. муз. уч-ща). – М.: Мелодия, 1968. 

Літ.: Дутчак В., Жовнірович С., Шевченко М. 
Дзвеніть могутньо, святі бандури… – Ів.-
Франківськ, 2009; Шевченко М. Ірина 
Стефанович – засновник бандурного мистецтва 
на Прикарпатті // Кобзарство XX – поч. XXI ст. 
в іменах: його творці та хранителі: мат-ли міжн. 
практ. конференції (9–10 листоп. 2016). – Л., 
2016.

І. Лісняк

СТЕФАНОВИЧ Михайло Павлович 
[2.(14.)02.1898, м. Київ – 5.09.1970, там 
само] – оперний співак (бас-кантанте), режи-
сер. Н. а. УРСР (1947). Лауреат Сталінської 
премії (1949). Закін. Київ. конс. (1922, 
кл. співу Є. Збруєвої, М. Микиші, кл. фор-
тепіано Ф. Блюменфельда). 1919 розпочав 
сценіч. діяльність у Києві в експерим. студії 
«Молодий оперний т-р» п/к Л. Штейнберга. 

Від 1921 співав в оперн. т-рах Києва, Одеси, 
Харкова; Пермі, Саратова, Новосибірська 
(РФ), Ташкента (тепер Узбекистан). 1928 – 
режисер 1-ї пересувної укр. опери, з 1933 – 
худ. керівник оперн. т-ру Дніпропетровська 
(тепер Дніпро), потім Харкова, Львова. 1937–
38 як режисер проходив стажування у Москві 
в т-рі В. Немировича-Данченка. 1945–46 
був викладачем Харків., 1946 –47 – Львів. 
конс. 1947 –54 – режисер і худ. керівник 
Укр. т-ру опери та балету (тепер Нац. опера 
України).
Мав красивий сильний голос шир. діапазону, 
володів прекрасною дикцією, яскравими актор. 
якостями. Режисерські постановки С. було 
позначено масштабністю, концептуальною чіт-
кістю, увагою до актор. індивідуальності співа-
ків-солістів та майстерністю втілення масово-
хор. сцен. 

Партії: Тарас Бульба (однойм. опера М. Лисенка), 
Борис Годунов (однойм. опера М. Мусоргського), 
Кочубей («Мазепа» П. Чайковського), Дон Базиліо 
(«Севільський цирульник» Дж. Россіні), 

Постановки: «Аїда» Дж. Верді, «Євгеній Онєгін» 
П. Чайковського (обидві – 1938), «В бурю» 
Т. Хрєнникова (1939), «Дочка кардинала» 
(«Жидівка») Ф. Галеві (1940), «Пікова дама» 
П. Чайковського, «Царева наречена» М. Римського-
Корсакова (обидві – 1945), «Молода гвардія» 
Ю. Мейтуса (1947, перша постановка), «Іван 
Сусанін» М. Глінки, «Казка про царя Салтана» 
М. Римського-Корсакова, «Фауст» Ш. Ґуно (усі – 
1949), «Богдан Хмельницький» К. Данькевича 
(1951), «Борис Годунов» М. Мусоргського (1952), 
«Князь Ігор» О. Бородіна (1954) тощо.

Літ. тв.: Київський державний академічний театр 
опери та балету УРСР ім. Т. Шевченка. – К., 
1961, 21968; літ. нариси про І. Паторжинського, 
П. Білинника (обидва – К., 1960), Д. Гнатюка (К., 
1961), М. Донця (К., 1965), попул. нарис «Що таке 
театр?» (К., 1961).

Літ.: Станішевський Ю. Український радянський 
музичний театр (1917 – 1967). – К., 1970; 
Його ж. Режисура в радянському оперному 
театрі. – К., 1973; Його ж. Національна опера 
України. – К., 2002; [Б. п.]. Календар. 90 
років від дня народження М. П. Стефановича // 
Музика. – 1988. – № 1.

О. Летичевська

СТЕФЮК (Стеф’юк) Марія Юріївна (16.07.1948, 
с. Рожнів Снятинського р-ну Івано-Фр. обл.) – 
співачка (лірико-колоратурне сопрано), педа-
гог. Н. а. УРСР (1979). Н. а. СРСР (1985). 
Герой України (2008). Лауреат премій Ленін. 
комсомолу (1982), ім. Т. Шевченка [1988, за 
виконання партій Марфи, Джільди, Віолетти, 
Милуші в оперних виставах «Царева наречена», 
«Ріґолетто» і «Травіата» Дж. Верді, «Ярослав 
Мудрий» Г. Майбороди і конц.-виконавську 
діяльність (1985–87)]. Нагороджена Орденами 
Княгині Ольги 3-о (1998), 2-о (2001) та 1-о 
(2003) ступенів.
Навч. у Київ. конс. (1967–72, кл. Н. Захарченко). 
1972–2014 – солістка Київ. т-ру опери та 
балету (тепер Нац. опери України). Від 2000 – 
викладач співу НМАУ, професор. Поміж 
учнів – О. Дика.

М. Стефюк

М. Стефанович

Обкладинка нарису 
«Д. М. Гнатюк»  
М. Стефановича  

(К., 1961)
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СТЕФЮК Володіє голосом яскравого тембр. забарвлен-
ня, рівним у всіх регістрах, виконанню прита-
манний витончений артистизм, широка ампліту-
да нюансування і віртуозність.
Брала участь у Днях культури УРСР в Білор. 
РСР (1976). З А. Солов’яненком гастролювала 
в Берлін. Штатсопері («Травіата» Дж. Верді); 
1981 – на сцені Мілан. оп. т-ру «Ла Скала» 
(Італія) в партії Парасі («Сорочинський ярма-
рок» М. Мусоргського). Співала п/к дири-
гентів І. Гамкала, М. Гвоздя, О. Рябова, 
К. Симеонова, С. Турчака. У кам. виконав-
стві співпрацювала з орґаністом В. Кошубою 
(зокр. за програми 1985–87, представлені в 
орґанних залах України, С. стала лауреатом 
Держ. премії ім. Т. Шевченка), піаністами-
концермейстерами С. Орлюк, К. Фесенком. 
Гастролювала у США, Канаді, країнах Зах. 
Європи. Знялася в т/ф «Солов’їний романс» 
(реж. О. Бійма), «Запорожець за Дунаєм»; 
про С. знято док. фільм «І знову я лечу 
до сонця» (2012, реж. П. Фаренюк). У кам. 
репертуарі значну частину посідали обробки 
укр. нар. пісень і твори укр. композиторів – 
М. Лисенка, М. Кропивницького, К. Стеценка, 
Я. Степового, Б. Лятошинського, В. Косенка, 
Ю. Мейтуса, Г. Майбороди, О. Яковчука та ін.

Партії: Марильця («Тарас Бульба» М. Лисенка), 
Милуша («Ярослав Мудрий» Г. Майбороди), 
Антоніда («Життя за царя» М. Глінки), Марфа 
(«Царева наречена» М. Римського-Корсакова), 
Дуняша («Тихий Дон» І. Дзержинського), Джільда, 
Віолетта («Ріґолетто», «Травіата» Дж. Верді), 
Розіна («Севільський цирульник» Дж. Россіні), 
Лейла («Шукачі перлів» Ж. Бізе), Лючія («Лючія 
ді Ламмермур» Ґ. Доніцетті), Марґарита Валуа 
(«Гуґеноти» Дж. Мейєрбера). 

Дискогр.: грамплатівки LP – Леонтович М. На 
русалчин великдень. Опера (ред. М. Скорика). – 
М.: Мелодия, 1982. – С10-17737 006; Майборода Г. 
Ярослав Мудрий. Опера в 3 діях, 7 картинах, лібр. 
Г. Майбороди за однойм. драм. поемою І. Кочерги: 
Ярослав – В. Манолов (бас), Інгигерда – 
Л. Кравченко (сопрано), Єлизавета – І. Захарко 
(сопрано), Анна – В. Мартиросова (мецо-сопра-
но), Гаральд – А. Мокренко (баритон), Микита – 
В. Третяк (тенор), Сильвестр – А. Кочерга (бас), 
Свічкогас – В. Лосицький (бас), Журейко – 
А. Іщенко (тенор), Милуша – М. Стефюк (сопра-
но), солісти, хор і орк. Київ. держ. акад. т-ру 
опери і балету ім. Т. Шевченка, дир. С. Турчак. – 
М.: Мелодия, 1982. – С10-17729-34 (3 пластинки); 
Марія Стефюк. Українські народні пісні в оброб-
ці Б. Лятошинського: «Ой піду я до млина»; 
«Закувала зозуленька, закувала»; «Ой вийся, 
хмелю»; «Ой коли б я була знала»; «Котилася 
зірка та із підвечірка»; «Ой зацвіла червона 
калина»; «Вишні-черешні розвиваються»; «Мала 
мати одну дочку»; «Ой буду я ждати»; «У полі 
тихий вітер віє»; «Ой темна та невидна ніченька»; 
«Ой давно, давно»; «Козака несуть»: М. Стеф’юк 
(сопрано), К. Фесенко (фп.). – М.: Мелодия, 
1983. – С10–20719; Лине пісня з України. За 
світ встали козаченьки: Хор та симф. орк. Київ. 
держ. т-ру опери та балету; «Взяв би я бандуру»: 
А. Кочерга, «Рідні наспіви»; «Палала сосна-
смерека»: Буковинський ансамбль пісні і танцю; 
«Запливай же, роженько весела»: М. Стефюк, 
Державна капела бандуристів; «Зоре моя вечір-
няя»: Черкаський народний хор; Привітальна: 

Тріо бандуристок: А. Шутько, С. Петрова, 
А. Мамченко; «Мій край»: С. Ротару, «Червона 
рута»; «Якщо любиш – кохай»: І. Бобул, «Жива 
вода»; «Ласкаво просимо»: О. Білозір, «Ватра»; 
«Капелюх»: «Смерічка»; Віночок укр. нар. пісень: 
«Краяни». – М.: Мелодия, 1987. – С90 25683 
002; Майборода Г. Xорові твори і обробки народ-
них пісень: «Пісня червоного козацтва» (сл. нар.); 
«Осiнь» (сл. В. Сосюри); «Запливай же, роженько 
весела» (сл. А. Малишка); Обробки нар. пісень: 
«Мала мати дочку»; «Як я iшов»; «Чи то коса 
тупа»; «Ой крикнула лебiдонька»; «Ой хмелю ж 
мii, хмелю»; «Ой у полi три криниченьки»; «Ой 
летiла горлиця»; «Поза лугом зелененьким»; «Ой 
у полi три дорiжки рано»; «Ой знати, знати», 
«Як була я ще мала»: Держ. капела банду-
ристів Української РСР, худ. кер. М. Гвоздь, 
М. Стефюк (сопрано, 3, 4). – М.: Мелодия, 
1988. – С30 26377 002; Київський оперний 
театр (2). Пуччіні Дж. Молитва Тоски («Тоска», 
2 д.); Майборода Г. Арія Інгигерди («Ярослав 
Мудрий», 2 д.); Пуччіні Дж. Заключна арія Чіо-
Чіо сан («Мадам Баттерфляй», 2 д.); Римський-
Корсаков М. Сцена і арія Марфи («Царева 
наречена», 4 д.); Чайковский П. Арія Онєгіна 
(«Євгеній Онєгін», 1 д.); Мусоргський М. Гадання 
Марфи, Хор стрільців і арія Івана Хованського 
(«Хованщина» 2 і 3 д.): Г. Ципола (сопрано, 1–3), 
М. Стефюк (сопрано, 4), Г. Туфтіна (мецо-сопра-
но, 6), І. Пономаренко (баритон, 5), М. Киришев 
(бас, 7), хор (7) і орк. Київ. держ. акад. т-ру опери 
та балету ім. Т. Шевченка, дир. С. Турчак. – М.: 
Мелодия, 1988. – С10 26493 008; «I шумить, i 
гуде». Нар. пісні: «Ой ти, мiсяцю»; «Ой чом не 
прийшов»; «Як я сiно грабала»; «Лугом iду»; 
«Тихо над рiчкою»; «Червона ружа трояка»; «Ти 
до мене не ходи»; «Чотири воли пасу я»; «Мала 
мати доню»; «Ой гаю мiй, гаю»; «I шумить, 
i гуде»; «Ой зiронька вечорная»; «Дощик»: 
М. Стефюк; Держ. капела бандуристів УРСР, 
худ. кер. М. Гвоздь. – М.: Мелодия, 1989. – 
С30 28221 000; CD – Корифеї українського 
вокального мистецтва. Д. Гнатюк, К. Огнєвой, 
А. Солов’яненко, М. Стефюк: «Така її доля»; «Ой 
піду я межи гори»; М. Лисенко. «Віють вітри»; 
М. Кропивницький. «Соловейко»: М. Стефюк. – 
Comp music.– 63489722; Українські народні жар-
тівливі пісні: «Ти до мене не ходи»; «І шумить, і 
гуде»: М. Стефюк. – Taras Bulba Entertainment, 
2004. – TBE-011-2.

Літ.: Гнидь Б. Виконавські школи України. – К., 
2002; Його ж. Талант, виплеканий любов’ю // 
КіЖ. – 2003. – 23 лип.; Загайкевич М. Вперше 
на сцені // Музика. – 1978. – № 2; Шурова Н. 
Вдумливість пошуку // Там само; Корецька В. 
Пісня як дарунок // Україна. – 1978. – № 47; 
[Б. п.]. Под знаменем Ленина // Муз. жизнь. – 
1983. – № 3; Лисенко І. Влада таланту // 
Київ. – 1986. – № 3; Самотос Н. Хроніка // 
Музика. – 1986. – № 6; [Інтерв’ю брала 
Т. Суярко]. Марія Стефюк: «Прагну досконалос-
ті» // Україна. – 1986. – № 12; Мельник О. 
Художнику немає скутих норм // Наука і культу-
ра. – 1987. – Вип. 21; Її ж. Незглибиме творче 
ремесло // КіЖ. – 1985. – 3 листоп.; Її ж. 
Під склепінням неосяжного неба // Освіта. – 
1993. – 17 берез.; Терен-Юськів Т. Вершинний 
концерт Марії Стефюк у Нью-Йорку // Визвольний 
шлях. – 1998. – № 3; Лабінський М. Марія 
Стефюк // Пам’ять століть. – 2008. – № 3; 
Кушнірук О. Марія Стефюк // Українки в історії. 
ХХ – ХХІ століття. – К., 2012; Туркевич В. Крила 
творчості // Молодь України. – 1977. – 14 черв.; 

М. Стефюк 
у ролi Вiолетти  

(опера «Травiата» 
Дж. Вердi)
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СТЕХ Арсеньєва Н. Під акомпанемент творчості // 
Веч. Київ. – 1978. – 29 листоп.; Качкан В. 
Голос піснею дзвенить // Там само. – 1982. – 
4 верес.; Головащенко М. Нова зірка // КіЖ. – 
1983. – 20 берез.; [Запис. В. Палажченко]. 
Когда поёт Мария Стефюк // Правда Востока. – 
1987. – 4 окт.; Мокренко А. Пісня з полонини // 
Рад. Україна. – 1988. – 3 лют.; Кобець О. 
Вершини здолаєш, ідучи // Веч. Київ. – 1988. – 
11 лют.; Терещенко А. Светлое сопрано // Правда 
Украины. – 1988. – 1 марта; Її ж. Марія 
Стефюк: «Я жінка до кінчиків волосся...» // 
Там само. – 2000. – 28 жовт.; [Б. п.]. Марія 
Стефюк: «Успіх чи невдача – а я співаю...» // 
Рад. Україна. – 1988. – 8 берез.; Гамкало І. 
Стиль Марії Стефюк // КіЖ. – 1998. – 28 лют.; 
[Інтерв’ю вела А. Афоніна]. Марія Стефюк: «Для 
політиків ми були на десерт» // Там само. – 
1998. – 14 берез.; Волга Л. Голос із чистого 
золота // Уряд. кур’єр. – 1998. – 16 лип.; [Б. п.]. 
Золотий голос Марії Стефюк // Галичина. – 
1998. – 18 лип.; Кагарлицький М. Душа Марії 
співом квітне // Дем. Україна. – 1998. – 1 жовт.; 
Щербина Г. Мавка з карпатських гір // КіЖ. – 
1998. – 10 жовт.; Сікорська І. Княгиня оперної 
сцени // Уряд. кур’єр. – 1998. – 8 груд.; Її ж. 
Голос гірських потоків // Там само. – 2003. – 
20 груд.; Ігнатенко О. Марія Стефюк: «Гучних 
слів про любов до нації не люблю» // День. – 
1999. – 19 лют.; Синява С. Звучить український 
романс // КіЖ. – 1999. – 23 лют.; [Запис. 
Д. Назарчук]. Марія Стефюк: «Все життя мене 
переслідує ностальгія» // Галичина. – 1999. – 
22 трав.; Подкович М. Марія Стефюк у житті і на 
сцені // Соломія (Тернопіль). – 1999. – № 2 (тра-
вень); Теленчі О. У рідному краї її досі називають 
Марічкою // Голос України. – 1999. – 11 черв.; 
Москалец А. Стефюк и Майбороду утопили в 
овациях // Киев. ведомости. – 2000. – 16 окт.; 
Його ж. Марія Стефюк: «Треба відкинути старе 
і знову полюбити життя» // День. – 2000. – 
21 груд.; Його ж. Оперная галерея в научных 
кругах // Там само. – 2002. – 25 мая; Його ж. 
И конь, и трепетная лань… // Вечер. вести. – 
2003. – 26 февр.; Когут О. Мария Стефюк: 
всегда с камелиями // Киев. ведомости. – 
2000. – 11 дек.; Його ж. Марія Стефюк // 
КіЖ. – 2009. – 18–21 груд.; Зубанич Ф. Аве, 
Марія! // Президентський вісник. – 2001. – 
8 берез.; Галинський Л. Російські маршрути 
Марії Стефюк // Дем. Україна. – 2001. – 
20 листоп.; [Запис. К. Дяченко]. Марія Стефюк: 
«Найголовніше для співака – роздум» // Укр. 
газета. – 2003. – 20 лют.; [Інтерв’ю вела Т. Кроп]. 
Марія Стефюк: «Я у прекрасній формі, гарно 
звучу. Але їх не хвилює, чи я є, чи нема» // Голос 
України. – 2003. – 1 берез.; [Запис. Л. Троцько, 
Л. Шпитяк]. Марія Стефюк: «Мене запрошували 
до Ля Скала ще десять років тому» // Слово 
«Просвіти». – 2003. – 2–8 лип.; Морева Е. 
Примадонна, поющая в темноте // Зеркало 
недели. – 2003. – 4–10 нояб.; Поліщук Т. 
Музична дипломатія // День. – 2003. – 26 лис-
топ.; Агрест С. Новый сезон русских вечеров // 
Зеркало недели. – 2003. – 29 нояб.; Ситник М. 
Мария Стефюк: «Я готова уйти» // Вечерние 
вести. – 2003. – 26 дек.; Крупина Л. Звезда 
украинской оперы Мария Стефюк // Факты. – 
2004. – 9 июля; Евграшина М. Мария Стефюк // 
Факты. – 2004. – 8 декаб.; Шот М. Свято 
пісні // Уряд. кур’єр. – 2005. – 30 черв.; 
Стельмашевська О. Марія Стефюк // День. – 
2005. – 18 серп.; Найдюк О. Марія Стефюк // 
Хрещатик. – 2008. – 30 жовт.; Чечель Л. Марія 

Стефюк // Уряд. кур’єр. – 2008. – 24 груд.; 
Козирєва Т. Марія Стефюк // День. – 2009. – 
20 листоп.; Vlad M. Born to be a Singer // Welcome 
to Ukraine. – 2008. – № 3.

О. Кушнірук

СТЕХ Володимир Василь (12.07.1863, с. Вербиця 
Бібрського пов., тепер Жидачівського р-ну 
Львів. обл. – 16.07.1945, м. Пассейк, шт. Нью-
Джерсі, США) – священик, композитор, дири-
гент. У листоп. 1881 (після 5-о класу гімназії) 
вступив на випробувальний послух (новіціат) 
для висвячення в ченці чину Василія Великого 
до Добромильського монастиря. 12 лют. 1884 
пройшов 1-й етап висвячення. В Добромилі 
(тепер Старосамбірського р-ну Львів. обл.) 
закін. гімназію. 1886–87 вивчав філософію в 
монастирі св. Онуфрія у Львові, богослов’я – 
у монастирі св. Юра в Кристинополі (тепер 
Червоноград Львів. обл.), відвідував заняття 
у Львів. конс. До того часу належать страс-
ні пісні «Під хрест Твій стаю» і «Хрест на 
плечі накладають», а також перші публіка-
ції реліг. віршів у ж. «Місіонер». 15 верес. 
1889 висвячений на священика й призначений 
до Свято-Онуфріївського монастиря у Львові, 
де розпочав регент. працю. 1900 переведе-
ний до Бучацького монастиря. Того само-
го року у Жовкві (тепер Львів. обл.) опубл. 
1-у зб-ку «Вінець набожних пісней», поміж 
яких – «Вихваляйте доли, гори», «О Маріє, 
Мати Божа, зглянься Ти над нами», «Христос 
воскрес! Ликуйте нині», «Хто, як Ти велій», та 
ін. 1901 призначений директором голов. школи 
в Дрогобичі (тепер Львів. обл.), 1902 – монас-
тиря св. Івана Хрестителя в с. Краснопуща (до 
1904; тепер Бережанського р-ну Терноп. обл.). 
1902 опубл. 2-у зб-ку пісень С. «Народно-
церковни пісни». 1905–07 працював на пара-
фії при монастирі Різдва Христового в Жовкві. 
1907 на виклик єпископа Сотера Ортинського 
виїхав до США, де працював над створенням 
парафії спочатку в м. Буффало (шт. Нью-Йорк), 
1908 – в Міннеаполісі (шт. Міннесота). 1909 
переїхав до Півн. Дакоти. Того самого року в 
Жовкві видано 3-ю зб-ку пісень «Ангельскій 
Хор», 1928 – наступну («Літургічні мельодії»), 
де надрук. майже всі типові піснеспіви літург. 
циклу, а також молитовні пісні «Ісусе, не лишай 
нас!», «Величаєм Тя», «Молитва покаянна», 
«Молитва за вітчину» і «Коляда». 1928 вийшов 
цикл «Служба Божа з додатком кількох цер-
ковних пісень» (Філадельфія, 1917). Тривалий 
час до кінця життя працював у Пассейку 
(шт. Нью-Джерсі).
Осн. жанром у творчості С. є молитовні пісні 
(понад 80), поміж яких – Господські (50), 
Богородичні (20) та пісні до св. Василія (2) і 
св. Миколая (1) та ін. Деякі з них написані на 
осн. перекладів польс. джерел зі збережен-
ням мелод. мат-лу («Вихваляйте доли, гори», 
«Господь Бог предвічний», «Землю Юдейську», 
«Тріє царі», «Зробіть Му місце»), поодино-
кі – Почаївського «Богогласника» («Воспойте 
согласно», «Істочниче благодати», «Ти, Иордане, 
приготовися»); гімн Д. Бортнянського «Коль 
славен наш Господь в Сіоні» покладено в осно-

М. Стефюк
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СТЕЦЕНКОву пісні «Благослови всім, Ісусе». В окр. піс-
нях С. дотримувався драматургіч. і фактурних 
принципів хор. концертів (зіставлення сольних 
і туттійних фрагментів в «Услиши, Господи»), 
або ж стилю пісенності Liedertafel («Нехай 
лунає днесь», «Днесь весело дзвони дзвонять», 
«Будь благословенний»). Також поміж стильо-
вих джерел його творчості – старогалицька 
елегія й романсова творчість 19 ст.

Літ.: Матійчин І. До питання зародження нового 
етапу духовної пісні в Галичині кінця ХІХ – 
першої половини ХХ ст. // Наук. записки ТДПУ 
ім. В. Гнатюка. Серія: Мист-во. – Тернопіль, 
2012. – № 2; о. Іриней Назарко, ЧСВВ. Сильветки 
перших василіян після Добромильської рефор-
ми // Записки Чину Святого Василія Великого. – 
Секція ІІ. – Rome, 1982. – Том ХІ; Blazejowskyj D. 
Ukrainian Catholic Clergy in Diaspora (1751–1988). 
Annotated List of Priests Who Served Outside of 
Ukraine. – Rome, 1988.

Н. Костюк

СТЕЦЕНКО Вадим Кирилович (15.04.1914, 
с. Голово-Русава, тепер с. Олександрівка 
Томашпільського р-ну Вінн. обл. – 30.03.1984, 
м. Київ) – скрипаль, педагог, композитор, 
музикознавець. Син К. Г. Стеценка. Батько 
К. В. Стеценка. Канд. мист-ва (1940). 1928 
закін. 1-у київ. трудову школу, 1932 – Київ. 
муз. технікум № 1, 1936 – Київ. конс. (в обох 
остан. закладах – кл. скрипки Д. Бертьє), 
паралельно викладав гру на скр. у ССМШД. 
1940 закін. аспірантуру при Київ. конс. (наук. 
кер. – А. Ольховський). 1939–41 концертував 
як соліст кам. ансамблю. Працював також як 
журналіст-музикознавець, брав участь у фольк. 
експедиціях. У верес. 1941 потрапив до нім. 
полону. Від квіт. 1942 викладав у Київ. конс. 
1943 був вивезений німцями до Польщі і Чехо-
Словаччини. Від лют. 1946 працював в орк. 
Львів. опери, від 1947 викладав у Львів. конс. 
(гру на скр., альті, квартет, кам. ансамбль, 
історію та теорію скр. виконавства). Від 
1959 – викладач Київ. конс., 1973– професор, 
зав. каф. скрипки (1970-і). Пед. діяльність С. 
заклала основи у становленні укр. скрипкової 
школи виконавства.
Поміж учнів С. – Є. Веселий, А. Винокуров, 
С. Дяченко, О. Клочков, С. Кобець, К. Стеценко-
мол., Т. Яковенко, Б. Бонковський, Ю. Булка, 
Ю. Гольда, І. Сімович (Львів), К. Тахтаджієв 
(Київ). 
2004 вшанування 90-річ. ювілею С. було відзначе-
но «Концертом-присвятою Вадиму Кириловичу 
Стеценку» у ЛНМА ім. М. Лисенка, Київ. 
Будинку актора, НМАУ ім. П. Чайковського, 
організованим і за участі музикантів – нащад-
ків С. (Кирило та Денис С., скрипка; Галина С., 
фортепіано; Максим С., гітара). 2014 до 100-річ. 
ювілею С. його син, Кирило С., організував у 
Києві та Львові серію концертів «Великодня 
скрипкова академія».

Тв.: для скр. і фп. – Соната (1938), п’єси; пісні – 
«Роксоляна», «Ой у полі рута», «Моя душа»; муз. 
до к/ф; упор. нотних зб.: Муз. училище. Пед. 
репертуар для скр. з фп. з творів рад. компо-
зиторів. – К., 1968 (у співавт. з О. Маніловим); 

Альбом учня-скрипаля. Учб. репертуар для VІ кл. 
ДМШ. – К., 1971, для VІІ кл. ДМШ. – К., 1972 (у 
співавт. з П. Макаренком); Ансамблі скрипалів. – 
К., 1972; Етюди для скр. на різні види техніки для 
1, ІІ, Ш, ІV, VІ, VІІ кл. ДМШ (К., 1973, 1975, 1978, 
1982, 1986, 1987).

Літ. тв.: канд. дис. «Джерела скрипкового кон-
церту» (К., 1940); Джерела розвитку скрипкового 
мистецтва. – К., 1964; Методика навчання гри на 
скрипці. – К., 1964; Закономірності інтонування 
на скрипці. – К., 1977; Джерела скрипкового 
концерту. – К., 1980; Джерела розвитку скрипич-
ного мистецтва // Рад. музика. – 1939. – № 4; 
Італьянська скрипкова література XVII століття // 
Там само. – 1940. – № 5. 

Літ.: [Б. п.]. Фундатор скрипкової школи // 
Музика. – 1982. – № 1; Юсов С. Видатні 
викладачі скрипкових класів Київської консер-
ваторії // Укр. муз-во. – К., 1990. – Вип. 25; 
Калениченко А. «Скрипкове дерево роду» // 
День. – 2014. – 14 трав.

Ок. Шевчук

СТЕЦЕНКО Володимир Іванович (1.02.1941, 
м. Сталіно, тепер Донецьк) – композитор, бая-
ніст, диригент, педагог, муз.-громад. діяч. З. д. м. 
України (2006). Лауреат премії ім. С. Прокоф’єва 
Донец. обл. відділення Укр. фонду культури 
(1996), ім. М. Лисенка (2013). Дипломант Всеукр. 
конкурсу композиторів «Духовні псалми» (2001). 
Член НСКУ (1990), НВМСУ (2005). 1961 закін. 
відділ нар. інстр. Донец. муз. уч-ща (кл. баяна 
М. Михальченка, В. Протопопова, кл. дири-
гування М. Кушніра), 1966 – Київ. конс. (кл. 
баяна М. Різоля), 1990 – Донец. муз.-пед. ін-т 
ім. С. Прокоф’єва (кл. композиції С. Мамонова). 
Від 1964 – викладач по кл. баяна та диригу-
вання Донец. муз. уч-ща, також – викладач 
кафедри композиції і сучасних муз. технологій 
Донец. ДМА ім. С. Прокоф’єва. Коло компо-
зит. пошуків С. досить широке – від симфонії, 
кам.-інстр. творів, музики для нар. інстр. до хор. 
обробок нар. пісень.

Тв.: для хору та симф. орк. – Симфонія у 3-х 
ч. (1990), «Стучи, барабан» (сл. В. Медведієвої); 
для баяна та симф. орк. – Концерт; для 
голосу та симф. орк. – «Я сподіваюся на 
вас» (сл. І. Шаферана), «А на серці неспокій» 
(сл. І. Гофф); для солістів та симф. орк. – «Твої 
учні» (сл. Л. Касинської); для голосу та орк. нар. 
інстр. – «Балада» (сл. М. Голоденка), обробки 
нар. пісень (15); для дух. орк. – «Старовинний 
вальс»; для кам. орк. – Веснянка, «Зозуленька», 
Токата; для скр. і струн. орк. – 2 п’єси (1994–
95); для струн. орк. – «Ой весна» (1993), 
для струн. квартету – Рондо; для 2-х скр. і 
влч. – «Матрьошки»; для 2-х скр. – 3 п’єси; для 
скр. – «Волинка», «Зворушлива історія»; для 2-х 
баянів – Токата-фуґа; для акордеона – Andante, 
«Perpetuum mobile»; для баяна – «Дитячий 
альбом» (12 творів), Поема, 15 етюдів, «Роздум», 
«Школа технічної майстерності», Віртуозні вправи 
(1995); для гітари – «Осінній пейзаж», «Сумна 
пісня»; для фп. – Соната, «Basso ostinato» 
пам’яті Б. Лятошинського, 2 прелюдії, «Вічний 
рух», Фуґа, Токата, «3 обробки нар. пісень», 
Диптих (1987), «Дитячі сюїти», мініатюри та ін.; 
для хору – твори на нар. сл. (біля 10), у т. ч. 
«Веснянка» (1992), «Стоїть явір над водою» 
(1993), «Ой пущу я кониченька в саду» (2000), 

Обкладинка 
монографiї «Джерела 

скрипкового 
концерту»  

В. К. Стеценка  
(К., 1980)

В. К. Стеценко
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СТЕЦЕНКО «Псалом» (текст канонічний, 1999) та ін.; кам.-
вок. – солоспіви (15), в т. ч. «Чи знаєш ти» 
для сопрано і фп., «Крізь вогні» для баритона 
і фп. (обидва на сл. В. Сосюри), «Прийшла 
весна» (сл. М. Голоденка), «Былинный край» 
(сл. М. Хапланова); обр. нар. пісень (30); пісні 
для дітей (40).

Літ.: Вілкова Д. Відомі композитори України. – 
К., 2016; Мамонов С. Володимир Іванович 
Стеценко // Стеценко В. Явір. Твори для мішаного 
хору. – Тернопіль, 2013.

М. Гулковський

СТЕЦЕНКО Кирило Вадимович (11.04.1953, 
м. Львів) – скрипаль, композитор, педа-
гог, муз. і телевізійний продюсер, телеведу-
чий, режисер, сценарист, муз. критик. Онук 
К. Г. Стеценка, син В. К. Стеценка. З. а. 
України (1995). Н. а. України (2020). Лауреат 
1-о Респ. конкурсу скрипалів ім. М. Лисенка 
(1974, Одеса, 1-а премія), 5-о Всесоюз. конкур-
су музикантів-виконавців (1977, Львів, 3-я пре-
мія). Доцент. 1971 закін. КССМШ, 1977 – Київ. 
конс. (кл. скрипки Б. Которовича), 1981 – 
асистентуру-стажування Моск. конс. (творч. 
кер. – Л. Коган та В. Климов). 1985–89 навч. 
у Львів. конс. (кл. композиції В. Камінського). 
1969–77 – учасник рок-гурту «Еней» (соло-
гітара, скрипка, вокал), ансамблю старов. 
музики О. Кудряшова, джаз-рокової групи 
«Брати Блюзу». Від 1977 через звинувачен-
ня в «укр. буржуазному націоналізмі» був 
позбавлений можливості працювати в Києві та 
до 1990 виїжджати за межі СРСР. Від 1977 – 
соліст Рівн. філармонії. Виступав з концер-
тами в Україні, Австрії, Німеччині, Бельгії, 
Польщі, США, Канаді, Угорщині, Португалії. 
1998–2020 – доцент кафедр муз. мистецтва, 
шоу-бізнесу КНУКіМ. Від 2021 – професор 
кафедри естр. мистецтва Київ. ВНЗ «Академія 
мистецтв ім. П. Чубинського».
Вик. манера С. позначена глибоким інте-
лектуалізмом, високою технікою, яскравим 
артист. темпераментом, витонченістю фра-
зування та жанрово-стильовою чутливіс-
тю. Автор творів для скр., а також пісень 
у жанрі поп-музики, чимало з яких поєд-
нують укр. муз. традицію із сучас. євро-
амер. композит. технікою. Засновник ансамб-
лів «Тріо Стеценків» та «Диво». Продюсер 
Всеукр. фестивалю «Нові зірки старого року» 
(1994, 1995). Один з організаторів фестива-
лю «Червона рута–89». Президент Міжн. 
фонду ім. К. Г. Стеценка (з 1998) і продюсер 
фестивалю «Стеценків Великдень» до 120-
річчя композитора (2002). Ведучий, сценарист 
і режисер циклової телепрограми «Музичний 
відеомлин» (УТ–1, 1987–89), телесеріалу про 
рок-фестиваль «Тарас Бульба», муз.-розважал. 
телепрограм «Ступа» (Укртелефільм, 1993), 
«Будапешт Weekend» (TV Табачук, 1998), муз.-
інформац. циклу «ФестКонкон», циклового 
ток-шоу «Рефлекс» (TV Табачук, 1995), Міжн. 
фольк. фестивалю «Горицвіт-2002»; ведучий та 
співавтор радіопрограми «Музичні контрасти» 
(«Промінь», 1986); продюсер, сценарист, режи-
сер і ведучий концертів «Рок-н-рол на руїнах» 

та «Шлях до волі» (1992), муз.-фольклорних 
дійств «Українське Різдво», «Стрітення» та 
«Великдень»; розробник концепції Міжн. фес-
тивалю «Український спів у Світі».

Літ. тв.: Стратегія культури України. Філософія і 
менеджмент самоздійснення нації. – К., 2005; 
Особливості соціокомунікативної функції шоу-біз-
несу в постіндустріальному суспільстві // Вісник 
КНУКіМ. Серія: Соціальні комунікації. – 2013. – 
Вип. 1.

Тв.: Соната для скр. і фп.; композиції для естр. 
анс.; пісні (понад 200) в жанрах поп- і рок-
музики – «Радіймо сонцю і життю», «Дорога», 
«Пост Людія», «Моя Душа», «Роксолана», «Віє 
вітер з поля», «Над колискою», «Пісня для Тебе», 
«Квіткові сни», «Струм весни», «Танець навесні», 
«Осінь», «Над моїм Дніпром», «Ти знаєш, що 
ти – Людина?», «Запам’ятовуй», «Хто зберіг 
любов до краю», «Збережи» та ін.; обр. укр. нар. 
пісень – «Ой, у полі рута-рута», «Грай, скрипко, 
грай», «На Йвана» та ін.; муз. до докум. фільмів. 

Дискогр.: Березовський М. Соната для скр. і 
чембало: К. Стеценко (скр.), М. Степаненко 
(фп.). – М.: Мелодия, 1989. – С10 27817 002.

Літ.: Шляхи гармонічного натхнення. 75 років 
Рівненській обласній філармонії. Мистецький літо-
пис / Ред.-упор. С. Мельничук, Б. Столярчук. – 
Рівне, 2015; Макаренко О. Молодіжна музи-
ка: «конфлікт» жанрів, чи примхи моди? // 
Ранок. – 1986. – № 12; Макаренко О. Прийти 
до музики // Молодь України. – 1986. – 28 січ.; 
Ляхіна Т. Кирило Стеценко: «Репатріація укра-
їнських імен» // Музика. – 2016. – № 2; Її ж. 
Кирило Стеценко: Italia ab ovo // Там само. – 
2017. – № 5; Гордійчук М. Соната Максима 
Березовського. Перше виконання // КіЖ. – 
1981. – 15 листоп.; Чередниченко Д. Заговорив 
мовою скрипки // Жива вода. – 1996. – 14 берез.; 
[Запис. Н. Позняк]. К. Стеценко. Українська 
культура в нокауті // Слово Просвіти. – 2002. – 
12–18 лип.; Квасній О. Вібрація музики – в 
генах // Веч. Київ. – 2004. – 24 берез.; [Запис. 
Н. Позняк-Хоменко]. К. Стеценко: Міцна тради-
ція Стеценкового кореня // Слово Просвіти. – 
2004. – 4–10 листоп.; Калениченко А. Кирило 
Стеценко: «Скрипкове дерево роду» // КіЖ. – 
2014. – 20 черв.

А. Калениченко 

СТЕЦЕНКО Кирило Григорович [12(24).05.1882, 
с. Квітки, тепер Звенигородського р-ну Черкас. 
обл. – 29.04.1922, с. Веприк, тепер Фастівського 
р-ну Київ. обл.] – священик, композитор, хор. 
диригент, педагог, муз.-громад. діяч. Батько 
В. К. Стеценка, дід К. В. Стеценка, дядь-
ко К. П. Стеценко. З багатодітної родини 
музично обдарованих маляра-самоука Григорія 
Михайловича С. і міщанки Марії Іванівни 
(з Горянських). 1889–92 працював із бать-
ком на «підрядах» у сусід. селах (допомагав 
змішувати фарби, підмальовувати фрагменти 
ікон тощо). Співав у сіл. церкві в хорі дяка 
П. Старжевського, навч. нот. грамоти; вирізняв-
ся муз. обдарованням, мав блискучу пам’ять і 
абсолютний слух. Від 1892 – в Києві: навч. у 
рисувальній школі М. Мурашка й Софійській 
духовній школі (1892–97, з 1895 диригував 
учнів. хором, що виконав перші твори С.). 
1897–1903 навч. у Київ. духовній семінарії. 
1898–1901 – помічник регента І. Аполонова 

К. Г. Стеценко

К. В. Стеценко



597

СТЕЦЕНКОв хорі Михайлів. монастиря, виконував з ним 
власні духовні композиції. Від 1899 співав у 
хорі М. Лисенка, який одразу зауважив видат. 
муз. здібності С.: «Ось, хто мене замінить після 
моєї смерті». Це кардинально вплинуло на сві-
тоглядні орієнтири юнака: він відчув покликан-
ня до артистич.-просвітн. та комп. діяльності. 
Як помічник (2-й диригент) М. Лисенка С. взяв 
участь у 3-й хор. подорожі [16 черв. – 22 лип.: 
Черкаси, Золотоноша (тепер Черкас. обл.), 
Прилуки (тепер Черніг. обл.), Ромни (тепер Сум. 
обл.), Лохвиця, Кременчук (обидва – тепер 
Полтав. обл.), Полтава, Сміла (тепер Черкас. 
обл.)]. 1900–02 – подорожі під час літніх 
вакацій для запису нар. пісень. Від 1902 (на 
прохання учнів) – диригент хору Семінарії 
(найкращого тоді в Києві, славного традиці-
ями та голосами). По закін. Семінарії (1903) 
призначений учителем співу і музики в Київ. 
церк.-учит. школу (затвердж. 9 верес.; позна-
йомився з її директором В. Липківським – 
майбутн. митрополитом УАПЦ). Обраний дири-
гентом хору тов-ва «Просвіта». На ювілей-
ному концерті на честь 35-річчя творч. діяль-
ності М. Лисенка виконав з хором власну 
кантату «На честь М. Лисенка» (Вінниця, 
13 берез.). 1904 – вступ до Муз. школи ІРМТ 
(кл. теорії музики та композиції Є. Риба), 
4 листоп. – перехід до Муз.-драм. школи 
М. Лисенка (кл. композиції Г. Любомирського; 
навч. до 1907). Черв. – лип. 1905 – читання 
лекцій з методики викладання співів на учител. 
курсах. Організатор і худож. кер. Нар. хору 
(квіт.), з яким виступав у Лук’янівському Нар. 
домі (1906): концерти за участі Т. Пархоменка, 
В. Тарасевича (пам’яті Т. Шевченка) та ін. 
Активно включився в революц. рух 1905. 

Заарештований 1907 за участь у підпільній 
проукраїн. громад. діяльності (відтак 6 лис-
топ. – постанова «про адміністративне пере-
міщення», фактично заслання). Січ.–берез. 
1908 – викладач співів у Олександрівську-
Грушевському (тепер м. Шахти Ростов. обл., 
РФ). Від квіт. (за допомогою О. Кошиця) – у 
Білій Церкві (тепер райцентр Київ. обл.): викла-
дач співів гімназії, помічник клас. наставни-
ків, регент. Від лип. 1909 в Києві: викладач 
Учител. ін-ту (з 10 лип.), Фельдшер. школи 
(з жовт), Фребелівського пед. ін-ту; регент. 
Брав уроки композиції в Г. Любомирського. 
Засн. вид-во «Кобза», збирав мат-ли для 
друку. Незважаючи на активну працю і велику 
зайнятість С., родина переживала матеріаль-
ні нестатки (на утриманні С. – дружина з 2-а 
дітьми, брат Петро з сім’єю, хворий батько). 
Фізич. і психологіч. перевантаження спричи-
нили втому й хвороби, відтак змушений був 
повернутися в провінцію. Від осені 1910 – у 
Тиврові (тепер райцентр Вінн. обл.) – викла-
дач співів духовн. уч-ща (січ.–листоп.). Влітку 
1911 у С. гостював Я. Степовий. 4(17) жовт. С. 
висвячений у духовний сан. 1912–17 – свяще-
ник Хрестовоздвиженської церкви с. Голово-
Русава Ямпільського пов. Поділ. губ. (тепер – 
частина с. Олександрівка Томашпільського 
р-ну Вінн. обл.); викладач співів, з 1914 – 
зав. парафіял. школи. 1913 – організатор і 
голова (до 1917) правління споживчого тов-
ва. Різнобічна діяльність і суб’єктивні обста-
вини спричинили кризу творчості: за гірким 
зізнанням С. – «голово-русавську сплячку». 
Розрадою стала дружба і творче спілкуван-
ня з М. Леонтовичем. 1914–16 – читання 
лекцій з методики співів у Ямполі (тепер – 
місто Могилів-Подільського р-ну). Серп.–
верес. 1917 – у Вінниці: працівник секрета-
ріату кооперативн. «Подольсоюзу»; паралель-
но – священик церкви с. Красногірка (тепер 
Тростянецького р-ну Вінн. обл.). Лютн. револю-
ція 1917 і повалення царизму С. беззастережно 
сприйняв як початок нової доби – визволення 
Батьківщини від імперськ. поневолення – й 
повернувся до активного творчого життя. Від 
жовт. 1917 – в Києві: 1917 – груд. 1919 – 
викладач Учител. семінарії; 1917–18 – голова 
Муз. відділу Мін-ва освіти УНР. Під час пере-
бування (проїздом) С. Людкевича разом із 

Хата в с. Квiтки, де народився  
К. Стеценко

Автограф 1-ї стор.  
«Лiтургiї Iоана Златоустого»  

К. Стеценка (1907)
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СТЕЦЕНКО

О. Кошицем, Я. Степовим та М. Леонтовичем у 
Муз. відділі обговорювали стан укр. музики та 
можливі шляхи її розвитку. Твори С. широко 
виконувалися в різноманіт. концертах, зокр. 
1-о Нац. хору: 9 й 15 черв. у Троїцькому нар. 
домі п/к О. Приходька в супр. С.; 10 лип. під 
час Панахиди п/к С. по гетьману І. Мазепі на 
цвинтарі св. Софії; 21 серп. – вик. кантати 
«Єднаймося!» в концерті пам’яті І. Франка; 
18–19 серп. у Харкові; 23 жовт. у Кам’янці-
Подільському (тепер Хмельн. обл.) п/к С. й 
О. Кошиця з нагоди відкриття Держ. укр. ун-ту 
тощо. Від січ. 1919 – співробітник муз. від-
ділу Гол. управління мистецтв та нац. культу-
ри. Січ.–берез. – член худож.-адмін. ради 
Укр. респ. капели. 4 лют. виїхав із нею до 
Кам.-Подільського. 11–23 квіт. брав участь у 
концертах Капели за кордоном [Станіславів 
(тепер Ів.-Франківськ), Стрий (тепер Львів. 
обл.)]. 24 квіт. повернувся до Києва. У січ.-
листоп. 1920 – зав. муз.-хорової секції куль-
тпросв. відд. «Дніпросоюзу»; з лют. – викла-
дач бібліографії хор. літ-ри Вищого муз.-драм. 
ін-ту ім. М. Лисенка. У черв. 1920 став членом 
профспілки працівників мистецтв («Рабіс»). 
Влітку 1920 організував при «Дніпросоюзі» 2 
мандрівні хор. капели. У верес.–листоп. 1920 
здійснив з 2-ю Мандр. капелою конц. подо-
рож [Корсунь (тепер Корсунь-Шевченкіський), 
Сміла (обидва – Черкас. обл.), Черкаси, 

Балаклія (тепер Харків. обл.), Златопіль (тепер 
у межах Новомиргорода), Новомиргород 
(тепер Кіровогр. обл.), Єлисаветград (тепер 
Кропивницький), Вознесенськ (тепер Микол. 
обл.), Одеса, Тульчин, Вапнярка (обидва – 
тепер Вінн. обл.)]. Обраний професором Київ. 
конс. У зв’язку з ліквідацією муз.-хор. сек-
ції (листоп. 1920) у груд. переїхав з родиною 
до с. Веприк на парафію, де й жив до кінця 
життя. Лют. 1921 ініціював зібрання небайдужої 
муз-культ. громади Києва з метою утворення 
Комітету пам’яті М. Леонтовича (на 9-й день по 
вбивстві композитора); особисто склав статут 
роботи Комітету (див.: Всеукраїнський музич-
ний комітет ім. М. Леонтовича). 1921 свяще-
ницькі обов’язки сполучав із керуванням пара-
фіял. хором, викладанням та громад. діяльніс-
тю: 4 дні у Веприку, 3 – у Києві – викладач 
хор. літ-ри Муз.-драм. ін-ту та член Всеукр. 
парафіял. ради з підготовки Всеукр. правосл. 
церк. собору (21–30 жовт.). Завдяки С. про-
цедура обговорення, церк. дискусії та відправи 
Собору супроводжувалися хор. музикою (в т. ч. 
й творами С.), що її виконували різні хори п/к: 
П. Гончарова, Г. Давидовського, П. Демуцького, 
П. Козицького, В. Ступницького, Я. Яциневича. 
Навесні 1922, причащаючи хворого на тиф 
селянина, С. заразився й виснажений нестатка-
ми не здолав важкої хвороби: 29 квіт. о 14 год. 
серце С. зупинилося. 1-о трав. поховал. літур-
гію і відспівування провадили 11 панотців і 6 
дияконів Київщини в супр. об’єднаних фастів. 
і веприків. хорів. Похорон зібрав бл. 10 тис. 
осіб. 16 трав. у Київ. оперн. т-рі відбувся Вечір 
пам’яті С. за участі найкращих мист. колективів, 
які виконували його твори. «Це був справжній 
співець народу, який зумів доторкнутися своєю 
творчою інтуїцією до глибин народної душі, 
перейнятися, злитися з нею, стати її устами» 
(П. Козицький).
С. активно відстоював і впроваджував в усі 
сфери муз. життя і творчості укр. ідею шля-
хом розбудови інфраструктури, напрацювань 
у галузі муз. педагогіки тощо. Працював у баг. 
жанрах. Творчий доробок становлять понад 
230 творів, а саме: 7 церковних, 36 хор. компо-
зицій, 7 опер, 4 кантати, 7 ансамблів, 47 солос-
півів, 24 обробки для хору, 44 обробки колядок 
і щедрівок, 59 творів для дітей.
С. – продовжувач традицій укр. романтизму 
в музиці, започатк. М. Лисенком. Ця визначаль-
на риса «обіймає» всі жанри його творчості. У 
царині церковної музики, зокр. це виявилося 
в її особл. вокальності, властивій укр. наро-
дові, що поєднала питомі каноніч. богослужб. 
співацькі традиції з народно-пісенними. Його 
виняткове муз. обдаровання з дитинства пле-
калося в атмосфері високої духовності (навч. 
богословію «в фарбах» під керівництвом бать-
ка-іконописця, клиросний послух у хорі сіль-
ського храму, зрештою, профес. духовна осві-
та в Софіївській школі й Київській духовній 
семінарії тощо). Перші духовні твори («Хваліть 
ім’я Господнє», «Херувимська») з’явилися ще 
під час навч. в Софійській духовн. школі. У 
піснеспівах, створених для семінар. і шкіл. 

К. Стеценко й М. Лисенко  
(1910)
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СТЕЦЕНКОхорів [«Достойно єсть» (1903), «Милість миру» 
(1906) та ін.; увійшли до репертуару київ. хра-
мів], рецензент відзначав відступи від існуючих 
канонів, передпередусім у бік… емоціональ-
ності (П. Козицький); у подальшому – саме цю 
рису творчості С. відзначатимуть дослідники 
при спробах її охарактеризувати. Для власної 
шлюбної церемонії з Євгенією Франківською 
(серп. 1906) написав хор. відправу «Вінчання». 
Опрацювання С. «Непорочних» для Вел. 
Суботи за грецьким розспівом надрукував 
вимогливий В. Петрушевський. Свідченням 
творчої зрілості стали 1-а Літургія св. Іоана 
Золотоустого (трав. 1907, присв. діду дружи-
ни – прот. Г. Серговському), де виструнчену 
муз. драматургію узгоджено з канон. від-
правою. «Репертуарною класикою» стала 2-а 
Літургія, що вирізняється яскравим тематиз-
мом. Визнання й славу С. принесли 3-я Літургія 
і Всенічна. Вершина церковної творчості С. – 
Панахида (скупий на похвалу О. Кошиць нази-
вав її геніальною). Важливий здобуток 1907–
09 – опрацювання 50-и «Колядок і щедрівок» 
для міш. і однорідн. хорів. Саме ця ідея – 
представити унікальний пласт укр. календ.-
обряд. пісень зимового циклу – надихнула 
О. Кошиця на створення «стильових» театра-
ліз. Різдв. конц. програм, що мали вел. успіх 
і згодом стимулювали баг. композиторів на 
опрацювання укр. обряд. фольклору. Активне 
звернення С.  до церковних жанрів також було 
пов’язане з підготовкою до Собору УАПЦ та 
праці з Веприцьким хором [«Херувимська», 
«Вечірня» і «Утрення», «Прокімни», «Велике 
славослов’я», «Тропар на Різдво», «Твоя побе-
дительная десница» (київського розспіву) та 
ін.]. О. Кошиць, спостерігши певний вплив 
О. Архангельського на творчість С., підкрес-
лював її «…оригінальність, «українськість», 
неймовірну ніжність, глибоку релігійність та 
«пісенно-нащадність», – тобто нац. природу 
(успадкування традицій фольк. паралітургіки), 
ліричність, гуманізм та духовність церк. компо-
зицій (це твердження справедливе й щодо всієї 
творчості С.). Чимало різножанр. церк. тво-

рів С. увійшло в богослужб. співац. практику. 
Зокр. «Богородице Діво, радуйся» виконують 
на вечірні, Полієлей «Хвалите ім’я Господнє», 
Велике Славослов’я «Слава в вишніх Богу» – 
на утрені Всенічної тощо. Особл. популярність 
у регентів здобули пісня Богородиці «Величає 
душа моя Господа» на утрені Всенічної; 
Херувимська на Літургії. «Благослови, душе 
моя, Господа» часто звучить як запричасний 
концерт. Новаторство С. полягало в яскраво 
національному характері його церк. музики. 
Його заслугою також є активне впровадження 
укр. мови в богослужбу. Саме завдяки С. та 
його сучасникам можна говорити про націо-
нальну церковно-музичну школу.
Природа творчості С., як зазначалося, – 
вокальна, пов’язана з укр. словом в оперн., 
вок.-симф., кам.-вок. жанрах (понад 200 ком-
позицій). Написання вел. кількості хор. творів 
[4-х кантат і поеми (1903–18), 22-х хорів a 
cappella, 18-и хорів із супр. фп.; церк. від-
прав] було обумовлено потребою оригін. укр. 
репертуару для очолюваних С.-регентом і 
С.-диригентом колективів; вони одразу прохо-
дили апробацію вик. практикою, ставали репер-
туарними для інших (і в цій царині став продо-
вжувачем справи М. Лисенка). Через передчас-
ну смерть переважна більшість оперн. творів 
С. залишилися незакінченими [«Полонянка» 
(1903), «Кармелюк» (1906), «Дика сила» (1916), 
«Іфігенія в Тавриді» (1921)]. У дит. операх 
[«Лисичка, Котик і Півник» та «Івасик-Телесик» 
(обидві – 1911)] також С. продовжив лінію, 
започатковану М. Лисенком. Як і в солоспі-
вах (понад 30) на вірші найкращих укр. поетів 
лірич. і патріотич. спрямування (Т. Шевченка, 
О. Олеся, Лесі Українки, І. Франка та ін.). У 
хорах, а надто в солоспівах С. яскраво про-
явив себе як тонкий майстер «акварельного» 
звукопису. Особлива краса й ніжність його 
музики проявляється в лір. творах, пов’язаних 
із оспівуванням природи та передачею внутр. 
почуттів і переживань (хори «Усе жило, усе 
цвіло», «Вечірня пісня», «Дивлюсь я на яснії 
зорі» та баг. ін.). Критика порівнювала осо-
бливий ліризм С. із найкращими сторінками 
П. Чайковського. Але тільки С. Людкевич, зау-
важивши певні інтонац. аналогії в їхніх творах, 
наполягав на «етноприроді» такої спорідне-
ності: «типово українських рисах мелодики, 
стилю, спільні «естетич. аперцепції». 
Події революції 1905–07, що пробудили нац. 
дух і надії на можливість змін у держ. 
устрої, безпосередньо вплинули й на творчість 
С.: він написав власний варіант «Заповіту», 
чол. хор «Прометей», тріо «Вночі на моги-
лі», ряд солоспівів, зокр. «Ой у полі моги-
ла»). Звернення до окр. творів оперн. жанру 
також пов’язано з буремними настроями: 
лют. – лип. 1905 – праця над 1-ю д. опери 
«Полонянка»; кін. 1905 – квіт. 1906 – над 
оперою «Кармалюк». Переживання й песиміс-
тич. настрої через заслання також відбилися в 
тогочас. творах (солоспіви «В душі моїй сльо-
зи», «Болить душа моя» та ін.). Повернення 
до Києва, участь у літ.-муз. вечорах Укр. 

Сидять: А. Бакалiнський, К. Стеценко,  
М. Лисенко, Я. Гулак-Артемовський; 

стоять: О. Кошиць, О. Коваленко,  
К. Гончар (1910)
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СТЕЦЕНКО клубу активізувало вок. творчість С. [числ. 
лірич. солоспіви на вірші О. Олеся («Небо з 
морем обнялося», «В пісні муки», «Зустрітися, 
щоб знову розійтися» та ін.), патріотич. – на 
сл. І. Франка («Коваль»), Т. Шевченка («І золо-
тої, і дорогої»); І. Огієнка – хору («Моя вітчиз-
на») та ін]. Найпродуктивніший період творчос-
ті – в Тиврові: за короткий час написав дит. 
оперу «Лисичка, Котик і Півник», драм. сцену 
«Іфігенія в Тавриді», кантати «Єднаймося» й 
«Шевченкові», хори, романси тощо. 
Творчість періоду визвольних змагань сповне-
на патріотизму, високого громадян. звучання: 
хор. обробки революційних пісень для підпіль-
ного Червоного Хреста; хори «Слава Вкраїні»), 
«Живи, Україно!», «Вкраіно-мати! Кат сконав!», 
«Свобода, рівність і любов», «Ще не вмерла 
Україна» та ін.
Упродовж жовт. 1906–10 С. був активним 
дописувачем газети «Рада». Його рецензії сто-
сувалися театр. (муз.-драм. і оперн.) вистав та 
концертів, розміщувались у відповідній рубриці 
«Театр і музика» (найбільше), а також у рубри-
ках із зазначенням місця подій: «Городський 
театр», «Український театр», «Літній театр 
купецького зібрання», «Народний дім тов-ва 
грамотності». За їх змістом можна скласти 
уяву про театр.-конц. життя столиці та його 
особистий досвід. Так, С. писав про перше 
симф. зібрання ІРМТ, присв. 50-річчю з дня 
смерті Р. Шумана, Концерт «Бояна» (обидва – 
1906), Концерти хору А. Архангельського 
(1907), відзначення З0-річчя творчої діяльнос-
ті Г. Єлінека виконання хором п/к О. Кошиця 
кантати М. Лисенка «Б’ють пороги» (обидва – 
1910). Театр завжди вабив С. Відтак з’явилися 
рецензії на вистави трупи І. Колесниченка, 
т-ру М. Садовського, відгуки про гастролі і 
бенефіс М. Кропивницького й Г. Затиркевич-
Карпинської, про музично-хореогр. оформлен-
ня вистав (всі – 1910) тощо.
Осн. морально-ідеолог. засади пед. кредо С. 
було сформульовано під час викладання в Київ. 
церк.-учит. школі: «виховувати таких людей, які 
мали б тверду волю в проведенні в життя найви-
щих ідей… ідей правди, краси, добра на користь 
рідного краю і народу нашого…». Він регулярно 
читав лекції на учител. курсах у Ямполі, Вінниці, 
Лубнах, Києві та ін. щодо виховання учнів на 
засадах патріотизму через укр. нар. пісню, навч. 
методики викладання співів. У груд. 1906 уклав 
зб. пісень для сім’ї та школи «Луна»; 1917 – 
«Шкільний співаник» (вип. 1–3 для 1–3-х голо-
сів); у груд. 1918 – «Початковий курс навчан-
ня дітей нотного співу». Як голова Муз. відділу 
Мін-ва освіти УНР у черв. 1918 працював над 
розробкою програм початк. муз. виховання для 
Єдиної школи (готував поясн. записку, реперту-
арний список, посібники). У трав. 1920 виголо-
сив доповідь на нараді муз. діячів щодо реорга-
нізації муз. навчання в Україні (йому було дору-
чено скласти проект). Підготував «Пропозиції…» 
голові Всеукр. муз. комітету при Наркомосі. 
С.-педагог мав вел. авторитет, учні й колеги 
любили й поважали його, для баг. він залишив-
ся взірцем на все життя.

Спілкування з корифеями укр. т-ру спричи-
нило написання музики до драм вистав, а 
саме: «Сватання на Гончарівці» Г. Квітки-
Основ’яненка; «Бувальщини» А. Велісовського; 
«Як ковбаса та чарка» М. Старицького (1909); 
«Про що тирса шелестіла» С. Черкасенка (1916).
С. – автор баг. важливих проектів реорганіза-
ції муз. життя в Україні. Так, у груд. 1907 взяв 
участь у дискусії на заг. зборах філармоніч. 
тов-ва «Боян» щодо організації укр. відділу. 
Черв. 1909 – організатор муз. вид-ва «Кобза». 
Наприкінці 1917 як голова муз. відділу Мін-ва 
освіти УНР розробив план роботи пед. секції 
Муз. відділу на 1918-й рік: 1. організація курсів 
нот. грамоти і хор. співу в 10-и містах України; 
2. Заснування Кобзар. школи та кафедр укр. 
нар. музики при Київ., Харків. та Одес. консер-
ваторіях і провідних муз. школах» 3. Скликання 
з’їзду вчителів співу; 4. Закладання муз.-пед. вид-
ва; 5. Організація Диригент. ін-ту. 1918 розробив 
статут Укр. муз. тов-ва. Було сформовано секції: 
етногр., пед., організаційну та видавничу і спря-
мовував їх роботу. Сприяв організації Першого 
нац. хору. (лют.-берез.). У груд. 1918 взяв участь 
у розробці Я. Степовим проекту заснування 
Симф. оркестру ім. М. Лисенка. У січ. 1919 іні-
ціював конкурс співаків до Укр. республ. капели. 
Брав участь у підготовці статуту Капели (лют.–
берез. 1919, Кам.-Подільський). Готував поясн. 
записки до проектів: «Удержавлення консер-
ваторій і муз. шкіл», «Затвердження штатів та 
кошторис Респ. симф. оркестру ім. М. Лисенка», 
«Тимчас. статуту організації нар. хорів та орке-

Обкладинка Науково-
iнформацiйного 

бюлетеня 
Меморiального 

музею К. Стеценка в 
с. Веприк  

(2012. – Вип. 4)

Я. Степовий i К. Стеценко  
(м-ко Тиврiв, нинi смт Тиврiв Вiнницького 

р-ну Вiнницької обл., 1911) 
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СТЕЦЕНКОстрів», «Організація муз. факультетів при ун-тах». 
Здійснював керівництво худож. діяльністю пери-
ферій. хорів, постачання їх нотами, рецензу-
вання репертуару, надсилав метод. вказівки 
(до груд. 1920). У квіт. 1920 подав компози-
ції М. Леонтовича на здобуття уряд. премії, а 
також до вид-ва – підручник «Нотна грамота», 
«Зб. укр. нар. пісень» Я. Степового (черв.). Взяв 
участь в організації 1-о симф. концерту з творів 
укр. композиторів п/к Р. Глієра. 
Автографи С., автор. коректури, листування, 
біогр. документи, фотографії тощо зберігають-
ся в ЦДАМЛіМ (особ. ф. С. № 175). У селах 
Квітки й Веприк діють Мемор. музеї С. У кіль-
кох містах України (зокр. у Києві і Львові, іме-
нем С. названо вулиці). 2007 випущено пошт. 
марку «К. Г. Стеценко (1882–1922)». 1998 було 
засн. Міжн. фонд ім. К. Г. Стеценка (прези-
дент – К. В. Стеценко). 2011 започатк. щоріч-
ний Київ. обл. огляд-конкурс хор. колективів 
ім. К. Стеценка.

Тв.: опери – «Полонянка» (лібр. Є. Кротевича, 
1903), «Кармелюк» (лібр. Л. Пахаревського – оби-
дві незакін.), «Іфігенія в Тавриді» (за драмою Лесі 
Українки, 1922), дит. опери – «Лисичка, Котик і 
Півник» (лібр. автора, 1911), «Івасик-Телесик» (лібр. 
М. Кропивницького, 1907–11), сатирич. пісня-сцена 
«Цар Горох»; кантати й поеми: для чол. хору, барито-
на та фп. – «Слава Лисенку» (сл. Л. Пахаревського 
і М. Павловського, 1903), «Рано-вранці новобранці» 
(сл. Т. Шевченка, 1904); для міш. хору, сопрано 
та фп. – «Єднаймося» (сл. І. Франка, 1910); для 
міш. хору з фп. «Шевченкові» (сл. К. Малицької, 
1910), «У неділеньку, у святую» (сл. Т. Шевченка, 
1918); 20 хорів без супр. – «В країні мертвій», 
«Радійте, співайте», «Усе жило, усе цвіло» – всі на 
сл. О. Олеся, «Сон» (сл. П. Грабовського), «Як умру, 
то поховайте» (сл. Т. Шевченка) та ін.; 17 хорів із 
супр. фп. – «Вкраїно-мати! Кат сконав», «Живи, 
Україно» (обидва на сл. О. Олеся), «Могила» 
(сл. Б. Грінченка), «Прометей» (сл. О. Коваленка), 
«То була тиха ніч» (сл. Лесі Українки), «Хмари» 
(сл. М. Вороного) та ін., церк. композиції: 3 Літургії, 
Панахида (1918), Всенічна, «Христос Воскрес» та 

ін., стихири, канти; 48 романсів і пісень на сл. різ-
них авторів – «Вечірня пісня» (сл. В. Самійленка), 
«Ой чого ти, дубе» (сл. С. Черкасенка), «Болить 
душа моя», «І ви покинули», «О, не дивуйсь» (всі 
на сл. О. Олеся), «Плавай, плавай, лебедонько» 
(сл. Т. Шевченка), «Хотіла б я піснею стати», 
«Дивлюсь я на яснії зорі», «Стояла я і слухала 
весну» (всі на сл. Лесі Українки); анс.; обр. нар. 
пісень – «Українські колядки і щедрівки» для 
міш. і однорідного хорів (50 пісень), «Колядки і 
щедрівки» для 2- і 3-голос. дит. або жін. хорів (45 
пісень); музика до театр. вистав – «Як ковбаса та 
чарка...», «Бувальщина», «Про що тирса шелес-
тіла» (1916), «Гайдамаки» (1919–21); «Сватання 
на Гончарівці» (1909); пісні для дітей (зб. «Луна», 
шкільні співаники).

Видання: Зібр. тв. У 5 т. / [ред. колегія: М. Гордійчук, 
В. Кирейко, П. Козицький, Ф. Надененко, 
В. Стеценко, П. Тичина, В. Юдіна]: Т. 1. – Ч. 1. 
Хорові твори / Муз. ред. Ф. Надененка, літ. ред. 
М. Рильського [Партитура]. – К., 1963: канта-
ти: для міш. хору в супр. фп. – «Єднаймося» 
сл. І. Франка (+сопрано соло), «Шевченкові», 
сл. К. Малицької; для чол. хору в супр. фп. – «У 
неділеньку у святую», сл. Т. Шевченка (+баритон 
соло), «Слава Лисенкові», сл. Л. Пахаревського 
і М. Павловського; для міш. хору в супр. фп. – 
«Заповіт» сл. Т. Шевченка, «Вкраїно-мати! Кат 
сконав!»., сл. С. Черкасенка, «Живи, Україно!», 
«Над нами ніч» (обидва – сл. О. Олеся), «Хмари» 
сл. М. Вороного, «То була тихая ніч» сл. Л. Українки, 
«Сонце на обрії», сл. О. Олеся, «Ніченько, нічко», 
сл. М. Чернявського, «Покинь, мій синочку, ридати», 
сл. О. Олеся, «Сійтеся, квіти» («Золотий засів»), 
«Веснонько, весно» (обидва – сл. О. Коваленка), 
«Свобода, рівність і любов», пам’яті Н. Вікторова, 
«Колискова» (+для сопрано соло, скр. / гармоні-
ума), сл. О. Коваленка; для чол. хору в супр. фп.: 
революційні пісні – «Варшав’янка», «Сльозами 
злита Україна», «Ви жертвою в бою»; «Рано-
вранці новобранці», сл. Т. Шевченка, «Прометей», 
сл. О. Коваленка, «Бурлака», «Могила» (обидва – 
сл. Б. Грінченка); для жін. хору в супр. фп. – 
«Рости, квіте»: пісня дівчат із опери «Полонянка», 
сл. Є. Кротевича, «Червоная калинонька», 
сл. Л. Пахаревського; Т. 1. – Ч. 2. Хорові твори: для 

Запрошення на 
Концерт до 120-рiччя 
вiд дня народження  

К. Стеценка (К., 2002)

О. Кошиць, М. Лисенко та К. Стеценко 
 (1910)
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міш. хору a capрella – «Сон», сл. П. Грабовського, 
«Знов весна», сл. Л. Українки; «Гімн пам’яті 
М. В. Гоголя» (до 100-річчя з дня нар.) сл. М. Бика: 
«Там на розі» (або на 3 голоси), сл. І. Воробкевича, 
«Радійте співайте», «Усе жило, усе цвіло», «В 
країні мертвій…» (всі – сл. О. Олеся), «До пісні» 
сл. М. Чернявського, «Весною», сл. В. Самойленка, 
«Удосвіта встав я», сл. П. Куліша, «Ой у полі моги-
ла», сл. Т. Шевченка (з поеми «Наймичка»); обр. 
нар. пісень – «Ой чули ви, люди», «Молоденький 
Грицю», «Ой болить моя та головонька», «Чуєш, 
брате мій», «Кей ми прийшла карта», «Ой у полі 
дві тополі»; «Ой за горою, за зеленою», «Ой на 
гороньці, в золотій коршомці» (варіант для чол.); 
щедрівки – «Ой сивая та і зозуленька», «Чи дома, 
дома бідная вдова», «Чи дома, дома хазяїн дома», 
«З-під гір, з-під долин»; «Ой у полі, при дорозі», 
«Що в нашого Йвана», «Павочка ходить», «Щедрий 
вечір» (також для чол.), «Ой там за горою» (також 
для чол.), «Що в нашого Йвана серед двору 
дерево», для чол. хору a capрella – «Як умру, 
то поховайте», сл. Т. Шевченка, «Перше травня», 
сл. М. Філянського, «Содом», сл. О. Коваленка, 
«У путь слова», сл. Лесі Українки, «Коли вже ти, 
сонечко, мені зійдеш», сл. О. Олеся, «Реквієм», 
сл. М. Вороного (Світлій пам’яті М. В. Лисенка); 
обр. нар. пісень – «Ой на ставу, на ставочку», 
«Зійшов місяць високо», «Ой що ж то за шум», 
«Гей, видно село»; для жін. хору a capрella – «По 
горі, горі пави ходили» (щедрівка); для дитячого 
хору з супр. фп. – «Тополя», сл. Т. Шевченка, 
«Весна», сл. М. Кононенка, «Пісня про гарбуза», 
сл. В. Александрова; «Заповіт», сл. Т. Шевченка, 
обр. нар. пісень – «Горе тій чайці», «Чумак», 
«Ой що ж бо то і за ворон», «Щука-риба в 
морі», «Журавель»; колядки – «Чи це той 
двір», «Завзялись панки», «Над моєю хатиною», 
«Як женився, то хвалився», «Ой ти, мати моя», 
«Побратався сокіл», «Гей, гук, мати, гук», «Ой на 
горі та женці жнуть», «Засвистали козаченьки», 
«Гей, послухайте, гей, повідайте», «Про Нечая», «Ой 
наварила…», «Ой ляше, ляше», «Ой між вашою та 
громадою», «Про Кармелюка», «На городі все білії 
маки», «Набирали та некрутиків», «Пожурилися 
молоді хлопці», «Ой наступає та чорна хмара», «Ой 
ходив чумак сім рік по Дону», «Налетіли сірі гуси», 
«Горе тій чайці», «Ой чумаче, чумаче», «Кому воля, а 
кому неволя», «Приїхали три козаки», «Та нема гірш 
нікому», «Ой на гору козак воду носить», «Ой у полі 
озерце», «Налетіли журавлі», «Ой на горі василечки 
сходять «, «Ой гаю мій, гаю», «Ой із-за гори та буй-
ний вітер віє», «Ой там за Дунаєм», «Коло млина, 
коло броду», «По той бік гора», «А ще сонце не 

заходило», «Чи я в лузі не калина була», «Ой і 
зійду я на могилу», «Тихо, тихо Дунай воду несе», 
«Через балку летить галка», «Час додому, час», 
«Котилася та зоря з неба», «Коли б мені, Господи», 
« Вийшли в поле косарі», «Жито, мати, жито», «Ой 
піду я полем-лугом», «Чи це той двір», «Ой посеред 
двору береза стояла»; Т. 2. Солоспіви й ансамблі 
[Ноти]; муз. ред. В. Кирейка; літ. ред. П. Тичини: 
для високого голосу з фп. – «Плавай, плавай, 
лебедонько» (з поеми «Тополя»), сл. Т. Шевченка, 
«Квітчані сльози», сл. Б. Грінченка, «Вечірня пісня», 
сл. В. Самійленка; «Ти все любиш його», «Хтось 
постукав в моє серце», «О, не дивуйсь», (2 варіан-
та), «Болить душа моя», «Ой чого ти, тополенько, 
не цвітеш», «І ви покинули», «Зустрітися, щоб зразу 
розлучитись», «Пещу її», «Літньої ночі», «Хіба не 
сонце ти прекрасне», «Порвалися струни» (всі – 
на сл. О. Олеся); «Моргана», сл. М. Вороного, 
«Не смійся», сл. О. Коваленка, «Ой чого ти, 
дівчинонько, та засумувала», сл. Н. Міхневича, 
«Довольно», сл. К. Бальмонта, «В душі моїй 
сльози», «Як зоря вечірняя» (обидва – сл. Г. 
Гейне, перекл. з нім. Панаса Мирного), «Забудь 
мене», сл. П. Карманського; для середнього голо-
су з фп. – «Заповіт», сл. Т. Шевченка, «Сонце 
заходить, гори чорніють», «І золотої, й дорого» 
(обидва – сл. Т. Шевченка), «У долині село 
лежить», сл. І. Франка, «Хотіла б я піснею стати», 
«Стояла я і слухала весну», «Дивлюсь я на яснії 
зорі» (всі – сл. Лесі Українки), «І тихая хатиночка, 
сл. Б. Грінченка, «Цар Горох», сл. В. Самійленка, 
«Тихо гойдаються», сл. М. Чернявського, 
«Нащо, нащо тобі питати», «Чому?», «Небо з 
морем обнялося», «Гроза пройшла», «Пісні 
мої» (всі – сл. О. Олеся); «В’ється стежка», 
сл. М. Славинського, «Верба», сл. О. Коваленка 
(за І. Суріковим), «Кряче ворон» (дума кобзаря з 
опери «Полонянка»), сл. Є. Кротевича, «Ця пісня – 
тобі» (дует у супр. фп.), сл. О. Олеся, «Вночі 
на могилі» (тріо у супр. фп.), сл. Б. Грінченка, 
«Над Колискою»: мелодекламація, сл. О. Олеся; 
Т. 3. Дитячі опери [Ноти] / муз. ред. А. Коломійця; 
літ. ред. П. Тичини: «Івасик-Телесик». – К., 1964: 
опера-казка на 3 д., лібр. М. Кропивницького; 
«Лисичка, котик і півник»: дит. опера на 2 карт., 
лібр. К. Стеценка; Т. 4. Театральна музика [Ноти] / 
муз. ред. В. Кирейка; літ. ред. П. Тичини. – К., 
1965: «Кармелюк»: незакін. опера на 2 д.; «Іфігенія 
в Тавриді»: опера на 1 д., за драм. поемою Лесі 
Українки; «Гайдамаки»: муз. до інсценізації поеми 
Т. Шевченка, сл. Т. Шевченка; Т. 5. Театральна 
музика [Ноти] / муз. ред. В. Кирейка; літ. ред. 
П. Тичини. – К., 1966: «Сватання на Гончарівці»: 
оперета на 3 д. за п’єсою Г. Квітки-Основ’яненка 
«Бувальщина»: муз. до водевілю на 1 д., текст 
А. Велисовського; «Як ковбаса та чарка, то й 
минеться сварка»: муз. до водевілю на 1 д., текст 
М. Старицького; «Про що тирса шелестіла»: муз. 
до драми, текст С. Черкасенка; Уривки з муз. до 
спектаклів; «Бувальщина»: Жарт на 1 д. / Текст 
А. Велісовського. – К., 1961; Хорові твори. – К., 
1969; «Лисичка, котик та півник»: Дит. опера на 
2 карт.: Клавір. – К., 1976; Обробки укр. нар. 
пісень: для хору б/супр. – К., 1980; Кантати та 
хори. – К., 1982; Панахида / Церк. твори для 
міш. хору. – Л., 2006; Служба Божа: Партитура 
для міш. хору̧  – Л., 2007; Духовні твори [3 
Літургії, Всенічна, Панахида, Вінчання, Пасхальна 
рання, Фрагменти Заупокійної та Архієрейської 
служб. Окр. духовні твори: Херувимська (9), Милість 
миру (6), «Хваліте ім’я Господнє» (3), Прокимни 
воскресні восьми гласів, Непорочні Великої Суботи,  
«Благословлю Господа», «Разбойника благора-
зумнаго», Тропар Різдва Христового, Тропар св. 

К. Стеценко з дружиною та доньками  
(1914)
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СТЕЦЕНКОПараскеви, Задостойники (8), канти і псальми (11). 
Колядки і щедрівки (53)] / Ред.-упор. М. Гобдич. – 
Макарів; К., 2013.

Дискогр.: грамплатівки – [Стеценко К.] «Заповіт»: 
Капела ДУХ ім. М. Леонтовича. – «Музтрест 
ВСНХ», Ф-ка памяти 1905 г. – 1927. – № 34041 
0х423; грамплатівки LP – «Ой літа орел»: Укр. хор. 
капела п к П. Бігдаш-Бігдашева. – 1930. – э745; 
Обр. укр. нар. пісні «Ой чого ти, дубе»: М. Частій. – 
1937. – 5132; «Колискова» (обр. С. Шварца): 
М. Литвиненко-Вольгемут. – 1937. – 5227; 
«Плавай, плавай, лебедонько» (сл. Т. Шевченка): 
О. Петрусенко. – 1939. – 08690; «Тихесенький 
вечір» (обр. В. Йориша): М. Платонов. – 1939. – 
8704; «Ой чого ти, дубе, на яр похилився» (сл. нар.): 
М. Роменський, Л. Ржецька (фп.). – 1945. – 13056; 
Обр. укр. нар. пісні «Ой на горонці»: Закарпатський 
нар. хор п/к П. Милославського. – 1948. – 16407; 
«В’ється стежечка» (сл. М. Славинського): 
К. Лаптєв. – 1948. – 16480; Обр. укр. нар. пісні 
«Одна гора високая»: Б. Гмиря. – 1950. – 18411; 
«Ой чого ти, дубе» (сл. нар.): Г. Красуля, М. Горенко 
(баян). – 1951. – 19435; «Прометей» (літ. обр. 
П. Тичини): хор і симф. орк. Укр. радіо п/к 
К. Домінчена. – 1951. – 20296; «Гей, літа орел» 
(сл. Т. Шевченка): Б. Гмиря. – 21818–19; «Дивлюсь 
я на яснії зорі» (сл. Лесі Українки): Б. Гмиря, 
Л. Острін (фп.). – 1955. – 24715; «Вечірня пісня» 
(сл. В. Самійленка): Є. Чавдар, Л. Острін (фп.). – 

1955. – 24735; «Стояла я і слухала весну» (сл. Лесі 
Українки): В. Борченко, Н. Корольков (фп.). – 
1955. – 25311; Концерт украинской музыки. 
«Стояла я і слухала весну», сл. Л. Украинки: 
В. Борисенко; «Вечірня пісня», сл. В. Самійленка: 
М. Фокін. – М.: Моск. обл. совнархоз РСФСР, 
1956. – Д–3517–18; обр. укр. нар. пісні «Ой літа 
орел»: М. Роменський. – 1957. – 028035; «О, не 
дивуйсь»: Г. Сухорукова, З. Ліхтман (фп.). – 
1959. – 33639; «Ой чого ти, дубе» (сл. нар.): 
М. Ворвулєв. – 1960. – 34908; «Дивлюсь я на яснії 
зорі», сл. Лесі Українки: Б. Гмиря; «На личеньку у 
тебе», сл. Чернявського: Є Червонюк. – М.: 
Мелодия, 1961. – 33НД 3556–7; «Плавай, плавай, 
лебедонько» (сл. Т. Шевченка): К. Радченко. – 
1961. – Д 7677–78; 1963. – Д 00012917–18; «Ой 
чого ти, дубе» (сл. нар.): А. Кікоть. – 1963. – Д 
00011689–90, С 000553–54; «В’ється стежечка» 
(сл. М. Славинського): Б. Гмиря. – 1964. – Д 
014075–76; Українські колядки / Ukrainian Christmas 
Songs. Side 1. 2. «По всьому світу» / «All over the 
world», 5. «А вскликнули янголи» / «The Angels 
Proclamed»; Side 2. 2. «А в Куцівці» / «They are 
Building A Church in Kucivka», 5. «Ой видить Бог» / 
«The Lord Watches»: Укр. хор «Сурма» п/к 
І. Трухлого / Ukrainian Choir «Surma» / 
cond. I. Truchly. – Chikago: Belfry, KYSS Recording, 
1964. – YFP1031; «Щедрівка» (сл. нар.): тріо бан-
дуристок: М. Голенко, Н. Софієнко, Т. Гриценко. – 
1967. – Д 00019371–72; «Тихесенький вечір» 
(сл. В. Самійленка): С. Лемешев. – 1967. – Д 
00019889–90; «Вечірня пісня» (сл. В. Самійленка): 
самодіяльний нар. хор УРСР «Запоріжалюмінбуд», 
кер. М. Кисіль, солістка – Г. Ковальова. – 1967. – 
Д 20897–98; Борис Гмыря. Украинские песни и 
романсы. «Дивлюсь я на яснії зорі», сл. Лесі 
Українки; «В’ється стежка», сл. М. Славинського, 
укр. нар. пісня «Од села до села» з поеми 
«Гайдамаки». – М.: Мелодия, 1968. – 33Д –014076; 
«Ой чого ти, дубе» (сл. нар.): Д. Гнатюк. – 
1969. – Д 024913–14; 1974. – М10–36357–58; 
«Прометей» (сл. В. Коваленка): хор вчителів п/к 
О. Свідзінського. – 1971. – Д 29647–48; 
«Прометей» (сл. О. Коваленка); «Рано вранці ново-
бранці» (сл. Т. Шевченка): чол. хор. капела Муз. 
хор. тов-ва УРСР, диригент С. Дорогой. – 1971. – 
Д 030967–68; «Вечірня пісня» (сл. В. Самійленка): 
Б. Руденко. – 1971. – Д 031355–56; «Ой чого ти, 
дубе» (сл. нар.): А. Кікоть. – 1972. – Д 032021–
22; «Стояла я і слухала весну» (сл. Лесі Українки): 
З. Гайдай. – 1972. – Д 033475–76; «Коляда» / 
Ukrainian Christmas Carols and Shchedrivky. Side 1. 
2. «Іде звізда чудна» / «O, beautiful star», 6. «All 
over the world» / «По всьому світу», 7. «God sees 
all» / «Ой видить Бог», Side 2. 1. «God is Born» / 
«Бог ся рождає», 4. «On the River Jordan» / «Ой на 
річці, на Ордані», «Good evening to you» / «Добрий 
вечір тобі»: Annunciation if the Blessed Virgin Mary 
Ukrainian Catholic Church Choir/  Хор Благословенної 
Діви Марії УГКЦ п/к І. Кушніра. – Melrose Park, 
Pennsylvania: Yevshan, 1973. – YFP 1043; «Українська 
музика» / «Ukrainian music». Side 1. «Дивлюсь я на 
яснії зорі» / «I’m Looking at the Bright Stars», 
«Стояла я і слухала весну» / «I Stood and Listened 
to the Spring» (сл. Лесі Українки): Б. Руденко. – 
СССР / USSR: ВО «Международная книга», 
1976. – Д – 2719а; «Ой чого ти, дубе» (сл. нар.): 
Н. Ворвулєв. – 1976. – М10–39267–68; Обр. укр. 
нар. пісні «Марійка»: ВІА «Візерунки шляхів», худ. 
кер. Г. Петренко. – 1976. – С60–06699–700; 
«Калина» (сл. нар.): ВІА «Чарівні гітари», кер. 
Б. Волгін. – 1979. – С62–11851–52; Стеценко К. 
Вибрані хорові твори. 1. «Ой у полі дві тополі»,  
«Кей ми прийшла карта», «Ой болить моя та голо-
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СТЕЦЕНКО вонька», «Чи чули ви, люди», «Молоденький Грицю», 
«Чуєш, брате мій», «Гімн пам’яті Гоголя» 
(сл. М. Бика), «В країні мертвій» (сл. О. Олеся), «До 
пісні» (сл. М. Чернявського); 2. «Усе жило, усе 
цвіло» (сл. О. Олеся), «Сон» (сл. П. Грабовського), 
«Знов весна» (сл. Лесі Українки), «Весною» 
(сл. В. Самійленка), «Заповіт» (сл. Т. Шевченка), 
«Херувімська пісня» a-moll, «Херувімська пісня» 
e-moll, «Радійте, співайте» (сл. О. Олеся): Київ. 
Камерний хор п/к В. Іконника. – М.: Мелодия, 
1981. – С10–17919–20; Обробки українських 
народних пісень / Choral arrangements of the 
Ukrainian folk songs / вст. ст. Л. Пархоменко. 
Сторона 1. «Ой у полі дві тополі», «Ой на річці, на 
Дунаї», «Ой у полі, при дорозі», «Ой сивая та 
зозуленька», «З-під гір, з-під долин», «Чи дома, 
дома бідная вдова», «Чи дома, дома хазяїн дома», 
«Ой учора, ізвечора», «Ой на горонці, в золотій 
коршомонці»; Сторона 2. «Щедрий вечір», «Ой в 
Києві рано задзвонили», «Павочка ходить», «Ой за 
горою, за зеленою», «Через поле широкеє», «Що в 
нашого Йвана та один синок є», «Що в нашого 
Йвана серед двору древо»: Київ. камерний хор 
ім. Б. Лятошинського п/к В. Іконника / звуко-
реж. Ю. Вінник. – К.: Мелодия, 1983. – С10 19657 
002; Ukrainian Christmas Carols. Side 2. 3. «Дар 
днесь пребогатий»: The Olexander Koshetz Choir / 
Хор ім. О. Кошиця п/к В. Климківа, І. Чучман 
(фп.). – Вінніпеґ, Манітоба: Yevshan Records, 
1983. – YFP 1031; «Великопостний концерт тисячо-
ліття» / Millenium Great Lent Concert. Присв. 
90-літтю Його Блаженства Митрополита Мстислава. 
Side A: 4. «Благослови, душе моя, Господа», Side B: 
2. «Милість спокою». – 1988; Свята Літургія св. 
Іоана Золотоустого / Divine Liturgy of st. John 
Chrisostom: Ювілейний хор УПЦ зах. епархії. – 
Едмонтон, Альберта, 1988. – YFP 10С10 6; 
«Духовна музика України». «Літургія святого Іоана 
Златоустого»: Укр. хор духовної музики «Фрески 
Києва» п/к О. Бондаренка / звукореж. Ю. Вінник, 
зап. із Трапезної церкви Києво-Печерської лаври. – 
К.: МПБЛ «Орбіта», 1991. – Stereo R10 00477; Укр. 
духовна хор. музика /Ukrainian Sacred Choral 
Music / Вст. ст. М. Гордійчука. 1. «Благослови, душе 
моя, Господа»; 2. «Милість спокою»: «Думка» 
п/к Є Савчука, звукореж. Ю. Вінник, зап. із 
Софійського собору. – М.: Мелодия, 1991. – С10 
31277 004; CD – «Укр. солоспіви». 7. «Вечірня 
пісня», сл. В. Самійленка: Б. Руденко (сопрано), 
Г. Паторжинська (фп.), зап. 1972 / Ліцензія НРКУ, 
кер. проекту В. Кацан. – К.: Астра рекордз; 
«Літургія святого Іоана Златоустого» / Divine 
Liturgy of st. John Chrisostom: «Фрески Києва» / 
Frescoes of Kiev п/к О. Бондаренка / 
A. Bondarenko / звукореж. Ю. Вінник. – 
Netherlands: Erasmus Muziekproducties, 1993. – 
WVH 12; «Укр. хор духовної музики “Фрески 
Києва”» / «The Frescoes of Kyiv Ukrainian Choir of 
Spiritual Music». Шедеври укр. духовної музики, 
колядки та щедрівки, обробки укр. нар. пісень. 
3. «Достойно є» (з Літургії); 9. «Благослови, душе 
моя, Господа» (з Літургії) / звукореж. І. Давиденко, 
зап. у церкві Миколи Набережного, 1998. – К.: 
Росток-рекордз, 1999. – ТУ 43-03-2891; «Шедеври 
хорового мистецтва». 12. «Ой сивая та і зозулень-
ка», обр. укр. нар. пісні, зап. 2001, 15. «Вечірня 
пісня», обр. Ети Тирмана, сл. В. Самійленка, зап. 
1992. – К.: НРКУ. – К 5231651 Д; «Різдвяні коляд-
ки» / «Christmas Carols». 4. «Нова радість стала». 
10. «Добрий вечір тобі». 13. «Рождество Христове». 
18. «На Йорданській річці»: «Дзвони Подолу» / 
«The Bells of Podil». – К., 2000; Пам’яті жертв 
Голодомору. Панахида: хор «Дзвони Подолу» / 
«The Bells of Podil» п/к Т. Миронюка, протод. 

Н. Дадак, В. Кардаш (читець), Г. Черненко (пере-
дзвін) / звукореж. М. Дідковський, зап. у Михайлів. 
Золотоверх. монастирі. – К.: студія Taras Mak 
Production, 2008. – К682508 ЕД; 4 CD «Кирило 
Стеценко. Духовні твори. Український роман-
тизм» – 1. Літургія, 2. Всенічна. Обидва – Канада: 
Dotcom Recordings ltd., 2009, 3. Панахида. – К.: 
Kyiv Choir Productions, 2010; 4. Вінчання. Пасхальна 
утреня. – Канада: Dotcom Recordings ltd. / 
«Дискографія камерного хору “Київ”», 2010. – 4CD 
Box; Kyrylo Stetsenko. The Art Songs: Side 1: 1. «І ви 
покинули» / «And You Abandoned», 2. «Ти все 
любиш його» / «You Still Love Him», 3. «Моргана» / 
«Morgana», 4. «Квітчані сльози» / «Blooms and 
Teats», 5. «Забудь мене» / «Forget Me», 6. «Стояла 
я і слухала весну» / «I Stood and Listened to the 
Spring», 7. «Коваль» / «The Blacksmith», 
8. «Верба» / «The Willow», 9. «Не смійся» / «Don’t 
Laugh», 10. «Ой чого ти, дівчинонька, та й засуму-
вала?» / «Why, Dear Girl?», Have you Become so 
Sad?», 11. «Пісні мої» / «My Songs», 12. «Порвалися 
струни» / «Broken Harp Strings, 13. «В’ється стеж-
ка» / «A Winding Path», 14. «Доольно!» / «Enough!», 
15. «Кряче ворон» / «A Raven Caws», 16. «Тихо 
гойдаються» / «Quietly They Sway», 17. «Пещу її» / 
«I Caress Her», 18. «Зустрітися, щоб зразу розлучи-
тись» / To Meet, Only to Part so Soon, 20. «Вечірня 
пісня» / «Evensong», 12. «Гроза пройшла» / «The 
Storm has Passed», 13. «Вночі на могилі» / «At 
Night on the Burial Mound»: Hunka P. (bas-baryton), 
A. Krywolt (piano).

Літ.: Грінченко М. Кирило Стеценко: Критико-
життєписний нарис. – Х.; К., 1930; Його ж. 
«Гайдамаки» К. Стеценка // Музика. – 1923. – 
№ 2; Горюхіна Н., Єфремова Л. К. Г. Стеценко. – 
К., 1950, 21955; Пархоменко Л. К. Г. Стеценко. – 
К., 1957, 21963, 31973; Її ж. Кирило Стеценко. – 
К., 2009; Її ж. Співець народу // Музика. – 
1982. – № 3; Її ж. Творець духовної музики // 
Укр. культура. – 1992. – № 5; Лісецький С. 
Кирило Стеценко. – К., 1974; Його ж. Черты 
стиля творчества К. Стеценка. – К., 1977; Його ж. 
Поліфонічний тематизм К. Стеценка // Музика. – 
1974. – № 3; Його ж. К. Г. Стеценко. Біобібл. 
нарис // Укр. муз.-во. – К., 1982. – Вип. 17; 
Федотов Є. Кирило Стеценко-педагог. – К., 
1977; Його ж. Проблема эстетического воспи-
тания школьников в педагогической деятель-
ности К. Г. Стеценко: Автореф. … канд. пед. 
наук. – К., 1978; Його ж. Обаятельный образ // 
СМ. – 1982. – № 10; Його ж. Шевченкіана 
Кирила Стеценка: [До 190-річчя від дня нар. …
Кобзаря] // Мистецтво та освіта. – 2004. – № 2; 
Кирило Стеценко. Спогади. Листи. Мат-ли (упор. 
Є. Федотов. – К., 1981; Тичина П. Подорож з 
капелою К. Г. Стеценка. – К., 1982; Товстуха Є. 
Кирило Стеценко: біогр. повість. – К., 1982; 
Співець душі народної /ред.-упоряд. Т. Неліна. – 
К.; Фастів, 2003; Козицький П. Кирило Стеценко // 
Музика. – 1923. – № 2, 3–5; Його ж. Суть 
музичної творчості Кирила Стеценка // Червоний 
шлях. – 1923. – № 6–7; Лебідь А. З матеріалів 
до біографії творчості Стеценка // Там само. – 
1925. – № 9–10; Мірошникова А. К. Г. Стеценко 
як хоровий диригент // Укр. муз-во. – К., 
1969. – Вип. 3; Шреєр-Ткаченко О. Композитор-
патріот // Музика. – 1972. – № 3; [Б. п.]. 
Вшануваня Кирила Стеценка // Там само. – 
1982. – № 4; Булат Т. Щирий, неповторний // 
Україна. – 1983. – № 42; Булат Т., Філенко Т. 
Всенародне вшанування Кирила Стеценка // 
НТЕ. – 1983. – № 1; Уманець В. Музично-
педагогічна діяльність Кирила Стеценка // Там 
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СТЕЦЕНКОсамо. – 1986. – № 3; Павлова О. Лунала музика 
Стеценка // Музика. – 1988. – № 2; Білокінь С. 
Автокефальний протоієрей Кирило Стеценко // 
Україна. Наука і культура. – К., 1991. – Вип. 25; 
Його ж. Кирило Стеценко – основополож-
ник національно-церковної музики // КіЖ. – 
2002. – 5 черв.; Зленко Г. Забута біогра-
фія // Музика. – 1994. – № 3; Стеценко П. 
Забута біографія. Протоієрей К. Г. Стеценко // 
Там само; Молчанова Т. Зі славної плеяди // 
Дзвін. – 1997. – № 2; Людкевич С. Кирило 
Стеценко // Його ж. Дослідження, статті, рецен-
зії, виступи. – Л., 1999; Рожнятовська О. Класик 
української музики: [До 120-річчя від дня нар. 
К. Стеценка] // Календар знаменних і пам’ятних 
дат’2002. – ІІ кв. – К., 2002; Стеценко К.-мол. 
Великдень К. Стеценка // Музика. – 2002. – 
№ 4; Очеретний В. У Тиврові, на березі ріки 
[До 120-річчя від дня нар. ...К. Стеценка] // Укр. 
культура. – 2002. – № 6; Дейнеко Н. Сторінки 
укр. музики. Творчість Кирила Стеценка: Урок 
музики в 6-му класі // Мистецтво та освіта. – 
2004. – № 2; [Б. п.]. Кирило Стеценко в селі 
Веприк // Музеї України. – 2005. – № 3; 
Умрик В. Кирило Григорович Стеценко: [До 125-ї 
річниці від д /нар.] // Музеї України. – 2007. – 
№ 1; Супрун-Яремко Н. Українська церковна 
музика 20–30-х рр. ХХ ст. і духовна спадщина 
Кирила Стеценка та Якова Яциневича // Її ж. 
Музикознавчі праці. – Рівне, 2010; Костюк Н. 
Деякі аспекти формування авторського стилю 
в богослужбовій творчості Кирила Стеценка 
першого десятиліття ХХ століття // Студії мис-
тецтвознавчі. – 2011. – Числ. 3 (35); Її ж. 
Композиційні функції жанру та його складових 
у богослужбовому співочому циклі («Непорочні» 
Кирила Стеценка) // Там само. – 2012. – 
Числ. 3(39); Філоненко Л., Молчко У. Біографічний 
нарис Михайла Тележинського «Український ком-
позитор К. Стеценко (до історії української 
пісні)» // Молодь і ринок. – 2011. – № 4 (75); 
Захарчук О. Кирило Стеценко – священик і 
композитор // Укр. музика. – 2012. – Числ. 3/4 
(5/6); Вавренчук І. V Міжрегіональний огляд-
конкурс хорових колективів імені К. Стеценка. – 
Музеї України. – 2015. – № 6; Гайдучик С. 
Синтез народно-пісенних та церковно-монодич-
них витоків у духовних циклах К. Стеценка // 
Укр. муз-во. – К., 2013. – Вип. 39; Цьоменко Л. 
Кирило Григорович Стеценко // Корсунський 
часопис. – 2014. – № 29–30; Ляхіна Т. Кирило 
Стеценко-мол.: «Репатріація українських імен» // 
Музика. – 2016. – № 2; Савчук Г. Звичайно-
незвичайний Кирило Стеценко // Там само. – 
2016. – № 5; Коменда О. Кирило Стеценко: інди-
відуальний стиль як чинник творчого універсаліз-
му // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – 
2020. – Вип. 127; Гордійчук М. Нове слово про 
Стеценка// КіЖ. – 1977. – 15 серп.; Його ж. 
Зірка першої величини // Там само  іЖ. – 1982. – 
13 черв.; Беляков В. Звучить невідомий твір // Там 
само. – 1982. – 9 трав.; Косовський В. Правду 
не здолати! // Там само. – 1992. – 23 трав.; 
Його ж. Творець української церковної музики // 
Там само. – 1998. – 10 червя.; Івасько І. З 
піснею народною. З історії перебування в Ямполі 
...К. Г. Стеценка // Вінниччина. – 1998. – 
1 серп.; Іванов В. Кирило Стеценко – церковний 
композитор // Вісті з України. – 1992. – 6–12 
серп.; Лукомська І. Прем’єра гімну «Ще не 
вмерла Україна» відбулась минулої суботи… 
[до 80-річчя першовиконання] // Веч. Київ. – 
1999. –22 січ.; Шудря М. Ой, чого ти, дубе…  // 
Дем. Україна. – 2000. – 5 жовт.; Гусак О. 

Повернення на авнсцену духовного життя // 
КіЖ. – 2002. – 22 трав.; Сущенко О. Стеценків 
Великдень // Веч. Київ. – 2002. – 31 трав.; 
Волков М. Пісня – найкращий дар людини [Про 
К. Стеценка] // Уряд. кур’єр. – 2002. – 1 черв.; 
Маковійчук С. «Стеценків Великдень» // Слово 
Просвіти. – 2002. – 16–22 серп.; Барабан Л. 
Кирило Стеценко у Тиврові. Невідомі сторінки 
творчості // УМГ. – 2009. – Жовт.–груд.; 
Багацька Л. Композитор Шевченка й Олеся 
[життя та творчість К. Стеценка; презентація 
монографії «Кирило Стеценко»] // Україна моло-
да. – 2011. – 27 квіт.; Калениченко А. Кирило 
Стеценко: «скрипкове дерево роду» // КіЖ. – 
2014. – 20 черв. та ін. 

Л. Пархоменко, І. Сікорська

СТЕЦЕНКО (за чол. – Цареградська) Кіра 
Петрівна (13.12.1930, м. Київ) – скрипалька, 
піаністка, диригент, співачка (сопрано), аранжу-
вальниця. Двоюрідна сестра В. К. Стеценка, 
тітка К. В. Стеценка. Дочка П. Стеценка – 
рідного брата композитора К. Г. Стеценка, 
за фахом викладача муз. предметів, диригента 
хорів і симф. оркестру, який працював реген-
том хору собору св. Софії в Києві. 1937, коли 
родина жила в Херсоні, був арештований, дру-
жину з донькою позбавлено житла. 
Муз. здібності С. проявилися в ранньому віці. 
1939 здобула 1-е місце на обл. конкурсі юних 
музикантів, що дало можливість вступити до 
СМШД при Київ. конс. (кл. скрипки Д. Бертьє, 
фортепіано – О. Шапіро). Під час нім. оку-
пації навч. приватно, потім у Київ. конс. За 
успіхи була нагороджена гарною скрипкою. 
Емігрувавши з України, навчалася приватно. У 
переселен. таборах Німеччини (в основному, у 
Міттенвальді), продовжувала навчання на обох 
інструментах в табірній муз. школі (фп. – у 
С. Дзядів, скр. – у В. Цісика). 1948 виїхала 
до Параґваю, де в в Асунсьоні вступила до 
муз. школи й навч. У Р. Хіменеса. Одночасно 
працювала концертмейстером у школі кла-
сичн. балету. Згодом вступила до Академії 
ліричного співу (Academia del Canto Lirico). 
Співала на радіо, брала участь у постанов-
ках частин опер, виконуючи партії: Віолетти 
(«Травіата» Дж. Верді), Марґарити («Фауст» 
Ш. Ґуно), Мікаели («Кармен» Ж. Бізе) та брала 
участь у баг. концертах. 1961 з родиною пере-
їхала до США й оселилася побл. Міннеаполіса 
(шт. Міннесота), де вступила до конс. (тепер – 
муз. ф-т Міннесотського ун-ту) по кл. фп. Під 
впливом хормейстера М. Бриня, п/к якого вона 
співала в церк. і світському хорах, С. захопи-
лася хоровим виконавством, стала диригентом. 
Понад 30 років працювала в хор. галузі як спі-
вачка, концертмейстер, заст. диригента і дири-
гент церк. хорів, світського хору «Дніпро», засн. 
і понад 20 років кер. вок. ансамблю «Євшан 
Зілля». Ці колективи випустили кілька платівок.

Тв.: чимало фп. супроводів до тв.; обр. укр. нар. 
пісень.

Дискогр.: аудіозапис – «Дощик» (гармонізація 
для жін. анс. К. Цареградської): хор «Дніпро», 
солістки К. Цареградська, І. Корсунська: 

http://musice.me/choice/2003439664.1774837744-
ukrayinskiy-hor-dnipro-doschik-garm-na-zhin-
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СТЕЦУРА ansambl-k-caregradska-zaspiv-kira-caregradska-ta-
irma-korsunska

Літ. тв.:  Панахида Кирила Стеценка. – 
Міннеаполіс, США, 1986.

Літ.: Міттенвальд (1946–1951): З нагоди 50-ліття 
Таборів Українських Біженців в Міттенвальді, 
Німеччина / редкол.: П. Рогатинський та ін. – 
Воррен-Мічіґан, 2001; Єрмоленко В. Ювілейний 
концерт хору «Дніпро» в Міненнесоті // Свобода 
(Нью-Йорк). – 1973. – 26 лип.; Кобець Н. Будьте 
зі святом здорові // Там само. – 1976. – 13 лют. 

Г. Карась

СТЕЦУРА (Стецюра, Stecura, дів. прізв. – 
Сквіртнянська) Ірена (27.06.1931, м. Краків, 
Польща – 18.11.2011, м. Тернопіль) – музи-
кознавець, продюсер, піаністка, видавець. 
Дружина Р. Стецури. Магістр муз. мистецтва. 
Після 2-ї Світ. війни з батьками через табори 
переміщених осіб в Австрії переїхала до Нью-
Йорку (США). Брала активну участь у житті 
укр. спільноти. Була членом «Пласту». Закін. 
муз. ф-т Гантер коледжу (Hunter College MA 
СUNY). 1964–74 – менеджер Нового т-ру на 
Бродвеї (Broadway New Theatre, 1968–74 пра-
цювала з С. Юроком / S. Hurok). Підтримувала 
укр. музикантів (зокр. матеріально, допо-
магала облаштуватись у США: Л. Артимів, 
В. Винницькому, О. Крисі, М. Суку, М. Скорику, 
О. Слободянику, Н. Хомі ). Входила до числа 
ради директорів (Board of Directors) Укр. ін-ту 
Америки (UIA). Співзасновниця в рамках UІА 
муз. секції (MATI – Music At The Institute, 
відкриття 28 жовт. 1989 – фп. концерт 
О. Слободяника та його сина Олександра).
1993 заснувала Укр. мист. агенцію (The Ukrainian 
Artist Management Agency, Нью-Йорк). 1993 
переїхала до Києва як радник Міністра куль-
тури І. Дзюби (1993–94). Намагалася запрова-
дити в Україні зах. стиль менеджменту в куль-
турі. Виступала зі статтями з цих питань в газ. 
«День» і «Дзеркало тижня». Розробила авт. лек-
цію «Класна класика» (The Classics are Classy), 
виступала з нею в Києві, Вінниці, Житомирі. 
Ініціаторка написання підручника «Українська 
музична культура» Л. Корній і Б. Сюти.
Упродовж 1996–2006 видавала (переважно 
власним коштом) двомовний щомісячник Kyiv 
Cult (Culture & Entertainment / Культура і роз-
ваги, укр. і англ. мовами), де висвітлювали-

ся найвизначніші події мист. життя, зокр. 
акад. музики й т-ру України. Організувала 
Тов-во «Друзів Нац. художнього музею» для 
зібрання коштів на реставрацію. Підтримувала 
баг. укр. музикантів, зокр. продюсувала авт. 
концерти В. Рунчака, амер. гастролі хору 
«Київ» та випуск CD з їхнім записом Літургії 
П. Чайковського (1998, соліст В. Овдій).
6 жовт. 2012 за програмою MATI в UIA від-
бувся концерт «Immortal Beloved» із творів 
Л. Бетховена, присв. пам’яті С. (виконавці: 
Р. Скарлата, баритон, С. Івахів, скр., А. Пелед, 
влч., Г. Каліш, фп.).

Літ. тв.: Про ринкові реформи в академічній 
музиці України // День. – 2000. – 20 січ.; Хор-
фест «Золотоверхий Київ» як рушій культури // 
Там само. – 2003. – 18 черв.; Вікно у світ // Там 
само. – 2004. – 26 трав.; Євробачення–2005: 
не у співаках справа // Там само. – 2004. – 
18 черв.; Українська культура: Брак грошей чи 
брак бажання? // Дзеркало тижня. – 2005 – 8 
лип.; На Заході наші звання викликають сміх...  // 
Там само. – 2005. – 23 верес.; Український 
авангард // День. – 2005. – 27 верес.; Quo 
Vadis? // Дзеркало тижня. – 2005. – 14 жовт.; 
Замість оркестру // День. – 2005. – 2 груд.; 
Як нищать імідж // Дзеркало тижня. – 2005. – 
2 груд.; Відчайдушний крик української музики // 
Там само. – 2006. – 17 берез.; Навіки разом ...з 
рудиментами «совка»? Про «квіти від президента» 
та інші традиції // Там само. – 2006. – 29 верес.; 
Трансатлантичний дует // Там само. – 2006. – 
13 жовт.; Опера на Майдані // День. – 2007. – 
18 лип.; Кому в Україні музикувати добре? Забута 
«мелодія» – про головне // Дзеркало тижня. – 
2007. – 9 листоп.; Дежавю без Лисенка. Чи 
потрібні міжнародні музичні конкурси тільки «для 
галочки»? // Там само. – 2007. – 14 груд.; Nota 
bene! Композитор Володимир Рунчак: «Радянські 
“почесні звання” вже давно дискредитували 
себе – і професійно, і морально» // День. – 
2008. – 25 січ.; Реконструкція української опери. 
Про «великий стиль» і не менші проблеми // 
Дзеркало тижня. – 2008. – 6 черв.; Дива 
концертного сезону // Укр. тиждень. – 2009. – 
3 лип.; «Ми начхали на тебе, Україно» // Там 
само. – 2010. – 1 лют. 

Літ.: Сікорська І. Ірена Стецура: внесок в укра-
їнську культуру (до 90-річчя від дня народжен-
ня) // Тези IV Міжн. конф. «Україна. Європа Світ» 
(Київ, НМАУ ім. П. Чайковського, 6–7 листоп. 
2020 р.). – К, 2020; [Б. п.]. Immortal Beloved. 
All-Beethoven Program. Dedicated to the memory 
of Irena Stecura // Ukrainian Institute of America. 
Past events archive / https://ukrainianinstitutenyc.
wordpress.com/2012/10/06/mati-presented-
immortal-beloved-in-memory-of-irena-stecura. 

І. Сікорська

СТЕЦУРА (Стецюра, Stecura) Осип (25.03.1907, 
м. Львів – 21.02.1976, м. Нью-Йорк, США, похов. 
в м. Баунд-Брук, шт. Нью-Джерзі) – оперний 
і -кам. співак (бас-баритон), юрист, громад. 
діяч. Дядько Р. Стецури. Магістр права. Закін. 
8 класів укр. акад. гімназії (1924, співав у гім-
наз. хорі ), юридич. ф-т Львів. ун-ту (1928), ВМІ 
ім. М. Лисенка. Вокалу навч. в О. Пясецької, 
І. Прокоповича, В. Качмара. Співав у чол. хорах 
«Сурма» й «Бандурист», міш. хорі «Боян», у 
«Ревелєрсах», «Веселому Львові», у супроводі 

Е. Лондон, I. Стецура, В. Олбрайт,  
Дж. Крамб (усi – США) та I. Сiкорська 

(1995)
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СТЕЦЬнімого кіно. Дебютував на сцені 1 черв. 1930 як 
соліст чол. хору «Бандурист» на ювіл. концерті 
з нагоди 25-річчя заснування (зал Муз. тов-ва 
ім. М. Лисенка). 
Мав голос дзвінкого, наповненого, соковитого 
тембру (іноді з «металевим» відтінком), гарну 
сцен. зовнішність. Володів тонким нюансуван-
ням, широким динаміч. діапазоном. 1931 виїхав 
до Кракова. 1932–39 жив у Варшаві, брав при-
ват. уроки вокалу в проф. Ч. Заремби, одно-
часно працював у фірмі «Орбіс» (кіоски з про-
дажу книжок, газет та журналів на території 
Польщі). Як співак брав участь у культ. житті 
укр. громади у Варшаві й Кракові. Виконував 
стрілецькі пісні. 15 берез. 1941 організував у 
Кракові урочисту академію до 80-річчя смер-
ті Т. Шевченка («Гетьмани» й «Ой Дніпре мій, 
Дніпре» М. Лисенка). Від 1945 жив у Мюнхені, 
брав уроки вок. співу в Школі Е. Бомберґер. 
1946–49 – член Оперного ансамблю п/к 
Б. Пюрка. Виступав із концертами в баг. містах 
Німеччини й Австрії разом із М. Романовською-
Плешкевич (сопрано), В. Третяком (скрип-
ка), Р. Стецурою (фортепіано). Співав у 
Байройті («Севільський цирульник» Дж. Россіні), 
Зальцбурґу («Моцартеум»), Відні («Раймонд-
театр», оперета). Брав участь у концертах укр. 
громад (зокр. 7 лип. 1947 – в Міттенвальді з 
нагоди 35-річчя «Пласту»). У берез. 1949 емі-
грував до США (Нью-Йорк). Працював дяком 
при церкві свт. Петра й Павла у Джерзі-сіті. 
Уславився виконанням кантів «Не плач, Рахіле» 
та «Плотію уснув». Співав також у чол. хорі 
«Думка» п/к Л. Крушельницького. На амер. сцені 
вперше виступив 10 квіт. 1949 (зал «Dikenson-
high-school», Джерзі-сіті) на молодіж. муз.-танц. 
фестивалі як соліст Хору ім. М. Лисенка п/к 
Є. Крука та сольно (арія з опери «Князь Ігор» 
О. Бородіна, «Думка» О. Бобикевича та «Я 
мав собі дівчину» М. Гайворонського). Отримав 
схвальні відгуки преси. Співав на сцені «Карнеґі-
голл»: 29 трав. 1949 в заключ. концерті муз. 
фестивалю «Гомін України» (у 1-у відд. – арія 
Карася з 3-ї д. опери «Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського, в 2-у – виконав пар-
тію І. Мазепи в мист. композиції «Велика ідея 
гетьмана Мазепи»); 16 трав. 1954 – в партії 
Миколи (1-а д. опери «Утоплена» М. Лисенка); 
21 черв, 1959 – на фест. «Гомін України», присв. 
65-річчю створення Укр. Нац. союзу (УНС) – 
виконав Гімн Канади та партію І. Мазепи в онов-
леній муз. композиції «Велика ідея гетьмана 
Мазепи»; 19 берез. 1961 у концерті до 100-річчя 
смерті Кобзаря (з укр. хором «Думка» із 150-и 
осіб і симф. оркестром п/к І. Задорожного 
виконав «Заповіт» і солоспів «Не нарікаю я на 
Бога» М. Фоменка). Виступав також 14 квіт. 1962 
перед укр. студент. громадою Нью-Йорку (зал 
«Вашинґтон Ірвінґ гай-скул»); 15 груд. 1963 – у 
концерті пам’яті митроп. Андрея Шептицького 
(школа св. Юра); 17 лют. 1968 – на вечо-
рі Спілки укр. журналістів Америки, присв. 
50-річчю соборності України (конц. зала Укр. 
муз. ін-ту); 11 берез. 1972 в Йонкерсі на кон-
церті до 80-річчя з дня нар. кардинала Йосифа 
Сліпого (зал Укр. нар. дому). У 1950–60-х – 

учасник квартету легкої музики «Львівські 
волокити» п/к І. Задорожнього [разом із, окрім 
останнього (2-й тенор), з Є. Чорнієм (1-й тенор), 
В. Барвінським (бас) та в супр. Б. Перфецького 
(фп.)].
Мав широкий репертуар. Однаково легко вико-
нував твори різного характеру та жанрів (арії з 
опер, духовні твори, стрілецькі й сучас. моло-
діж. пісні). Найчастіше звучали «Отче наш» 
І. Новохацького, «Псалом 96» В. Барвінського, 
«Ін Квеста Томба» Л. Бетховена, «Ой, зійшла 
зоря над Почаєвом» М. Леонтовича. Як гро-
мад. діяч 1958–1975 був секретарем УНС, 
членом проводу крайової пластової старши-
ни, заст. голови управи пластунів-сеньйорів, 
відповідальним за ділянку спонсорства оселі 
«Союзівка» тощо. 
У Панахиді пам’яті С. (участь взяли понад 
300 осіб) співав церк. хор собору св. Юра 
п/к Л. Крушельницького, на цвинтарі в Баунд 
Бруці – хор церкві св. Іоана Хрестителя в 
Нюарку п/к М. Добоша (виконав «Чуєш, брате 
мій». Л. Лепкого). 1 жовт. 1978 на могилі С. 
відбулося освячення пам’ятника за участі хору 
«Думка» з Нью-Йорка. 

Партії: Карась («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського), Микола [«Утоплена» 
(«Майська ніч» в ред. М. Фоменка), «Ноктюрн» 
М. Лисенка], Ігор («Князь Ігор» О. Бородіна). 
Фіґаро («Севільський цирульник» Дж. Россіні), 
«Кармен» Ж. Бізе, Шарплес, Скарпіа («Мадам 
Баттерфляй», «Тоска» Дж. Пуччіні), Тоніо («Паяци» 
Р. Леонкавалло), «Сільська честь» П. Масканьї, 
«Циганський барон» Й. Штрауса.

Літ.: [Б. п.]. Книга мистців. – Торонто, 1954; 
Німчук І. На службі нації. Огляд праці українських 
театрів і хорів серед українських скитальників 
в Европі // Ювілейний календар-альманах Укр. 
Нар. Союзу на 1949 рік // http://diasporiana.
org.ua/wp-content/uploads/books/1234/file.pdf; 
Климовський Я. «Веселі волокити» // Свобода 
(Нью-Йорк) – 1955. – № 102; Кедрин І. Осип 
Стецура // Там само. – 1986. – 14 лют.; 
[Б. п.]. Незрівняний «Запорожець за Дунаєм» // 
Альманах УНС. – 1981 // http://svoboda-news.
com/arxiv/almanachs/1981/index.html#/46/
zoomed; Житкевич А. Осип Стецура // Meest-
Online. – 2017. – 6 лип. 

І. Сікорська

СТЕЦУРА (Stecura) Роман (бл. 1930, Сх. 
Галичина) – піаніст. Племінник О. Стецури. 
Учень Р. Савицького, Т. Микиші, П. Вайнгартена 
(Відень), Пембауера (Мюнхен) і Л. Мітмана 
(Нью-Йорк). Виступав з концертами в Нью-
Йорку, Торонто, в т. ч. з «Камерним тріо» 
(разом з І. Ковалевим і Х. Колессою). Від 1955 
гастролював із сольними концертами в баг. міс-
тах США. Був також піаністом хору «Думка» 
в Нью-Йорку. Провадив пед. діяльність в УМІ 
(Нью-Йорк).

Літ.: Рудницький А. Українська музика: Історико-
критич. огляд. – Мюнхен, 1963.

Г. Карась

СТЕЦЬ Назарій Романович (13.06.1991, 
м. Копичинці, тепер Чортківського р-ну, Терноп. 
обл.) – виконавець-контрабасист. Лауреат пре-
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СТЕЦЬКО мії ім. Л. Ревуцького (2018). Закінчив Терноп. 
муз. училище ім. С. Крушельницької (2010, 
кл. контрабаса В. Феленчака), НМАУ (2015; 
магістр, кл. к.-баса О. Мельника); 2015–18 
там само проходив асистентуру-стажування. 
2007–10 – артист Галицького муніцип. кам. 
оркестру; з 2011 – Нац. ансамблі солістів 
«Київська камерата»; 2017–19 – викладач по 
кл. к.-баса та кам. ансамблю НМАУ.
Виконавство С. вирізняється високою про-
фес. майстерністю гри, красивим тембром 
звуку, досконалим володінням віртуоз. техні-
кою, що притаманно, здебільшого, конц. соліс-
там-виконавцям. Його репертуар – як соліста 
та як оркестранта-ансамбліста – розмаїтий, від 
доби поліфоністів, композиторів-класиків – до 
музики постмодерну й аванґарду.
Ситуативно (здебільшого за потреби кількіс-
ного посилення складу) співпрацював з орке-
страми Нац. опери України, Нац. радіокомпа-
нії України, кам. оркестром «Київські соліс-
ти», НСОУ, оркестрами «Віртуози Києва», «І 
Culture orchestra» (Польща), «Moldovian Youth 
symphony orchestra» (Молдова). Гастролював 
у Бахрейні, Білорусі, Вел. Британії, Грузії, 
Кувейті, Люксембурґу, Молдові, Німеччині, 
Омані, Польщі, Румунії, США, Туреччині, 
Франції, Швейцарії та Японії.
Виступав як соліст та у складі «Ensemble Nostri 
Temporis», «Ulysses Ensemble», «Рікошет», 
«Open Opera», «New Era Orchestra», «Nova 
Opera» та «Sed Contra Ensemble» на фес-
тивалях сучас. музики: «Варшавська осінь» 
(2017, Польща), «Septembre Musical» (2018, 
Швейцарія), «Manifeste» (2017, Франція), 
«Britten-Pears Young Artist Programme» (2017, 
Вел. Британія), «Mishima Contemporary Music 
Days» (2019, Японія), «Два дні і дві ночі нової 
музики» (2016, 2018), «Контрасти» (2016–20), 
«Київ Музик Фест» (2011–21), «Одеса-Классік» 
(2018), «ГогольFest» (2015), «Kyiv Contemporary 
Music Days» (2017, 2019, 2021). Від 2015 співпра-
цює з агенцією та однойм. ансамблем UKHO. За 
три сезони було здійснено записи 3-х моногр. 

CD для лейблів «Winter & Winter», «Kairos» та 
«Naxos» із музикою Т. Хосокава, С. Джервазоні 
та А. Сольбіаті, організовано воркшопи –3 
диригентських і 3 для молодих композиторів 
та здійснено 3 оперних постановки – «Limb» 
С. Джервазоні (Stefano Gervasoni), «Luce mie 
tradici» С. Скарріно (Salvatore Sciarrino) та 
«Pane, Sale, Sabbia» К. Челла (Carmine Cella). 
Був першим виконавцем к-басових концертів 
укр. авторів З. Алмаші, А. Заїки, Е. Кравчука 
С. Пілютікова, О. Левковича (Україна – Канада), 
Ю. Мондуччі (Італія) та М. Боргеса (Бразилія). 
Здійснив ряд проектів камерної музики: «Dialoghi 
d`amore» із В. Вітренко (сопрано) у Штутгарті 
(Німеччина), «Симбіоз» із О. Смовжем (скрипка) 
у Стамбулі (Турція), Києві та Житомирі, дуетні 
програми з А. Павловим (скр.) в Києві та Одесі, 
піаністами А. Баришевським і К. Товстухою, 
віолончелістом З. Алмаші, а також сольні 
к-басові речиталі «Дослідження білого», «Bass 
Trip» та «ContraBACH». Йому присвячено твори: 
«Каденца» Д. Бочарова, «Похорони мух» 
В. Вишинського, «Краще замри, коли співає 
дракон» С. Пілютикова, Концерт для к-баса 
і стр. оркестру З. Алмаші, «Пори Року» для 
к-баса і кам. оркестру та Потрійний концерт 
для к-баса, віолончелі, альта та кам. оркестру 
О. Левковича.
Грає на к.-басі, виготовленому майстром 
М. Тамбовським у США, 2014.

В. Кузик

СТЕЦЬКО Богдан (кін. 16 – 1-а пол. 17 ст.) – 
лютніст. До 1410 був придв. лютністом 
кн. Федора Острозького. Після Ґрюнвальдської 
битви (лип. 1410) перейшов на службу до польс. 
короля Владислава ІІ. 1380 (за деякими припу-
щеннями) перебував на службі у Волинськ. 
кн. Дмитра Боброка. С. приписують автор-
ство балад «У долині рік Непрядви й Дону», 
«Сказання про подвиг Боброка», «Поле, поле 
Куликове», «У Ґрюнвальді б’ють литаври», 
«Полк волинський, полк смоленський» та ін. 
для 11-струн. лютні з 5 хорами струн і 6-ю 
верхньою одинарною струною й голосу.

Літ.: Лакизюк В. Лютня в Україні // Пам’ятки 
України. – 1995. – № 1; Sowiński A. Słownik 
muzyków polskich. – Рaris, 1874.

Б. Сюта

СТЕЦЮК Дмитро Олександрович (6.05.1962, 
м. Житомир) – композитор, педагог. Член 
НСКУ. Син О. Стецюка. Закін. Житом. муз. 
уч-ще, 1986 – Ленінгр. (тепер С.-Петерб.) конс. 
(кл. композиції О. Мнацаканяна). Від 1987 – 
викладач Житом. муз. уч-ща. Одночасно з 1994 
викладає у приват. італ.-укр. школі «Всесвіт», 
2006–12 – її директор.
У творч. доробку митця – симф., хорові, 
камерні композиції, муз. до театр. вистав, 
проте перевагу складають твори сакраль-
ної тематики («Magnificat», «Te Deum», «Ave 
Maria»). Значною мірою цьому сприяє його 
служіння у житом. костелі св. Яна з Дуклі, де з 
2008 встановлено орґан (24 регістри, електро-
пневматична трактура).Н. Стець
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СТЕЦЮКТв.: симф. – «Епітафіум»; для фп. з орк. – 
концерт «Капричіо» (1986–87); хорові – 
«Magnificat», «Te Deum», «Ave Maria» (2000-і); 
кам. анс. – Фп. квінтет (1985); 3 струн. 
квартети; для влч. і фп. – Соната; для влч. 
соло – Соната (1989); хорові – 3 хори без 
супр. на сл. О. Прокоф’єва (1986); кам.-вок. – 3 
романси на сл. Г.. Ахматової для сопрано з фп. 
(1987); пісні; муз. до драм. вистав.

Літ.: Копоть И. Композитор Дмитрий Стецюк: 
эскиз творческого портрета в год юбилея // 
Сучасна музика в сучасному світі: Зб. наук. 
праць. – Житомир, 2012. – Вип. 2; Її ж. 
Духовні твори композитора Дмитра Стецюка // 
Історія релігій в Україні. – Житомир, 2015. – 
Кн. ІІ; Тищенко М. Te Deum для змішаного 
хору a’cappella Дмитра Стецюка у контексті 
сучасної української духовної музики // Вісник 
НАКККіМ. – 2021. – № 3.

О. Кушнірук

СТЕЦЮК Ігор Олегович (21.06.1958, м. Кривий 
Ріг Дніпроп. обл.) – композитор, диригент, 
педагог. З. д. м. України (2004). Професор 
(2011). Член НСКУ, Міжн. спілки муз. діячів 
«Оберіг». Лауреат премії Кабінету Міністрів 
України, ім. Лесі Українки, 1-ї премії Міжн. 
конкурсу популяр. музики MESAM в категорії 
International Golden Hit (1988, Югославія), призу 
за найкращу музику до фільму на Міжн. фес-
тивалях «Молодість» (1990, Україна) та The 
Clearwater Filmand Music Festival (2011, США), 
Ґран-прі «Золотий каштан» 1-о Всеукр. конкур-
су рекламної продукції (1997). Закін. Київ. ін-т 
культури (1981, клас хор. диригування), Київ. 
конс. (1985, кл. композиції А. Штогаренка). 
1979–82 – хормейстер самод. хорів у Києві, 
1983–92 – муз. керівник кам. ансамблю 
Київ. філармонії «Радянські пісні». Був одним 
із засновників Оркестру солістів Нац. раді-
окомпанії України РадіоБенд О. Фокіна, 
1999–2003 – його муз. кер. і гол. диригент. 
2011 очолив Об’єднаний оркестр Європи (на 
запрошення Європ. мовної спілки та данськ. 
компанії Swinging Europe). У різних роках 
співпрацював з такими вик-и, як: Т. Повалій, 
вок. група «Man Saund» (Україна); Л. Доліна 
(РФ), К. Ріттель-Кобилянський (Німеччина), 
С. Лоукола, Т.  Невілл (США), М. Карлос 
(Куба), Оркестром п/к М. Фінберга (Білорусь), 
Оркестром Стокгольмського ТБ (Швеція) та ін. 
Від 1996 – муз. керівник сцен. і телевізійних 
шоу, зокр., 2005 створив муз. оформлення Міжн. 
конкурсу «Євробачення». Від 1999 – викладач 
Київ. нац. ун-ту театру, кіно і телебачення ім. 
І. Карпенка-Карого (ф-т кіномистецтва) та НМАУ 
ім. П. Чайковського по кл. композиції (2011 – 
професор). 2015–18 також викладав в Ін-ті жур-
налістики КНУ ім. Т. Шевченка. 
Автор симф., кам., джазової і поп-музики, 
музики до понад 40-а кіно- й т/фільмів, зро-
блених в Україні, Росії, Німеччині, Франції, 
спільно з кінокомпаніями США. Один із засн. 
укр. школи електронної музики, автор наук. 
публікацій у сфері досліджень електрон. син-
тезу звуку. Худ.-естет. принципи С. спирають-
ся на поєднання контрастних, часто проти-
лежних сфер зі всього арсеналу засобів муз. 

виразності: симфонізму як принципу інтонац. 
розвитку і джаз. інструментарію, укр. арха-
їчного мелосу й електрон. фактури. Стилю 
С. притаманні масштабність симф. форм та 
водночас жанровість, демократичність; орке-
стрування позначені тембр. барвистістю і 
блиском. 

Тв.: для симф. орк., хору, солістів, вок. фольк. 
групи, сопрано і гітари – «Павана» (за твором 
Ґ. Форе, 1997); для симф. орк., акад. і дит. хорів, 
вок.-фольк. групи, нар. інстр., рок-групи та синте-
затора – цикл з 10-и мініатюр «Це твоя країна» 
(1999); для 8-и солістів, симф. орк., дит. хору і 
рок-групи – композиція «Ще не вмерла Україна» 
на мелодію М. Вербицького, сл. П. Чубинського 
(2000);  для симф. орк. та чол. хору – «Джоді-
сюїта» (2007); для симф. орк. – сюїта з музики 
до к/ф «Вперед, за скарбами гетьмана!» (1994), 
«Toro!» (1995); кам.-інстр.: для струн. і ударних – 
«Реґтайм» (1980); для фл., кл. та кам. орк. – 
Concerto grosso (1986); Струн. квартет (1987); для 
електронних інстр. – сюїта «Месть» (1986), п’єса 
«Контури сновидінь града піднебесного» (1990); 
фантазія в стилі симфо-джаз-рок «Танці таїнств» 
(2011); хори – «Прощання» на сл. Ґ. Аполінера, 
«Весняний триптих» (обидва для хора a cappella, 
1987) та ін.; кам.-вок.: балада для тенора в супро-
воді орґана «Я другое дерево» (1984); фантазія 
для сопрано, скр., влч. та фп. «На Івана Купайла» 
(1986); цикл для тенора в супр. джаз-рок групи 
«Твои рисунки неземные» (сл. С. Кирсанова, 
1990); романси, пісні, композиції в стилі джаз-рок 
на вірші С. Кирсанова, Н. Бровченко та ін. поетів; 
обр. нар. пісень; муз. до ігрових та докум. кіно- і 
т /фільмів, театр. вистав, телешоу і т. д.; обробки, 
аранжування, транскрипції, переклади світ. акад. 
і джазової класики для різних складів, зокр. цикл 
інтерпретацій для електрон. синтезаторів творів 
світ. муз. класики (1983–90).

Дискогр.: CD – Fascination Music (Оксана 
Кулакова). – © Росток-Рекордс (Україна), 1999; 
Скоро Різдво (зб.). – © Росток-Рекордс (Україна), 
1999; Епіграф (Лариса Доліна). – © Лдстудия 
(Росія), 2000; Черемуха (саундтрек до телесеріалу 
«Дякую, за те, що ти є». – © Росток-Рекордс 
(Україна), 2001; Radioband – живий звук. – © 
Росток-Рекордс (Україна, 2001); Гімн України 
(синґл). – © ICTV, Росток-Рекордс (Україна), 
2001; Volare (Оксана Кулакова) (синґл). – © 
Росток-Рекордс (Україна), 2001; JVC Jazz Sympho, 
(Оксана Кулакова). – © Japan Victory Company, © 
Росток-Рекордс (Україна), 2003; ІІ Cieloinuna Stanza 
(саундтрек до кінофільму «Evilenko»). – © Pacific 
Pictures SRL, (США – Італія), 2004; Відлуння 
століття. – © Film Plus Production (Україна), 
2004; Flower Duet. – © Trik Records (США), 
2005; Jazz Коло / Piano Kolo. Антологія україн-
ського джазу (збірка). – © Tempora (Україна), 
2009; Larisa Dolina.The Best (збірка). – © Saint-
Petersburg Entertainment (США), 2010; European 
Jazz Orchestra – Live in Kiev. –© DSIS winging 
Europe (Данія) – EBU (Швейцарія), 2013.

Літ.: Райкина М. Убедительная победа // Муз. 
жизнь. – 1989. – № 5; Дьячкова Е. Чарующая 
музыка под девизом «Шедевр» // Art-Line. – 
1997. – № 7–8; Исакова И. Украинский 
музыкальный проект, которым могла бы гор-
диться Америка // Мир денег. – 1998. – № 2; 
Кобец О. Отступят ли каноны? // Веч. Киев. – 
1989. – 30 апр.; Сек А. Уявіть собі очерет… і 
ви побачите шоу // Україна молода. – 1994. – 
4 листоп.; Косничук Е. Музикант – теж поет… // 

I. Стецюк
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СТЕЦЮК Кінокур’єр. – 1996. – № 7 (67); Лозинская А. 
«Ежечасно и ежесекундно воспринимать шок» 
или История бескомпромиссного, эгоцентричного 
и конфликтного композитора // Киев. ведо-
мости. – 1997. – 11 апр.; Гурова О. Семь 
нот, а столько образования // Там само. – 
2000. – 20 мая; Игорь Стецюк: «Музыка может 
быть любой, но она хоть иногда должна быть 
красивой» // Фестиваль «Сходи до неба». – 
2011. –  26 трав., http://www.shodydoneba.
com.ua/interview-7.html; Игорь Стецюк: «Будем 
считать, что музыка станет первым мостиком 
Украины в Евросоюз» // Там само. – 16 лист., 
http://www.shodydoneba.com.ua/interview-26.html; 
Бобёр В. Во главе Европы всей (пока только в 
джазе) // Тижневик «2000». – 2012. –  6 черв., 
https://web.archive.org/web/20121004212536/
http://2000.net.ua/2000/aspekty/art/83024; 
Кизлова О. Композитор Игорь Стецюк: 
«Украинская музыка полностью выходит из-под 
власти профессионалов» // Дзеркало тижня, 
Україна. – 2012. –  10 лют., https://zn.ua/ART/
kompozitor_igor_stetsyuk__ukrainskaya_muzyka_
polnostyu_vyhodit__iz-pod_vlasti_professionalov.
html; Гогенко В. Ігор Стецюк: «Земля наша 
продовжує народжувати таланти. Всупереч усьо-
му» // Музика. – 2020. – 6 груд.; http://mus.
art.co.ua/ihor-stetsiuk-zemlia-nasha-prodovzhuie-
narodzhuvaty-talanty-vsuperech-us-omu/. 

А. Азарова

СТЕЦЮК (справж. прізв. – Шиндель) 
Олександр Михайлович (Ісаак Наумович) 
(8.03.1941, с. Білокоровичі Олевського р-ну 
Житом. обл. – 29.01.2007, м. Житомир) – 
композитор, диригент, педагог, концертмей-
стер. Батько Д. Стецюка. З. д. м. України. 
Член НСКУ. Закін. Житом. муз. уч-ще (кл. 
труби І. Древецького), 1969 – Казанську конс. 
(кл. композиції А. Лемана). 1960–63 – викла-
дач Житом. культ.-освіт. уч-ща, 1963–65 – 
концертмейстер муз.-драм. т-ру, з 1965 – 
викладач муз. уч-ща. Поміж учнів – компози-
тори А. Білошицький, С. Жуков, О. Коровіна-
Харіс, С. Ольшевський, А. Ческіс, С. Ярунський. 
У 2000-х – керівник муз. частини і диригент 
муз.-драм. театру. 
У тв. доробку митця – симф., камерні, вок., 
хорові композиції, музика до театр. вистав. 
Один із осн. його творів – хор. концерт 
«Звени, златая Русь» (сл. С. Єсеніна, у 14-и 
част.) – відображає крізь призму поет. тексту 
цикли життя людини, що пов’язані із циклами 
природи. Його муз. мові властиві кантиленність 
тематизму, розгорнуті вокалізи, об’ємність хор. 
діапазону, тембральна колористика, алеатори-
ка, сонористика.
На буд. по вул. Подільській у Житомирі, де 
жив С., встановлено мемор. дошку. Пам’яті С. 
присв. щоріч. міжн. фестиваль «Житомирська 
музична весна» (з 2009).

Тв.: балет «Три товстуни» (за казкою Ю. Олеші, 
1971, однойм. балетна сюїта (1972); вок.-симф. – 
кантата «Пісня про Буревісника» (1968), «Земля 
моя» (сл. нар., 1976), «Ода рідному місту» 
(сл. М. Сича, 1984), хор. концерт «Звени, златая 
Русь» (сл. С. Єсеніна, 1987) та ін.; для фп. і кам. 
орк. – Концертино (1970), концерти з орк. – 
для влч. (1971), для труби (1985), для флейти 
(1994), для скр. і кам. орк. – «Монолог» (1986); 

Фантазії – для дух. орк., для орк. нар. інстр.; 2 
струн. квартети (1966, 1982), Струн. тріо (1983); 
п’єси – для фп. (Сонатина, 1965 та ін.), для анс. 
скрипалів, для різних інстр. і фп.; хори; романси; 
вок. цикли на сл. В. Петрових, Ф. Кривіна; 
балади; пісні для дітей; обр. нар. пісень; муз. до 
театр. вистав. Оркестрування опери «Запорожець 
за Дунаєм» С. Гулака-Артемовського.

Літ.: Курило І. О. Стецюк. Хоровий концерт «Звени, 
златая Русь»: аналітичний етюд // Сучасна музика 
в сучасному світі. – Житомир, 2010; Копоть І. 
Міжнародний фестиваль Житомирська музична 
весна імені Олександра Стецюка в культурному 
просторі міста: факти та міркування // Волинь-
Житомирщина. – 2012. – Вип. 23.

О. Кушнірук

СТЕЦЮК Роман Михайлович (5.01.1940, 
с. Репужинці Городенківського р-ну Івано-
Франк. обл. – 2.12.2009, м. Київ) – музикоз-
навець. З. прац. культ. УРСР (1979). Член НСКУ, 
НВМС. 1969 закін. істор.-теор. ф-т Київ. конс. 
Від 1968– редактор, згодом – ст. редактор, 
відп. секретар, з 1977 – гол. редактор Гол. 
редакції муз. радіомовлення Комітету по ТБ 
і радіомовленню УРСР. Підготував понад 400 
радіопередач у циклах «Творчі портрети укра-
їнських композиторів», «Музика України сьо-
годні». «З нових творів композиторів України», 
«Музичні зустрічі», «У Спілці композиторів 
України», т/передач про музику молодих авто-
рів, про новини муз. життя України.

Літ. тв.: Віктор Косенко. – К., 1974; Михайло 
Жербін. – К., 1978; Композитор Борис 
Буєвський. – К., 2015; Струнний квартет 
ім. М. В. Лисенка // Театр.-конц. Київ. – 1973. – 
№ 8; Щедрий талант (до 80-річчя від дня 
народження Б. М. Лятошинського) // Там само. – 
1975. – № 2; Дорогами єднання // Музика. – 
1982. – № 3; І задзвеніла стоголосо пісня // 
Україна. – 1982. – № 10.

Літ.: Лісецький С. Про Романа Стецюка і компо-
зитора Бориса Буєвського // Шлях перемоги. – 
2017. – 7 черв.

О. Кушнірук

СТЕЦЮН Микола Григорович (28.06.1942, 
м. Артемівськ, тепер Бахмут Донец. обл.) – 
композитор, педагог. З. д. м. України (1996). 
Лауреат обл. комсомол. премії ім. Зубарєва, 
Муніцип. премії ім. І. Слатіна (2000). Член НСКУ 
(1976), голова Харків. обл. організації НСКУ 
(2004). Закін. Харків. ін-т мистецтв (1969, відд. 
нар. інстр., кл. В. Міхеліса, 1973, кл. композиції 
І. Ковача). 1961–64 – викладач Слов’ян. пед. 
ін-ту, 1969–72 – Харків. культ.-освіт. уч-ща, 
1972–75 – керівник естр. оркестру Харків. 
Палацу будівельників. Від 1975 – викла-
дач Харків. ін-ту мистецтв і худож. керівник 
ансамблю нар. інструментів Харків. філармо-
нії, 1979–83 – її худож. керівник. 
С. має постійний творч. контакт із такими 
колективами: Нац. оркестр нар. інструмен-
тів України, Акад. симф. оркестри філармо-
ній Києва й Харкова, Акад. хор ім. В. Палкіна 
(Харків), що є постійним учасником фестива-
лю «КиївМузикФест», на якому часто звучать 
твори композитора.

М. Стецюн
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СТЕШЕНКО-КУХТІНАС. яскраво виявив себе як у різних жанрах  – 
опері, опереті, мюзиклі, симф. музиці, пісні. 
Творчості митця притаманні дотепна стилізація 
муз. фольклору, вражаючий мелодизм та зага-
лом оптимістична, «сонячна» спрямованість.

Тв.: дит. опера «Три мішки хитрощів» («Коли 
звірі говорили», лібр. О. Чепалова за казками 
І. Франка, 1993); дит. оперета «Котигорошко» 
(1996); мюзикли – «Ой да горішок» (1983), 
«Гаврош» (1983); Кантата (1973); для симф. орк. – 
«Молодіжна увертюра» (1974), «Бамівська сюїта» 
(1983); «Слобожанська увертюра» (2004); для 
гітари і симф. орк. – «Іспанський концерт» (1997), 
Варіації на тему Кореллі (2000); Варіації на тему 
М.Преторіуса (2000); для орк. нар. інстр. – Сюїта 
(1969), Лірична фантазія  на тему П. Гайдамаки 
«Калинонька» (1983); Елегія Гнату Хоткевичу 
(2003);  для цимбал з орк. нар. інстр. – Рапсодія 
(2005);для анс. cкрипалів – Танок (1983); Струн. 
квартет (1975); для домри й фп. – Скерцо (1970); 
для домри й баяна – Концертино (1972); для 
тромбона й фп. – Концертна фантазія (1993); для 
фп. – Соната (1972); для 6-струн. гітари – 4 п’єси 
(1974); романси; балада на сл. Р. Бернса; пісні (бл. 
200); обр. нар. пісень; муз. до театр. вистав.

Літ.: Чепалов А. По солнечным часам // Сов. 
эстрада и цирк. – 1991. – № 4; Його ж. 
«Батько» популярної «Харків’яночки»: Микола 
Стецюн відзначив ювілей і представив новинки 
// День. – 2017. – 5 лип.; Виноградова А. 
Творча постать М. Стецюна в контексті акаде-
мічного народно-інструментального мистецтва 
України // Культура України. – Х., 2019. – 
Вип. 66; Тущенко М. М. Стецюн «Іспанський 
концерт» для гітари з оркестром: до питання 
створення національного репертуару в галузі 
гітарного мистецтва // Мистецтвознавчі запис-
ки. – 2019. – Вип. 35; Польський І. Заспівали // 
Музика. – 1997. – № 3; Руднєва О. Грані лірич-
ної теми // КіЖ. – 1989. – 12 берез.

А. Муха

СТЕЧИСОН Антін (16.04.1914, м. Форт Вільям, 
пров. Онтаріо, Канада – ?) – співак, ґіта-
рист, продюсер. Служив у Канад. морському 
флоті, де почав виступати як співак і ґітарист, 
у програмі «Мет да Нейві», потім протягом 
3 років брав участь у 1500 виступах. Після 
демобілізації (1945) поселився в Торонто, де 
постійно виступав у радіопрограмах СКЕУ і 
СіБіСі (понад 1000 радіовиступів). Виступав у 
програмах «Борденс Кавалькейд», «Лондон 
бай Ламп», «Мейнор Ґізель». Випустив свою 
грамплатівку з укр. піснями. В його репертуарі 
було понад 1700 пісень, у т. ч. укр., англ., рос., 
франц., ісп., італ.

Літ.: Ковпак В. Радіомовлення української діа-
спори в умовах збереження культурного коду 
інформаційного простору // Вісник Книжкової 
палати. – 2016. – № 8.

Г. Карась

СТЕШЕНКО Іван Никифорович [14(26).01.1894, 
м-ко Лебедин, тепер Сум. обл. – 3.05.1937, 
м. Москва, РФ] – оперний і кам. співак (бас). 
Лауреат міжн. вок. конкурсу (Мілан, Італія, 1914). 
Вок. освіту здобув приватно: брав уроки співу 
в І. Тартакова та Бухтоярова (С.-Петербург), а 
також у Дельфіума і Люченті в Італії. 1914–

17 виступав на оперн. сценах Берґамо, Рима, 
Мілана. 1917–21 – соліст Київ. опери. Від 1921 
виступав на оперн. сценах Польщі, Франції, 
Італії, Вел. Британії, США. 1924–25 – соліст 
Чиказької, 1925–32 – Філадельфійської опер. 
1932 на запрошення рад. уряду повернув-
ся в Україну, де став солістом Харків. опери 
(1932–34). 1934 –37 – соліст Київ. філармо-
нії. Володів могутнім голосом, сповненим диво-
вижної м’якості і краси тембру. Вик. майстер-
ність відзначалась виразною і чіткою дикцією, 
яскравим фразуванням, неабияким драм. талан-
том. Найвище досягнення С. – партія Бориса 
Годунова в однойм. опері М. Мусоргського. Як 
неодноразово відзначала заруб. преса, у цій 
ролі С. був гідним суперником Ф. Шаляпіна. 
Широковідомий як кам. співак. Здійснив низку 
конц. подорожей по США, Україні, Кавказу, 
Уралу, Сибіру і Далекому Сходу. С. – блис-
кучий інтерпретатор укр. музики, зокр. 
нар. пісень, а також романсів М. Лисенка, 
Я. Степового, К. Стеценка, В. Заремби, 
творів заруб. композиторів (Л. Бетховен, 
В. A. Моцарт, Р. Шуман, Дж. Россіні, Дж. Верді, 
А. Бойто, О. Даргомижський, П. Чайковський, 
М. Мусоргський, О. Бородін). Перший лауре-
ат вок. конкурсу поміж укр. співаків. Залишив 
цінні щоденники. 1966 у Лебедині, в будинку, 
де народився співак, відкрито кімнату-музей та 
встановлено мемор. дошку.

Партії: Карась («Запорожець за Дунаєм» 
С. Гулака-Артемовського), Тарас («Тарас Бульба» 
М. Лисенка), Сусанін («Життя за царя» М. Глінки), 
Мельник («Русалка» О. Даргомижського), 
Галицький («Князь Ігор» О. Бородіна), Лепорелло, 
Зарастро («Дон Жуан», «Чарівна флейта» 
В. А. Моцарта), Дон Базиліо («Севільський 
цирульник» Дж. Россіні), Рамфіс («Аїда» 
Дж. Верді), Мефістофель («Фауст» Ш. Ґуно), 
Нілаканта («Лакме» Л. Деліба), Генріх («Лоенґрін» 
Р. Ваґнера), Доктор («Воццек» А. Берґа).

Літ.: Стешенко Е. Спогади про Івана Стешенка // 
Українські співаки у спогадах сучасни-
ків / Автор-упор. І. Лисенко. – К., 2003; 
Житкевич А. Український Шаляпін. Стешенко 
Іван Никифорович // Його ж. Розсіяні світами. 
Нариси з життя та творчої діяльності відомих 
українських діячів музичного мистецтва на заоке-
анських берегах Америки. – Тернопіль, 2015. – 
Т. 2; Іовса О. Іван Стешенко // Рад. культура. – 
1964. – 16 лют.; Деркач І. З ряду великих // Літ. 
Україна. – 1967. – 11 серп.; Лисенко І. Зірка 
особливого блиску // КіЖ. – 1984. – 12 серп. 

І. Лисенко 

СТЕШЕНКО-КУХТІНА (дів. прізв. – Стешенко) 
Валентина Костянтинівна [20.01(2.02).1904, 
м-ко Лебедин Сум. обл. – 3(за ін. відом. 
26).08.1953, м. Риґа, Латв. РСР] – піаністка, 
педагог. З родини священика. 1923 закін. Київ. 
конс. (кл. фортепіано Ф. Блюменфельда). 
1923–28 викладала у Київ. муз. профес. школі. 
1924–30 виступала із сольними концертами в 
Києві та ін. містах України. У репертуарі були: 
«ДТК» Й. С. Баха, етюди Ф. Шопена, сонати 
В. А. Моцарта, Л. Бетховена, твори Ф. Ліста, 
Р. Шумана, О. Скрябіна, С. Рахманінова, 
Б. Лятошинського. 1-а вик-ця майже всіх фп. 

I. Стешенко в ролi 
Бориса (опера  

«Борис Годунов»  
М. Мусоргського)
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СТЕШКО творів Б. Лятошинського, з яким підтримувала 
тісні творчі контакти. Композитор присвятив 
С.-К. Сонату, ор. 13. Вик. манері С.-К. були 
властиві масштабність, оркестральність мис-
лення, декламаційна виразність інтонування.
1928 переїхала до Москви. Тоді ж із чоловіком, 
ученим-етнографом, археологом Б. Кухтіним 
брала участь у роботі археолог. експедицій, 
вивчала муз. фольклор (Керченський пів-в, Дал. 
Схід, о. Сахалін, Охотське море, Півн. Осетія, 
Грузія). 1930–33 перебувала на засланні в 
с. Кубенське Архангельської обл. (РФ). 1933 
переїхала до Тбілісі (Грузія), з 1934 – наук. спів-
робітник Держ. музею Грузії. Від 1935 виклада-
ла спец. фп. у Тбіліс. конс., 1942 – професор, 
1947 – зав. кафедри спец. фп. 1952 – профе-
сор кафедри спец. фп. Київ. конс.

Літ. тв.: Древнейшие инструментальные основы 
грузинской народной музыки. – Тбилиси, 
1936. – Т. 1: Флейта Пана; О грузинском 
хоре // Музыка и революция. – 1929. – Ч. 7–8; 
Элементы музыкальной культуры палеазиатов 
и тунгусов // Сов. этнография. – 1930. – 
Кн. 11. – Ч. 3; Из дневника // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2013. – Вип. 101: Зі 
спадщини майстрів. – Кн. 2.

Літ.: Кашкадамова Н. Фортеп’янно-виконавське 
мистецтво України. – Л., 2017; Степанюк О. 
Стешенко-Кухтіна Валентина Костянтинівна // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 
2013. – Вип. 101: Зі спадщини майстрів. – 
Кн. 2; Письма Б. Лятошинского к В. К. Стешенко-
Кухтиной // Там само; Юрмас Я. На київській 
естраді // Пролетарська правда. – 1927. – 
9 лют.

О. Кушнірук

СТЕШКО Федір Миколайович (4.09.1877, 
с. Кам’янка Городнянського пов., тепер 
Ріпкинського р-ну Черніг. обл. – 31.12.1944, 
м. Прага, Чехо-Словаччина) – музикознавець-
медієвіст, муз. джерелознавець і палеограф, 
педагог, культурно-громад. діяч. Один із керів-
ників укр. громади у Владивостоку (Зелений 
Клин, РФ). Від 1888 навч. у Софіївській духо-
вній школі при Київ. семінарії; з 1885, ще 
навчаючись у церк.-парафіяльній школі, співав 
у хорі Михайлівського Золотоверхого монас-
тиря. 1892 вступив до Київ. семінарії, до пред-
метів вивчення в якій, зокр. належали історія 
давньорус. нотопису та церк. музики. Водн. 
навч. у муз. школі С. Блюменфельда (теорія 
музики – Г. Любомирський), де познайомився 
з О. Кошицем, М. Лисенком. У той час розпо-
чав практичну дириг. діяльність (працював зде-
більшого регентом різних церк. хорів Києва), 
а також співав у хорі М. Лисенка, де сформу-
валися його патріот. погляди. 1898 закін. семі-
нарський курс «із визначними успіхами», при-
значений учителем церк.-парафіяльної школи 
в с. Тараща (тепер райцентр Київ. обл.), де 
викладав, зокр. церк. спів. Тут же керував місц. 
соборним хором і розпочав муз.-фольклорист. 
діяльність, записував нар. пісні.
1899–1901 навч. у Київ. військовому уч-щі, яке 
закінчив у званні старшини. В уч-щі керував 
юнкерським хором, а під час канікул запису-

вав нар. пісні на Полтавщині. Після закінчення 
отримав призначення на Дал. Схід, де орга-
нізував за місцем служби полковий хор, до 
репертуару якого ввів укр. нар. пісні. 1908–11 
навч. в Олександрівській військово-юрид. ака-
демії в С.-Петербурзі, одночасно відвідував 
Петерб. конс. як вільний слухач, брав уроки з 
історії музики у проф. Л. Саккетті, з гармонії 
в А. Лядова, а також опановував гру на фор-
тепіано. 1912 у званні лейтенанта склав держ. 
іспити при юридич. ф-ті Новоросійського ун-ту 
(Одеса), захистив дис. «Авторське право на 
музичні твори» (1911); відзначений дипломом 
1-о ступ. У чині капітана 36-о Сибірського стрі-
лец. полку повернувся у Владивосток. 1914 
призначений помічником військ. прокурора 
Владивостоцького гарнізону (в чині підполков-
ника). Активно долучався до муз. життя міста 
і краю, був членом дирекції місцевого відді-
лення ІРМТ. 
У берез. 1917 був одним з організаторів 
Владивостоцької Укр. Громади, призначений 
головою військової імуз. секцій та диригентом 
хору. Тоді ж із новоствореним колективом взяв 
участь у відзначенні Шевченк. роковин (був 
спеціально запрошений для цього напр. 1916), 
у трав. провів концерт укр. нар. пісні, зго-
дом – ін. нац.-мистецькі акції. Після її реор-
ганізації в тов-во «Просвіта» (8 жовт. 1917) 
разом з М. Новицьким очолив її хор.
Наприкінці 1917 – на поч. 1918, демобілізу-
вавшись зі служби в рос. армії, певний час 
займався пед. діяльністю, був викладачем 
Владивостоцького пед. ін.-ту. Невдовзі був 
мобілізований, отримав звання полковника в 
армії О. Колчака і посаду помічника військ. 
прокурора Приамурського військ. округу. 
1920 з частинами чехо-словац. корпусу виїхав 
до Зах. Європи. На короткий час (лип.-листоп. 
1920) повернувся в Україну, перебував у 
Кам’янці-Подільському (тепер Хмельн. обл.), де 
приєднався до своєї родини (син помер 1919). 
Викладав у Гімназії ім. С. Руданського, брав 
участь у заснуванні Нар. конс., був там лекто-
ром, викладав теорію музики; також працював 
диригентом одного з хорів міста. Напр. 1920 
виїхав до Ченстохова (Польща), згодом – до 
Тарнова (там само) як співр. Ген. штабу Укр. 
армії, де до 1922 керував культ.-освітнім відді-
лом і водн. викладав спів у місц. укр. гімназії. 
Тоді ж керував хором держ. установ УНР (дав 
низку концертів), працюючи над формуванням 
б-ки і комплектуючи програми виступів колек-
тиву. На основі хору домігся створення Укр. 
хор. тов-ва, метою якого було вивчення укр. 
пісен. фольклору і творів укр. композиторів. 
Тоді ж як рецензент співпрацював із часописом 
«Нова Україна».
Напр. 1922 виїхав до Праги, де упродовж 
1923–26 навч. у Карловому ун-ті на філос. 
ф-ті, вивчаючи музикологію в З. Неєдли і 
Й. Б. Ферстера, естетику в О. Хіна. За реко-
мендацією З. Неєдли обійняв посаду лекто-
ра муз-ва в Укр. Вільному Ун-ті. 1923 також 
почав викладацьку роботу в Укр. Високому 
пед. ін-ті ім. М. Драгоманова з предметів 

Ф. Стешко
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СТЕШКО«теорія та історія музики», «муз. «етногра-
фія»; вів семінари з муз. педагогіки. Разом із 
Н. Нижанківським, П. Россіневич-Щуровською 
та Ф. Якименком організував при ньому муз.-
пед. відділ, де очолив каф. історії музики. 1936 
захистив тут докт. дис.
1931 у Сх. Галичині збирав інформацію про 
діяльність чес. музикантів у сфері укр. церк. 
музики. 1934 очолив муз. відділ Слов’ян. 
ін-ту та ініціював створення при ньому Архіву 
слов’ян. музики, у структурі якого був укр. від-
діл. 1934–1937 в Ужгороді вивчав церк. спів 
та церк.-муз. творчість Підкарпатської Русі 
(«Церковна музика на Підкарпатській Русі»; 
Ужгород, 1936). 1935 розшуковував і збирав 
для Архіву джерельні мат-ли в Болгарії та 
Югославії. 1937 розпочав співпрацю з ж. «Укр. 
музика» у Львові; 1938 увійшов до його редко-
легії. Член «Драгоманівської комісії» при Укр. 
ін-ті громадознавства у Празі.
Був ред. 5-и випусків пісень нім. компози-
торів 19 ст. для голосу в укр. перекладах. 
Автор статті до Укр. загальної енциклопедії 
(Л., 1930–33), Pazdírkuv hudební slovník naučný 
(Брно, 1929–38). 
Обравши провідним напрямком своєї наук. 
праці джерелознавство музичне і ставши 
одним із перших послідовних дослідників укр. 
музики періоду Бароко та пізніших її етапів 
розвитку, здійснював нотну транскрипцію ста-
ров. церк. книг, висвітлюючи результати своєї 
праці у серіях статей «Перші українські ното-
друки» (Прага, 1929), «Джерела до історії 
початкової доби церковного співу на Україні» 
(Прага, 1929), «Перші українські церковні ком-
позиції» (Л., 1939).
УВ часи еміграції створив картотеку укр. муз. 
літ-ри, зокр. систематизував відомості про 
твори Д. Бортнянського, і зібрав значну муз. 
біб-ку. 1942–43 співпрацював з муз. комісією 
Укр. мішаного хору (кер.ові).
Джерелознавство вважав основою для ство-
рення наук. концепції історії укр. музики. 
Методологію і теор. проблематику муз. дже-
релознавства першим серед укр. музикознав-
ців розробляв на осн. генетичного методу 
М. Грушевського з урахуванням необхідності 
специф. коригування в класифікації, а також 
теор. праць Г. Моно і Ґ. Адлера. До джерел 
зараховував нотні богослужб. книги (див. – 
Книги богослужбові), давні теор. праці, доку-
мент. мат-ли, відомості про нотографічні осо-
бливості, переписувачів, місця зберігання, 
порівн. характеристики списків. Обстоював ідеї 
першості укр. оригін. видань серед аналогічних 
пам’яток в Схід. Європі; обґрунтував необхід-
ність текстолог. вивчення візант., півд.-слов’ян. і 
рос. джерел для глибокого осмислення особли-
востей укр., передусім церк.-співочих пам’яток.
Результати цієї праці, незважаючи на конста-
товану вченим відсутність необхідних мат-лів, 
утілилися в оглядах істор. етапів укр. церк. 
співу 9–18 ст. (включно з поч. 19 ст.) із особл. 
увагою до аналогій у розвитку різних регіо-
нів України, видів розспівів та відомостей про 
їх походження, зовн. впливів, з аналізом нот-

них рукописів і нотодруків (Львів. ірмолоїв, 
«Богогласника») тощо. Значення останніх вва-
жав особл. важливим у зв’язку з формуванням 
нац. стилю. Водночас, недооцінював значення 
доробку М. Березовського, Д. Бортнянського 
та А. Веделя у процесі його розвитку, вбача-
ючи в їхній творчості надмірність чужорідних 
стиліст. закономірностей.
Як член редкол. ж. «Укр. музика» опубл. рецен-
зії «Музичні твори Й. Кишакевича», «Олекса 
Чехівський: “Моє слово”», «Гайворонський М. 
Наша пісня в Америці», «Гайворонський М. 
Українські пісні з Поділля», «Барвінський В. 
Огляд історії української музики», «Кудрик Б. 
Короткий історичний огляд українських хорів 
в Галичині».
Похов. на Ольшанському кладовищі у Празі.

Літ. тв.: Зденек Фібіх // Нова Україна. – 1925. – 
Книги 4–6; Павло Сениця: життя й творчість // 
Там само. – 1925. – Кн. 10; Про походження 
Достоєвського // Там само. – 1926. – Число 1–2; 
Перші українські нотодруки // Книголюб. – 
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Станіславів; Коломия. – Т. 3; Церковна музика на 
Підкарпатський Русі // Наук. Зб. тов. «Просвіта» 
в Ужгороді. – Ужгород, 1936. – Pічник ХІІ; 
З історії української музики XVIII ст. // Укр. 
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їнської музики XVII ст. // Там само. – Л., 1937. – 
Число 8; 1938. – Число 1, 2; Бортнянський та 
Чайковський // Там само. – Л., 1938. – Число 
7, 8; Березовський і Моцарт. З історії української 
музики XVIII ст. //  Наук. зб. Укр. вільного ун-ту 
в Празі. – Прага 1942. – Т. ІІІ; До історії укра-
їнської церковної музики [рец. на ст. Б. Кудрика 
«Доба старшого українського так званого «пар-
тесного» співу] // Богословія. – Л., 1937. – 
Т. ХV. – Кн. 1; Вступне слово на Лисенківському 
святі // Український мистецький хор. – Прага, 
1942. – Т. 1; Моя музична біографія (Публікація 
О.Мартиненко) // Музика. – 1996. – № 5; 
Чеські музики в українській церковній музиці: 
Скорочений переклад докторської дисертації, 
опублікованої чеською мовою у Празі 1935 
року / Ф. Стешко // Беднаржова Т. Федір 
Стешко, український вчений-педагог, музиколог-
теоретик. – Тернопіль; Прага, 2000; «Истинный 
смысл киноварьных помет Шайдурова» (Прага, 
рукопис); «Опыт анализа творчества диакона 
Иоанна» (Прага, рукопис); Čeští hudebníci v 
ukrajinské církevní hudbě. Z dějin haličsko-ukrajinské 
církevní hudby. – Praha, 1935; Prve ukrajinske 
crkvеne kompozicije. – Izdanje i naklada časopisa 
Ćirilometodski vjestnik. Ćirilometodska biblioteka. – 
Zagreb, 1939. – Svezak 4.

Літ.: Мирний І. Український високий педагогіч-
ний інститут ім. М. Драгоманова 1923–1933. – 
Прага, 1934; Наріжний С. Українська еміграція. 
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ток національних традицій : Автореф. дис. ...канд. 
мист-ва. – К., 1998; Її ж. Федір Стешко // 
Український музичний архів. – К., 2005. – 
Вип. 3; Беднаржова Т. Федір Стешко український 
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2000; Мартиненко О. Музична діяльність укра-
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канд. мист-ва. – К., 2001; Її ж. Нарис історії 
музики Федора Стешка: спроба аналізу концеп-
ції // Наук. записки ТДПУ ім. В. Гнатюка. Серія: 
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євістики // Культура України. – 2012. – Вип. 38; 
Kalina Petr Ch. Pražsk  působeni ukrajinského 
muzikologa Fedora Steška // Musicologica 
Brunensia. – 2012. – Vol. 47. – Iss. 2.

Архіви: Особиста справа в. о. доцента 
Стешка Ф. // ЦДА ВОВУ. – Ф. 3372 с. – Оп. 1. – 
Спр. 283; Український Вільний Університет в Празі. 
Канцелярія; Curriculum vitae // Там само. – Спр. 
288; Звідомлення про похорони Ф. Стешка // Там 
само. – Ф. 3859. – Оп. 2. – Спр. 58.

Н. Костюк

СТИЛІЗАЦІЯ – формотворчий прийом ком-
позиторської техніки, пов’язаний із переваж-
но цілеспрямованим наміром автора імітувати 
ознаки моделі чужого стилю з метою певного 
концептуал. вирішення власного творч. задуму. 
Така модель, поставлена в умови ін. худ. кон-
тексту, розширяє його семантичне поле, активі-
зує слухацьке сприйняття. Види С. (Н. Швець): 
точна (тип організації мат-лу, де відтворюється 
певний стиль як цілісний комплекс) і вільна або 
«варіації на стиль» (С. Савенко), коли компо-
зитор більш активно втручається в семантику 
запозиченого стилю і творить на цій основі. 
Типи С. (С. Шип): історична, етнічна, індив.-
типологічна. Способи С. (С. Шип): послідовне 
сполучення, одночасне сполучення, взаємодія 
моностильов. засобів і позамуз. компонентів 
твору (заголовок, програма).
С. веде свої витоки з доби Романтизму, зокр. 
із намагання композиторів імітувати стилі нар. 
музики (напр., «вербункош» в «Угорських рап-
содіях» Ф. Ліста), попередніх епох (Пастораль 
«Щирість пастушки» з опери «Пікова дама» 
П. Чайковського). Наприкінці 19 – на поч. 20 ст. 
зацікавлення С. активізується завдяки заро-
дженню неокласицизму («8 легких п’єс» для 
фортепіано в 4 руки, балети «Пульчинелла», 
«Поцілунок феї» І. Стравінського) та нео-
фольклоризму. Нове піднесення інтересу до 
С. спостерігається від кін. 1960-х – поч.70-х у 
контексті ретроспективної тенденції («Concerto 
grosso», Сюїта в старовин. стилі для скрипки і 
фп., «Моц-арт а ля Гайдн» А. Шнітке).
В укр. музиці приклади застосування С.: 
«Українська сюїта у формі старовинних танців» 
М. Лисенка, «Етюди у формі старов. танців» 
В. Косенка, 2-й квартет Б. Лятошинського, 
«Музика в старов. стилі», «Дитяча музи-
ка» В. Сильвестрова, «Готичні вітражі» 

Я. Фрейдліна, «Frutto di abbacare» для сопрано 
й інстр. ансамблю, «Сoncertare-piccolo» № 2 
для симф. оркестру М. Ковалінаса, Симфонія 
№ 3 «Відгомін дитинства», Симфонія-реквієм 
№ 4 «Тридцять третій», Соната-фантазія для 
скр. і фп., камерна кантата «Вишневий цвіт» 
на cл. І. Драча О. Яковчука.

Літ.: Гармель О. Феномен чужого тексту в сучасній 
музиці. Аспект неоміфологічних інтенцій худож-
нього мислення: Автореф. дис. …канд. мист-
ва. – К., 2005; Грібінєнко Ю. Музична полістиліс-
тика у світлі теорії інтертекстуальності: Автореф. 
дис. …канд. мист-ва. – К., 2006; Савенко С. 
К вопросу о единстве стиля Стравинского // 
И. Стравинский. – М., 1973; Шнитке А. 
Полистилистические тенденции в современной 
музыке // Муз. культуры народов. Традиции и 
современность. – М., 1973; Крылова Л. Функции 
цитаты в музыкальном тексте // СМ. – 1975. – 
№ 8, Швець Н. До проблеми стилістичного син-
тезу // Музика. – 1980. – № 4; Золочевський В. 
Драматургія цитати // Там само. – 1984. – № 5; 
Губанов Я. Джаз як додатковий стильовий еле-
мент в музиці І. Стравинського // Укр. муз-
во. – К., 1986. – Вип. 21; Рощенко О. Форми 
включення іностильового матеріалу до творчості 
радянських композиторів // Там само. – К., 
1987. – Вип. 22; Григорьева Г. К вопросу об 
эклектике в современной музыке. Опыт поста-
новки проблемы // Музыкальное мышление. 
Проблемы анализа и моделирования / Отв. 
ред. Л. Дыс. – К., 1988; Шип С. Стилизация 
как художественно-выразительный приём в 
современной украинской музыке // Проблемы 
музыкальной культуры / Сост. И. Юдкин. – К., 
1989. – Вып. 2; Щитова С. Аранжування, 
стилізація, ремінісценція: до питання про пер-
винність і вторинність у мистецтві (на прикладі 
творчості композиторів Придніпровського регі-
ону) // Культура і сучасність: Альманах. – К., 
2001. – № 2; Кушнірук О. Апорія стильової 
множинності (до питання полістилістики в укра-
їнській музиці) // Студії мистецтвознавчі. – К., 
2003. – Число 4; Її ж. Діалогічність дихотомії 
неокласицизм – постмодернізм у творчості 
Богдани Фільц // Укр. мист-во. – К., 2005. – 
Вип. 6; Її ж. Симфонічний доробок О. Яковчука 
в постмодерному контексті української музичної 
культури // Вісник НАКККіМ. – К., 2013. – № 4. 

О. Кушнірук

СТИЛЬ У МУЗИЦІ (С.) (лат. stylus, грец. 
stylos – паличка для письма) – засаднича 
категорія для систематизації муз. явищ, що 
виражає ідейно та художньо зумовлену спіль-
ність прийомів муз. виражальності певного 
часу, напрямку, автора, окр. твору, виконавця. 
Історія поняття. Найбільш ранні свідчення існу-
вання поняття С. належать до часів старо-
дав. Греції, де споч. воно співвідносилось із 
ораторським та поет. мистецтвом («Риторика», 
«Поетика» Арістотеля), згодом – з архітекту-
рою, визначаючи певний комплекс точно регла-
мент. закономірностей (іонійський, дорійський, 
корінфський стилі). У музиці першим усвідом-
ленням стильового аспекту слід вважати розроб-
лене антич. муз. естетикою вчення про етос, 
якому передувало усвідомлення муз.-стильових 
особливостей різних за місцем походження 
наспівів (аналогічно до згаданих архітектур. 

Сцена з аматорської 
вистави – Iнтермедiя 
(Пастораль) iз 2-ї дiї 
опери «Пiкова дама» 

П. Чайковського – 
у маєтку родини 

помiщикiв Величкiв 
побл. м-ка (тепер 

мiсто) Iчня 
Чернiгiвської обл. 

(1910-i). У ролi 
Прилепи (лiворуч) – 
О. Шевченко (мати 

В. Любимової) 
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СТИЛЬ У МУЗИЦІстилів). Поглибл. ставлення до ознак С. просте-
жується у трактаті Плутарха «Про музику» (2-а 
пол. 1 – поч. 2 ст. н. е.), де визначаються сти-
льові ознаки не лише різних напрямків, а й твор-
чості окр. композиторів-поетів, обмежуючись у 
зв’язку із монодійністю антич. музики ладовою 
стороною і частково ритмічною. 
Теоцентричний образ світу доби Середньовіччя 
ніс ідеї прославляння Бога людиною і служін-
ня Йому. Цінність людської діяльності поляга-
ла в меті досягнення обожнювання – спасіння 
й Богоєднання душі після смерті, гол. умовою 
якого було позбавлення від гріховності. У 
християн. культурі це вилилося, насамперед, у 
формах творчості за Богоданим зразком-подо-
бою, що зумовлювало її анонімність, відтак 
неіндивідуальність.
Розуміння С. як сукупності рис, що відріз-
няють одні явища від других, утверджуєть-
ся в епоху Відродження, передусім стосов-
но до малярства. Власне, саме на засадах 
зображального мистецтва формуються кате-
горії індивід. С. (творчість окр. художників), 
стильового напрямку, нац. школи (співвідне-
сення творчості баг. митців) та впроваджена 
І. Вінкельманом (1717–1768) категорія епохаль-
ного С. (великий істор. період розвитку мис-
тецтва). Одночасно із Вінкельманом у працях 
Дж. Мартіні, Дж. Хокінса, Ч. Берні декла-
рується теза про необхідність застосування 
категорії С. до муз. мистецтва. Їм передували 
трактати, в яких спостерігається зацікавлення 
індивідуальністю митців-музикантів (Г. Ґлареан 
«Додекахардон», 1547; А. Кірхер «Musurgia 
universalis», 1650 та ін.). З емоц. точки зору С. 
сприймав К. Монтеверді у вступі до «Військових 
та любовних мадригалів» (1638), де розріз-
няв схвильований (concitato), м’який (molle) та 
помірний (temperato) стилі. Загальнопоширеним 
і багатозначним поняттям С. став, починаючи 
від 18 ст. і до сьогодні, внаслідок чисельності 
та різнорідності ознак, за якими узагальнюють-
ся муз. явища. Вперше під С. розуміють «оригі-
нальний характер твору чи виконання», що змі-
нюється залежно від нац., індивід. та хроноло-
гіч. факторів (Ж. Ж. Руссо «Музичний словник», 
1768). Подеколи С. утотожнюється з авторською 
манерою (І. Д. Гайніхен «Вчення про генерал-
бас», 1728, Ґ. Ф. Телеман «Автобіографія»). У 
розумінні Й. В. Ґ ете, С. – категорія позаіндиві-
дуальна, він є найвищим критерієм оцінки естет. 
значення творчості митця на засадах глибоко-
го пізнання природи дійсності, яку відображає. 
Тобто С. може бути притаманний лише незна-
чній кількості геніал. творців (праця «Просте 
наслідування природи, манера, стиль»).
У 19 ст. внаслідок піднесення хвилі нац. рухів у 
різних країнах та зростанню ролі творчої осо-
бистості особл. увага надається питанням інди-
від. та нац. С. Спостерігається прагнення роз-
різнити окр. етапи творчої еволюції композито-
ра («Бетховен та його три стилі» В. де Ленца, 
1852), конкретно охарактеризувати її стильові 
ознаки («Музичне мистецтво в історії культу-
ри» Е. Наумана, 1869–70). Активну розробку 
категорія нац. С. отримала в рос. муз. критиці, 

починаючи із статей В. Одоєвського про оперу 
М. Глінки «Життя за царя» та О. Сєрова про 
«Русалку» О. Даргомижського.
Кін. 19 – поч. 20 ст. ознаменувався формуван-
ням мистецтвознавчої (у її рамках і музикознав-
чої) науки як самост. галузі гуманітар. знань. 
Вперше увесь муз.-істор. процес інтерпретував-
ся як зміна епохальних С. («Короткий посібник 
з історії музики з періодизацією за стильови-
ми принципами і формами» Г. Рімана, 1908). 
Ґ. Адлер, поставивши «стилезнавство» у центр 
муз. науки, розробляв естетико-методол. прин-
ципи розуміння муз.-істор. процесу та необхід-
не для його характеристики поняття стильової 
критики. Як сукупність багатьох факторів, тобто 
стильових ознак, С. розглядали Е. Бюккен та 
П. Міс, проте не враховуючи системності кате-
горії, залежності кожного її елемента від кон-
тексту («Основні положення, методи і завдання 
музичного стилезнавства», 1922–23). Великим 
внеском у вивчення С. стали праці Е. Курта, 
де аналізуючи окр. стильові елементи, вчений 
досліджує конкретні інд. й істор. стилі в їх куль-
мінаційних проявах: мислення Й. С. Баха як 
вершину Бароко, гармонію Р. Ваґнера в опері 
«Трістан та Ізольда» як кризу Романтизму та 
симф. доробок А. Брукнера як типовий фено-
мен пізнього романтизму.
Доба музикознавства 20 ст. була досить пло-
дотворним періодом у розробці теорії С. як 
у літературознавстві та мист-ві взагалі, так і 
конкретно в муз-ві. Ототожнюючи С. з понят-
тям муз. мислення, Б. Яворський трактував 
його в історико-епохальному значенні, вба-
чав у ньому всі прояви духовної культури. 
Б. Асаф’єв визначав С. як набір певних рис, 
за якими можна відрізнити музику одного 
композитора від іншого, одного істор. періоду 
від іншого. 1-а спец. монографія про стиль у 
музиці С. Скребкова у хронол. послідовнос-
ті висвітлює стильові особливості осн. ета-
пів розвитку європ. музики. Визначаючи С. 
як вищий вид худ. єдності, автор встановлює 
для кожної історико-стильової епохи певний 
муз.-драматургіч. принцип як відмітну при-
кмету (остінатність для передренесансної, 
перемінність у добу Відродження, централі-
зуюча єдність для Бароко і Класицизму). У 
концепції періодизації музики амер. вченого 
Г. Л. Кларка також обрано уніфікуючий прин-
цип (у його розумінні С.) для класифікації 
муз. явищ, а саме – тип муз. складу (моно-
фонічний, діафонічний, метафонічний, поліфо-
нічний, амфонічний, гомофонічний, неофоніч-
ний). Кожний із названих періодів має 3 фази 
еволюції: початкова (експериментальна), 2-а 
(кристалізація домінуючого методу конструк-
ції), кінцева (одні митці продовжують розви-
вати вже встановлені методи, інші починають 
експериментувати з новими методами, тому ця 
фаза тяжіє до часткового співпадіння з експе-
римент. фазою наступ. періоду). 
Питання єдності психології сприйняття і С. 
вперше розглянув С. Румянцев, а дефіні-
цію, що враховує такий аспект, запропону-
вав В. Медушевський («Худ. стиль – це 
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СТИЛЬ У МУЗИЦІ семіотичний об’єкт, що виникає на основі 
творів, об’єднаних цілісністю світосприйняття, 
котре стало означуваним стилю, і нерозривно 
пов’язаним з його означаючим – системою 
виражальних засобів»).
Намагання вибудувати певну ієрархічну сис-
тему категорії С. характеризує концепцію 
М. Михайлова. Відштовхуючись від аспекту 
муз.-слухацького сприйняття, він виділяє 3 осн. 
рівні у системі: стиль історичний, стиль напрям-
ку, стиль індивідуальний, а також як окр. важ-
ливе явище – С. національний.
Укр. муз-во в розробці питань стильової про-
блематики активізувалося з 1970-х. Першими 
вагомими здобутками цього часу стали праці 
Н. Горюхіної. Її докт. дисертація «Муз. форма 
і стиль» присвячувалася питанням співвідно-
шення форми і С., розробці категорії націо-
нального С. стосовно укр. музики, постановці 
проблеми тв. методу у теор. музикознавстві. 
Поміж укр. учених, які розробляли питан-
ня С., – Л. Корній (укр. музика в контексті 
Романтизму), Л. Кияновська (еволюційні про-
цеси нац. С. крізь призму регіонал. аспек-
ту), Н. Савицька (вікові аспекти композитор-
ського С.), Вікт. Козлов (С. і форма у 20 ст.), 
О. Козаренко (ототожнення категорії нац. С. з 
поняттям нац. муз. мови), І. Коханик (проце-
си стилетворення), М. Ржевська (модернізм в 
укр. муз. культурі), Р.Стельмащук, В. Сивохіп 
(модернізм у творчості композиторів Галичини), 
О. Корчова (модернізм у зах.-європ. муз. куль-
турі), О. Кушнірук (прояви імпресіонізму в укр. 
музиці), О. Дерев’янченко (неофольклоризм в 
укр. музиці), М. Ковалінас (питання авторсько-
го С.), І. Тукова (жанровий С.), С. Коробецька 
(оркестровий С.) та ін. Намітилася тенденція 
у дослідженні автор. композиторського С. у 
монографіях В. Самохвалова, А. Поставної, 
М. Копиці, О. Зінькевич, І. Драч, Л. Пархоменко, 
Л. Кияновської, О. Козаренка, Р. Стецюка, 
О. Коменди, Р. Сулім та ін.
Завдяки масштабним змінам в укр. комп. прак-
тиці ост. третини 20 ст. пожвавився інтерес до 
стильової проблематики як в осмисленні сучас. 
процесів, так і перегляді інтерпретації вітчизн. 
спадщини минулого. Так, 1996 О. Кушнірук 
запропонувала 2-у Симфонію Л. Ревуцького 
розглядати не суто як нац. твір, а й як один з 
яскр. здобутків вітчизн. імпресіонізму.
У зв’язку зі значним розвитком та популярніс-
тю у 20 ст. масової музики, джазового та рок-
музикування, категорія С., на відміну від акад. 
тлумачення, набула рис популярності, постаючи 
у вигляді здебільшого емоційних характерис-
тик (без глибокого аналітич. підходу) муз. явищ 
масового мистецтва, які швидко виникають та 
швидко зникають.
С. як прояв особливостей худ.-творчого мис-
лення – спільна основа чисельних дефініцій 
даної категорії. Наблизитись до розуміння С. 
допомагає співставлення з такими категоріями, 
як зміст, форма, жанр.
Стиль – зміст і форма. При аналізі конкрет. 
муз. творів першочерговим є змістовне начало, 
хоча врешті-решт, воно невід’ємне від певного 

структурного оформлення. Згідно з теорією 
цілісного аналізу Л. Мазеля взаємовідношення 
змісту й форми в музиці розкривається через 
реалізацію багатосемантичних можливостей 
окр. засобів муз. виражальності у конкретно-
му контексті. Такий діалектич. взаємозв’язок 
змісту й форми як одного із засобів його вті-
лення обов’язково впливає на С., що може 
проявитися лише при наявності вказаних кате-
горій, тобто є похідним поняттям стосовно 
до них. Виходячи із закону єдності змісту і 
форми, С. як «змістовну форму» інтерпретує 
М. Михайлов, оскільки фрагмент твору не може 
надати вичерпну інформацію про його зміст, а 
це властиве лише його цілісному прослухову-
ванню. Щоправда, виокремлені фрагменти не 
позбавлені певної муз.-інтонац. образності. На 
думку вченого, категорія змісту має декілька 
рівнів – від найвищого у цілісному творі до 
найнижчого рівня інтонац. змістовності окр. 
засобів виразності (що належать до сфери 
форми). Власне, на останньому відбувається 
злиття змісту і форми. При характеристиці С. 
осн. увага концентрується на аналізі системи 
виражальних засобів, тобто форми, функційно 
пов’язаної зі втілюваним у неї змістом. 
У такому ракурсі С. трактується як система 
муз. мислення (Л. Мазель), що виникає на пев-
ному соц.-істор. ґрунті і пов’язана з певним 
світоглядом. До неї входить спільність вира-
жальних засобів, зумовлена змістом. Ін. осо-
бливість С. відзначається у підручнику під ред. 
Ю. Тюліна «Музична форма», де крім манери 
вислову долучається якість і характерність 
виражальних засобів.
Стиль і жанр. Обидві категорії знаходяться у 
тісному активному взаємозв’язку. Жанр висту-
пає одним з обов’язкових компонентів С., який, 
своєю чергою, не може існувати поза тим чи ін. 
жанром, через посередництво якого він знахо-
дить своє вираження. Схожим чином і жанри 
існують лише в своїй конкретній стильовій 
реалізації. Тому в процесі розвитку муз. мис-
тецтва жанр постає залежною від особливос-
тей зазначеного процесу категорією. С., його 
еволюція обов’язково накладає свій відбиток 
на еволюцію жанру, інколи модифікуючи чи 
ліквідуючи взагалі одні, формуючи нові жанри. 
Найбільшу пристосованість до різних С. мають 
жанри, специфіка яких відбита в макс. узагаль-
нених формальних ознаках, що допускають 
різноманітність творчих вирішень. Відповідно 
і навпаки, жанри, які визначаються конкрет-
ним типом змісту, часто обмежуються вужчи-
ми межами істор. періоду, напрямку, С. Такі 
жанри особливо яскраво несуть на собі ознаки 
умов, що їх породили, неминуче асоціюються 
з образним змістом і С. відповідної епохи. У 
20 ст. у зв’язку з ідеалізацією старовини ком-
позитори неодноразово звертаються до жан-
рів минулих часів – сюїти, серенади, тока-
ти, дивертисменту тощо (див. Неокласицизм, 
що включає також Необароко). Відродження 
забутих жанрів на новій основі, у ін. стильових 
умовах збагачує їх новим змістом, а з погляду 
С. створює нову ситуацію стильового змішу-
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СТИЛЬ У МУЗИЦІвання, яка до кін. 20 ст. набрала рис панівної 
тенденції у постмодерністському мист. контек-
сті. Істор. еволюція жанрів (від збереження 
атрибутивних ознак до глибокої трансфор-
мації, переродження та повного зникнення) 
забезпечується індивід. підходом композитора, 
не лише підпорядкованим специфіці конкрет. 
жанру, а й пристосованим до свого творчого 
задуму. Отже, опертя на конкретний жанр є 
неодмінною ознакою усякого С. як на індиві-
дуальному, так і на груповому рівнях. Категорія 
жанру є носієм традиційного в муз. мистецтві, 
але, оскільки усілякий розвиток немислимий 
без новаторського переосмислення традицій, 
побутування будь-якого жанру з погляду діа-
лектики зазнає еволюції. Своєю чергою, жанр. 
еволюція є результатом еволюції стильової.
Стиль – загальне, особливе, одиничне. С. 
є певним чином організованою багаторівне-
вою системою функційно взаємопов’язаних 
і взаємодіючих елементів та структур. Гол. 
рівнями у ній є: стиль історичний (епохаль-
ний), стиль напрямку, стиль індивідуальний. С. 
історичний узагальнює значний масив худож. 
явищ у межах тривалого проміжку часу (напр., 
Відродження, Бароко, Класицизм, Романтизм). 
Стиль напрямку передбачає поділ на менші 
складові – течія, школа та ін. у залежності 
від критерія об’єднання (напр., неофолькло-
ризм, нововіденська школа). Стиль індивідуаль-
ний пов’язаний із творчим почерком, манерою 
одного митця і є базовим для формування ін. 
рівнів. В історії муз. мистецтва відомий пооди-
нокий випадок злиття стилю індивідуального 
зі стилем напрямку – творчість К. Дебюссі, 
де цілісно сформувалася стилістика муз. імп-
ресіонізму. Окреме місце у стильовій системі 
займає стиль національний (див. Націоналізм 
у музиці ), який взаємодіє з усіма 3-а рівня-
ми. Дискусійним в означеній системі є понят-
тя С. окр. твору. Його трактування може бути 
подвійним: приналежність до певного С. або 
стильова автономність. Друге з них з певни-
ми застереженнями застосовується до тво-
рів великої форми яскравої худ. вартості, що 
займають непересічне місце в мистецтві, як-от, 
«Трістан та Ізольда» Р. Ваґнера, 9-а Симфонія 
Л. Бетховена, «Страсті за Матвієм» та Меса 
h-moll Й. С. Баха, Соната h-moll Ф. Ліста, хор. 
концерт «Не отвержи мене» М. Березовського, 
3-я Симфонія Б. Лятошинського тощо.
Історичний (епохальний) стиль. Про нього 
можна говорити при існуванні системного 
взаємозв’язку комплексу стильових ознак від-
носно значного істор. періоду. Епохальний С. 
об’єднує як визначних представників, котрі 
творчо, по-новаторському перевтілюють сти-
льові норми, ізсередини їх руйнуючи, так і 
маргінальних особистостей, яким притаманне 
стабільне обмеження рамками цих норм.
Стиль музичного напрямку окреслює стильо-
ву спільність у низки композиторів, творчість 
яких об’єднана єдністю муз.-естет. принципів і 
засобів (спільність образно-змістової, жанрової 
систем, інтонац.-стильових ознак). Прикладами 
С. напрямку є імпресіонізм, експресіонізм, нео-

класицизм, неофольклоризм. Інколи С. напрям-
ку виконує істор. функцію перехідного етапу 
поміж 2-а епохальними стилями, зокр. галант-
ний С. був передвісником Класицизму. Рисами 
стильової спільності характеризується поняття 
«школи», термінологічно ще нечітке, оскільки 
до нього включають явища різні за масштабом 
та своєю сутністю, як-от нац. школа, фран-
ко-фламандські школи, школа М. Римського-
Корсакова, Б. Лятошинського, М. Скорика, 
виконавська (скрипкова) школа Д. Ойстраха, 
диригентська школа М. Колесси тощо. Поняття 
нац. школи таке вагоме в істор. значенні, що 
виокремлює поняття нац. С. в окремий рівень 
стильової ієрархії. Натомість під значно вуж-
чим поняттям школи певного композитора 
розуміють коло його учнів, яке здобувало про-
фес. основи в його системі пед. майстернос-
ті (напр., під школою М. Скорика розуміють 
композиторів О. Балакаускаса, Г. Гаврилець, 
М. Денисенко, В. Зубицького, І. Карабиця, 
О. Киву, О. Козаренка, Є. Станковича, 
В. Степурка, Б. Фроляк, Р. Стельмащука, 
Ю. Стасюка та ін., а її характерною рисою 
вважають тенденцію до неофольклоризму).
Стиль індивідуальний характеризує набір пев-
них муз.-естет. принципів і засобів, притаманних 
окр. творчій особистості (композитору, виконав-
цю). Оскільки творчість, напр. композитора, не 
є незмінною, а розвивається в часі, видається 
логічною диференціація на окр. періоди творч. 
шляху. При аналізі слід враховувати всі жанри 
творчості композитора й усі його твори; він 
полягає в узагальненні ознак, представлених 
реально в різних творах. Слід визначити спів-
відношення загального і особливого, зв’язки з 
ін. рівнями стильової системи (мелодико-тема-
тичні, ладо-гармонічні, частково фактурні, зна-
чно менше структурно-композиційні), визначити 
безпосередні впливи, ознаки побічних зв’язків.
До цього рівня долучається С. виконавський. 
Об’єктом дослідження тут постає творча постать 
визначного митця-виконавця. Його С. полягає в 
індивід. манері виконання муз. творів на осно-
ві досконалого володіння техніч. прийомами 
гри на інструменті та всебічного розкриття 
змісту твору для слухача. Так, універсалізм і 
масштабність притаманні С. С. Ріхтера, піа-
ністами-романтиками вважаються В. Горовиць, 
О. Слободяник і т. ін. Вагомою ознакою для 
характеристики С. вик-ця є наявність власної 
інтерпретації твору (напр., «романтизоване» 
прочитання бахівських сонат для віолончелі 
соло І. Монігетті тощо). 
Стильовий аналіз. Полягає у виявленні гене-
тичних витоків С., який розглядається, та роз-
криттю їх характеру і засобів трансформації. 
Стильові ознаки – зовн. прояви заг. законо-
мірності зв’язку, що лежить в основі феномену 
С. Допоміжним фактором виступають засоби 
муз. виразності.
Головні стильові ознаки: художньо-образ-
ний зміст, система логічної організації муз.-
звукового мат-лу (доладова стадія, ладові 
тяжіння, атональність тощо); склад, фактура 
(монодія, багатоголосся); принципи розвитку.
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СТИЛЬ У МУЗИЦІ Підпорядковані стильові ознаки: мелодія; ритм, 
метр; артикуляція; динаміка; тембр; жанр; типо-
ві закономірності зачинів і завершень; епізоди 
солюючих інструментів в інстр. музиці. 
Осн. принципом стильового аналізу є зістав-
лення між собою деякої кількості муз.-худ. 
об’єктів з метою розкриття спільного, прита-
манного різним творам. Будь-який твір роз-
глядається як такий, що поєднує в собі спільні 
типові інваріантні риси з їх індивідуалізованим, 
варіантним втіленням. Як мат-л для аналізу 
передбачається залучати і зразки, незначні за 
змістом, проте показові з т. зв. характеристики 
закономірностей даного С.
У 2-й пол. 20 ст. на процеси стилетворення впли-
нули кардинальні зміни у комп. практиці (полісти-
лістика), що привело до осмислення їх у концеп-
ції «змішаного стилю» (М. Лобанова). На сучас. 
етапі, у ситуації постмодернізму, разом із тра-
диційним розумінням С. існує тенденція відмови 
від категорії С., як такої, що вже себе вичерпала.

Літ.: Вельфлин Г. Основные понятия истории 
искусств. Пер. с нем. – М.; Ленинград, 1930; 
Курт Э. Основы линеарного контрапункта. 
Мелодическая полифония Баха. – М., 1931; 
Його ж. Романтическая гармония и её кризис 
в «Тристане» Вагнера. – М., 1975; Його ж. 
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СТИХИРАConcept of Style. – Ithaca, N. Y., 1979, enlarged 
21987; Ratner L. Classical Music Expression, Form, 
and Stile. – N. Y., 1980; Stil in der Musik. – Brno, 
1982; Simms B. K. Music in the Twentieth Century: 
Style and Structure. – N. Y.; London, 1986; 
Meyer L B. Style and Music: Theory, History, and 
Ideology. – Philadelphia, 1989; Sowinski B. Stilistik, 
Stiltheorien und Stilanalysen. – Stuttgart, 1991; 
Mersmann H. Zur Stilgeschichte der Musik // JP für 
1921. 1922. – 2 Teil; Schering A. Historische und 
nationale Klangstile // JP für 1927. – Leipzig, 1928; 
Rowen R. H. Some 18th Century Classifications 
of Musical Style // Idem. – 1947. – No. XXXIII; 
Clarke H. L. Toward a Musical Periodization of 
Music // Journal of the Americal Musicological 
Society. – 1956. – No. IX; Schaper E. The 
Concept of Style: the Sociologist’s Key to Art? // 
British Journal of Aesthetics. – 1969. – No. IX. 
Див. також літ. до статей Аванґардизм, Бароко, 
Відродження, Імпресіонізм, Класицизм, Модерн, 
Модернізм, Неокласицизм, Неоромантизм, 
Неофольклоризм, Постмодернізм, Романтизм, 
Символізм.

О. Кушнірук

СТИХИРА (грец. στιχηρά, від давньогрец. 
στίχος − віршована строфа, стих) − 1. Жанр 
візант. і слов’ян. поезії – хвалебна подяч-
на пісня християнського змісту, структура 
якої представляє силабічно віршовану стро-
фу. 2. Гімнографічний текст строфічної форми, 
що є продовженням стиха псалма. Тематика 
С. визначена богословсько-літургійною темою 
дня (напр., оспівування події свята, духовного 
подвигу святого тощо). Їх тексти насичені ново-
завіт. й старозавіт. образністю. Кількість С. 
залежить від урочистості відправи (від празнич-
ного знаку в місяцеслові). Так, у час Великого 
Канону (середа 5-о тижня Великого Посту; 
див. Канон церковний) їх заг. кількість сягала 
30-и; тоді як на вечірнях звичайних неділь року 
їх тільки 9. В одному циклі може нараховувати-
ся від 12 – до 25 С. і більше. 
Отці Церкви (зокр. Григорій Богослов, 
Поліхроній, Єпіфаній, Амфілохій, Іоан 
Дамаскин) «Стихирами» (τά στιχηρά, що розу-
міли як βίβλια) називали повчальні книги 
Старого Завіту через їх віршований розмір. У 
грец. часословах назва застосовувалася також 
до старозавіт. пісень – Мойсея, Анни та ін. 
пророків чи праведників. М. Скабалланович 
висловив припущення, що назва «С.» у розу-
мінні стишка підходила до приспівів, взятих 
із біблейських псалмів і пісень, що до них 
і застосовували: у Святогробському уставі 
(9−11 ст.) С. називаються псалмові приспіви 
до антифонів служби Страстей (зокр. «Князі 
людстії»). Іноді назву «С.» замінювали назвою 
«тропар»: про тропарі-приспіви на «Господи, 
воззвах» збереглися відомості з 6−7 ст. (роз-
повідь про відвідини Софронієм й Іоаном 
Мосхом Ніла Синайського). У 1-х коротких 
записах Студійського уставу − Іпотипосисі та 
Діатипосисі (9 ст.) − назву використовують 
щодо пісень на стиховні, іноді − на «Господи, 
воззвах» і на хвалитех. Усталення терміну 
здійснене в повних списках Студійського та 
Єрусалимського уставів. Святитель Симеон 

Солунський (15 ст.) застосовував термін тільки 
до пісень на стиховні, а С. на «Господи, возз-
вах» називав піснями в тропарях самогласних.
Найвідомішими авторами С. у системі візант. 
гімнографії були преп. Авксентій, монахи (?) 
Антим і Тамокл (5 ст.), монах Студійського 
монастиря Анатолій, преп. Іоан Дамаскін (675, 
Дамаск − до 753; поміж них – найвідомі-
ші догматики 8-и гласів, погребальні, напр., 
«Плачу і ридаю», та Пасхальні), преп. Феодор 
Студит, у 8 ст. – преп. Косма Маюмський, 
преподобномуч. Андрій Критський, в 9 ст. − 
імператор Лев VI Мудрий (886−913; євангель-
ські С.), в 11 − Павло Амморейський († 1054). 
У 12 ст. С. представлено в списках Октоїха 
Єрусалимської редакції.
Формування С. як жанру церк. піснеспівів відбу-
валося на осн. коротких приспівів, якими супро-
воджувався сольний спів псалмів. На початк. 
етапі розвитку жанру С. мали невеликий обсяг, 
що відповідав віршам псалмів. З часом текст C. 
істотно збільшувався, особл. у творах слов’ян. 
авторів. Строфи С. не мають фіксованої форми 
і охоплюють 8–12 рядків. При тому виняткове 
різноманіття притаманне заг. композиції піснеспі-
вів цього жанру – від простих – до складних 
форм. Мелодичне багатство С. зумовлене прин-
ципами організації осмогласної системи (див. 
Осмогласся).   
У сучас. церк. практиці тексти псалмів, що за 
Типіконом потрібно читати перед співом С., у 
відправах не використовуються. Натомість у 
монастирях дотримувалися Уставних вказівок: 
1-у половину вірша псалма проголошував кано-
нарх, 2-у – співав хор; опісля цього співали 
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СТИХИРА С. Глас, на який виконується С., за традицією 
грец. монастирів, оголошується канонархом 
після закінчення кафизми (у поствізантійський 
період розвитку християн. співу співака, який 
виконував самогласні С, називали лампадарі-
єм). У деяких монастирях до сьогодні збереже-
но традицію порядкового проголошення тексту 
С. канонархами. Спосіб монастирського вико-
нання С. (за умови існування в них хорів 2-х 
клиросів) з канонархом сприяв тяглості усної 
традиції співу: канонарх проголошував остан-
ній вірш псалма по центру між двома хорами, 
а текст наступної С. − повернувшись почергово 
до того чи іншого хору (співочі книги були в 
його розпорядженні). Якщо Типіконом визна-
чено потребу повторного виконання С., – воно 
здійснюється хором ін. клиросу за принци-
пом антифонності. Початк. псалмодійні рядки 
С., виголошувані канонархом, отримали назву 
заспівів. Заспіви відігравали важливу роль у 
випадках зміни гласів: канонарх виголошував 
цю зміну і в новому гласі починав спів.
Внутрішньо-жанр. класифікація С. здійснюєть-
ся за їх місцем у добовому богослужінні. Осн. 
різновиди С.:
1. С. на «Господи, воззвах» або «воззвахи» 
(грец. στιχηρὰ εἰς τὸ κύριε ἐκέκραξα) співають-
ся після відповідної кафизми на вечірні. Назва 
надана за інципітом 140-го псалма для С. на 
140 («Господи, воззвах» / «Господи, кличу до 
Тебе»), 141 («Гласом моїм ко Господу возз-
вах» / «Мій голос до Господа»), 129 («З гли-
бини воззвах до Тебе, Господи» / «З глибини 
я взиваю до Тебе, о Господи») і 116 («Хваліте 
Господа всі язиці» / «Хваліть Господа») псал-
мах. Остання С. в цьому ряду, що співається 
на «І нині, і присно...», наз. також «догматом» 
або «догматиком». Гол. зміст цих С. визначений 
140-м псалмом − проханням Давида до Господа 
прийняти його молитву як вечірню жертву і 
позбавити від ворогів. Ця тема розвивається в 
ін. псалмах групи, включаючи також і тему замі-
щення старозавіт. жертви всепалення жертвою 
духовною.
Зазвичай на неділю положено 10 С. на 
«Господи, воззвах» (3 недільних, 4 ін. неділь-
них, т. зв. «анатолієві» чи «східні», і 3 з Мінеї), 
які співаються на Великій вечірні у суботи. 
Перші 3 недільні С. − найдавніші (αρχαία), зміс-
товно прості й невеликі (1–3). 4 ін. Недільних − 
т. зв. «анатолієві» чи «східні» (можливо, за 
іменем ігумена Анатолія Студійського монас-
тиря 9 ст. або константинополь. патріарха 
Анатолія 5 ст.; у тлумаченні М. Скабаллановича 
грец. термін «ανατολικά» розшифровується як 
«східні», тому його використовують у деяких 
слов’ян. списках та подальших друк. видан-
нях) – увійшли як анонімні в службу східних 
Єрусалимських уставів і не були відомі дав-
нім Студійським (М. Скабалланович). Порівн. з 
першими 3-а недільними С. «східні» більші за 
обсягом й багатші за змістом. 3 С. Мінеї (одно-
му святому) у циклі С. на «Господи, воззвах» 
виконують досить рідко: як правило, більшість 
недільних днів, крім пам’яті одного свято-
го, містить ще інші (другого святого, празни-

ка, попразнства тощо). Замість стихир Мінеї 
(у випадках відсутності останньої) співали з 
Октоїха 3 С. ігумена Евергетидського монас-
тиря (Константинополь) Павла Аморрейського 
(11 ст.), присвячені Богородиці. Останні відсут-
ні у грец. Типіконах, а в укр. друк. Октоїхах 
з’явилися наприкінці 17 ст. (1-й випадок – 
Октоїх. – Київ, 1699). Окрім змісту, специфіка 
полягала в тому, що тільки для служб 1-о і 5-о 
гласу глас цих С. збігався з гласом тижня, для 
всіх ін. використовували паралельні гласи (для 
2-о – 6-й, 3-о – 7-й, 4-о – 8-й). Крім гласо-
вих наспівів, тексти С. Павла Аморрейського 
розспівували й на подобен. 
Автором текстів догматиків (див. Богородичні) − 
носіїв догматичного вчення Церкви − вважають 
преп. Іоана Дамаскіна. Зміст кожного з них 
визначається певним догматом віровчення: 1-й − 
догмату Боговтілення з оспівуванням всемирної 
слави Богородиці, у 2-у старозавіт. прообрази 
виявляються в подіях Нового Заповіту, в 3-у 
постає образ народження Господа. Підсумком 
1-ї групи догматиків є 4-й, де розкривається мета 
Його народження. Приснодівство Пресв. Марії 
постає в старозавіт. образах у 5-у, поєднання 
Божественної та людської природи Господа − 
у 6-у, сутність таїнства Боговтілення – у 
7-у і поширюється у 8-у (М. Скабалланович). 
Догматик завжди співають на недільний глас. 
Від кін. 16 ст. у розділі Октоїха українсько-біло-
руських ірмологіонів догматики 8-и гласів вели-
кої вечірні презентують укр.-білорус. стовбур 
давнього столпового співу (О. Прилепа). Крім 
того, в нотолінійних ірмологіонах зафіксовано 
й догматики 8-и гласів болгарського наспіву 
(Л. Корній, О. Путятицька). Особлива урочис-

Стихира святителю Миколаю. 
Iрмологiон 1809 року Iвана Югасевича-
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СТИХИРАтість виконання С.-догматиків підкреслюється 
кадінням, яке здійснює священик або диякон. 
Хоча Типікон не визначає конкретного способу 
співу стихир на «Господи, воззвах», традиційно 
вони співаються на клиросах, а кожний клирос 
перед С. співає її приспів. Останній вірш псал-
мів «Яко утвердися милість» і остання С. спі-
ваються ликами разом, що готує спільний спів 
догматика.
2. С. на стиховні (грец. στιχηρὰ εἰς τὸν στίχον) 
або «стиховни» (грец. τά άπόστιχα) − це С. на 
вірші різних псалмів, які обираються залежно 
від теми конкретного дня або церк. свята. Вони 
давніші за ін. жанр. різновиди. Так, у синайській 
утрені 7 ст. зберігся зразок під назвою «Тропар 
на Світе Тихий або на Сподоби Господи» (розпо-
відь про відвідини Ніла Синайського Софронієм 
і Мосхом). В уставах 9 ст. їх назва «С.» та кіль-
кість уже відповідає сучасній. Співаються в кінці 
вечірні та в кінці утрені. С. на стиховні вечірні 
більш урочисті й значніші змістовно, ніж С. на 
«Господи, воззвах» (напр., «Пасха священна»). 
Стихами до С. на стиховні служать вірші (стихи) 
92-о псалма. Перші в послідовності стиховних 
С. виділяються з-поміж інших однорідністю 
за будовою і близькістю до перших 3-х С. на 
«Господи, воззвах». Інші у послідовності нази-
ваються «С.-ми за алфавітом»; їх авторство при-
писують преп. Іоану Дамаскіну. У монастирській 
практиці С. на стиховні виконуються обома кли-
росами на середині храмів.
На недільній вечірні й на вечірні Пасхи кіль-
кість стиховних сягає 4, в ін. випадках − 3. 
Вони мають свої богородичні, присв. прослав-
ленню Втілення Христа або містять молитву 
до Богородиці про позбавлення від напастей. 
Наспіви значно урочистіші, ніж у буденні дні й 
наближені до мелодики догматиків. 
3. С. на хвалитех або «хвалитні» (грец. στιχηρὰ 
είς τούς άίνους,) отримали назви від інципіту 
148-о псалма для С. на 148 («Хвалите Господа з 
небес»), 149 («Воспойте Господеви піснь нову») 
і 150 («Аллілуйя! Хваліть Бога во святих Його») 
псалми. Їх урочисто-прославний зміст підсумо-
вує і підкреслює заг. спрямування служб вечір-
ні та утрені до запанування новозавіт. радості. 
Хвалитні під жанр. визначенням «тропарів» 
зафіксовано в Синайській утрені 7 ст., хоча в 
Студійському і Єрусалимському типіконах вони 
відсутні. Співаються на утрені перед Великим 
славословієм. На відміну від С. на «Господи, 
воззвах» і стиховних, С. на хвалитех недільної 
утрені мають спільний для всіх 8-и гласів бого-
родичен «Преблагословенна Єси».
С. Євангельські, автором яких вважається 
візант. імператор Лев VI Мудрий (886−911), 
приурочені до читання Євангелія. Співаються 
на утрені в недільні дні після С. на хвалитех. 
За кількістю Євангельських читань налічують 
11 євангельських С. (т. зв. «євангельський 
стовп»). Тип їх розспіву відповідає розспіву хва-
литних. Литійні С. (грец. στιχηρὰ εἰς τὴν λιτήν; 2 
або 3 взаємопов’язаних піснеспіви) і С. відспі-
вування співаються без віршів із псалмів.
До С. належать також блаженні (грец. 
μακαρισμοί), що використовуються у 3-у анти-

фоні між віршами Нагірної проповіді на літургії 
у святк. недільні дні при виході священослужи-
телів на литію, у звичайні неділі заміняються С. 
на честь святого покровителя того чи ін. храму. 
Для кожного гласу існує 9 С. блаженних; проте 
внаслідок змінності, вони в більшості випадків 
вилучаються із чинопослідовності.
С. названих різновидів закінчуються малим 
славослов’ям, після якого на «слава і нині» 
співається остання С. – «слава» або слав-
ник/наславник (у співац. книжках познача-
ється як «слава, глас 4», «на Господи, возз-
вах слава, глас 6» тощо). Славослов’я часто 
розділяють на 2 частини, після кожної співа-
ють окр. С. Славники «Іже по образу», «Іже 
на земли ангела» та ін. піснеспіви служби 
преп. Антонію Великому використано також 
для служб преп. Феодосію Печерському, на 
честь освячення храму св. Георгія в Києві та 
ін., і є, таким чином, спільними для різних спі-
вочих циклів.
С. розспівувалися на формульні мелодії гласів 
переважно силабічним (ірмологійним) типом 
розспіву з вкрапленням мелізматичного (азма-
тичного). С. силабічної структури, в заг. масш-
табах яких переважає псалмодійний речита-
тив, − це піснеспіви київ. розспіву та обичні 
наспіви. Зразками мелізматичного розспіву 
були, здебільшого, С. знаменного розспіву. 
С. Двунадесятих свят тяжіли до невматичного 
(стихирарного) розспіву. Євангелійські, стихов-
ні та литійні С. великих свят були розспівані 
за мелізматичними принципами у 17 ст. Хоча 
С. зазвичай будуються на поспівковому мат-лі 
одного гласу, в безлінійних книгах 16 і 17 ст. 
існує ряд С., в композиції яких гласи чергують-
ся або змінюються (т. зв. четверогласники й 
осмогласники).
С. самогласні мають розвинену мелодію, при-
таманну тільки тій С., яка позначена цим визна-
ченням, і не може використовуватися для ін. 
(напр., недільні С. і С. великих Господських і 
Богородичних свят). С. самоподобні вирізня-
ються оригін. наспівом, що використовується 
як мелодич. модель для ін. С., наближених 
до взірцевої С. за віршуванням; водночас віді-
грають роль взірця для піснеспівів тієї самої 
текстової групи й гласу. Більшість С. розспіву-
валися на «подобен» («на стиховні С., глас 4. 
Подобен “Что тя наречем”»), тобто за зразком 
самоподобних С. на певний глас. 
Н. Серьогіна за мелодично-інтонаційним і 
образним змістом С. визначила конкретні піс-
неспіви-взірці, що слугували моделями-взірця-
ми для створення нових зразків. Це С. само-
подобні «Кими похвальными» й «О преславное 
чюдо», в яких ступінь збереження архетипної 
моделі 12 ст. до 17 ст. найбільш високий, а 
також «Преподобие отче», «Яко добля», «Что 
тя наречем», «Небесным чином», «Все упова-
ние», «Терпяще мучения», «Дом евфрантов», 
«Ангельския», «Радуйся», «Егда от древа», 
«Даст знамение», «О дивное чюдо», «Зван 
свыше» та ін.
За принципом домінування тематично-змістов-
них ознак розрізняють С. догматичного (напр., 
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СТИХИРА С. на «Господи, воззвах» «Приідіте, людіє» 8-о 
гласу на вечірні П’ятидесятниці, Богородичні 
догматики), історично-оповідного (С. «Волсви 
персидствіи царіе» 5-о гласу на литії Різдва 
Христового), морально-дидактичного (С. 
«Постимося постом приємним» 3-о гласу на 
вечірні в понеділок 1-о тижня Великого Посту) і 
споглядального (С. на хвалитех Великої Суботи 
«Днесь содержить гроб» 2-о гласу) характеру. 
За змістовними, а не родовими властивостями 
застосовують терміни «умилительні», «покойни» 
або «мертвени» та «мученични» С.
Мелодично-композиційний зміст С. тією чи 
ін. мірою синтезує особливості історично-сти-
льових етапів розвитку церк.-співацької систе-
ми, включаючи прикмети найдавніших розспі-
вів (зокр. Н. Серьогіна відзначає в них ознаки 
впливу стилістики літописних текстів, билин, 
духовн. віршів; М. Бражников – ліричної пісен-
ності, Т. Владишевська – інтонац. формул пла-
чів і билинного речитативу, М. Успенський, 
В. Холопова, Ю. Келдиш – заг. спорідненість 
різних жанрів фольк. поезії та пісенності) й 
ознаки автор. стилістики. Однією з перших зга-
док про багатоголосе виконання С. є свідчен-
ня архиєрейських півчих з хору архиєрейських 
дяків (строчне 3-голосся славника преподобним 
«Инок множество», 1666). 
1-і С. після Хрещення Київської Русі в річищі 
створення служб новим канонізованим свя-
тим були написані в 11–12 ст. києво-печер-
ським ігуменом Стефаном, іноком Григорієм, 
Іаковом Чорноризцем. Поміж них – С. на 
освячення храму св. Георгія у Києві (знахо-
дився перед воротами Св. Софії), здійснене 
митр. Іларіоном (1051–54, за ін. відом. – 
1037). У списках 11 – 17 ст. містяться 
також С. преподобним Антонію і Феодосію 
Печерським, св. кн. Ользі та ін.
Кількість піснеспівів цього жанру гімногра-
фії була досить значною. Так, тільки у спис-
ках 11–12 ст. знайдено 24 стихири, присв. св. 
мученикам Борису й Глібу. Їх мелодич. зміст 
відрізняється від візант. джерел, представ-
ляючи оригінальний східно-слов’ян. варіант 
монодійної системи. Поширенню самобутньо-
го інтонаційно-мелодичного змісту С. істотно 
сприяв принцип співу «на подобен». Так, С. 
«Придете новокрещении русьстии собори» зі 
служби Борису й Глібу 11–12 ст. стала інва-
ріантом для С. Михаїлу Тверському, Меркурію 
Смоленському та ін., а С. «Придете стецемся» 
преп. Феодосію Печерському виявляє спорід-
нення зі С. «Придете стецемъся вьси»  ого 
самого періоду кн. Володимиру (найдавніше 
джерело – списки кін. 13 – поч. 14 ст.). 
У 16–18 ст. на укр. теренах усі монодичні піс-
неспіви, у т. ч. й С., фіксували в ірмологіонах. 
Останні зберігали С. Октоїха (догматики 8-и 
гласів Великої вечірні, стихири на стиховні 
з богородичними), Тріоді (Пісної й Цвітної) й 
Мінеї (стихири свят).
Після періоду бурхливого розвитку гласових 
жанрів, фактично з кін. 18 ст. відбувалося 
поступове зменшення кількості піснеспівів, роз-
співаних знаменним розспівом, а також грец. 

і болг. наспівами. Водночас зросла кількість 
С. київ. наспіву. Процеси спрощення мелодич. 
змісту С. зафіксовано у придворному наспіві: 
4-голосна фактура і панування класич. гар-
монії спричинило виконання С. за принципом 
псалмодійного читання (здебільшого на 1-у 
акорді) з використанням каденційних зворотів. 
С.-догматики виконувалися вже в силабічній 
стилістиці, хоча й на відповідний глас, а спів 
С.-подобних взагалі вилучений з відправ.
Важливе значення мали публікації С. у спі-
вацьких зб-ках певних церк.-співацьких цен-
трів, що віддзеркалювало їх регіональні муз. 
особливості. Зокр. до таких зразків належать 
4-голосі С. з вид. «По напеву Киево-Печерской 
лавры Всенощное бдение...» (С. на «Господи, 
воззвах», догматики, Богородичні на стихов-
ні 8-и гласів, «Ныне отпущаеши»), «Ныне силы 
небесныя» на Літургії Преждеосвячених Дарів 
Л. Малашкіна, а також згадувані аранжування 
С. з репертуару хору Моск. Успенського собо-
ру О. Кастальського. Поширені у церк.-співочій 
практиці галицьких греко-католиц. церков 1-ї 
пол. 19 ст. С. є у «Гласопіснці» І. Дольницького: 
самоподобні, самогласні на «Господи, воззвах», 
догматики та ін. У «Гласопіснці» міститься значна 
кількість С. болг. розспіву («Годилося, щою оче-
видці» 1-о гласу, «Ти вища від неба» 2-о гласу, 
«Прийдіть усі кінці землі» 3-о гласу, «Нині відпус-
каєш» 5-о гласу, «Добрий слуго» 6-о гласу, «На 
хвалу Господню Ти віддався» 8-о гласу).
Розспіви і віршові тексти С. стали предме-
том авторської церк.-муз. творчості 18 – 
поч. 20 ст., представляючи характерні для 
того чи ін. періоду стилістичні тенденції. До 
жанру зверталися А. Ведель («С. Пасхи») і 
Д. Бортнянський («С. Пасхи»). У серед. 19 ст. у 
традиціях Петерб. Придворної співацької капе-
ли виконані С. Г. Ломакіна «Ныне отпущаеши» 
(№ 1 і 2) і Г. Львовського («Архангельський 
глас», «Слава в вышних Богу», «Ныне отпуща-
еши», «Подобны восьми гласов», С. на Різдво 
Христове обиходного наспіву, «Слава во вишніх 
Богу» знаменного розспіву, С. «На безсмерт-
ное Твое Успение» на «Слава... і ныне» наспіву 
Києво-Печерської лаври 6-о гласу, «Ныне силы 
небесныя» київ. наспіву та авторські). У наступ-
ні періоди в комп. творчості простежується 
виразна тенденція до посилення автохтонних 
стиліст. особливостей і властивостей жанр. різ-
новидів С. Це − переважно аранжування різних 
мелодич. зразків («12 избранных С. Постной 
Триоди» Д. Аллеманова, 1-й «Церковное осмо-
гласие: С. воскресны на «Господи, воззвах» 
с запевами, богородичными и С. на стиховне 
Киевского и обычного распевов» і 2-й «Тропари 
воскресны на «Бог Господь» с богородичными 
разных распевов» випуски з циклу аранжувань 
В. Беневського, «Богородичні догмати 8-и гла-
сів знаменного розспіву» О. Кошиця).
У річищі традицій церк. творчості серед. 19 ст. 
написано аранжування С. Великої П’ятниці «Тебе 
одеющагося» О. Турчанінова, догматик 1-о гласу 
«Всемірную славу» і «Да исправится молитва 
моя» (?) М. Старицького і євангелійська С. на 
Успіння «Егда представление» з «Молебного 
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СТИХИРАпения ко Пресвятой Богородице» київ. наспі-
ву для 2-х дискантів, 2-х тенорів, альта і баса 
на автентичний наспів Києво-Печерської лаври 
Л. Малашкіна. Принципи «нової школи» вті-
лено у С. «Нині отпущаєши», «Ангел вопія-
ше» М. Леонтовича. Особливості авторсько-
го прочитання каноніч. піснеспівів виявляють-
ся при порівнянні творів на спільний текст/
наспів (скажімо, «Нині отпущаєши» В. Матюка 
і М. Вериківського; різдвяна С. «Слава в вишніх 
Богу» Є. Азеєва написано на основі того само-
го наспіву, що й однойменні С. О. Турчанінова 
і Г. Львовського). Водночас, деякі зразки явно 
презентують «концертний» напрямок («Ныне 
отпущаеши» для соло тенора чи баса з міш. 
хором Г. Давидовського). Церк.-співацькі осо-
бливості греко-католиц. церкви Галичини лягли 
в основу стилістики С. 2-о гласу «За всіх Ти 
молишся, благая» (на подобен «Коли з дере-
ва») і «Усіх скорботних радість» із «Молебну до 
Пресвятої Богородиці», С. на «Господи, воззвах» 
«Ізведу із темниці душу мою...», «Прежде вік од 
Отця» з «Вечірні» А. Гнатишина. Догматик 2-о 
гласу «Прейде сінь законная» і С. на стиховні 2-о 
гласу «Воскресеніє Твоє, Христе Спасе» цього ж 
композитора зберігають традиції давнього моно-
дійного співу.
В сучас. дух. творчості жанр представлено тіль-
ки поодинокими творами («С. Преподобному 
Феодосію Печерському» В. Степурка і «С. 
Пасхи» В. Польової ). 
Окрім богослужінь, С. використовують і в пара-
літургічній (див. Паралітургіка) практиці. Так, 
І. Гарднер подає приклад співу різних С. (півчі 
перед ієрархом – «Имеяй престолъ небо...», 
піддяки довкола верби – «Днесь благодать 
Святаго Духа...» та «Имеяй престолъ небо...») 
під час здійснюваного в Москві до часу правлін-
ня Петра І т. зв. «Дійства в неділю Ваій», відо-
мого також під назвою «Процесія на осляти» 
(«Шествие на осляти»), а також – при інтро-
нізації єпископів. Звичай співу С. за трапезами 
в укр. монастирях, започатк. преп. Феодосієм 
Печерським ще в 11 ст., також поширився й на 
монастирі Росії та Білорусі.
Тексти С. використовуються також як вер-
бальна основа розділів дух. концертів. Зокр. 
у різдвяному концерті «Слава в вышних Богу» 
Д. Бортнянского звучать строфи однойменної 
євангельської С. з утрені Різдва Христового, 
в концерті С. Дехтярьова «Преславная 
днесь» – С. на стиховні на вечірні в Неділю 
П’ятидесятниці, в концерті «Покаяния отвер-
зи ми двери» А. Веделя − євангельська С. 
8-о гласу на Слава на утрені неділі Митаря і 
Фарисея.

Дискогр.: Иван Грозный. Родион Щедрин. 
Стихиры. – MELODІYA RECORD COMPANY, 1989; 
Пасхальный звон и стихира крестного входа; 
Стихиры Пасхи: Братский хор Почаевской Свято-
Успенской лавры. Пасхальные песнопения. Хор 
под управлением инока Владимира / Запись 
произведена в Свято-Успенской Почаевской 
Лавре в Троицком соборе, 2000; Подобен «О 
дивное чудо». Стихиры; Стихиры на «хвалитех»; 
Слава глас 6 «На безсмертное Твое Успение» // 
Акафист Успению Пресвятой Богородицы: Хор 

братии Киево-Печерской лавры под управле-
нием Димитрия Болгарского. – Kиев, 2001; 
Стихира «Всемирную славу…»; Стихира «Земле 
Русская…» // Избранные песнопения Киево-
Печерской лавры. Хор братии Киево-Печерской 
лавры. – К., 2004; Духовные псалмопения. 
Свято-Успенский мужской монастырь. Ущелье 
Мариамполь. г. Бахчисарай: Поет братия 
монастыря. – APE, 2006; Шедеври Середньовіччя 
(XII–XVI ст.). Анонім. Дві стихири: Камерний хор 
«Київ». Тисяча років української духовної музики. 
Шедеври XVI–ХХ ст. – ССК 010. – Kyiv Choir 
Productions, 2006; «Да воскреснет Бог», стихи-
ра // Великие композиторы – Коллекция клас-
сики от «КП». Том 25. Русская духовная музыка 
«Всенощное бдение»: ФГУП Фирма Мелодия, 
2010. – MEL CD 10 01785; Архієрейський хор 
Михайлівського Золотоверхого монастиря. 
Піснеспіви Всенічної. – К., 2010; Богослужбові 
піснеспіви Успіння Богородиці. Стихири на 
«Господи, воззвах» (напев КПЛ) «О, дивное чудо», 
«Дивны Твоя тайны», «Твое славят Успение», 
«Богоначальным мановением» // Братський 
хор Свято-Успенської Почаївської Лаври. 
Богослужбові піснеспіви Святої Тройці й Успіння 
Богородиці. – Почаїв, [б/р].

Літ.: Попович Андрей. Великій сборник или 
собраніє тропарей, пісней, стихир и ирмосов, 
поємих в неділі, праздники Господскія і 
Богородичния і нарочитих святих во славі святия, 
єдиносущная, животворящія і нераздільния 
Тройци. Благословенієм Єпископа Пряшевського 
киръ Іосифа. Трудом и иждивенієм Андрея В. 
Поповича, приходского священника в Великой 
Копани. – Вена, 1866; Разумовский Д. Церковное 
пение в России. – М., 1867–69. – Вып. 1–3; 
Вознесенский И. О церковном пении в православ-
ной греко-российской церкви: Большой знамен-
ный роспев. – К., 1887; Його ж. Осмогласные 
роспевы трехъ последнихъ веков Православной 
Русской Церкви. – Вып. 1: Киевский розспев и 
дневные стихирные напевы на «Господи воззвах» 
(техническое построение). – К., 1888; 
Никольский К. Пособие к изучению устава бого-
служения православной церкви. – С.Пб., 1888; 
Металлов В. Богослужебное пение русской 
церкви. – М., 1906; Його ж. Очерк истории пра-
вославного церковного пения в России. – С.Пб., 
1915; Никольский Н. Материалы для повременного 
списка русских писателей и их сочинений X–
XI вв. — С.Пб., 1906; Карабинов И. Постная 
Триодь. Исторический обзор её плана, состава, 
редакций и славянских переводов. – С.Пб., 1910; 
Скабалланович М. Толковый типикон. – К., 1910; 
Лисицын М. Первоначальный славяно-русский 
типикон. – С.Пб., 1911; Никольский А. Формы 
русского церковного пения. – Петроград, 1915; 
Абрамович Д. Жития св. Бориса и Глеба и службы 
им. – Петроград, 1916; Мироносицкий П. Схемы 
гласовых мелодий. Пособие к распеванию сти-
хир. − Петроград, 1916; Бугославский С. Пам’ятки 
XI–XIII вв. про князів Бориса та Гліба. – К., 1928; 
Спасский Ф. Русское литургическое творчество 
(по современным минеям). – Париж, 1951; 
Успенский Н. Древнерусское певческое искус-
ство. – М., 1971; Федор Крестьянин. Стихиры / 
Публикация, расшифровка, исследование и ком-
мент. М. Браж никова. − М., 1974 (Памятники рус-
ского музыкаль ного искусства. – Вып. 3); 
Гарднер И. Богослу жебное пение Русской право-
славной церкви: сущность. система и история. – 
Нью-Йорк, 1978–82. – Т. 1–2; 22004; Филарет 
(Гумилевский), архиепископ. Истори ческий обзор 
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СТИХИРА песнопевцев и песнопения греческой церкви. – 
Чернигов, 1984; Рамазанова Н. Музыкальная дра-
матургия древнерусского певческого цикла (на 
примере цикла Мих. Черниговскому и боярину его 
Фёдору): Дисс. …канд. искусствоведения. – 
Ленинград, 1987; Грузинцева Н. Стихиры-
самогласны триодного стихираря в древнерусской 
рукописной традиции XII–XVII вв.: Дисс. ...канд. 
искусствоведения. – Ленинград, 1990; Пожидае-
ва Г. Избранные стихиры из службы преподобно-
му Сергию Радонежскому: Перевод крюкового 
письма. – М., 1992; Мартынов В. История бого-
служебного пения. − М., 1994; Серегина Н. 
Песнопения русским святым. По материалам руко-
писной певческой книги XI–XIX вв. «Стихирарь 
месячный». – С.Пб., 1994; Її ж. Из истории рус-
ской гимнографии домонгольского периода (по 
мат-лам певческой книги «Стихирарь миней-
ный») // Муз. культура Средневековья: Теория. 
Практика. Традиция. – Ленинград, 1988; Її ж. Из 
истории певческих циклов Борису и Глебу // 
ГОДРЛ. – T. XLIII. – Ленинград, 1991; Її ж. 
Неизвестная стихира на Освящение храма Георгия 
в Киеве по спискам XII века // Музыкальная 
культура Средневековья. – М., 1992. – Вып. II; 
Корній Л.,  Дубровіна Л. Болгарський наспів з 
рукописних нотолінійних Ірмолоїв України кінця 
XVI – XVII ст. – К., 1998; Школьник И. 
Византийская стихира V–ХII вв. (музыкальный и 
литургический аспекты): Автореф. дисс. ...канд. 
искусств. – М., 1994; Її ж. Византийский 
Стихирарь XIII века из собрания ЦГАДА // 
Старинная музыка в контексте современной 
культуры: проблемы интерпретации и источникове-
дения. – М., 1989; Ясіновський Ю. Українська 
сакральна монодія: історія, тексти, музично-сти-
льові наверствування: Дис. …д-ра мист-ва. – Л., 
1996; Його ж. Жанри і форми літургійного співу // 
Перемиські Архієпархіальні Відомості, рік 5. – 
2007. – Ч. 6; Його ж. Гимнографія у пам’ятках 
доби короля Данила // Доба короля Данила в 
мистецтві, науці і літературі. – Л., 2008; 
Артамонова Ю. Песнопения-модели в древне-
русском певческом искусстве ХI–ХVIII вв.: 
Автореф. дисс. …канд. искусств. – М., 1998; 
Її ж. Модели древнерусских кондаков и сти-
хир // Келдышевский сборник. – М., 1999; 
Плотникова Н. Партесные гармонизации знамен-
ного и греческого распевов (на материале стихи-
ры «Совет превечный» из Службы Благовещения 
Пресвятой Богородице). – М., 2005; 
Путятицька О. Болгарський наспiв i українсь-
ко-бiлоруська традиція церковного монодичного 
спiву кiнця XVI–XVIII ст. (джерелознавче і порiв-
няльно-стильове дослiдження): дис. …канд. мист-
ва. – К., 2009; Путятицька Л. Жанр стихири у 
богословських та музикознавчих дослідженнях: 
До проблеми термінології // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2013. – Вип. 106; 
Прилепа О. Функції музичного тексту у втіленні 
канонічного змісту Богородичних піснеспівів у 
традиції богослужбового співу Києво-Печерської 
Лаври (за джерелами кін. XVI – поч. XIX ст.): 
Дис. …канд. мист-ва. – К., 2011; Її ж. Богородичні 
в теорії богослужбових жанрів // Студії мистец-
твознавчі. – К., 2010. – Число 1; Міщенко І. 
Музично-стилістичні особливості розвитку візан-
тійської, слов’яно-руської та української монодії 
(на прикладі самогласних стихир Преображення): 
Дис. …канд. мист-ва. – Л., 2019; [Б. п.]. Петра 
Могилы стихиры и канон в благодарность за чудес-
ное избавление К.-Печерской Лавры от неприятель-
ского разорения в 1630 году // Киевские епархи-
альные ведомости. – 1861 – № 17; Дмитриев-

ский А. О стихире «Видехом свет истинный» в 
чинах литургий св. Иоанна Златоуста и св. Василия 
Великого // Руководство для сельских пасты-
рей. – 1886. – № 10; Металлов В. Переложения 
стихир воскресных на «Господи, воззвах» и дог-
матиков знаменного роспева Д. Соловьева // 
Саратовские епархиальные ведомости. – 
1890. – № 10; Рахманов К. Порядок пения сти-
хир «мученицких» и «покойных» в субботу // 
Руководство для сельских пастырей. – 1905. – 
Т. 1. – № 10; Момина М. Песнопения древних 
славянских рукописей // Методические рекоменда-
ции по описанию славяно-русских рукописей для 
сводного каталога рукописей, хранящихся в 
СССР. – M., 1976. – Вып. 2. – Ч. II; Морохова Л. 
Подобники как форма музыкально-теоретического 
руководства в древнерусском певческом искус-
стве // Источниковедение литературы Древней 
Руси. – Ленинград, 1980; Гусейнова З. Стихиры 
Евангельские – один из видов праздничных стихир 
(опыт текстологического исследования) // Проблемы 
русской музыкальной текстологии (по памятни-
кам русской хоровой литературы XV—XVIII вв.). – 
Ленинград, 1983; Владышевская Т. К вопросу о 
связи народного и профессионального древне-
русского певческого искусства // Музыкальная 
фольклористика. – М., 1978. – Вып. 2; Її ж. 
Система подобнов в древнерусском певческом 
искусстве (по материалам старообрядческой тра-
диции) // Musica antiqua, VII: Acta scientifica. – 
Bydgoszcz, 1985; Захарьина Н. Осмогласники как 
жанр древнерусского певческого искусства // 
Musica antiqua, VIII: Acta musicologica. – Vol. I. – 
Bydgoszcz, 1988; Герасимова-Персидська Н. 
Мотеты на стихиры Симеона Полоцкого // Русская 
музыка XVII века. Встреча двух эпох. – М., 1994; 
Кручинина А. Композиция музыкально-поэтиче-
ского текста в древнерусском чинопоследова-
нии // Музыкальная культура Православного мира: 
традиции, теория, практика. – М., 1994; 
Сиротинська Н. Вечірні Богородичні співи 
Октоїха // Богородиця і українська культура. – Л., 
1995; Шевчук О. Псалми в українському православ-
ному монодичному співі XVII–XVIII ст. // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковсь кого. – К., 1999. – 
Вип. 4: Музика і Біблія; Її ж. До проблеми 
дослідження давньоруських богослужебно-літур-
гічних жанрів // Там само. – К., 1999. – Вип. 6; 
Пархоменко H. Українська канонічна творчість: 
рефлексії митця XX століття («Догмати» Олександра 
Кошиця) // Укр. муз-во. – К., 2000. – Вип. 29; 
Гулиева О. «Подобны великого роспева» 
(Некоторые аспекты изучения) // Тезисы научной 
конференции «Бражниковские чтения-2002». – 
С.Пб., 2002; Демьянчук Т. Подобны великого 
распева в русской церковнопевческой тради-
ции // Древнерусское песнопение. Пути во време-
ни. По материалам научной конференции «Браж-
никовские чтения-2002». – С.Пб., 2004; Портянко О. 
Жанр стихири у службі руському святому // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2010. – 
Вип. 85; Wellesz Е. A History of Byzantine Music 
and Hymnography. – Oxford, 1949, 21961; 
Sponsel K. Die Stichera zu Mittpfingsten in der 
Triodj svetlaja notnago pisjma Theorie und 
Geschichte der Monodie. – Wien, 2006; 
Schidlovsky N. Melody, Text and the Slavic Notation 
of a Byzantine Stichezon // Mysica Antiqua. – 
Vol. VII. – Bydgoszcz, 1985; Schiodt N. 741 Final 
Cadences from the 12 Monts of the Byzantine 
Sticherarium Coislin 42 // Старинная музыка в 
контексте современной культуры: проблемы 
интерпретации и источниковедения. – М., 1989. 

Н. Костюк
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СТОЛЯРСТОГОРСЬКИЙ (справж. прізв. – П’яти-
горський) Олександр Павлович [13.
(26).02.1910, м. Катеринослав, тепер Дніпро. – 
6.01.1987, м. Москва, РФ] – віолончеліст. 
Лауреат Всесоюз. конкурсу скрипалів та 
віолончелістів у Москві (1937, 6-а премія). Брат 
Г. П’ятигорського. 1934 закін. Моск. конс., 
1936 – аспірантуру при ній (кл. віолончелі 
М. Ямпольського). 1934–41 – соліст Моск. 
філармонії, 1934–48 – Гастрольбюро СРСР. 
1936–41 – викладач Моск., 1941–43 – 
Свердл. (тепер Єкатеринбузької), 1946–54 – 
Горьков. (нині Нижегородської), 1954–62 – 
Білор. (Мінськ) консерваторій, з 1963 – Муз.-
пед. ін-ту ім. Гнесіних (Москва).
1-й вик-ць присвячених йому концертів для 
влч. з орк. А. Богатирьова, В. Золотарьова, 
О. Мосолова. Автор числ. редакцій творів для 
влч.: «Варіації на тему рококо» П. Чайковського 
(1954), 6 сюїт для влч. соло Й. С. Баха (1957), 
Концерт Р. Шумана (1958). Автор музикознавчих 
статей.

Літ. тв.: Влюбленный в виолончель // СМ. – 
1978. – № 4; Жизнь в музыке // Там само. – 
1979. – № 10; Вариации на тему рококо 
(судьба бессмертного шедевра) // Муз. жизнь. – 
1983. – № 21.

І. Лисенко

СТОЛЕРМАН Самуїл Олександрович (21.12.1874, 
м. Кяхта, тепер Бурятська АР, РФ – 22.12.1949, 
м. Київ) – диригент. З. а. Грузин. РСР (1924). 
Н. а. УРСР (1937). Муз. освіту здобув у військ. 
оркестрі в Іркутську (1882–95). Від 1896 – 
диригент драм. т-ру Іркутська, 1897–99 – в 
укр. мандрівній опереті, 1899 – іркутській 
оперн. антрепризі, з 1905 – в оперн. трупі 
Нар. дому в Москві, де займався диригуванням 
п/к В. Сафонова. 1907–08 – в оперн. трупах 
Пермі, згодом Владивостока, Красноярська 
та ін. 1910–17 – диригент симф. оркестру 
Кубан. козачого війська в Єкатеринодарі 
(нині – Краснодар, всі – РФ). 1919–26 – 
гол. диригент Грузин. оперн. т-ру (Тбілісі), де 
вперше поставив опери «Сказання про Шота 
Руставелі» Д. Аракішвілі (1919), «Кето і Коте» 
(1919) та «Лейла» (1922) В. Долідзе, «Тамара 
підступна» М. Баланчивадзе (1926), «Тарас 
Бульба» М. Лисенка (1932, уперше на грузин. 
сцені); 1926–27 – Азерб. оперн. т-ру (Баку), 
де здійснив прем’єру опери «Шахсенем» 
Р. Глієра (1927). 1927–44 – в Одес. т-рі опери 
та балету, де поставив «Утоплену» М. Лисенка 
(1937). Активно популяризував сучас. опери, 
зокр. під його орудою відбулися прем’єри 
опери «Розлом» В. Фемеліді (1929), «Золотий 
обруч» Б. Лятошинського (1930), «Яблуневий 
полон» О. Чишка (1931), «Трагедійна ніч» 
К. Данькевича (1935), а також уперше укр. 
мовою – «Алмаст» О. Спендіарова, якою 20 
січ. 1933 відкрився Вірмен. т-р опери та балету 
(Єреван, з 1939 – ім. О. Спендіарова). 1944–
49 – гол. диригент Київ. театру опери та 
балету ім. Т. Шевченка, де поставив «Травіату» 
Дж. Верді, «Демона» Ант. Рубінштейна, 
«Цареву наречену» М. Римського-Корсакова, 

«Тараса Бульбу» М. Лисенка разом із 
К. Симеоновим (1947). 

Літ. тв: Народний артист УРСР. Мій творчий шлях 
за сорок років // Рад. музика. – 1937 – № 6–7. 

Літ.: Рогова Г. Ювіляр // Чорноморська кому-
на. – 1937. – № 110.

І. Гамкало

СТОЛОВА Євгенія Мойсеївна (27.06.1914, 
м. Біла Церква, тепер Київ. обл. – 17.01.1977, 
м. Київ) – музикознавець, педагог, виконавиця 
на концертіні. Матір Л. Хіврич. Канд. мист-
ва (1949). Лауреат Всесоюз. конкурсу вик-
ців на нар. інстр. (Москва, 1939, 3-я премія). 
Доцент (1947). 1939 закін. з відзнакою істор.-
теор. ф-т Київ. конс.: аналіз муз. творів вив-
чала п/к Л. Ревуцького, інструментовку – 
Б. Лятошинського, сольфеджіо і читання 
партитур – Г. Таранова. Відтоді – аси-
стент кафедри теорії музики Київ. конс. 
1946 там само закін. аспірантуру (наук. кер. 
Л. Ревуцький). Від 1934 – артистка Ансамблю 
МіК, згодом – солістка Укр. Радіокомітету. Під 
час 2-ї Світ. війни викладала муз.-теор. дисци-
пліни в Магнітогорському муз. уч-щі, виступала 
в шефських конц. бригадах перед бійцями. Гол. 
сфера пед. роботи – гармонія, сольфеджіо, 
керівництво дипл. роботами (бл. 10-и).

Літ. тв.: канд. дис. «Друга редакція 2-ї симфонії 
Ревуцького» (К., 1946); Музичний диктант. – 
К., 1970, 21978; Мелодична модуляція. – К., 
1975; метод. розробки – «Мотив секвенцій», 
«Хрестоматія по слуховому гармонічному аналі-
зу»; підручник «Інструментовка для оркестру 
народних інструментів» та ін.; Воспоминания // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2013. – Вип. 101: Зі спадщини майстрів. – Кн. 2.

Літ.: Давидов М. Київська академічна школа 
народно-інструментального мистецтва. – К., 
1998; Хіврич Л. Столова Євгенія Мойсеївна // 
Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 
2013. – Вип. 101: Зі спадщини майстрів. – Кн. 2.

О. Кушнірук 

СТОЛЯР Тарас Федорович (23.03.1977, 
м. Чернівці) – бандурист, виконавець, 
аранжувальник. З. а. України (2008). Лауреат 1-о 
Міжн. конкурсу вик-ців на нар. інструментах у 
категорії «бандурист-інструменталіст» (Харків, 
1998). 1995 закін. відділ нар. інстр. Чернів. 
муз. уч.-ща ім. С. Воробкевича (кл. бандури 
Р. Кузьменко), 2000 – НМАУ (кл. С. Баштана), 
2003 – асистентуру-стажування (кер. той 
самий). 1996–2000 – артист оркестру нар. 
інструментів радіокомпанії України, з 2003 – 
НАОНІ України (з 2012 – концертмейстер 
групи бандур). 2000–03 – у складі фольк.-ет-
ногр. ансамблю «Калина». Виконав партію 
бандури в істор. фільмі «Дума про Тараса 
Бульбу» (за повістю М. Гоголя, реж. П. Пінчук, 
Є. Березняк, 2009). Протягом 2013 у складі 
укр. електрон. гурту «ONUKA», брав участь 
у записі відеокліпа «Look». Учасник «Міжн. 
форуму бандуристів», присв. 100-річчю Нац. 
капели бандуристів (2018). 1-й вик-ць Сонати 
пам’яті К. Мяскова В. Зубицького, низки творів 
для бандури І. Тараненка. Стиль виконання 

Т. Столяр

Є. Столова
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СТОЛЯРСЬКИЙ С. відзначається технічною досконалістю, 
віртуозною дрібною технікою, тонким відчуттям 
складних поліритмічних рисунків. С. – учас-
ник джаз. квінтету «Відлуння», де грає на 
електробандурі конструкції майстра О. Бешуна.
У репертуарі – Концерт для арфи з орк. 
Ґ. Ф. Генделя, Концертна симфонія для арфи 
з орк. (вибр. частини) В. Кікти, Концертино, 
Концертна п’єса на 2 укр. теми К. Мяскова, 
Концерт для бандури з орк. М. Дремлюги, 
«Концертний триптих», Мадригал, Соната 
пам’яті К. Мяскова В. Зубицького, «Для тебе» 
В. Філіпенка та ін.

Тв.: аранж. – для капели бандур («Льодолом» 
М. Леонтовича), для орк. нар. інстр. («Коломийка» 
М. Колесси, «До тебе» В. Філіпенка), для анс. 
бандур («Українське Різдво» Ю. Олійника, 
«Веснянка» Є. Геплюка, Прелюдія В. Барвінського, 
укр. нар. пісня «Отамане, батьку наш»; усі – 
рукоп.).

І. Лісняк

СТОЛЯРСЬКИЙ Петро Соломонович 
(справж. – Пейсах Шлеймович) [18.(30).11.1871, 
м. Липовець Київ. губ., тепер м-ко Вінн. 
обл. – 29.04.1944, м. Свердловськ, тепер 
Єкатеринбург, РФ] – скрипаль, педагог. З 
родини клезмерів (див. Клезмерська музика). 
Н. а. УРСР (1939). Професор (1923). Орден 
Трудового Червоного Прапора (1937). Засн. 
в Одесі першої в СРСР спеціаліз. муз. школи 
для обдарованих дітей. Перші уроки музики 
отримав від батька. Разом із числ. братами 
й сестрами брав участь у виступах сімейного 
оркестру, що грав на місц. святах і весіллях. 
Від 1885 у Варшаві (Польща) розпочав навч. 
гри на скрипці в О. Шевчика, згодом – у 
С. Барцевича, в Одесі – в Е. Млинарського. 
Закін. уч-ще ІРМТ (1890, кл. Й. Карбульки). 
1893–1919 – скрипаль оркестру Одес. 
оперн. т-ру, паралельно з 1898 давав приват. 
уроки. 1911 (за ін. відом. 1912) за сприяння 
Л. Ауера відкрив приват. муз. класи (курси), 
в яких щорічно займалося 80–90 дітей. 
Зі встановленням рад. влади приват. класи 
С. було перетворено на держ. муз. студію, 
1933 реорганізовано в серед. спеціальну муз. 
школу-інтернат при Одес. конс. – 1-у освіт. 
установу такого типу в кол. СРСР, слідом було 
відкрито подібні заклади в Москві, Ленінграді 

(тепер – С.Пб.) та ін. вел. містах СРСР, зокр. 
в Україні – в Києві, Львові та Харкові (див. 
Одеська середня спеціальна музична школа 
ім. П. С. Столярського). Гостями Школи були 
скрипалі: угор. Ж. Сіґеті, польс. Г. Шерінґ, 
франц. Ж. Тібо (залишив спогади: «С. – 
великий учитель, педагогікою якого може 
пишатися світове мистецтво»). У Школі С. 
займалося щорічно 250 дітей. 1919–41 – 
водночас викладач Одес. муз.-драм. ін-ту. 
Під час 2-ї Світ. війни разом з учнями 
був евакуйований до Свердловська (тепер 
Єкатеринбург, РФ), там при консерваторії 
також відкрив школу. Помер від інсульту 
після звістки про зруйнування в Одесі будівлі 
засн. ним Школи. Похов. на Михайлівському 
цвинтарі, згодом надгробок було перенесено 
на Широкореченський цвинтар. 
С. вирізнявся надзвичайною вимогливістю 
до себе, прагненням до постійного 
самовдосконалення. Узагальнював пед. досвід 
відом. скрипалів, адаптував вик. прийоми 
ін. інструменталістів. З найталановитішими 
учнями проводив по 2–3 уроки упродовж 
дня. Методика С. передбачала кілька етапів 
підготовки: знайомство з педагогом, вивчення 
нотної грамоти, розвиток слуху. Потім учні 
С. грали на струнах без каніфолі – для 
правильної постановки рук. До кожного учня 
передбачався індивід. підхід. Особливістю 
пед. принципів С. було виховання всебічно 
розвинутого музиканта – майбутнього 
артиста – від 3–5-річн. віку, з перших кроків 
у музиці. Практикував учнів. дуети, квартети. 
Учні Школи С. навч. гри на альті, гри в 
оркестрі (симф. і оперному). Педагог усіляко 
стимулював їхні виступи на публіці, особисто 
керував шкільним оркестром. Практикував 
концерти «класу» на травневих демонстраціях 
(під власний акомпанемент), зокр. й виїзні 
(напр. у Москві). Слідкував за новинками скр. 
літ-ри та впроваджував їх в учнів. репертуар.
Поміж учнів С. – Д. Ойстрах, Є. Гілельс, 
Б. Гольдштейн, М. Гольдштейн, М. Козолупова, 

П. Столярський  
з учнем

Будiвля  Одеської ССМШ  
iм. П. Столярського

П. Столярський (другий злiва) з учнями 
(другий справа – Д. Ойстрах)
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СТОЧАНСЬКАН. Мільштейн, О. Фельцман, М. Фіхтенгольц, 
Б. Фішман, С. Фурер та ін..
Ще за життя С. Школі було присвоєно його 
ім’я. На фасаді буд. по вул. Пушкінській, 8, 
де проживав С., встановлено мемор. дошку. 
2011 в Одесі започатк. «Дні музики пам’яті 
П. Столярського». 2 верес. 2016 на Алеї Зірок 
Одеси з’явилася зірка на честь С.

Літ.: Гольдштейн М. Школа имени Столярского. – 
О., 1947; Лившиц А. П. С. Столярский и его 
школа // СМ. – 1939. – № 2; Гринберг М., 
Пронин В. В классе П. С. Столярского // 
Муз. исполнительство. – М., 1970. – Вип. 6; 
Ойстрах Д., Фурер С., Мордкович В. О нашем 
учителе (К столетию П. С. Столярского) // СМ. – 
1972. – № 3; Змієвський С. Одеса скрипку 
тримає гордо // Музика. – 2012. – № 4; 
Максименко В. Как учил Столярский или Школа 
имени мине // Мигдаль: https://www.migdal.org.
ua/times/36/2869/; [Б.  п.]. Петр Столярский // 
Одесса на Гудзоне: http://www.odessitka.net/
content/view/224/138.

І. Сікорська

СТОН Володимир – див. Балтарович В.

СТОРОЖЕНКО (псевд. Царинний) Андрій 
Якович [8(25).03.1791, маєток Лисогори Полтав. 
губ. – 4(17).07.1858, с. Чевельчі Лубенського 
пов. Полтав. губ. (тепер Прилуцького р-ну 
Черніг. обл.)] – військ. і політ. діяч, герой 
війни 1812 (у 1830-х був віце-президентом 
Варшави, Польща), музикант-аматор, колек-
ціонер, письменник, етнограф. Належить до 
нащадків гетьмана Б. Хмельницького (по 
лінії молодшої дочки гетьмана) та родичів 
братів Д. і Л. Ревуцьких (дід втретіх по 
лінії матері). Зберіг для України «Реєстр 
Войська Запорозького 1649 р.», виписки з 
якого були частково опубл. О. Бодянським 
(1873), автор «Історії Полуденної Росії» та 
однієї з перших укр. оперет «Запорізька 
Січ» (на жаль, рукописи згоріли під час 
пожежі в маєтку). Любив музикувати: зокр. 
коли служба дозволяла перебувати в Києві, 
брав участь у квартетних вечорах у муз. 
салоні скрипаля Г. Данилевського, також 
зажив слави вик-ця укр. нар. пісень; часто 
грав удома з відомим істориком, поетом та 
етнографом М. Маркевичем, а також з віо-
лончелістом А. Серве та піаністом С. Шіффе. 
Під час салонних музикувань С. і Серве на 2-х 
віолончелях, а Маркевич і Шіффе в 4 руки на 
фортепіано імпровізували на теми укр. нар. 
пісень. Наприкінці трав. 1843 С. привіз до 
с. Іржавець (з Качанівки, тепр обидва – тепер 
Черніг. обл.) Т. Шевченка і розказав йому 
історію Чудотворної ікони Богоматері, яку 
потім поет оспівав у поемі «Іржавець» (1849).

Літ.: Стороженко В. Стороженко. Фамильный 
архив. – К., 1902. – Т. 4; Кузьмін М. Забуті 
сторінки музичного життя Києва. – К., 1972; 
Кузик В. Л. М. Ревуцький. – Ніжин, 2009, 
22011; Її ж. Феномен Іржавця: поезія Тараса 
Шевченка у формуванні творчих особи-
стостей братів Ревуцьких // Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського. – 2014. – № 1 (22).

В. Кузик

СТОЧАНСЬКА Мирослава Петрівна (21.04.1958, 
м. Нововолинськ Волин. обл.) – бандуристка, 
викладач, аранжувальниця. Доцент (1997). 
Дипломант міжн. фестивалів нар. музики (кол. 
Югославія, 1985, 1986, 1988; Австрія, 1990) 
у складі тріо бандуристок Луцького міськ. 
Дому «Просвіта» (1984–96). Член Волин. обл. 
організації Нац. ліги укр. композиторів (з 1998). 
Засновниця і худ. кер. лауреата міжн. і всеукр. 
конкурсів тріо бандуристок «Дивоструни» ВНУ 
ім. Л. Українки (від 1999). Почес. член міжн. 
сусп.-громад. спілки «Brückenschlag Ukraine» 
(«Мости в Україну», ФРН, з 2011). Відмінник 
освіти України. 1973–77 навч. на відділі 
нар. інстр. Луцького муз. уч-ща (кл. бандури 
Ю. Бокового, кл. вокалу Т. Панасюк, кл. 
диригування А. Бідняка); 1979–84 – на оркестр. 
ф-ті Львів. конс. (кл. бандури В. Герасименка, 
Л. Посікіри, кл. вокалу М. Хмельницької, кл. 
диригування О. Ваф’ї). Від 1977 – викладач 
бандури в ДМШ смт. Іваничі Волин. обл. 
Під час навч. у ЛДК працювала керівником 
підготовчої групи капели бандуристів БК 
ім. Ю. Гагаріна, пізніше – керівником капели 
бандуристів у Львів. ун-ті. Від 1984 працює 
у ВНУ ім. Л. Українки, 1988 – ст. викладач, 
2018 – доцент кафедри історії, теорії мистецтв 
та виконавства, 2019 – кафедри муз.-практ. 
підготовки, 2021 – кафедри муз.-практ. 
підготовки та виконавства. 1988 заснувала кл. 
бандури у ВНУ ім. Л. Українки. Організатор, 
диригент та худ керівник студент. капели 
бандуристів «Дивоструни» (1984–2006), 
квінтету бандуристок (1984–95), тріо банду-
ристок (з 1999) з однойм. назвою. Від 2008 – 
творчо-мист. лабораторія «Тріо бандуристок 
“Дивоструни” ВНУ ім. Л. Українки». У складі: 
Н. Чернецька, К. Ковальчук, А. Клімук – 
лауреат міжн. і всеукр. конкурсів та муз. 
фестивалів. У репертуарі – понад 120 творів, 
поміж них – 63 автор. ансамблевих творів 
учасниць та С. У співпраці з радіо «Культура», 
Волин. радіо та ТБ записано 7 муз. фільмів-
кліпів, видано 7 книжок, 16 CD, 7 муз. творів. 
П/к С. тріо «Дивоструни» в рамках культ.-
освіт. зв’язків здійснило понад 2000 закордон. 
гастрольних поїздок: до Німеччини (жовт., 
груд. 2001–18), Польщі (2004–08, 2011), 
Росії (черв., листоп. 2008); підготувало низку 
тематичних конц. програм: «Українське Різдво», 
«Українська народна пісня», «Леся Українка», 
«Волинь моя», «Вітання з України» тощо 
(всього понад 700 концертів).
Поміж студентів кл. С. – 29 лауреатів і 
7 дипломантів міжн. і всеукр. конкурсів: 
Х. Бабчук, М. Гапанюк, О. Гейко, 
Ж. Генсіровська-Гапанюк, О. Зінчук, Ю. Коваль, 
А. Лішун, О. Нагірна-Федотова, Н. Приймак, 
О. Разумовська, Г. Сидоренко, О. Чуріна та ін. 

Літ. тв.: навч.-метод. посібники: «Бандура і гра в 
ансамблі» (1997), «Вокальні ансамблі у супроводі 
бандури» (2005, 2006), «Інструментальні 
ансамблі» (у співавт. з Н. Кучерук, 2005, 2006), 
Вокальні ансамблі у супроводі бандур. – Луцьк, 
2005; 2Луцьк, 2006; Інструментальні ансамблі 
для ладкової кобзи у супроводі бандури, 
ансамблю бандур. – Луцьк, 2005; 22006 (обидва 
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СТРАВІНСЬКИЙ у співавт. з Н. Кучерук); навч.-реперт. посібники 
із СD-дисками: «Земле, моя земле, я люблю 
тебе» (2009), «Лесі Українці» (2011), «Пахнуть 
роси тишею» (2011), «З Різдвом Христовим 
віншуємо щиро!» (2011), «Напровесні» (2014), 
«Земле, моя, земле, я люблю тебе» (ансамбль 
бандуристів). – Луцьк, 2009; метод. рекомендації 
«Спеціальний музичний інструмент (бандура)» 
[Ноти]: Для самостійної роботи над технічним 
матеріалом у класі бандури. – Луцьк, 2017; 
Для самостійної роботи на тему «Особливості 
перекладення, вивчення та виконання вокально-
інструментального твору у класі бандури (на 
прикладі Арії Одарки «Нема мені порадоньки» 
з опери «Купало» А. Вахнянина). –Луцьк, 2017; 
Для самостійної роботи на тему «Особливості 
роботи над творами великої форми у класі 
бандури (на прикладі Концертино № 3 для 
бандури та оркестру (фп.) К. Мяскова)». – 
Луцьк, 2017 (усі – у співавт. з Н. Чернецькою); 
метод. рекомендації для самост. роботи з курсу 
«Виконавський практикум»: Г. Менкуш. Весняна 
фантазія. – Луцьк, 2018 (у співавт. із Н. Кучерук, 
Н. Чернецькою, К. Ковальчук), Р. Ловланд. Пісня 
про таємничий сад. – Луцьк, 2018 (у співавт. 
із В. Кучерук, К. Ковальчук, А. Клімук); Е. Ґріґ. 
Танець Анітри з сюїти «Пер Ґюнт». – Луцьк, 2018 
(у співавт. із В. і Н. Кучерук); зб. ансамбл. парти-
тур із репертуару тріо бандуристок «Дивоструни» 
(перекладення, аранжування, обробка): «Лесі 
Українці». – Луцьк, 2011; «Пахнуть роси 
тишею». – Луцьк, 2011; «З Різдвом Христовим 
віншуємо тебе!». – Луцьк, 2011; «Напровесні». – 
Луцьк, 2014. Понад 150 перекладень, аранжувань, 
обр. для бандури-соло й ансамблю бандуристів.

Дискогр.: DVD – «Пісенне намисто» (тріо 
бандуристок «Дивоструни»): М. Сточанська, 
К. Ковальчук, А. Клімук, О. Разумовська. – 
Луцьк: Волин. обл. держ. телерадіокомпанія, 
СНУ ім. Л. Українки, 2013; «Сміються пла-
чуть солов’ї» (тріо бандуристок «Дивоструни»): 
М. Сточанська, Н. Чернецька, К. Ковальчук, 
А. Клімук, О. Разумовська. – Луцьк: Волин. обл. 
держ. телерадіокомпанія, СНУ ім. Л. Українки, 
«Вежа-Друк», 2017.

Літ.: Денисюк В. Зачаровані мистецтвом: 
Історико-краєзнавчий нарис. – Луцьк, 1997; 
Літопис досягнень сучасної України: «Успішні 
професіонали України» / Гол. редколегії: 
Ю. Шеремета. – К., 2018; Никитюк Н. 
Особливості творчої і концертної діяльності 
волинського тріо бандуристок у культур-
ному просторі Волині (80–90 рр. ХХ ст.) // 
Наук. записки ТДПУ ім. В. Гнатюка та НМАУ 
ім. П. Чайковського. Серія: Мист-во. – 2006. – 
№ 1 (16); Балик Н. Квітни, рідна земле! // Рад. 
Волинь. – 1989. – 7 берез.; Її ж. У вінок шани 
кобзареві // Там само. – 1990. – 12 берез.; 
Волошко Н. Благодійний різдвяний концерт // Там 
само. – 1990. – 20 груд.; Артюшенко В. У колі 
друзів // КіЖ. – 1990. – 18 лют.; Павловська Г. 
До джерел духовності // Педагог. – 1990. – 
12 квіт.; Корецька К. Ось де, люди, наша слава // 
Нар. трибуна. – 1992. – 21 листоп.; Вегера Л. 
Нехай дзвенить бандура! // Там само. – 1992. – 
26 листоп.; Вербич В. Мирослава Сточанська: це 
світ краси й гармонії // Луцький замок. – 2000. – 
9 листоп.; Його ж. Волинянки завойовують 
Німеччину, або диво Мирослави Сточанської // 
Сім’я і дім. – 2005. – 28 лип.; Офіційний сайт 
тріо «Дивоструни»: https://dіvostruni4.webnode.
соm.ua

І. Лісняк

СТРАВІНСЬКИЙ (Стравинський, Stravinsky) Ігор 
Федорович [5(17). 06.1882, м-ко Оранієнбаум, 
побл. С.-Петербурга, тепер м. Ломоносов, 
РФ – 6.04.1971, м. Нью-Йорк США; похов. 
на о-ві Сан-Мікеле, бл. Венеції, Італія] – 
композитор, диригент. Син Ф. Стравінського. 
Громадянин Франції (1934) та США (1945). 
Член Швед. королів. муз. академії (1951). 
1891–93 з родиною проводив літо в Печиськах 
(тепер Хмельн. обл.). Гри на фортепіано 
навч. приватно 1896–99 – у А. Снеткової, 
з груд. 1899 – у Л. Кашперової. Муз. смаки 
С. формувалися під впливом старшого това-
риша І. Покровського, який знайомив його з 
новинками зах.-європ., насамперед франц. 
(1897–99, Ш. Ґуно, Ж. Бізе, Л. Деліб, Е Шабріє 
та ін.) музики. 1901 закін. приват гімназію і 
вступив на юридич. ф-т С.-Пб. ун-ту; розпо-
чав самостійне вивчення муз.-теор. дисци-
плін. Узимку 1901–02 брав уроки гармонії і 
композиції у Ф. Якименка; 1904–06 – компо-
зиції у В. Калафаті й М. Римського-Корсакова 
(під його керівництвом було написано 1-і 
твори – Скерцо, Соната для фп., Сюїта 
для голоса з оркестром «Фавн і Пастушка» 
та ін., на прем’єрі останньої познайомився з 
С. Дягілевим, від нього отримав замовлення 
на балети для «Рос. сезонів» у Парижі). 
Упродовж 1900–10 тривалий час з родиною 
проводив у маєтку дружини (Носенко) в 
Устилузі (тепер – Володимир-Волинського 
р-ну Волин. обл.). Написав балети «Жар-
птиця» (1910), «Петрушка» (1911) та «Весна 
священна» (1913). Під час поїздок до Парижа 
познайомився з Е. Саті й К. Дебюссі (пред-
ставників імпресіонізму – напряму, який С. 
декларативно заперечував), але саме балет 
«Парад» (1917) і кантата «Сократ» (1918) 
Е. Саті «предбачили» (Ю. Ханон) неокласицизм 
«Аполлона Мусагета» й «Царя Едіпа» (1929–
30 – вирішення антич. теми, архаїзація муз. 
мови, новітні методи муз. конструювання та 
ін.) й окреслили осн. риси нового стилю 
(Г. Філенко). Світоглядною подією для С. стало 
прослуховування в Берліні «Місячного П’єро 
А. Шенберґа (1912). Напередодні 1-ї Світ. війни 
1914 С. із родиною виїхав до Швейцарії – 
з весни 1915 жив у Морже побл. Лозанни, з 
1920 – переважно в Парижі. Поміж творів 
того періоду – опера «Соловій» за казкою 
Г. Х. Андерсена (1914), «Історія солдата» 
(1918), балет «Пульчинелла» (1919). У Парижі 
зблизився з композиторами «франц. шістки»; 
успішно пройшли прем’єри опери «Мавра» 
(1922), хореогр. кантати «Весіллячко» (1923), 
балетів «Пульчинелла» (1920) й «Поцілунок 
феї» (1928). Там уперше звернувся до духовної 
музики – написав «Отче наш» для хору без 
супр. (1928) та «Симфонію псалмів» (1930) на 
лат. тексти Псалтиря (1930; 1-е вик. в Брюселі, 
груд., п/к Е. Ансерме). Від 1915 С. періодично 
виступав як диригент власних творів. 1924 
дебютував як піаніст, виконав власний Концерт 
для фп. з дух. оркестром п/к С. Кусевицького. 
На поч. 1930-х написав Концерт для скрипки 
з орк. і Концерт для 2-х фп.; 1933–34 – 
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СТРАВІНСЬКИЙна замовлення І. Рубінштейн (спільно з 
А. Жидом) – мелодраму «Персефона»; 1935 
видав франц. мовою «Хроніку мого життя». 
1936–39 С. періодично їздив з гастролями 
до США: 1937 у Метрополітен-опера (Нью-
Йорк) було поставлено балет «Гра в карти», 
1938 – виконано концерт «Дамбартон-Окс»; 
у Гарвард. ун-ті С. прочитав курс лекцій. З 
поч. 2-ї Світ. війни (1939) С. остаточно переїхав 
до США: спочатку до Сан-Франциско, згодом 
до Лос-Анджелеса. Найвідоміші твори того 
періоду – Симфонія С-dur (1940) й Симфонія 
в 3-х частинах (1945), «Ебоні-концерт» для 
кларнета й джаз-оркестру (1946), балет 
«Орфей» (1948), опера «Походеньки гульвіси» 
(1951). Кантата на вірші англ. анонім. поетів, 
позначена тотальною поліфонізацією музики, 
знаменувала перехід С. до нового періоду 
творчості (поч. 1950-х) – серійного принципу 
композиції. З’явилися Септет (1953), «Threni» 
(«Плач пророка Єремії», 1958), «Рухи» для 
фп. з орк. (1959), Варіації пам’яті Олдоса 
Хакслі для оркестру. Завершальним твором С. 
вважав кам. «Заупокійні піснеспіви» (Requiem 
canticles, 1966). 
С. активно гастролював як диригент (переважно 
власних творів) у Європі та США. Вирізнявся 
надзвичайною вимогливістю щодо точного 
дотримання всіх зазначених вик. нюансів 
(темпу, динаміки, акцентів тощо), тому вел. 
значення надавав аудіозапису. В 1950-х – на 
поч. 1960-х на фірмі «Columbia Records» під 
особистим керівництвом записав переважну 
більшість власних творів, що донині вважаються 
еталонними для всіх вик. інтерпретацій його 
музики. Восени 1962 (напередодні 80-річчя) 
С. диригував власними сюїтами з балетів 
«Петрушка» й «Весна священна» в Москві 
(верес.) і Ленінграді (тепер С.-Петербург, 
жовт.). Останній завершений твір – обробка 
для кам. орк. 2-х духовн. пісень Г. Вольфа 
(1968). Незаверш. залишилися оркестрування 
4-х прелюдій і фуґ із ДТК Й. С. Баха (1968–70) 
та ескізи твору для фп.
С. працював практично у всіх тогочас. жанрах. 
У його доробку – опери, балети, симфонії, 
кантати й ораторії, концерти для солюю-
чих інструментів з оркестром, кам.-інстр. і 
вок. музика. Творчий шлях С. умовно можна 
розділити на 3 періоди: т. зв. «російський», 
неокласичний та серійний. Водночас, напр., 
«Скерцо в російському стилі» написано в 
роки неокласич. пошуків; звернення до тем 
минулого траплялося й у «серійні» роки (балет 
«Агон», хор. Реквієм); опера «Походеньки гуль-
віси» також вважається неокласичною, хоча її 
написано в «серійний» період, але її складна 
муз. мова значно відрізняється від «прозорої» 
в балеті «Пульчинелла» (1920).
Муз. доробок С. першого періоду, що зазвичай 
ведеться від орк. фантазії «Феєрверк», 
включає, насамперед, 3 балети для трупи 
С. Дягілева («Жар-птиця», «Петрушка» та 
«Весна священна», – розраховані на вел. 
симф. оркестр, з активним використанням 
фольк. тем і мотивів. У «Жар-птиці» помітний 

вплив М. Римського-Корсакова (побудова на 
вільних діатоніч. співзвуччях). Для «Петрушки» 
характерна політональність. У «Весні 
священній» використано зумисне загострену 
поліритмію і дисонантність. До того самого 
періоду належать також опера «Соловій» 
(1916), 3 твори для муз. т-ру з оригін. автор. 
визначеннями: «Історія солдата» (1918), «Байка 
про Лисицю, Півня, Кота та Барана» (1916), 
«Весіллячко» (1923). Перехідним твором, 
що завершив «російський» та розпочав 
«класичний» періоди муз. доробку С., стала 
опера «Мавра» (1922), оригінальна з погляду 
на інд. автор. стиль.
Першим твором неокласич. періоду став 
балет зі співом «Пульчинелла» (1920), де С. 
спирався на музику італ. майстрів 18 ст., зокр. 
Дж. Перґолезі, а гармонію, ритм, оркестрування 
стилізував у класич. манері. Композитор 
представив різні прийоми «поводження» з муз. 
мат-лом з минулих епох (Бароко, Классицизму, 
Романтизму) – від майстерної стилізації до 
глибокого переосмислення. Їх демонструють 
опера-ораторія «Цар Едип» (1927, на лат. 
текст), балет «Поцілунок феї» (1928, з 
використанням музики П. Чайковського), 
Концерт для кам. оркестру «Дамбартон-Окс» 
(1938); балети «Аполлон Мусагет» (1928), 
«Орфей» (1947) та мелодрама «Персефона» 
(1933) – хоча з погляду комп. техніки вони 
далекі від «класичних»; «Симфонія псалмів» 
(1930), Симфонія in C (1940) та «Симфонія в 3-х 
частинах» (1945). 
Пізній період творчості С. називають «серій-
ним», оскільки з 1950-х композитор почав 
використовувати серійну техніку. Перші екс-
перименти помітні в Кантаті, Септеті та «Трьох 
піснях із Вільяма Шекспіра» (1952–53). У 
«Canticum sacrum» (1955) додекафонною є час-
тина Surge Aquilo. Серійну техніку використано 
в балеті «Агон» (1957), «Плачі пророка Єремії» 
(1958), «Проповіді, притчі та молитві (1961, за 
біблій. мотивами), в містерії «Потоп» (1962, із 
текстом фрагментів з Книги Буття та катол. 
гімну Te Deum).
Музика С. позначена стилістич. розмаїттям. 
Через постійні стильові пошуки та композиц.-
технічні експерименти його назвали «Протеєм 
20 ст.». Так, у 1-й період він використовував 
характерні особливості селян. і міськ. рос. 
фольклору – мелодику, гармонію, ритміку, 
фактуру тощо (пісенні зб. «Прибаутки», «Котячі 
колискові», «Весіллячко», «Петрушка», «Рос. 
скерцо»). Певний відгомін духовної правосл. 
музики вчувається у вок. творах на церк.-
слов’ян. тексти («Вірую», «Богородице Діво», 
«Отче наш»). Спробою пошуку «об’єктивної, 
універсальної муз. мови» («Хроніки…») 
пояснюються серійні «вправи» пізнього періоду 
творчості, чому сприяло знайомство з творами 
Е. Кшенека, зокр. з його «Плачем пророка 
Єремії» (1957). С. поводився із серією довіль-
но: використовував 4-, 6-, 12-тонові переважно 
хроматич. сегменти («Проповідь…» (1961), 
«Потоп» (1962), балада «Авраам та Ісаак» 
(1963), «Варіації пам’яті Oлдоса Хакслі» для 
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СТРАВІНСЬКИЙ орк. (1964), «Пам’яті Т. С. Еліота» для чол. 
хору і кам. анс. (1965), «Заупокійні піснеспіви» 
(1966); діатонічні – лише в «Рухах..» для фп. 
і орк. (1959). С. вдалося створити інд. автор. 
варіант серійної техніки завдяки гармоніч. 
засобам розробки серійного ряду (згортанню 
серійних рядів у акордову вертикаль). Серійно-
ротаційні таблиці – гол. структурний фактор 
тексту 7-и пізніх партитур С. – «демонструють 
глибинну спорідненість із базами данних, що 
їх використовують у сфері сучас. інформ. 
технологій» (В. Гливинський).
Упродовж життя С. постійно переробляв власні 
й чужі твори (автор. композиції, церк. твори 
правосл. традиції, нар. пісні). Найчастіше це 
були перекладення власних ранніх творів 
для ін. інструменту (або складу інстр.). Іноді 
композитор здійснював перегармонізацію, 
скорочував чи, навпаки, розширяв оригін. 
матеріал тощо (напр., 2 редакції фп. Танґо – 
для скр. з фп. та для скр. й інстр. анс.). 
Так, неодноразово С. повертався до бале-
ту «Петрушка» (1911): здійснив обробку 3-х 
номерів для фп. (1921), переклав для скр. з фп. 
«Рос. танець» (1932), створив сюїту з балету 
для симф. орк. (1947) та здійснив 3-ю редакцію 
(1965). У власних хор. творах каноніч. правосл. 
тексти замінив на католицькі («Pater noster», 
«Credo» та «Ave Maria», 1949). Часом він 
інструментував пісні (рос. нар. «Дубінушку», 
мадрігали К. Джезуальдо, духов. пісні 
Г. Вольфа), а іноді вдавався до кардинального 
автор. переосмислення (Дж. Перґолезі – в 
«Пульчинеллі»; П. Чайковського – в «Поцілунку 
феї»). 
Музика С. справила суттєвий вплив на симф. 
творчість Б. Буєвського, В. Годзяцького, 
Я. Губанова; у муз.-театр. сфері – на 
В. Губаренка, В. Зубицького, Є. Станковича; в 
балетах – на І. Данькевича, М. Скорика та ін. 
З-поміж композиторів 20 ст. музика С. є одною 
з найбільш виконуваних у світі. Відомо, що 
сам С. був дуже вимогливим при доборі вик-
ців своїхтворів. Тим більшої уваги заслугову-
ють залучені композитором співаки й інстру-
менталісти – вихідці з України. Так, 1-а вик-
цею партії Солов’я в однойм. опері С. (1914) 
була уродженка Чернігівщини Н. Волевач. 
Особливою довірою С. користувався відомий 
співак С. Беліна-Скупєвський (нар. в Києві): 
саме йому доручив композитор партію Гусара 
в опері «Мавра» 3 лип. 1922 під час «росій-
ських сезонів» у Парижі, а згодом – заглав-
ну партію на прем’єрі «Царя Едипа» 30 трав. 
1927 (конц. виконання п/к автора, Париж, т-р 
Сари Бернар). Після париз. прем’єри балету 
«Петрушка» (1911) його було поставлено й у 
Києві (1916, під назвою «В Арапа»). У пар-
тії Балерини виступила знаменита вже тоді 
Б. Ніжинська. Згодом – уже в Парижі – 
вона сама поставила балет «Лисиця» (за 
«Байкою про Лисицю, Півня, Кота та Барана») 
та «Весіллячко» (1923). Постановка киянина 
В. Ніжинського «Весни священної» (1913) стала 
переломним етапом у розвитку світ. балет. 
т-ру, як пізніше – париз. постановка «Жар-

птиці» (1956) також кол. киянина С. Лифаря. 
Фрагменти з балету «Петрушка» в автор. пере-
кладенні для фп. входили до конц. програм 
(зокр. 1925 в Харкові) піаніста-віртуоза Лео 
Сироти [уродженця Кам’янця-Подільського 
(тепер Хмельн. обл.) Л. Григоровича]. Романси 
С. були в репертуарі А. Нежданової. Уродженка 
Рави-Руської Є. Зарицька виступала як соліст-
ка п/к С.-диригента. Для народженого в 
Катеринославі (тепер Дніпро) знаменитого віо-
лончеліста Г. П’ятигорського С. написав (і 
присвятив йому) «Італійську сюїту» на теми з 
«Пульчинелли» для влч. й фп. (1932) тощо.
На вшанування пам’яті С. у Львові й Устилузі 
(1992, 1993) було проведено муз. фестиваль 
«Діалоги з Ігорем Стравинським». Одним із 
його учасників був, зокр. хор «Gloria» п/к 
В. Сивохіпа. 1994 на Волині (Луцьк, Устилуг) 
було започатковано фест. «Стравинський та 
Україна», в рамках якого проводиться однойм. 
Міжн. наук.-практ. конференція за участі баг. 
провідних музикознавців і музикантів (перша – 
1–5 черв. 1994; за її результатами було вида-
но однойм. зб-к статей і мат-лів, де всебіч-
но висвітлено зв’язки С. із Україною: через 
походження, використання фольклору та пра-
восл. літургійну традицію). Ім’я С. присвоєно 
Волинському держ. уч-щу культури і мистецтв 
(вищому навч. закладу 1-о рівня акредитації, 
м. Луцьк). Від 1990 в Устилузі діє Музей 
композитора (див. Музеї музичні ). 2004 перед 
будівлею було встановлено погруддя С.
1995 Волин. обл. радою (Луцьк) було засно-
вано щорічну мист. Премію ім. С., якою 
відзначено низку діячів культури і творчих 
колективів краю. Поміж них – композитори 
В. Герасимчук (1995) і В. Тиможинський (1996); 
музикознавці А. Єфименко (2005) й О. Коменда 
(2008); симф. і хор. диригент Г. Максименко 
(2002) та ін. Подвижницею з вивчення життя 
й творчості С. на Волині є О. Огнєва (лауреат 
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обл. премії імені С. за 1996), яка розпочала 
збирати мат-ли про композитора у 1980-
х. Вона є авторкою експозиції (1989–2009) 
і Путівника по Музею І. Стравінського в 
Устилузі; упорядницею числ. виставок: зокр. у 
Волин. краєзнавчому музеї: «Ігор Стравінський 
і Далекий Схід» (до ювілею опери «Соловей», 
1994)»; «Літо в Устилузі» (до 25-ї річниці від 
дня смерті С., 1996); «Велика весна царя Ігоря» 
(1999); «Театр Ігоря Стравінського» (2001) та 
ін., а також 2-х сценаріїв т/фільмів про С. 
(«Будинок серед алей», 1995, у співавт. із 
В. Соколовським). На 39-у Міжн. к/фестивалі 
«Молодість (Київ, жовт. 2009) було продемон-
стровано к/ф «Жінки Ігоря Стравінського» 
(про жінок, які відіграли важливу роль у 
житті С.).
В Україні музика С. в усі часи викликала неаби-
який інтерес. Відомо, що в 1-й трет. 20 ст. вико-
нувалися переважно симф. твори. Зокр., у Київ. 
філармонії 1917 звучала його 1-а Симфонія; в 
сезон 1928/29 п/к А. Маргуляна – «Реґтайм». 
Твори С. виконував студент. оркестр Одес. 
конс. п/к тод. ректора В. Малішевського (1921). 
Вона звучала на зібраннях київ. відділення 
АСМУ (кер. Б. Лятошинський) при Муз. тов-
ві ім. М. Леонтовича. Відтак з утверджен-
ням творчого методу соціалістичного реалізму 
музику С. як «ідеологічно шкідливу» вилучили 
з публічного виконання на кілька десятиліть 
(натомість на Заході вона дуже активно вико-
нувалася). Ситуація змінилися від поч. 1960-х 
із приїздом С. (під час турне Сх. Європою) до 
Москви й Ленінграда. Там з композитором осо-
бисто познайомився укр. диригент І. Блажков, 
який перед тим налагодив з ним листування, 
популяризував його музику в середовищі ком-
позиторів «київського аванґарду». З кам. орк. 
«Перпетуум мобиле» І. Блажков здійснив 
запис ост. твору С. – автор. перекладення 
для кам. орк. «Двох пісень з «Іспанської книги 

пісень» Г. Вольфа на сл. ісп. поетів 16–17 ст. 
І. Блажков також відвідав Устилуг, де спілку-
вався із місц. старожилами, збирав спогади 
про С. Пізніше диригував творами С. у Ленінгр. 
(тепер С.-Петерб.) філармонії. І. Блажков був 
ініціатором виконання в Луцьку «Реквієму» С. 
(2014).
1983 на «вечорі прем’єр» у Колонному 
ім. М. Лисенка Респ. (тепер Нац.) філармонії 
України у виконані Чоловічої хор. капели ім. 
Л. Ревуцького (худ. кер. і гол. дириг. Є. Савчук) 
і Держ. симф. оркестру УРСР п/к Ф. Глущенка 
вперше в Україні прозвучав «Цар Едіп». 1996 
цю оперу-ораторію було поставлено як сцен. 
дійство open air (в рамках фестивалю «Золота 
осінь Славутича», реж. В. Вовкун, міськ. стадіон 
м. Славутича Київ. обл.); 1999 – на Майдані 
Незалежності в Києві (реж. той самий).
Від 2-ї пол. 1980-х до інтерпретаторів творчості 
С. долучилася капела «Думка» п/к Є. Савчука: у 
репертуар було включено «Симфонію псалмів» 
(1988, 1994), оперу «Персефона» (дириг. 
С. Турчак, 2011), «Реквієм» (2008), «Весіллячко» 
(2009, 2010, солістка – О. Нікітюк). 
У 1990-х у репертуарі «Київської камерати» 
п/к В. Матюхіна з’явилися твори С.: 
«Дамбартон-окс» (1996 записано на CD), 
Септет, Октет. Фп. твори С. входили до 
репертуару В. Бистрякова, Є. Громова, 
Д. Писаренко. Важливою мист. подією для 
кам. оркестру «Harmonia nobile» Івано-Фр. 
обл. філармонії стало виконання в постановці 
нім. диригента К. Хаґеля музики з балету С. 
«Аполон Мусаґет» (1993). 
Наприкінці 20 – на поч. 21 ст. на укр. оперних 
сценах було здійснено постановки балетів С. 
Так, у Київській опері п/к В. Кожухаря було 
поставлено «Поцілунок феї» (сезон 1994/95, 
балетмейстер О. Ратмсанський), «Жар-птицю» 
(1999/2000, дириг.-пост. Г. Баклан, балетм. 
В. Литвинов), «Петрушку» (2001, балетм. 
В. Яременко), «Весну священну» (2002, балетм. 
Р. Поклітару, в рамках фест. «Мистецьке бере-
зілля»). У Львів. т-рі опери та балету упродовж 
1999–2001 відбувалися вечори балетів на 
музику С. (балетм. С. Наєнко, за участі орке-
стру ІНСО Львів). 2004 в рамках 14-о Міжн. 
фестивалю КО НСКУ «Музичні прем’єри сезо-
ну» у конц. виконанні з елементами театралі-
зації було поставлено «Історію солдата» (реж. 
Є. Курмсан, дириг. І. Андрієвський, Т-р юного 
глядача на Липках, Київ). До 100-річчя з дня 
прем’єри «Весни священної» (1913) з ініціати-
ви докт. мист-ва К. Учителя (С.Пб., уродженця 
Кривого Рогу Дніпропетр. обл., він же – автор 
проекту) за підтримки Фонду С. (Швейцарія) 
було започатковано проект «Шлях “Весни 
священної”». Твір звучав у автор. перекладен-
ні для 2-х фп. Кожній із 2-х картин балету у 
виконанні фп. дуету (П. Лаул / С. Редькін – 
П. Райкерус) передували міні-вистави у вико-
нанні міжн. фольк. колективу «Віртуальне 
село» за участі 5-и укр. етновиконавців із 
Кропивницького (кер. С. Концедалова). Фольк. 
дійство відтворювало фрагменти слов’янських 
весняно-літніх і весільних обрядів, які музично 

Iнтер’єр Музею I. Стравiнського 
(м. Устилуг)

Б. Нiжинська - 
Балерина  

(балет «Петрушка»  
I. Стравiнського, 

Київ, 1911)
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СТРАВІНСЬКИЙ й драматургічно перегукуються з балетом С. 
Перший концерт відбувся 2013 в Устилузі. 2017 
його в рамках «Stravinski weekend» з успіхом 
було презентовано на сценах Париз. філармо-
нії (Amphithéâtre-Cité de la musique; записано 
на радіо Франс Мюзік) та Ліон. консервато-
рії (Conservatoire National Supérieur Musique 
et Danse de Lyon, Salle Varèse); 2018 – у 
Музеї de Confluences (Ліон, усі – Франція) і 
на фестивалі «Fusions» у т-рі «Альгамбра» в 
Женеві (Швейцарія). Романси С. є в реперту-
арі І. Немири, М. Пастера та ін. Соліст Одес. 
опери В. Навроцький разом зі студентами 
ОНМА взяв участь у постановці «Весіллячка» 
й «Історії солдата», здійснених спільно з 
музикантами Вищої муз. школи Фрайбурґа 
(Німеччина).
Упродовж 1916–19 у Києві було опублікова-
но перші музикознавчі розвідки М. Алексеєва 
(в майбутньому – відомого рос. літерату-
рознавця), зокр. і присвячені С. Однак укр. 
музикознавці звернулися до творчого дороб-
ку композитора лише в серед. 1970-х (пер-
шою стала канд. дис. О. Сокола). Музика С. 
неодноразово ставала предметом вивчення 
баг. відомих укр. муз. істориків і теоретиків; у 
В. В. Задерацького, В. Реді, В. Гливинського 
вона стала магістральною лінією наук. дослі-
джень (див. Літ.).

Тв.: опери – «Соловей» (1914), «Історія солдата» 
(1918), «Мавра» (1922), «Цар Едип» (1927), 
мелодрама «Персефона» (1933), «Походеньки 
гульвіси» (1951), «Потоп» (1961–62); балети – 
«Жар-птиця» (1910), «Петрушка» (1911), «Весна 
священна» (1-акт. 1913), «Байка» (1917), 
«Пульчинелла» (1920), «Весіллячко» (1923), 
«Аполлон Мусагет» (1928, 2-а ред. – 1947), 
«Поцілунок феї» (11928), «Гра в карти» (1937), 
«Орфей» (1947) «Агон» (1957); вок.-симф. – 
Симфонія псалмів (1930); для симф. орк. – 3 
симфонії: in Es (1907), in C (1940), у 3 ч. (1945), 
Симфонія для дух. інстр. (1920), 4 Концерти 
для різн. інстр. складів із симф. орк. – для 
скр. з орк. (1931), in Es «Дамбартон Окс» 
(1938), «Ебоні-концерт» для кларнета й джаз-
банди (1945), іn D (1946), для фп. й дух. інстр. 
(1924/1951); «Фейєрверк» (1908), Капричіо для 
фп. з орк. (1929/1949), «Циркова полька для 
молодого слона» (1942), Варіації пам’яти Олдоса 
Хакслі (1962); кам.-інстр. – 3 П’єси для струн. 
квартету, Октет для дух. інстр., Септет, 3 п’єси 
для кларнета соло, Регтайм, Концерт для 2-х фп., 
«Елегія для J. F. K.»; п’єси для фп.; для хору – 
«Зореликий», Меса, Canticum Sacrum, Requiem 
Canticles, «Трени» («Threni»); романси й пісні. 

Літ. тв.: Хроника моей жизни. – М., 1963; Статьи. 
Воспоминия / Сост. Г. Алфеевская, И. Верши-
нина. – М., 1985; Переписка с русскими кор-
респондентами. Мат-лы к биографии. – Т. 1: 
1882–1912; Т. 2: 1913–1922; Т. 3: 1923–39 / 
Сост., текстологич. ред. и комм. В. Варунц. – М., 
1998–2000; Стравинский И. Ф., Шаляпин Ф. И. 
Письма И. Ф. Стравинского и Ф. И. Шаляпина к 
А. А. Санину: (1901, 1913) / Вст. статья, публ. и 
коммент. Н. Кинкулькиной // СМ. – 1978. – № 6. 

Літ.: Асафьев Б. (Игорь Глебов). Книга о 
Стравинском. – Ленинград, 1929, 21977; Його ж. 
Игорь Стравинский и его балеты. Петрушка // 
Його ж. Критические статьи и рецензии, М.; 

Ленинград, 1967; Шнеерсон Г. О музыке живой и 
мертвой, М., 1964; Ярустовский Б. Игорь 
Стравинский. – М., 1969; Энтелис Л. Силуэты 
композиторов 20 века. – Ленинград, 1971; 
Сокол А. Типология простой, сложной и синтети-
ческой фактуры в произведениях И. Стравинского: 
Автореф. дис. …канд. искусств. – К., 1977; 
Його ж. Про принцип подібності в творчому 
методі І. Стравинського // Укр. муз-во. – К., 
1974. – Вип. 9; Його ж. Особливості та найваж-
ливіші принципи інтервально-комбінаційного 
методу І. Стравинського // Там само. – 1976. – 
Вип. 11; Задерацкий В. Полифоническое 
мышление И. Стравинского. – М., 1980; Редя В. 
Оперные искания И. Стравинского 1910–1920-х 
годов (русская традиция и художественные тен-
денции времени): Автореф. дис. …канд. 
искусств. – К., 1987; Її ж. Інтегративні процеси в 
російській музичній культурі кінця ХІХ – початку 
ХХ століть: Автореф. дис. ... докт. мист-ва. – К., 
2010; Її ж. Музыка в культурной композиции 
«серебряного века». – К., 2006; Її ж. «Есть 
тонкие властительные связи…»: Интегративные 
процессы в музыке Серебряного века. – К., 
2010; Її ж. Інтонаційно-жанрові джерела «Маври» 
І. Стравінського // Укр. муз-во. – 1979. – 
Вип. 14; Її ж. «Цар Едіп» Стравінського // 
Музика. – 1983. – № 1; Її ж. «Соловей» Ігоря 
Стравінського в контексті традицій та художніх 
тенденцій початку ХХ ст. // Укр. муз-во. – 
1983. – Вип. 17; Її ж. Звучащая графика поэзии 
(«Три стихотворения из японской лирики» 
И. Стравинского) // Муз. мистецтво і культура. – 
О., 2001. – Вип. 2; Її ж. І. Стравінський та дра-
матичний театр (до проблеми інтегративних про-
цесів у мистецтві початку ХХ століття) // Укр. 
муз-во. – К., 2002. – Вип. 31; Її ж. О претворе-
нии принципов театральности в балете 
И. Стравинского «Аполлон Мусагет» // Київ. 
муз-во. – 2004. – Вип. 16: Культурологія та 
мист-во; Її ж. «Фавн и пастушка» Игоря 
Стравинского: начало пути к «интегрирующему» 
стилю // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – 
К., 2004. – Вип. 38: Муз. стиль: теорія, історія, 
сучасність; Її ж. Античные «тени» в русской 

I. Стравiнський за роялем 

Обкладинка збiрника 
«Стравинський та 

Україна» / Ред.  
А. Терещенко. Упоряд. 

 О. Кушнiрук  
(К., 1996)
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СТРАВІНСЬКИЙмузыке «серебряного века» (И. Стравинский – 
В. Ребиков) // Теоретичні та практичні питання 
культурології. – Мелітополь, 2005. – Вип. 21; 
Иванова И., Мизитова А. Опера и миф в 
музыкальном театре И. Стравинского. – Х., 1992; 
Гливинский В. Позднее творчество И. Ф. Стравин-
ского. – Донецк, 1995; Його ж. Про вплив 
мелодики бароко на музичну мову 
І. Стравінського // Укр. муз-во. – К., 1988. – 
Вип. 23; Його ж. И. Ф. Стравинский и современные 
компьютерно-информационные технологии // 
Opera musicologica. – С.Пб., 2010. – № 2(4); 
Його ж. Петербургский миф и его роль в творчес-
кой эволюции И. Ф. Стравинского // Музикознвчі 
студії Ін-ту мистецтв Волин. нац. ун-ту 
ім. Л. Українки та НМАУ ім. П. Чайковського. – 
Луцьк, 2012. – Вип. 9; Його ж. Ігор Стравінський 
та музика епохи Відродження // Мистецтвознавчі 
записки. – К., 2015. – Вип. 27; Його ж. 
Стравинский, Кшенек и сериально-ротационная 
техника // Там само. – К., 2015. – Вип. 28; 
Його ж. Переосмислюючи Стравінського історич-
но і теоретично // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – 2020. – Вип. 12; 
Стравинський і Україна / Ред. А. Тере щенко, 
упоряд. О. Кушнірук. – К., 1996 [Варунц В. 
Неизвестный Стравинский; Гузеева В. «Симфония 
псалмов» И. Стравинского в контексте формиро-
вания принципов украинской вокальной симфо-
нии; Дувірак Д. Україна, Стравинський і європей-
ський авангард початку століття; Загайкевич М. 
Ігор Стравинський і українськп балетна творчість; 
Зінькевич О. Традиції І. Стравинського у творчос-
ті українських композиторів; Кушнірук О. 
Стравинський і українські імпресіоністи: стильові 
перегуки; Лобанов В. Рассказы сторожилов 
Устилуга о Стравинском и его окружении; 
Огнєва О. Стравинський та Схід; Ошуркевич О. 
Традиційний пісенно-музичний фольклор Устилуга 
та його околиць; Сікорська І. Стравинський та 
українська комічна опера: збіги і розбіжності; 
Сумарокова В. Аспект комедійного в «художній 
картині світу» І. Стравинського; Тарасенко О. 
Образ древа жизни и Матери мира в творчестве 
М. Бойчука и в декорациях Н. Рериха к балету 
Стравинского «Весна священная»; Терещенко А. 
Стравинський і Україна; Шульгіна В. Бібліографічні 
аспекти дослідження спадщини І. Стравинського в 
Україні; Юдкін І. Необароко Стравинського та 
його сучасників]; Савенко С. «Мир Стравин-
ского». – М., 2001; Її ж. «Ver Sacrum» – «Весна 
священная» // Стравинський і Україна. – К., 
1996; И. Ф. Стравинский. Аннотированный библи-
ографический указатель. Вып. 1: И. Ф. Стравинский 
в зеркале русской прессы. 1901–1922. – М., 
2005; Ігор Стравинський: дискурс творчості / 
Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв Волинського 
нац. ун-ту ім. Л. Українки та НМАУ 
ім. П. Чайковського. – Луцьк, 2008. – Вип. 2 (до 
125-річчя з дня нар.); Баева А. Оперный театр 
И. Ф. Стравинского. – М., 2009; Яцковська А. 
Симфонії Ігоря Стравинського: від традиції до 
«творення жанру»: Автореф. дис. ...канд. мист-
ва. – К., 2018; Її ж. (Васильева А.). И. Стравин-
ский – К. Цепколенко: Игра в карты // Київ. 
муз-во. – К., 2006. – Вип. 19; Її ж. Ранний 
И. Стравинский и М. Мусоргский // Там само. – 
2007. – Вип. 22; Її ж. Симфония Es-Dur 
И. Ф. Стравин ского: начало симфонического 
пути // Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв Волин. 
нац. ун-ту ім. Л. Українки та НМАУ 
ім. П. Чайковського. – Вип. 2: Ігор Стравинський: 
Дискурс творчості (до 125-річчя з дня нар.). – 
Луцьк, 2008; Її ж. Первая симфония И. Стравин-

ского: прогнозы будущего // Там само. – 2008. – 
Вип. 27; Її ж. «Симфония симфоний» Игоря 
Стравинского // Там само, 2009. – Вип. 4; Її ж. 
Игровые проявления в «Симфониях духовых 
инструментов» // Там само. – Вип. 29; Гераси-
мова Н. «Весна священна» І. Стравинського. 
Ладо-інтонаційний аналіз // Укр. муз-во. – 
1967. – Вип. 2; Бондаренко Л. Твори 
Стравинського – філармонічні прем’єри (твори 
Стравинського у репертуарі київських колекти-
вів) // Музика. – 1970. – № 5; Її ж. Ігор 
Стравинський. До 90-річчя від дня нар. // Там 
само. – 1972. – № 3; Її ж. До питання про 
стилістичну цілісність творчості Стравинського // 
Муз. критика і сучасність. – К., 1978. – Ч. 1; 
Биркан Р. О тематизме «Свадебки» 
Стравинского // Из истории музыки ХХ века. – 
М., 1971; Баева А. Опера «Похождения повесы» и 
некоторые вопросы оперной эстетики 
И. Ф. Стравинского // Из истории форм и жанров 
вокальной музыки. – М., 1982; Її ж. Стравинский 
и опера ХХ века. К постановке проблемы // 
Музыка России: От средних веков до современ-
ности. – М., 2004, – Вып. 2; Дьячкова Л. 
Политональность в творчестве Стравинского // 
Вопросы теории музыки. – М., 1970. – Вып. 2; 
Задерацька А. Концерт для фортепіано 
І. Стравинського // Питання форте піанної педа-
гогіки та виконавства. – К., 1981; Самотос Н. 
Синтез музики і живопису // Музика. – 1982. – 
№ 6; Фіяла Ю. Ігор Стравинський: Естетика, 
творчість, безсмертя // Сучасність. – 1983. – 
№ 1–2; Банов Я. Джаз як додатковий стильовий 
елемент в музиці І. Стравинського // Укр. муз-
во. – К, 1986. – Вип. 21; Буранова Т. Слово 
соотечественников // СМ. – 1987. – № 3 
(Библиография). Рец. на кн.: Стравинский И. Ф. 
Статьи. Воспоминия / Сост. Г. Алфеевская, 
И. Вер ши нина. – М., 1985; Павлій Г. Інтроверсія 
та екстраверсія як типологічна пара розрізненос-
ті музичного мислення // Укр. муз-во. – К., 
1988. – Вип. 23; Берденников М. И. Стравинский. 
Месса «Kyrie» (к проблеме хорового интонирова-
ния) // Теория и история музыкального исполни-
тельства. – К., 1989; Некрасова Н. Рец. на кн.: 
Иванова И., Мизитова А. Опера и миф в 
музыкальном театре И. Стравинского. – Х., 
1992 // Музика. – 1993. – № 4; Варунц В. 
М. С. Друскин: пометы на полях книги 
Б. М. Ярустовского // Муз. академия. – 1995. – 
№ 4–5; Бялик М. Стравинский – не 
«по-стравински» // Муз. академия. – 1996. – 
№ 2; Турн П. ван ден. Переживет ли музыка 
Стравинского постмодернизм / Пер. с англ. и вст. 
текст И. Ханнанова // Муз. академия. – 2001. – 
№ 3; Вишневецкий И. Стравинский в зеркале 
сем // Там само. – № 4; Булез П. Траєкторії: 
Равель – Стравінський – Шенберґ // Наук. зб. 
ЛНМА. – Л., 2001. – Вип. 4: Питання стилю і 
форми в музиці; Акопян Л. Стравинский в пейза-
же эпохи // Муз. академия. – 2002. – № 2; 
Жаркова В. Актуальні аспекти дослідження 
«ігрових» композицій (на прикладі двох творів 
І. Стравинського) // Молоде муз-во. – Л., 
2002. – Вип. 7; Лунина А. Принципы киномонта-
жа в «Петрушке» И. Стравинского // Київ. муз-
во. – 2002. – Вип. 8; Її ж. «Карнавально-
балаганный мир» ярмарки в «Петрушке» 
И. Стравинского // Там само. – 2006. – Вип. 19; 
Лысюк Т. «Царь Эдип» И. Стравинского и кич (к 
вопросу о сущности явления) // Київ. муз-во. – 
2003. – Вип. 10; Тюрина М. Претворение принци-
пов контрастной полифонии на примере Мессы 
для смешанного хора и двойного духового квин-

Афiша фестивалю 
«Fusions» (театр 

«Альгамбра», 
м. Женева, 

Швейцарiя) iз 
зображенням сцени 
з концерту-вистави 
«Весна священна». 

У головнiй ролi – 
М. Полячок
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СТРАВІНСЬКИЙ тета И. Стравинского // Там само; Її ж. 
«Театральный инстинкт» И. Стравинского // Там 
само. – 2005. – Вип. 17; Чепалов О. Змістовні 
та стилістичні трансформації у хореографії бале-
ту І. Стравинського «Весна священна». Вік ХХ // 
Київ. муз-во. – 2004. – Вип. 16: Культурологія та 
мистецтвознавство; Зінькевич О. Послесловие (об 
авторе статьи «Стравинский на родине») // 
Стравинский в контексте времени и места. – М., 
2006. – Сб. 57; Діміняца О. Опера «Мавра» як 
приклад комічного жанру в творчості 
Стравинського // Київ. муз-во. – 2006. – Вип. 19; 
Алешин А. Гость из будущего // Муз. жизнь. – 
2007. – № 3; Воронина М. Некоторые особеннос-
ти образной драматургии балета И. Стравинского 
«Весна священная» // З музично-педагогічного 
досвіду / Упоряд. Г. Газдюк, Г. Ганзбург; заг. ред. 
А. Зареченської. – Х., 2008. – Вип. 1; Деменко Б. 
Феномен темпорального у музично-творчих інтен-
ціях Ігоря Стравинського // Музикознавчі студії 
Ін-ту мистецтв Волинського нац. ун-ту 
ім. Л. Українки та НМАУ ім. П. Чайковського. – 
Луцьк, 2008. – Вип. 2: Ігор Стравинський: дис-
курс творчості; Коменда О. «Стравинський. Думки 
і музика» А. Яжембської: новий підхід до вивчен-
ня творчості композитора // Там само; Гацелюк В. 
Співтворчість композитора І. Стравинського та 
хореографа Дж. Баланчина // Вісник ДАККіМ. – 
К., 2010. – № 2; Бентя Ю. Музичний рух 
«Стравінський – Україна» // Аrt-курсив. – 
2010. – № 4; Блажков И. Игорь Стравинский и 
Украина // Современное музыкознание в миро-
вом научном пространстве: Науч. труды Белор. 
гос. академии музыки. – Минск, 2010. – Вып. 23; 
Волчок А. Метроритмическая организация оперы 
«Мавра» И. Стравинского как претворение 
поэтической структуры рифм поэмы «Домик в 
Коломне» А. Пушкина // Київ. муз-во. – К., 
2010. – Вип. 31; Її ж. «Мавра» Стравинского: 
гармония сфер в одном акте // Там само. – 
Вип. 35: Мат-ли ХІІ Міжн. наук.-практ. конф. 
«Молоді музикознавці України 2010 р.»; Її ж. 
«Babel» или Вавилон по-Стравински // Там само, 
2012. – Вип. 44; Новакович М. Візіонерство Ігоря 
Стравінського // Музикознавчі студії: Зб. наук. 
праць Ін-ту мистецтв ВНУ ім. Лесі Українки та 
НМАУ ім. П. Чайковського. – Луцьк, 2012. – 
Вип. 9; Олійник О. Символізм художнього мислен-
ня Півдня і символіка мандоліни в балеті «Агон» 
І. Стравинського // Проблеми сучасності: мисте-
цтво, культура, педагогіка. – Луганськ, 2012. – 
Вип. 23; Ареф’єва Є. Теоретична поетика Ігоря 
Стравінського як культурно-історична антрополо-
гія // Вісник КНУКіМ. Серія: «Мист-во». – 
2019. – Вип. 41; Головащенко М. Пошук і 
результат: Опера-ораторія І. Стравинського «Цар 
Едіп» // КіЖ. – 1983. – 9 січ.; Сікорська І. Рід 
Стравинських належить до герба гетьмана 
Сулими // Веч. Київ. – 1994. – 2 лип.; Її ж. 
Стравинський та Україна // Хрещатик. – 1994. – 
8 лип.; Її ж. «Цар Едіп» – наймасштабніша мис-
тецька акція в Україні // Веч. Київ. – 1999. – 
3 лют.; Її ж. Велика прем’єра на малій сцені // 
Робітнича газета. – 2004. – 9 квіт.; Єфименко А. 
Ігор Стравінський – відомий і невідомий // 
УМГ. – 1994. – Лип.–верес.; Її ж. Роздуми 
після Першого міжнародного фестивалю 
«Стравінський і Україна» // https://www.
volynconcert.net/index.php/podii?start=40; 
Васильєв С. Нотація в обгортці шоу: [Опера-
ораторія І. Стравинського «Цар Едіп»] // КіЖ. – 
1996. – 18 верес; Ворожко Т. Фиванский царь… 
в Славутичі // Киев. ведомости. – 1996. – 
18 сент.; Венедиктова Л. Победа над хаосом // 

Столичные новости. – 2000. – 25 апр.; 
Голубєва Т. «Петрушка» повертається // 
Столиця. – 2002. – 30 квіт.; Бистрова А. 
Несподіваний Стравинський // Дзеркало тижня. – 
2004. – 3 квіт.; Генсіцька І. Стравинський. Солдат. 
Музика. Театр // КіЖ. – 2004. – 6 жовт.; 
Борисова О. Ігор Стравінський // Хрещатик. – 
2009. – 22 жовт. 

І. Сікорська

СТРАВІНСЬКИЙ (Стравинський) Федір Гнатович 
[8(20).06.1843, с. Новий Двір Речицького пов. 
Мінської губ., Білорусь – 21.11(4.12).1902, м. С.
Пб., РФ] –  оперн. і кам. співак (бас). Батько 
І. Стравинського. Навч. в Мозирському дво-
рян. уч-щі, Мозирській гімназії. 1865 вступив 
на юридич. ф-т Одес. (Новоросійського), 1866 
перевівся до Київ. ун-ту, 1868 до Ніжин. ліцею 
(закін. 1869). Співав у церк. хорі. Вок. освіту 
здобув у Петерб. конс. (1869–73, кл. вока-
лу П. Репетто, Е. Віардо, Г. Ніссен-Саломан, 
з 1871 – К. Еверарді ). Як учасник аматор. 
хору українців у С.Пб. (до якого входив і 
О. Ревуцький) брав участь у супроводжен-
ні труни Т. Шевченка до околиць міста під 
час перепоховання Кобзаря в Україні (трав. 
1861). 1875 брав участь у 2-у Етногр.-слов’ян. 
Концерті, очолюваному М. Лисенком, у залі 
Соляного містечка в С.-Петербурзі. 1869 – 
перші публіч. виступи. 1873–76 – соліст Київ. 
опери (дебютував у партії Рудольфа в опері 
«Сомнамбула» В. Белліні). На сценах Києва, 
Харкова, Катеринослава (тепер Дніпро), Одеси 
та Єлисаветграда (тепер Кропивницький) 
виступив у 187-и спектаклях. 1876–1902 – 
соліст Маріїн. опери в Петербурзі (дебютував 
у партії Мефістофеля, опера «Фауст» 
Ш. Ґуно). Виступив у 1239-и виставах (сцен. 
партнери – баси В. Васильєв, Й. Палечек, 
О. Петров, баритони І. Мельников, 
І. Прянишников та ін.), виконав 64 партії у 
57-и операх рос. і зах. композиторів. Був 
1-м вик-цем партій Свєтлєйшего, Діоніда, 
Мамирова («Коваль Вакула», «Орлеанська 
діва», «Чародійка» П. Чайковського), Андрія 
Дубровського («Дубровський» Е. Направника), 
Агамемнона («Орестея» С. Танєєва), Мороза 
(«Снігуронька» М. Римського-Корсакова). В 
операх на укр. тематику С. виконав партії 
Голови, Панаса («Майська ніч», «Ніч перед 
Різдвом» М. Римського-Корсакова), Орлика 
(«Мазепа» П. Чайковського). Відомий як вик-
ць укр. музики, зокр. творів М. Лисенка та 
нар. пісень, а також партій Миколи в «Наталці 
Полтавці» І. Котляревського – М. Лисенка, 
Миколи Бурлаки в укр. опереті «Покійник 
Опанас» К. Янковського (1864, м. Мозир). 
Один із перших укр. співаків, хто став відо-
мим за кордоном
Мав дуже масштабний, сильний голос широко-
го діапазону (понад 2 октави). Вик. мистецтво 
С. було позначене високою вок. культурою, 
психологіч. глибиною, майстерністю вок.-
сценіч. перевтілення, а також драм. 
талантом. Вел. увагу приділяв зовнішності 
своїх героїв. Належав до високоосвічених 
акторов-інтелектуалів, відзначався різнобічним 

Ф. Стравiнський
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творчим обдарованням та високою культурою. 
Вирізнявся працьовитістю і вдумливою роботою 
над образом, при підготовці вивчав відповідну 
істор. літ-ру. С. був гідним продовжувачем тра-
дицій вок. школи О. Петрова.
Муз. талант С. доповнював дар художни-
ка, про що свідчать різноманітні рисунки, 
шаржі та портрет. замальовки. Найближче 
оточення співака складали видат. музиканти 
й композитори, відомі письменники, літера-
турознавці та муз. критики. Дружив із 
Д. Яворницьким. Позував І. Рєпіну для картини 
«Запорожці пишуть листа турецькому султану» 
(1880–91, образ понурого козака з вусами, 
який визирає з-за Тараса Бульби – О. Рубця) 
Мав найповніше в С.-Петербурзі. зібрання украї-
ніки (зокр. всі видання «Кобзаря» Т. Шевченка). 
Багата колекція творів рос. і зах.-європ. літ-ри, 
книжки з історії музики, т-ру, літ-ри, довідк.-
енциклопедич. та газ.-періодич. видання, гравю-
ри та естампи зробили приват. біб-ку С. відо-
мою далеко за межами Петербурга, широко 
популярною поміж бібліофілів. Вів розрахункові 
книги й листувався укр. мовою.

Партії (усього 64): Микола («Наталка Полтавка» 
І. Котляревського – М. Лисенка), Фарлаф 
(«Руслан і Людмила» М. Глінки), Мельник 
(«Русалка» О. Даргомижського), Варлаам («Борис 
Годунов» М. Мусоргського),  Свєтлєйший, Діонід, 
Мамиров, Орлик («Коваль Вакула», «Орлеанська 
діва», «Чародійка», «Мазепа» П. Чайковського); 
Голова (1-е вик.), Панас, Мороз («Майська 
ніч», «Ніч перед Різдвом», «Снігуронька» 
М. Римського-Корсакова), Олоферн, Єрьомка 
(«Юдиф», «Ворожа сила» О. Сєрова), Андрій 
(«Дубровський» Е. Направника), Агамемнон 
(«Орестея» С. Танєєва), Дон Базиліо («Севільський 
цирульник» Дж. Россіні), Мефістофель («Фауст» 
Ш. Ґуно, однойм. опера А. Бойто), Марсель 
(«Гуґеноти» Дж. Мейєрбера) та ін.

Літ.: Богданов-Березовский В. Федор Стравин-
ский. – М.; Ленинград, 1951; Ф. Стравинский. 
Статьи, письма, воспоминания. – Ленинград, 
1972; [Б. п.]. Современный муз. деятель // РМГ. – 
1898. – № 3; 1901. – № 1; Редя В. Українські 
вектори життєтворчості Федора Стравінського // 
Festschrift. Кафедра історії музики етносів України 
та муз. критики НМАУ ім. П. І. Чайковського. – 
К., 2014; [Б. п.]. Ф. И. Стравинский (Некролог) // 
Киевлянин. – 1903. – 24 листоп.

Ок. Шевчук

«СТРАВІНСЬКИЙ І УКРАЇНА» – міжн. щоріч. 
муз. фестиваль, засн. 1994 у Луцьку Волин. 
обл. на увічнення пам’яті про перебуван-
ня видат. композитора-новатора муз. мис-
тецтва 20 ст. І. Стравінського на Волині. 
Організатори: Волин. обл. філармонія за спри-
яння Управління культури, з питань релігій та 
національностей Волин. облдержадміністрації, 
Луцьк. міськради, Генерального Консульства 
Республіки Польща у місті Луцьку, Волин. 
осередку НСКУ. Має статус державного, про-
вадиться частково за кошти спонсорів. Мета 
цього самобутнього творчого проєкту – попу-
ляризація акад. муз. мистецтва у його найріз-
номанітніших проявах. Протягом останніх 25-и 
років є одним з найяскравіших явищ мист. 

ландшафту Волині. Разом з тим, на сьогод-
ні налічується всього 17 здійснених фестива-
лів (у 1990-х у зв’язку з фінанс. труднощами 
він відбувався нерегулярно). Більшість фес-
тивалів проводилися у червні, приурочую-
чись до дня нар. І. Стравінського (17.06), від 
2016 – у жовтні, зокр. і на Міжн. день музи-
ки (01.10). Місця локації – Луцьк (Волинський 
акад. муз.-драм. театр ім. Т. Шевченка, Палац 
культури, Волинський акад. театр ляльок, 
Кафедр. костел Св. Апостолів Петра і Павла, 
актова зал Волин. коледжу культури і мис-
тецтв ім. І. Стравінського), Устилуг, Володимир-
Волинський, Рівне, Острог, а також у Польщі 
(Замость, Люблін, Красностав, Грубешов). 
Фестивальні програми включають наук.-практ. 
конференції (всього проведено п’ять), лек-
ції-концерти, круглі столи, прес-конференції, 
кінопокази, тв. зустрічі, фотовиставки, видан-
ня реклам. мат-лів, збірників наук. праць, роз-
міщення аудіо- та відеоматеріалів на сайті та 
YouTube-каналі Волин. філармонії. Фестиваль 
має своїх супутників – фестивалі «Пограниччя», 
«Устилуг Стравінський FEST», своїх журналістів 
та критиків (В. Ворон, О. Огнєва, О. Коменда). 
У фестивалі беруть участь муз. колективи та 
виконавці з усієї України та з-за кордону, пере-
важно з Польщі та Білорусі. Це колективи різ-
них складів – оркестри (симфонічні, камерні, 
духові), інстр. та вок.-інстр. ансамблі, фольк-
гурти, оперні і балетні трупи, кам. виконавці, 
класичні і авангардні виконавці, джазмени, 
філарм. колективи і колективи навч. закладів, 
останнім часом робляться спроби організа-
ції багатофункціональних мультимедіапроєк-
тів. Незмінним учасником фестивалю є кам. 
оркестр Волин. філармонії «Кантабіле» (кер. 
Т. Рівець).
За тематикою і жанр. особливостями фести-
валь еволюціонував від первісно задуманого 
елітарно-авангардного до постмодерно-всео-
хоплюючого, для якого немає нічого неможли-
вого, і в програмах якого поєднуються найріз-
номанітніші жанри, стилі, вик. манери, мист. 
засоби і форми. У фестивалі діють особл. 
темат. лінії: акції, присвячені абсолютно різним 

На концертi фестивалю  
«Стравiнський i Україна» (Луцьк, 2008)

Ф. Стравiнський у 
ролi Голови (опера 

«Нiч перед Рiздвом» 
М. Римського-

Корсакова)
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«СТРАСНІ ПСАЛМИ» явищам – муз. авангарду другої хвилі і рок-
н-ролу, причому як у світовому, так і у волин. 
його варіантах, тісне переплетення програм 
музики і кіно, творів І. Стравінського, фоль-
клору. Важливою опорою фестивалю є від-
родження Музею-садиби І. Стравінського як 
потенційної турист. Мекки Волині та співпраця 
усіх закладів культури краю – Волин. філар-
монії, Волин. краєзнавчого музею, Худож. 
музею Луцька, ПК Луцька, Волин. коледжу 
культури і мистецтв ім. І. Стравінського, місце-
вого ТБ, радіо, преси. 
Ключовими фігурами фестивалю є: канд. іст. 
наук, ст. наук. співробітник Волин. краєзн. 
музею О. Огнєва, журналіст, автор телепро-
грами «Такти і факти», кол. заступник началь-
ника управління культури з питань розвитку 
туризму і збереження нематер. культ. спадщи-
ни облдержадміністрації В. Ворон, директор 
Музею-садиби І. Стравінського В. Терещук, 
директор Волин. філармонії, музикознавець 
С. Єфіменко, доктор філол. наук В. Давидюк, 
голова СК Кракова Є. Станкєвіч, багаторіч. 
почесн. гість фестивалю, брит. кінорежисер 
Т. Палмер, багаторіч. учасник фестивалю, 
завдяки якому у Луцьку відбулися прем’єри 
цілого ряду масштабних орк.-хорових тво-
рів І. Стравінського, видатний знавець музики 
ХХ ст. та видатний диригент І. Блажков.
Образ фестивалю протягом багатьох років 
формували такі представники укр. акад. 
музики, як: А. Солов’яненко, Б. Которович, 
Е. Чуприк, Н. Савицька, М. Скорик, Й. Ермінь, 
А. Савицька, І. Андрієвський, І. Мацієвський, 
Є. Громов, В. Годзяцький, В. Рунчак, О. Кудря-
шов, В. Заранський, О. Рапіта, М. Драган, 
О. Козаренко, О. Шутко, В. Сіренко та бага-
то ін. 

Літ.: Стравинський і Україна / Ред. А. Терещенко, 
упоряд. О. Кушнірук. – К., 1996; Шульгіна В. 
Стравінський повертається в Україну // 
Бібліотечний вісник. – 1994. – № 4; Огнєва О. 
З повернененням, Маестро! (Музичний фес-
тиваль «Ігор Стравінський»: історія і здобут-
ки. До 130 річниці від дня народження Ігоря 
Стравінського) // Волинський музейний вісник: 
Музеї у дослідженні та збереженні пам’яток 
культурної спадщини західноукраїнських 
етнічних земель. – Луцьк, 2012. – Вип. 4; 
Кузик В. «Стравінський та Україна» – 2019 // 
Музика. Інтернет-видання. – 2019. – 19 груд.; 
Сікорська І. Рід Стравинських належить до герба 
гетьмана Сулими // Веч. Київ. – 1994. – 2 лип.; 
Її ж. Стравинський та Україна // Хрещатик. – 
1994. – 8 лип.; Коменда О. «Стравінський та 
Україна»: ratio, emotio // Волинська газета. Кур’єр 
7 муз. – 2008. – 7 лип.; Її ж. «Стравінський та 
Україна» – 2008, або Думки, навіяні фестива-
лем // УМГ. – 2008. – № 3 (69).

О. Коменда

«СТРАСНІ ПСАЛМИ» (або «пригроб-
ні співи») – специфічна форма богослужб. 
співочого виконавства, що, як самобутня регі-
онал. традиція, сформувалась у Сх. Галичині 
на перетині церк.-співацької практики й вико-
навства церк. піснеспівів та творів християн. 
змісту в концертах і культивувалася принаймні 

від серед. 19 ст. до 2-ї Світ. війни. Проводилися 
винятково у Страсну П’ятницю після виносу 
Плащаниці. 1-а письм. згадка датована 1865 
(йшлося про їх проведення у 2-й пол. 1830-х), 
об’яви про такі заходи з’явились у 1870-х.
Певною мірою виконання «С. П.» заміщувало 
службу Страстей Господніх, що звершувалася 
в межах каноніч. правосл. утрені Великої 
П’ятниці після вечірні Великого Четверга. 
Служба Страстей Господніх в 1-й частині 
об’єднує Шестипсалміє, Велику єктенію, 
Алилуйю 8-о гласу, тропар «Коли славні 
ученики» і малу єктенію. Осн. складовою 
відправи є 12 читань Євангелія із супроводом 
відповідно зростаючої кількості ударів дзвонів; 
перед читанням кожного співається «Слава 
Тобі, Господи», після – «Слава довготерпінню 
Твоєму, Господи». Між Євангеліями виконують 
15 антифонів, згрупованих у кілька блоків. 
До найбільш розспіваних в закл. част. нале-
жать блаженні 4-о гласу, 5-а, 8-а та 9-а пісні з 
Трипіснця преп. Косьми (ірмоси співають двічі, 
а тропарі – двома клиросами разом). Співоче 
повноцінне виконання такої масштаб. відправи 
фактично неможливе поза стінами храму, тим 
більше в обмежених умовах галиц. богослужб.-
хор. виконавства 2-ї пол. 19 ст. Найближчим 
аналогом в укр. правосл. ареалі був чин пасії 
(від лат. passio – страждання).
Поява «С. П.» у формі духов. концертів різних 
колективів із досить різноманіт. репертуаром 
була зумовлена впливами катол. традиції. За 
спогадами М. Грушевського, в Римі під час 
Великого Посту проводилися т. зв. «ламен-
тації», які він ототожнював зі «С. П.»: акапель-
но виконувалися твори Дж. П. Палестрини, 
Дж. Баїні та ін. композиторів, при тому 
«публіка настроєна не церковно, а артистично. 
Слухають концерт, а не богослужіння». Серед 
ін. чинників посиленого інтересу до «С. П.» 
у галиц. суспільстві була потуж. традиція 
втілення біблійної тематики у фольклорній 
духовній пісенності. 
«С. П.» репрезентували втілення ідеї 
«монотематичних концертів, в яких формувалися 
принципи сприйняття різних відтінків духовного 
споглядання й переживання однієї сакральної 
події поза межами літургійного богослужіння» 
(Ж. Зваричук). Певна довільність у форму-
ванні програм, а відтак і репертуару «С. П.» 
аргументована в тогочас. періодиці єдністю 
засад різних духов. жанрів (у переліку – 
літургій, ораторій, псалмів та гімнів) у межах 
церк. стилю, у всіх випадках опертого на реліг. 
основу. На початк. етапі, у 2-й пол. 1830-х для 
таких виступів уперше було перекладено части-
ни з ораторії «Сім слів Спасителя на хресті» 
Й. Гайдна (ймовірно, скрипалем Й. Левицьким): 
«В руці Твої, Господи» і «Днесь со Мною будеш 
в раї», а також деякі частини із сонат (2-ї – 
«Днесь зі Мною будеш в раї», 7-ї – «В руці 
Твої, Господи, предаю дух Мій», що з 1834 
співалися щорічно; в 1853 – 4-а соната з тек-
стом «Боже мій, Боже мій», підготована для 
виступу з семінарським хором П. Любовичем). 
Загалом програми «С. П.» були досить типови-
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«СТРІТЕННЯ» ми: побудовані на осн. репертуарного принципу, 
вони закономірно поєднували стилістично різні 
пласти; жанр. чинник відігравав вторинну роль 
(окр. піснеспіви, хор. концерти та їх частини, 
аранжування вок.-інстр. творів для акапельного 
співу). При тому стабільно поєднувалися 2 
стильові сфери – катол., здебільшого нім.-
австр. (Й. Гайдн, М. Рутковський), іноді італ. 
(Б. Ґалуппі ) та правосл. і греко-катол., пере-
важно укр. (П. Бажанський, Д. Бортнянський, 
С. Давидов, І. Лаврівський). При тому тільки 
деякі композитори регіону писали твори, 
призначені передусім для виконання в таких 
концертах. Поміж них – П. Бажанський 
(«Днесь ад», 1881), М. Копко («Благообразний 
Іосиф», 1893), С. Воробкевич («Біже час яко 
шестий», 1897). 
Найімовірнішими ініціаторами й постійними 
учасниками «С. П.» були львів. хори – дух. 
семінарії і Ставропигії; у 1890-х у пресі згадують-
ся й ін., у т. ч. світські, колективи: львівські – 
«Зоря» і «Боян», перемиські – «Боян» (п/к 
М. Копка) і семінарський (п/к Будзиновського), 
коломийські – міщанський чол. хор (п/к 
о. Карп’яка) і хор «Просвіти», станіславів-
ські – муз. гуртка (п/к І. Біликовського) і 
«Бояна», та ін. аматор. колективи в різних 
регіонах краю.
Незважаючи на проблематичність і 
стагнаційність репертуару, питому роль 
фактору муз. ілюстративності, що балансував 
на межі першорядності (зах.-європ. модус) 
і вторинності (укр. модус), істор. значення 
«С. П.» в укр. муз. культурі доволі значне. На 
це свого часу звернув увагу П. Бажанський, 
опублікувавши від 7 трав. 1881 серію статей 
«Где що про музику взагалі, а про спів при-
гробний в особенности» (одну з найбільш ран-
ніх в історії укр. богослужб. музики).

Літ.: Кедров Н. Последование святых и 
спасительных страстей Христа Господа нашого 
Иисуса, сиречь последование утрени во святый 
и Великий Пяток. – М., 1907; Зваричук Ж. 
Богослужбове хорове виконавство Галичини 
ХІХ століття: Дис. …канд. мист-ва. – К., 2009; 
Її ж. Аспекти проблематики у вивченні вико-
навських традицій духовно-хорової культури 
Галичини // Студії мистецтвознавчі. – Ч. 4 
(16). – К. 2006; Її ж. До питання про галицькі 
церковно-співочі традиції // Там само. – Ч. 2 
(18). – К., 2007; Грушевський М. Великий тиж-
день // Грушевський М. Твори. У 50 т. – Л., 
2008. – Т. 11; Іосифъ [Левицький] съ Болшова. 
З Покутя // Зоря Галицка. – 1852. – № 33; 
1853. – № 40–42; передрук: Україна: Культурна 
спадщина, національна свідомість, державність, 
вип. 9: Ювілейний зб-к на пошану Феодосія 
Стеблія. – Л., 2001; Українська музика. – 
2015. – № 1–2 (15–16); Бажаньский П. Где 
що про музику взагалі, а про спів пригробний в 
особенности // Діло. – 1881. – Ч. 32. – 25 цвіт-
ня/7 мая; Ч. 33. – 29 цвітня/11 мая; Ч. 34. – 
2/14 мая; Ч. 36. – 9/21 мая; Ч. 37. – 13/25 мая; 
Ч. 38. – 16/28 мая; Його ж. Пригробні співи в 
руской духовной Семинаріи во Львові в велику 
пятницю // Там само. – 1882. – № 29. – 17 /29 
цвітня; Його ж. Страстні псальми в Велику пят-
ницю в русской духовной семинаріи у Львові // 
Там само. – 1888. – Ч. 93. – 28 цвітня /10 мая; 

[Б. п.]. В Страстную Пятницу // Галичанин. – 
1896. – Ч. 66. – 22 марта / 3 апр.; [Б. п.]. 
Страстные псальмы // Там само. – Ч. 68. – 
28 марта/9 апр.; [Б. п.]. Страстні псалми // 
Руслан. – 1898. – Ч. 76. – 5/17 цвітня; [Б. п.]. 
Страстные псальмы // Галичанин. – 1899. – 
Ч. 83. – 12/25 апр.; [Б. п.]. Страстные псалмы // 
Там само. – 1900. – 2/15 апр. – Ч. 76; [Б. п.]. 
Страстные псалмы // Там само. – 9/22 апр. – 
Ч. 81.

Н  Костюк

СТРАТИЧУК Олег (1910, с. Волока, тепер 
Глибоцького р-ну Чернів. обл. – ?) – 
віолончеліст, диригент, композитор. Навч. як 
музиколог у Віден. ун-ті у проф. Екхардта. 
Був диригентом Чернів. муз.-драм. т-ру, 
концертмейстером театр. оркестру в 
Лінці (Австрія). Від 1947 – в Буенос-Айресі 
(Арґентина), диригент орк. радіо і Укр. хору. 
Від 1959 – у Нью-Йорку (США), викладач 
музики, диригент Укр. молодіжних хорів та укр. 
оперного ансамблю.

Тв.: опера «Оксана» (лібр. Л. Полтави, 1976, 
незак.); дит. лялькова оперета «Миша на війні»; 
мюзикли – «Вовк в овечій шкурі» (1970), «Капітан 
Джон Сміт» (обидва за лібр. Л. Полтави), муз. до 
драми «Гайдамаки» (за Т. Шевченком), дит. казки 
«Чиндерела»; Струн. квартет; хори для дітей.

Літ.: Карась Г. Статика і динаміка жанру дитячої 
опери у творчості композиторів української 
діаспори ХХ ст. // Вісник НАКККіМ. – 2010. – 
№ 1 (2).

А. Муха

СТРИЙСЬКИЙ «БОЯН» – див. «Боян» 
Стрийський

СТРІЛЕЦЬКИЙ Володимир Степанович 
[бл. 1840, м. Київ – 24.05(5.06).1898, м. Москва, 
Росія] – оперн. співак (бас-баритон). Закін. 
Київ. ун-т. Артистичну діяльність розпочав 1968 
концертами в Київ. відділенні ІРМТ. 1874–
83 – соліст Київ. опери, 1883–98 – Вел. т-ру 
в Москві. Співав як баритонові, так і басові 
партії. 

Партії: Фарлаф («Руслан і Людмила» М. Глінки), 
Голова («Черевички» П. Чайковського, 1-е вик.), 
Єрьомка («Ворожа сила» О. Сєрова), Фіґаро 
(«Севільський цирульник» Дж. Россіні), Януш 
(«Галька» С. Монюшка).

Літ.: Кузьмін М. Забуті сторінки музичного життя 
Києва. – К., 1972.

І. Лисенко

«СТРІТЕННЯ» – ансамбль давнього церк. 
співу (Харків). Кер. – регент і співак І. Сахно. 
Лауреат міжн. церк.-співац. фестивалю 
ім. К. Розова (Москва, 1993); володар Ґран-
прі (двічі) та лауреат Всеукр. фестивалю-
конкурсу «Глас Печерський» (Київ, 1999, 
2000, 2001), учасник, дипломант та лауреат 
фестивалів в Україні: 1-й і 3-й «Співочий 
Собор на Святих Горах» (Святогірськ, 2002, 
2004); 4-й Фестиваль духовного співу «Від 
Різдва до Різдва» (Дніпропетровськ, тепер 
Дніпро, 1997); Німеччині (Падерборн, 2008), 
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СТРІТІВСЬКА ВИщА 
ПЕДАГОГІЧНА 
ШКОЛА 
КОБЗАРСЬКОГО 
МИСТЕЦТВА

Польщі (16-й Festival Muzyki Jednogłosowej, 
Плоцьк, 2010), Росії (С.-Петербург, 20100; 
«Ростовское действо» (Ростов Великий, 2012); 
«Жаровские певческие ассамблеи» (Кострома, 
2012 та ін.). Історія виникнення анс. бере 
початок 1988, коли до 1000-річчя хрещення 
Русі І. Сахно створив 2 цикли піснеспівів 
(«Всенічна» та «Літургія»), виконавцями якого 
стали він і ще 2 студенти Харків. ін-ту мис-
тецтв ім. І. Котляревского (нині Харків. Нац. 
ун-т мистецтв ім. І. Котляревського), котрі були 
на той час півчими в різних храмах Харкова. 
1990 вони поєдналися в чол. вок. тріо, на 
основі якого виник анс. «С.». Пріоритетним 
для колективу став, за висловом учасників, 
«пошук у богослужб. співі правильного образу 
молитви, що відповідає світогляду правосл. 
віри і духові церк. передання». Його втілює 
репертуар «С.», що презентує давні традиції 
розспівів церковних Русі, Візантії та Грузії, а 
також окр. композиторські твори на богослужб. 
тексти. Кількість учасників анс. варіюється 
(3–7 осіб); усі є профес. співаками, які 
мешкають і працюють у різн. містах: Харкові, 
Києві (протоієрей Д. Болгарський), Дніпрі та 
ін., але збираються для участі в церк. відпра-
вах і творчих проектах (концерти-лекції, аудіо-
записи, виступи на фестивалях тощо).
У Франції конц. програмою «С.» було завершено 
відомий міжн. фестиваль середньовічної музики 
«Rencontres de Musique médiéval du Thoronet» 
(Ле-Тороне, 2005, організатор Д. Веллар). «С.»  
концертував в Іспанії (2017), Латвії (2013), 
Німеччині (2004–09). Норвегії (Ставанґер, 
2008).
Ювілей. концерти «С.» відбулися в Києві, 
Харкові, Дніпропетровську (2010, 2016). 
Записано й видано понад 10 CD, перший з яких 

(«Давній богослужбовий спів Візантії, Грузії 
та Русі», 1999) став номінантом у категорії 
«Євангельські пісні» незалежної амер. муз. 
асоціації «Just Plain Folk Music Awards». 
Відеозаписи виступів «С.» викладено в соц. 
мережах.

Дискогр.: CD Древнее богослужебное пение 
Византии, Грузии и Руси. Ансамбль древнего 
церковного пения «Сретение». ACD001. – К.: 
Центр православной книги, 1999; Песнопения 
Божественной литургии древнерусской церкви. 
Столповой роспев. Ансамбль древнецерковного 
пения «Сретение». – К., 2001; Песнопения 
Божественной литургии элладской церкви 
(на церковнославянском языке). Ансамбль 
древнецерковного пения «Сретение». – К., 
2001; Песнопения Божественной литургии 
иверской церкви (на церковнославянском 
языке). Ансамбль древнецерковного пения 
«Сретение». – К., 2001; Вечер на Украине 
(русские, украинские, грузинские народные 
песни). – К., 2006; Акафист Святителю Николаю 
Чудотворцу (2 CD). Ансамбль церковных певчих 
«Сретение». – DB014-07. – K., 2007; Акафист 
прп. Александру Свирскому. – К., 2007; Акафист 
Пресвятей Богородице. – К., 2008; Акафист св. 
Спиридону Тримифунтскому. – 2009; Песнопения 
равноапостольному великому князю Владимиру 
(по заказу Киевской митрополии). – К., 2010; 
Акафист вмц. Анастасии Узорешительнице. – 
К., 2011; Акафист Иисусу Сладчайшему. – К., 
2013; Акафист Пресвятей Богородице. – К., 
2013; Акафист Пресвятей Богородице. – К., 
2016.

Літ.: https://ru.wikipedia.org/wiki/Сретение_
(ансамбль) та ін. 

Ол. Шевчук 

СТРІТІВСЬКА ВИЩА ПЕДАГОГІЧНА ШКОЛА 
КОБЗАРСЬКОГО МИСТЕЦТВА, СВПШКМ. 
(с. Стрітівка Кагарлицького, тепер Обухівського 
р-ну Київ. обл.), від 27.03.2014 – Комунальний 
ВНЗ Київ. обл. ради «Стрітівський педагогічний 
коледж кобзарського мистецтва» (КВНЗ 
КОР СПККМ). Засн. 1989 за ініціативи поета 
та письменника Олеся Бердника, співака-
бандуриста В. Горбатюка та голови Укр. 
фонду культури, поета Б. Олійника з метою 
практ. спроби відродження кобзар. традиції 
в сучас. культурно-освіт. ситуації України. 
Директори: з. вчит. України Г. Іванова (1989–
2012), С. Колосовська (з 2012). Заст. дир. – 
з. а. України В. Литвин, А. Литвин, з. д. м. 
України В. Горбатюк (на той час – заст. голови 
Спілки кобзарів України), Н. Добровольська, 
С. Колосовська. СВПШКМ. є ВНЗ 1-о рівня 
акредитації, що здійснює підготовку фахівців із 
спеціальності 5.020205 «Муз. мистецтво» за осв.-
кваліф. рівнем «молодший спеціаліст», працює 
за програмами муз. уч-ща зі спеціальностей 
«бандура» і «вокал».
Пед.-метод. концепція роботи СВПШКМ. 
склалася на осн. вивчення наук. праць 
фольклористів (Ф. Колесса, М. Лисенко, 
О. Сластьон) та узагальнення діяльності 
відомих практиків відродження кобзар-
ства (Є. Адамцевич, М. Будник, Г. Ткаченко, 
Г. Хоткевич,) та конц. досвіду сучас. коб-
зарів-бандуристів (В. Кушпет, В. Горбатюк, 

Ансамбль «Стрiтення». Керiвник – 
I. Сахно (лiворуч у першому ряду)

Трiо «Стрiтення» (поч. 1990-х), 
керiвник – I. Сахно (крайнiй злiва)
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СТРІЧКАВ. Литвин та ін.). Це дозволило успішно 
вирішувати осн. завдання СВПШКМ: за 4 роки 
із сучас. підлітків виховати не лише вчителя 
музики або співака-бандуриста, а й усебічно 
озвинуту особистість, яка б несла в муз. життя 
високі морально-етичні засади укр. культури 
і, зокр., кобзарства. З цього виросла потреба 
у створенні ориг. методик практично з усіх 
предметів та єдиної інтегруючої програми, яка 
б об’єднала зусилля педагогів. Особливості 
цього пед. експерименту полягають у тому, 
що спробу відновлення традиції кобзар. співу 
колектив вирішує не за допомогою навчання у 
студії музикантів-одинаків, як це було в давній 
історії, а в рамках існуючої системи держ. муз. 
освіти. 
Крім базової групи предметів за навч. планом 
муз. уч-ща студенти вивчають також спеціальні, 
за авт. програмами, що розкривають основи 
стародав. мистецтва: історію кобзарства, гру 
на старосвіт. інструментах (бандура, кобза, 
колісна ліра), риторику, поетику, ремонт та 
виготовлення бандур тощо. Особл. увага 
приділяється вик. навичкам майбутніх банду-
ристів і педагогів (щорічно відбувається до 
60-и благодійних концертів), зокр. добре відомі 
ансамбль бандуристів школи (кер. з. а. України 
Т. Яницький, н. а. України Г. Верета) та хор 
(кер. – доц. каф. оперн. підготовки НМАУ 
Е. Сенько).
Поступово, у творч. пошуках і створенні ориг. 
авт. програм, згуртувався неординарний 
колектив педагогів, де поруч із викладачами 
заг.-осв. дисциплін місцевої ЗОШ працюють 
педагоги-музиканти з різних куточків України 
та викладачі вишів Києва. У його складі: зав. 
фаховою цикловою комісією, автор підручни-
ка «Самовчитель гри на старосвітських музич-
них інструментах» (К., 1997) з. д. м. України 
В. Кушпет (гра на кобзі, старосвіт. бандурі, 
лірі), М. Цуприк, з. д. м. Й. Яницький, лауреат 
міжн. конкурсів Т. Яницький (акад. бандура 
як фах), з. а. України М. Нагорний, соліст 
Оперної студії НМАУ М. Свято, лауреат 
міжн. конкурсу Т. Странченко (постановка 
голосу як другий фах співака-бандуриста), 
Є. Морєва, Є. Ігнатенко, вчитель-методист 
Н. Добровольська, О. Тищен ко, О. Сазонкіна 
(муз.-теор. предмети), Н. Киричевська, 
Лар. Івченко, А. Алексєєва (заг. фортепіано). 
Протягом ост. років до колективу приєдналися 
молоді викладачі – випускники школи: 
М. Плекан, А. Шараєвський, М. Воловоденко, 
П. Ласкавчук, В. Багринець. У різних роках 
також працювали: Н. Байко, А. Паламаренко, 
В. Литвин, В. Горбатюк, М. Дубиківський  
та ін. 
За роки існування школа мала 26 випусків. 
Дипломи співака-бандуриста отримали 
бл. 300 юнаків, натхненних ідеєю глибокого 
мист. вивчення та активної популяризації нар. 
пісні. Більша частина їх успішно продовжує 
навчання у вишах 3–4-о рівня акредитації 
мист. спрямування. Вони також поповнюють 
Нац. капелу бандуристів України, колективи 
муз. і оперних т-рів та філармоній, беруть 

участь у конкурсах бандуристів (Міжн. 
конкурс ім. Г. Хоткевича, Міжн. конкурс 
ім. Г. Китастого тощо). Поміж випускників – 
лауреати баг. конкурсів: соліст Slovenské 
národné divadlo (Братислава) та Štátne divadlo 
Košice (Кошіце, обидва Словаччина), з. а. 
України М. Куценко; солісти Нац. засл. капе-
ли бандуристів України ім. Г. Майбороди 
М. Воловоденко, С. Захарець. Широко відо-
мими стали гурти, створені випускниками 
СВПШКМ., що популяризують бандурне мис-
тецтво та нар. пісню: «Шпилясті кобзарі» 
(Я. Джусь, Д. Носко, В. Вікарчук, Ю. Миронець, 
С. Потієнко, С. Шатило), «Козаки» (Р. Мороз, 
К. Фастівець, О. Гусар, М. Пер’ян), «Брати» 
(брати С., М., Я. Шпаки), дует братів В. та 
Р. Морозів та В. Пашник – співак-бандурист, 
гітарист, автор пісень. У мист. колективах 
України працюють: Р. Скорик, К. Фастівець, 
О. Черняк, П. Ласкавчук – артисти Київ. акад. 
т-ру укр. фольклору «Берегиня»; Є. Дигас, 
І. Коренівський, О. Гусар, О. Ячинець – 
артисти Акад. анс. держ. прикорд. служби 
України, Д. Сагіров – соліст Засл. акад. анс. 
пісні і танцю зброй. сил України; В. Багринець-
Воловоденко – солістка Київ. акад. муніцип. 
дух. оркестру; Р. Пасічник – артист хору 
Нац. опери України; І. Рідош – артист Муніцип. 
акад. чол. хор. капели ім. Л. Ревуцького; 
В. Сазонов – артист хору Одес. нац. акад. 
т-ру опери та балету, лауреат міжн. конкур-
су та ін., які активно виступають в Україні і 
за кордоном – Білорусі, ін. країнах СНД, в 
Словаччині, Німеччині, Італії, Канаді, США 
тощо.

Літ.: Малєєв П. Нова легенда Стрітівки. – Кагарлик, 
1995; Стрітівське джерело (зб. методичних 
матеріалів з досвіду роботи школи). – К., 1995; 
Київщина – 70. Із минулого в майбутнє: Зб. 
ст. – К., 2002; Бердник Олесь. Де ви, кобзарі? // 
Київ. – 1989. – № 12; Онупрієнко С. Козаки 
духовної Хортиці // Музика. – 1990. – № 2; 
Вечерський В. Дзвенять бандури в Стрітівці // 
Пам’ятки України. – 1995. – № 1; Зубко-
Добровольська Н. «Кобзарю, кобзарю, куди ти 
прямуєш?» // Укр. світ. – 1996. – Число 1–3; 
Її ж. Школа кобзарського мистецтва – єдина 
в Україні // За нашу Україну. – 2006. – № 9, 
березень; Козак С. На поклик кобзи // Літ. 
Україна. – 1989. – 19 жовт.; Кокотюха А. 
Стритивские кобзари // Киев. регион. – 2002. – 
21–27 нояб.; Немиров Ю. Серебряные струны // 
2000. – 2006. – 10–16 марта; Зубко З. «Співай, 
бандуронько, співай» // КіЖ. – 2006. – 12 квіт.; 
Третяк Т і В. Дух кобзарства // Укр. газета. – 
2006. – 7–13 июня; Бакуменко Р. Бандуристами 
стають в Стрітівці // Народна армія. – 2006. – 
25 лип.

Н. Добровольська

СТРІЧКА Іван [бл. 1804, с. Березівка 
Прилуцького пов. Полтав. губ. (тепер 
Талалаївського р-ну Черніг. обл.) – 1834] – 
кобзар (бандурист), від якого П. Лукашевичем 
1832 було записано тексти найдовших і худож-
ньо найбільш довершених із відомих нині укр. 
дум – «Самійло Кішка» та «Івась Коновченко, 
Удовиченко». С. був сином бандуриста; син 

Запрошення на 
ювiлейнi урочистостi 

з нагоди 30-рiччя 
Стрiтiвської 

кобзарської школи 
(2019)
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СТРОГАН його Сакон, за свідченням О. Вересая, також 
був бандуристом.

Літ.: Кирдан Б., Омельченко А. Народні співці – 
музиканти на Україні. – К., 1980; Горленко В. 
Платон Акимович Лукашевич // Киев. старина. – 
1889. – Янв.

Б. Сюта

СТРОГАН Олена Анатоліївна (18.04.1966, 
м. Київ) – піаністка. З. а. України (2002). 
Дружина Г. Сафонова. Закін. КССМШ 
ім. М. Лисенка (1984, кл. фортепіано) та 
Київ. конс. (1989, кл. фп. В. Винницького). 
Ще зі студентських років С. почала грати в 
дуеті зі скрипалем Г. Сафоновим. Від 1997 – 
солістка Нац. філармонії України як артистка 
інстр. дуету. Як солістка виступала з орк. 
«Kammersimfoniken» (Відень) п/к Е. Тайса. 
Гра С. позначена музикальністю, тонким смаком, 
їй притаманне гарне відчуття ансамблю, вимо-
гливість до обрання репертуару.

Літ.: Кузик В. Подвійна зірка (скрипково-клавірний 
дует Г. Сафонова та О. Строган) // Укр. культу-
ра. – 2000. – №3; Сікорська І. Співці кохання // 
Хрещатик. – 2003. – 30 жовт.

І. Сікорська

СТРОГАНОВ Платон Степанович [1(13)12.1880, 
с. Степанці, тепер у межах м. Києва – 
29. 12.1967, м. Київ) – оперн. співак (драм. 
тенор). Вок. освіту здобув у Муз.-драм. 
школі М. Лисенка (1912) і Київ. конс. (кл. 
Є. Єгорова). 1921–22 – соліст Ростов. опери, 
1922–23 – Опери С. Зиміна (Москва, РФ), 
1923–24, 1933–51 – Xaрків., 1927–28 – 
Сибір. (Новосибірськ, Іркутськ, Томськ), 
1924–25, 1928–29 – Азерб. (Баку), 1926–
27 – Київськоï, 1929–33 – Укр. лівобереж-
ної (Вінниця, Чернігів, Донбас) опер.

Партії: Самозванець («Борис Годунов» 
М. Мусоргського), Герман, Вакула («Пікова дама», 
«Черевички» П. Чайковського), Садко (однойм. 
опера М. Римського-Корсакова), Радамес, 
Манріко («Аїда», «Трубадур» Дж. Вердi), Єлеазар 
(«Жидівка» Ф. Галеві), Хозе («Кармен» Ж. Бiзе), 
Самсон («Самсон і Даліла» К. Сен-Санса), 
Тангейзер (однойм. опера Р. Ваґнера),

Літ.: Строганов Ю. Платон Строганов // Архів 
автора.

І. Лисенко

СТРОКАРСЬКІ ПІСНІ (С. п.) – різновид най-
митських та заробітчанських пісень, що 
належать до необрядової пісен. лірики соц.-
побутової тематики. С. п. виникли в добу фео-
далізму у зв’язку з процесами класового розша-
рування патріархального селянства та появою 
найманих робітників з найбідніших його про-
шарків. Заг. поширення С. п. одержали в пері-
од підйому капіталізму, що обумовив ще біль-
шу пролетаризацію селянства та виокремлення 
класу заможного селянства, який використову-
вав найману працю. Перебування у відробітку 
певний, заздалегідь обумовлений строк було 
однією з форм експлуатації на селі. У строк 
зубожілі родини віддавали дітей чи наймалися 
самі («Ой матінко-зірко, як у строку гірко»). 

С. п. вводять у соц. зміст фольклорного твору 
через деталі праці. Тематика С. п. пов’язана 
з жалобами та наріканнями строкарів на 
гірку долю, важку працю та нестатки. Вони 
виконувалися переважно від 3-ї або 1-ї особи, 
відбивали особливості фольклорного мислення 
конкрет. середовища. С. п. складались на 
основі традиц. пісен. лірики, мали багато 
спільного у змісті, образах та ритмомелодиці 
з баладами.

Літ.: Восточно-славянский фольклор: Словарь 
научной и народной терминологии. – Минск, 
1993; Іваницький А. Український музичний фоль-
клор. – Вінниця, 2004.

Л. Єфремова 

СТРОНЬКО Борислав Юрійович (17.05.1970, 
м. Тульчин Вінн. обл.) – композитор, музи-
кознавець, педагог. Канд. мист-ва (2003). Член 
НСКУ. Закін. Київ. ССМШ ім. М. Лисенка (1988), 
Київ. конс. (1993, кл. композиції Ю. Іщенка) та 
її аспірантуру (1997, наук. кер. В. Москаленко). 
Від 1993 – викладач Київ. муз. уч-ща 
ім. Р. Глієра (тепер – Київ. муніцип. ака-
демії музики ім. Р. Глієра), з 2003 – НМАУ 
ім. П. Чайковського.

П. Строганов

Записав В. Харкiв 1928  
у с. Нiшiвцi Могилiвської окр.  

(нинi Мурованокуриливецький р-н 
Вiнницької обл.) –  

IМФЕ, ф. 6-4, од. зб. 98, арк. 28 (30)

Записали М. Стельмах, Д. Музиченко 
(мелодiя) 1937 у с. Дякiвцi Лiтинського 
р-ну Вiнницької обл. вiд Н. Порiцької – 
IМФЕ, ф. 8-3, од. зб. 211, арк. 14 зв.-15 
(текст), арк. 32 зв. (мелодiя), № 40. 

Варiанти записали Т. Кушка, Д. Матiяш у  
с. Талалаї Погребищенського р-ну  

Вiнницької обл. (розшифровка Л. Єфремової) 



641

СТРОФА, СТРОФИПоміж жанрів творчості переважає камерна 
музика. С. властиві пошуки в різних стилях, 
техніках, притаманних не тільки укр., зах.., а й 
схід. муз. культурі, від Бароко і Класицизму до 
новацій 20 ст., фольклору, джазу. Визначальні 
естет. позиції С. – відкритість різним стиліст. 
тенденціям, ставлення до аванґарду як до 
одної зі сталих традицій, також особл. підхід 
у трактуванні певних жанрів. Так, у симфоніях 
(№ 2, дещо менше – у № 3) відчутно 
прагнення до синтезу принципів європ. симф. 
мислення із принципами інд. раги та близь-
косхід. мугаму: тривале занурення в один 
лад, рух «углиб стану» як мета розвитку. У 
2-й симф. «Благословіння печалі» цей синтез 
здійснено на осн. слов’ян. фольк. інтонацій. 
Індивідуальним і глибоко продуманим автор. 
задумом вирізняється низка цикл. творів: 
1) вок. цикли на вірші різних країн і часів 
(старов. кит. та корейських, укр., рос., груз., 
давньогрец. поетів); 2) цикли п’єс для дуетів 
однакових інструментів («Прозорі нитки» для 
2-х флейт, «Сільські плітки» для 2-х гобоїв, 
«Дерева майже нерухомі» для 2-х кларнетів). 
Поміж особливостей муз. мови – викори-
стання різних ладогарм. прийомів: тональ-
ності, частіше – вільної атональності, в 
ост. 10-річчя – модальності, включно з 
особл. неоктавними ладами. У низці остан-
ніх творів використовується специфіч. техніка 
«спотворених відображень» як особл. принци-
пу організації фактури і розвитку муз. думки 
(«Примхливе ехо» для фортепіано і клавесина, 
«Подібності» для 2-х кларнетів).

Тв.: опера «Фауст» (за О. Пушкіним, 1992); для 
симф. орк. – 3 симфонії, Легенда (1990), «Три 
пейзажі» (1992); для скр. з орк. – Концерт (1991), 
для флейти, валторни та струн. орк. – Варіації 
на тему В. А. Моцарта, для валторн – Квартет 
(1992); для фл., фаґота і фп. – Тріо (1996); 
для кларнета, бас-кларнета, тенора-саксофона 
і фаґота – «Повернення на Ітаку» (1996); для 
фп. – 2 сонати; для фп. і клавесина – «Примхливе 
ехо»; для флейти соло – Сонатина; для 2-х 
фл. – цикл «Прозорі нитки»; для 2-х гобоїв – 
цикл «Сільські плітки»; для 2-х кларнетів – 
«Подібності», цикл «Дерева майже нерухомі»; 
для фп. – зб. пед. репертуару «Образи і ритми» 
(опубл. К., 2021); для міш. хору – «Silentium» (сл. 
О. Мандельштама, 1999), Псалом № 42 (2000); 
вок. цикл на сл. О. Мандельштама, вок. цикли на 
вірші старов. кит., корейських, укр., рос., груз., 
давньогрец. поетів.

Літ. тв.: канд. дис. «Статус буттєвого часу в музиці» 
(К., 2003); О некоторых временных аспектах 
взаимосвязей между событиями в музыке // 
Музичне мистецтво: традицiї, досягнення, 
перспективи. – Донецьк, 1998; Музичний твір 
як інтерпретація властивостей часу // Київ. муз-
во. – 1999. – Вип. 2: Проблеми музичної 
інтерпретації; Значение факторов прошлого, 
настоящего, будущего в музыке // Київ. муз-
во. – К., 2000. – Вип. 5; Музыкальный текст 
во времени: гармония противоречий // Київ. 
муз-во. – К., 2001. – Вип. 7: Текст музичного 
твору: практика і теорія; Функціональна гармонія 
як темпоральна практика // Мистецтвознавчі 
записки. – 2007. – Вип. 12; Музика як умовна 
реальність // Там само. – 2010. – Вип. 17; 

Абсорбція випадковості в музиці // Там само. – 
2010. – Вип. 18; Синтез композиторських 
технік у творчості Ю. Іщенка // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – 2012. – Вип. 24; 
Реальні й можливі виміри смислового простору 
фактури // Культура і сучасність. – 2013. – 
Вип. 2; Темпоральні аспекти оркестровки // 
Мистецтвознавчі записки. – 2013. – Вип. 24; 
Демоверсія музичного твору як фактор інтерпре-
тації // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – 
2015. – Вип. 116; Антирецепт як складова компо-
зиторської творчості // Там само. – 2018. – 
Вип. 123.

Літ.: Гумен О. Арфа у камерних ансамблях–
сучасний вимір // Музикознавча думка 
Дніпропетровщини. – 2017. – Вип. 13; 
Постовойтова С. «Модальні прелюдії та фуґи in 
C» Борислава Стронька: специфіка використання 
модальної техніки: До 50-річчя композитора // 
Наук. вісник НМАУ. – К., 2021. – Вип. 130. 

І. Горбунова, А. Муха 

СТРОФА, СТРОФИ (давньогрец. Στροφή – 
поворот, зміна, коло) – 1) У теорії віршування: 
структурно-композиційна ділянка вірша, що 
неодноразово повторюється, зберігаючи, 
як правило, внутр. ритмо-синтаксичну 
організацію; сукупність кількох віршових 
рядків, об’єднаних певною системою 
рим, інтонацією та смисловою цілісністю.  

Термін виник в античній трагедії (т. зв. строфа 
й антистрофа як складові виступу хору в його 
урочистій процесії). Мінімальною за розмірами 
С. є двовірш, або дистих (із 2-х рядків), 
а максимальною – 18-тивірш. У силабо-
тонічній системі поміж різних за будовою 
строф вирізняють терцини (терцети) із 3-х 
рядків, із 4-х – катрени, п’ятивірш, 6-рядкові 
секстини, також октави, нони, децими – з 8-и, 
9-и й 10-и рядків відповідно. Строго визначену 
«тверду строфічну форму» (зі своєрідною, 
тільки їй властивою внутр. конструкцією) мають 
сонет, тріолет, рондо, рондель, рубаї, газель 
та ін. 2) У муз.: композиц. розділ вок. й хор. 
твору у вигляді муз. С., що може збігатися 
з межами поет. строф утіленого в ньому 
вірша, а нерідко, навпаки, суперечити його 
строф. будові, утворюючи власне синтаксичне 
членування, дроблення чи об’єднання віршових 
строф. Іноді поняття муз. С. доречне для 

Записала Г. Коропниченко 1997 у  
с. Аркадiївка Згурiвського р-ну Київської 

обл. вiд Т. Ярош, А. Драги,  
Г. Герасименко, Є. Степаненко Євдокiї. 
(сольний пiдголосок), Г. Дуброви Ганни 

(заводить) – Г. Коропниченко,  
О. Захаренко. Традицiйна музика 

Київщини, № 6 (нотацiя Л. Єфремової)
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СТРУЦЬ

застосування при аналізі інстр. чи орк. твору, 
чия будова наслідує ознаки пісенної строфічної 
форми (експозиція «Інтермецо» cis-moll 
op. 117 для фортепіано Й. Брамса, строфіч-
ні закономірності в будові частин симфоній 
Ґ. Малера, числ. інстр. Пісні і Пісні без 
слів у творчості М. Лисенка, В. Барвінського, 
«Пісня бойка» М. Скорика тощо). Акцент 
на багатофазній строф. формі виявляють 
«Strophes» для оркестру (1959) Ф. Донатоні, 
кам. кантата «Строфи» для сопрано, читця 
і 10-и інстр. К. Пендерецького (1959), в укр. 
авторів – «Буколічні строфи» для орґана 
Л. Грабовського (1976), «Ліричні строфи» для 
баритона й фп. В. Маника (1984), «Строфи» на 
вірші І. Потоцького для скрипки / читця й фп. 
Л. Самодаєвої (1997). 

Л. Анікієнко

СТРУЦЬ Павло Петрович (2.11.1976, м. Київ) – 
хор. диригент, педагог. З. а. України (2009). 
Доцент (2018). 1995 закін. Київ. ССМШ 
(тепер КССМЛ) ім. М. Лисенка, ф-т хор. 
диригування НМАУ ім. П. Чайковського (2000, 
кл. Е. Виноградової ), аспірантуру (асистенту-
ру-стажування) на кафедрі хор. диригуван-
ня НМАУ (2003, творчі кер. – В. Дженков, 
Е. Виноградова). 1998–2003 – викла-
дач і хормейстер хору хлопчиків КССМШ 
ім. М. Лисенка (кер. хору – Е. Виноградова, 
В. Рожок), 2003–06 – кер. аматор. хору 
НДІ будівельного виробництва Мін-ва розвит-
ку громад та територій України, 2005 – кер. 
Нар. акад. хор. капели НАН України «Золоті 
ворота», 2007 – худ. керівник Акад. кам. хору 
«Хрещатик». Від 2009 – викладач кафедри 
хор. диригування НМАУ ім. П. Чайковського.
За керівництва С. капела «Золоті ворота» 
брала участь у нац. та міжн. хор. конкурсах і 
фестивалях, отримала нагороди на фестивалі 
духовної музики «Пасхальні піснеспіви» (2006, 
Дніпропетровськ, тепер Дніпро, 1-а відзнака, 
спец. відзнака «Найкращий диригент фести-
валю»), міжн. фестивалі духовної музики 
у м. Гайнувка (Польща, 2006, 1-а премія), 
міжн. хор. фестивалях у м. Ніш (Сербія, 
2010, 1-а премія), м. Превеза (Греція, 2012, 
2-а премія), міжн. фестивалі в м. Охрід (Півн. 
Македонія, 2019, 1-а премія) тощо.
Акад. кам. хор «Хрещатик», очолюваний С., 
суттєво «оновив» творче обличчя як яскравий 
профес. колектив, що працює в різних сти-
льових напрямках на вістрі світових тенденцій 

хор. виконавства. Провідне місце у репертуарі 
посідає сучас. укр. музика – під орудою дири-
гента хор здійснив першовиконання низки 
творів І. Алексійчук, Л. Дичко, Є. Марчук, 
Г. Рождественської, М. Скорика, Є. Станковича, 
М. Шведа, М. Шуха, І. Щербакова, 
О. Яковчука та ін. укр. авторів. Також С. 
представив слухачам прем’єри хор. творів 
К. Пендерецького та М. Ясіньського (Польща), 
Р. Алієва (Азербайджан), А. М. Шронена 
(Німеччина), Є. Лопшиць (Арґентина).
П/к С. хор «Хрещатик» здійснив конц. 
виконання опер «Золотослов» Л. Дичко, «Вій» 
В. Губаренка, «Поет» Л. Колодуба, кантати 
«Ознака вічності» І. Щербакова, триптиху 
«Доля. Слава. Муза», поеми «Подражаніє 
Ієзекіїлю», «Радуйся, ниво неполитая», 
«Молитва до Марії», кантати «Думи мої» 
О. Яковчука, пісенної симфонії «За Чумацьким 
Шляхом...» Ю. Алжнєва, творів кантат.-оратор. 
жанру «Stabat mater» Дж. Россіні, «Gloria» 
Дж. Пуччіні, «Chichester psalms» Л. Бернстайна 
тощо.
Репертуар колективу включає твори різних 
епох і стилів, зокр. джаз. та естрадні. Сьогодні 
виступи хору відбуваються як конц. програми 
та вистави «хорового т-ру», що синтезує 
різні мистецькі жанри. У цьому новатор. 
форматі було підготовлено і представлено 
низку програм, зокр. «Річний Сонцеворот 
українського обрядового співу» (цикл із 4-х 
програм 2007–08), «Романс для коханої» (укр. 
романси в перекладах для хору a cappella, 
2009), «Ave Maria – Пречиста і Непорочна» 
(твори, присв. Богородиці у поетич. пере-
плетенні з уривками циклу «Життя Марії» 
Р. М. Рільке, 2011), «Шляґери звідусіль» (2013, 
2015), «Намисто Красних Пісень» (укр. пісні в 
сучас. обр., 2016), «Choir Smiles – Класика 
Жартома» (2017), «Хіти Космічної Ери» (2018), 
«Oh, Happy Day» (афроамер. спірічуелс і 
госпел, 2018), «Різдвяна пісня» (2018), «Stars» 
(2019), «Агні Парфене» (піснеспіви, присв. Діві 
Марії, 2019), «Viva la Musica» (2020), «Мелодії 
нашого натхнення» (2021). Колектив постійно 
бере участь у муз. фестивалях «Київ Музик 
Фест», «Музичні прем’єри сезону», «Пасхальні 
асамблеї», урочистих та офіц. заходах у Києві. 
Гастролював у Данії, Люксембурґу, Німеччині, 
Польщі, Франції, Чехії, Швеції та ін. країнах. 
Отримав відзнаки на міжн. хор. конкурсах 
у м. Тур (Франція, 2008, категорія «Камерні 
хори»), «Хоровое вече Сибири» (Кемерово, 
РФ, 2010, 1-а премія і Золотий диплом у 
категоріях «Духовна православна музика» та 
«Хоровий театр»), м. Білосток (Польща, 2017, 
1-а премія).
С. бере активну участь у муз.-громад. житті 
Києва і України, учасник мист. заходів 
«До 105-річниці укр. прем’єри “Щедрика” 
М. Леонтовича» (груд. 2021).

Дискогр.: CD – Антонюк В. Цикл хорів a cappella 
на сл. Т. Шевченка (2008); Вівальді А. «Magnificat» 
та «Gloria» (2008); Цикл «Річний Сонцеворот 
українського обрядового співу» (4 CD) – «Небо 
і Земля», «Діво-Весно», «Купальський Бог» та 

П. Струць

Записав Д. Онищенко 1924 у с. Вовчок 
(нинi с. Вовчик Лубенського р-ну 

Полтавської обл.) вiд гурту – IМФЕ, 
 ф. 6-4, од. зб. 140, арк. 23а, № 35
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СТУДИНСЬКИЙ«Весільний хліб» (2008–09); Ященко Л. Антологія 
хорової творчості (2009–10); Дичко Л. Літургія 
Іоана Златоустого № 2 (2011); Шронен А. М. «Viva 
la Musica» (Німеччина, 2013); Гайдук В. «Псалми 
Давидови» на сл. Т. Шевченка (2015); Сегал А. 
«Todes Fugem» кантата-реквієм (Ізраїль, 2016); 
«Намисто Красних Пісень», обр. укр. нар. пісень 
у сучас. та альтернативних версіях (2017).

Літ.: Дондик О. Концертна діяльність Академічного 
камерного хору «Хрещатик» як мистецьке 
відображення процесу жанрово-стильового 
синтезу // Культура і сучасність. – 2018. – 
Вип. 1; Найдюк О. Павло Струць: «Ми працюємо 
в режимі готовності» // Хрещатик. – 2014. – 
27 листоп.; [Б. п.]. Павло Струць // Наша парафія. 
https://parafia .org.ua/person/struts-pavlo/; 
інтернет-сторінка хору «Хрещатик» https://
khreschatykchoir.com/pro-nas/.

О. Летичевська

СТУДИНСЬКИЙ (псевд. і криптон. – 
К. Вікторин, І. Лаврін, К. Зорян, В. Кость, 
К. С. та ін.) Кирило Йосипович (4.10.1868, 
с. Кип’ячка, тепер Тернопільського р-ну 
Терноп. обл. – літо 1941, ?) – літературозна-
вець, мовознавець, фольклорист, письменник, 
громад. діяч. Зі священиц. родини. Матір – 
дочка реліг. і культ.-освіт. діяча о. С. Качали – 
одного із засновників НТШ у Львові. Докт. 
філософії (1894). Член ВУАН (з 1929; 1934 
виключений «за контрреволюційну діяльність»; 
1939 поновлений у членстві). Член-кор. Ін-ту 
слов’янознавства у Празі (1923). 1923–32 – 
голова НТШ у Львові. Голова Нар. зборів 
Зах. України (жовт. 1939). Депутат Верх. 
Ради УРСР 1-о скликання (1940). 1878–
83 навч. у Терноп. гімназії, де товаришу-
вав з А. Крушельницьким, С. Дністрянським 
та В. Садовським, був учасником хору п/к 
А. Стрільбицького; 1883–87 – в Укр. акад. 
гімназії з укр. мовою викладання (вчитель 
співу – А. Вахнянин). 1885 (серп.) брав участь 
із хором тов-ва («дванадцятки») в артистичних 
«вандрівках» (Тернопіль – Прошова – 
Микулинці – Теребовля – Заліщики – 
Чернівці).
1886 опубл. свою 1-у наук. ст. «Дідівська 
(жебрацька) мова» зі словником [ж. «Зоря», 
№ 13–14; окр. виданням – під назвою 
«Лірники» (Л., 1894)]. Мат-лом для неї були 
записи від П. Білецького, який 7 років був 
поводирем лірника Ю. Білецького. Як слу-
хач Львів. дух. семінарії (1887–88) брав 
участь у її хорі, де перебував під впли-
вом творч. позицій А. Вахнянина й 
О. Нижанківського, познайомився з пісенно-
хор. творч. М. Вербицького, С. Воробкевича, 
І. Лаврівського, М. Лисенка, П. Любовича, 
В. Матюка, М. Рудковського, Г. Шашкевича та 
ін. 1887 вступив до студент. тов-ва «Академічне 
братство». Був співорганізатором «Муз. 
бібліотеки» при Львів. гімназії, в межах заходів 
якої видав хор. попурі з укр. пісень в обробці 
М. Лисенка – одне з перших видань творів 
композитора. 1887 відбулося особисте знай-
омство. Вплив М. Лисенка на укр. культуру 
оцінював як другий за рівнем після творчості 
Т. Шевченка.

1891–93 у Віден. ун-ті вивчав філол. дисци-
пліни; п/к В. Ягича написав працю «Огляд 
української літератури XVI–XVII ст.» (рукоп.). 
Після отримання звання докт. філософії навч. 
у Берлін. ун-ті в А. Брюкнера та як стипендіат 
Мін-ва освіти Австрії працював у Києві й 
С.-Петербурзі. 
1895 повернувся до Львова. Працював учи-
телем у львів. гімназіях. Від кін. 19 ст. – 
референт-редактор (із І. Франком) видань 
«Просвіти» у Львові. Публікував праці з 
історії укр. літ-ри та церкви. Від січ. 1896 – 
секретар Археографічної комісії НТШ (гол. – 
М. Грушевський, заст. – І. Франко). 1897–
99 – доцент Краків. ун-ту, 1900–18 і 1939–
41 – професор Львів. ун-ту (1939–41 – 
проректор). 1903–06 – член виділу і ред. 
видань «Просвіти», 1905–14 – Крайової 
шкільної ради, водночас як один із керівників 
Християнсько-суспільної партії – співред. ж. 
«Руслан». 
1908–11, 1916–20 – як голова хор. тов-ва 
«Боян» сприяв зростанню його популярності 
(зокр. участь у святкуванні річниці Т. Шевченка 
в Києві). Від трав. 1916 (призначений на 5 років) 
працював як консерватор Ради архівальної, до 
компетенції якої, зокр. за поданням греко-
катол. митрополичого ординаріату (черв. 1917), 
належала реквізиція 5-и старов. дзвонів.
1916–20 – голова Учительської громади, 
1921–22 – Укр. нац. ради. 1918–19 – член 
Укр. нац. ради ЗУНР. Навіть у воєнних умовах 
провадив активну громад. діяльність. Зокр. 
на честь повернення митрополита Андрея 
(Шептицького) до Львова організував великий 
концерт за участю тов-ва «Боян» (13 груд. 
1917). 1919–20 – інтернований польс. владою 
(м. Барановичі, тепер – Barany Олецького 
повіту Підляського воєводства; та Домб’є 
поблизу Кракова, Польща).
Тривалий час очолював Філол. секцію НТШ. 
1923–32 – голова НТШ. 1927 був одним із 
представників НТШ на святкуванні в Києві 100-
річчя виходу збірки укр. пісень М. Максимовича. 
1928 співпрацював із Комісією з укладання укр. 
правопису (Харків). У процесі наук. та творчої 
діяльності співпрацював з В. Антоновичем, 
А. Брюкнером, М. Грушевським, Ф. Колессою, 
Б. Лепким, П. Франком, А. Чайковським та 
ін. У черв. 1941 був вивезений зі Львова. 
Загинув за нез’ясованих обставин: за деякими 
відомостями побл. Тернополя, за ін. – на 
Київщині. 1993 у Кип’ячці відкрито пам’ятник 
С. (скульптор – І. Мулярчук). Ім’ям С. названо 
вулиці в Тернополі, Львові та ін. містах.
Попри невелику частку музикозн. аспектів 
у масиві літературознавчих, історичних, 
релігієзнавчих та ін. наук. праць С., вони 
відіграли помітну роль у процесі розвитку 
укр. музикознавства і муз. фольклористики. 
Так, у праці «Лірники» С. указав на існування 
лірницьких шкіл у Залізицях, Олеську, коло 
Підкаменя у Мостах Великих, Дроговижі, 
Миколаєві, Тисмениці, Лозовій побл. Тернополя. 
На основі досліджень В. Боржковського, 
П. Єфименка та П. Куліша відокремив лірників 

К. Студинський
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СТУК (див. Лірництво) як самост. цех, детально опи-
савши їх побут, ритуал визвілки та особливості 
мови (лебійський словник). Польові дослі-
дження С., що супроводжувались опитуванням 
лірників (З. Головатий, Ю. Чубатий) виявили 
існування в минулому лірницьких цехів у 
Миколаєві біля Стрия (тепер Микол. р-ну Львів. 
обл.; цехмістр В. Кузмів), Мостах Великих (тепер 
Сокальського р-ну Львів. обл.). Праця містить 
чимало цікавих фактів. Напр., у Чернівцях 
лірники мали власну церкву; проведення зборів 
(побл. Чернівців, перед 1848), на яких були 
присутніми близько 200 лірників із різних 
регіонів України. Поміж побут. традицій – 
виконання танцю «лебійська скакомка» 
(дідівський танець) молодшими лірниками 
наприкінці бенкету з приводу визволки. 
С. сам навч. грати на лірі у З. Головатого (за 
спогадами Ф. Колесси, чудово виконував пісні 
з лірницького репертуару).
Активно долучився до висвітлення впливу 
фольк. пісенності на творчість визначних 
представників укр. літ-ри, зокр. – 
використання її образно-тематич. елементів. 
Так, у ст. «Характеристика і генеза поетичних 
творів Амврозія Метлинського» – вступі 
до видання творів поета «Думки і пісні» – 
висвітлив існування в них мотивів укр. пісень 
(«Бабусенька», «Кладовище», «Козача 
смерть», «Степи», «Смерть бандуриста). 
Аналогічні аспекти показав на мат-лі 
«Енеїди» І. Котляревського, поезії П. Гулака-
Артемовського і М. Шашкевича («Думка», 
«Туга за милою», «Нещасний», «Переспіви», 
«Підлисся», «Над Бугом», «Веснівка» та 
ін.). Досліджував також взаємовпливи між 
укр., польс. та чес. фольк. пісенністю та 
відображення цих чинників у поет. творчості; 
вказав на роль видань укр. нар. пісень у 19 ст.
Сприяв популяризації доробку та перегляду 
оцінки творчості М. Вербицького і 
О. Нижанківського.

Літ. тв.: Літературно-історична студия. – Л., 
1895; Панегірик «Евфонія велобремячая», 
посьвячений Петрови Могилі в р. 1633. – Л., 
1895; Причинки до історії унії. – Л., 1895; Думки 
і пісні Амвросія Метлинського / Видав д[окто]
р Кирило Студинський. – Л., 1897; Вахнянин А. 
Спомини з життя (посмертне видання) / Зладив 
К. Студинський. – Л., 1908; Котляревський і 
Артемовський: (Відповідь д. Ів. Стешенкові). – 
Л., 1901; Причинки до історії культурного життя 
Галицької Руси 1833–1847 рр. – Л., 1909; 
Кореспонденція Якова Головацького. – Л., 1909; 
Генеза поетичних творів Маркіяна Шашкевича. – 
Л., 1910; Львівська духовна семінарія в часах 
М. Шашкевича 1829–1843. – Л., 1916; Оста
п Ніжанківський у моїх спогадах. – Л., 1937; 
Автобіографічні нотатки. 1-а част. Життя в 
рідному краї // Русалка Дністрова. – 1993. – 
№ 18 (жовт.); Із днів моєї юності // Ювілейна 
книга Української гімназії в Тернополі 1898–1998: 
До сторіччя заснування / За ред. С. Яреми. – 
Тернопіль; Л., 1998; Лірники: Студія // Руслан. – 
1894. – № 11, 12; Словарець галицьких і 
українських лірників // Там само. – №№ 14, 
15, 16, 17, 18, 19; «Хустина» Тараса Шевченка: 
Причинок до генези поезій Тараса Шевченка // 
Там само. – 1897. – № 89. – 23 квіт.; № 90. – 

24 квіт.: № 91. – 25 квіт.; Лірник Захарко 
Головатий // Там само. – 1901. – № 15. – 19 січ.; 
Нестор галицької музики Михайло Вербицький / 
3 нагоди 65-ліття його смерти // Наша культу-
ра. – 1935. – Кн. 9.

Літ.: Свєнціцький І. Загальна характеристи-
ка наукової діяльності академіка Кирила 
Студинського. – Л., 1927; Гординський Я. Академік 
Кирило Студинський як дослідник літератури 
ХVI–XVII ст. – Л., 1929; Тершаковець М. Акад. 
Студинський як дослідник галицько-українського 
відродження. – Л., 1930; У півстолітніх зма-
ганнях: Вибрані листи до Кирила Студинського 
(1891–1941). – К., 1993; Кліш А. Кирило 
Студинський: життя та діяльність. – Тернопіль, 
2011; Його ж. Внесок К. Студинського у ста-
новлення і розвиток Наукового товариства імені 
Шевченка // Наук. записки ТДПУ ім. В. Гнатюка. 
Серія: Історія. – Тернопіль, 2005. – Вип. 1; 
Його ж. Роль Кирила Студинського в дослі-
дженні національного відродження на західно-
українських землях // Зб. наук. праць Науково-
дослідного ін-ту українознавства. – К., 2005. – 
Т. IV; Маковей О. Рец. на працю: Студинський 
Кирило. Думки і пісні Амврозія Метлинського / 
Видав Др. Кирило Студинський, Львів, 1897 // 
Записки НТШ. – Л., 1898. – Т. XXI. – Кн. 1; 
Колесса Ф. Академік Кирило Студинський про 
вплив усної словесности на поетів українського 
літературного відродження // Там само. – Л., 
1930. – Т. ХСІХ: Ювілейний зб-к на пошану акад. 
Кирила Студинського. – Ч. 1: Праці філологічні; 
Дорошенко В. Акад. Кирило Студинський // 
Світ. – 1928. – Ч. 19; Савченко Ф. Юбілей 
акад. К. О. Студинського // Україна. – 1929. – 
Січ.–лют.; Кедрин І. Призабутий епізод // 
Альманах Українського Народного Союзу на рік 
1973. – Нью-Йорк, 1973; Кравченюк О. Кирило 
Студинський (1868–1941) // Шляхами Золотого 
Поділля: Тернопільщина і Скалатщина. – Нью-
Йорк; Торонто, 1983. – Т. ІІІ; Єдлінська У. 
Суспільно-громадська та наукова діяльність ака-
деміка Кирила Студинського // НТШ і українське 
національне відродження. Зб. наук. праць і 
мат-лів 1-ї наук. сесії НТШ. – Л., 1992; Бубній П. 
Академік Кирило Студинський // Тернопіль: 
Тернопільщина літературна. – Тернопіль, 
1992. – Вип. 2. – Ч. 1; Студинський Кирило 
(1868–1941) // Нарис історії «Просвіти». – Л.; 
Краків; Париж, 1993; [Кирило Студинський: пові-
домлення про арешт] // Літопис нескореної 
України: Документи, мат-ли, спогади. – Л., 
1993. – Кн. 1; Медведик П. І фольклор, і музика, 
і театр // Русалка Дністрова. – 1993. – № 18; 
Горак Р. Трагедія червневої ночі: Подробиці 
зникнення П. Франка та К. Студинського // Зах. 
Україна. – 1993. – № 38 (12–18 верес.); № 39 
(19–25 верес.); Буяк Я. «Євфонія Веселобрмячая» 
в редакції Кирила Студинського // Освітянин. – 
1996. – № 11–12; Сеник Л. Маркіян Шашкевич в 
оцінці Кирила Студинського // Шашкевичіана. – 
Л., 1996; Чопик Р. Заходами К. Студинського: 
(До взаємовідносин Богдана Лепкого і Кирила 
Студинського) // Наук. записки. – Тернопіль, 
1997. – Кн. 2. – Ч. ІІ; Черемшинський О. 
Дружба академіків-земляків: [В. Гнатюка 
і К. Студинського] // Русалка Дністрова. – 
1998. – № 21–22 (лип.).

Н. Костюк

СТУК Антон Володимирович (23.07.1992, 
м. Чернігів) – композитор. Лауреат премії 
ім. Л. Ревуцького (2021), Міжн. конкурсу 
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СТУЛІШЕНКОкомпозиторів ім. І. Карабиця (2014, 2015, 
3-я премія), Ґранту Президента України для 
молодих митців (2021). Член НСКУ, Асоціації 
електроакуст. музики при Київ. організації 
НСКУ. Закін. Черніг. муз. уч-ще (2011, кл. скрипки 
Е. Ярошевича; водночас там само вивчав 
композицію у М. Демиденко), композиторський 
ф-т НМАУ (2016, кл. І. Щербакова; там 
само вивчав електроакуст. музику в кл. 
А. Загайкевич, С. Луньова, І. Стецюка). За 
стипенд. програмою Міністра культури та нац. 
спадщини Польщі «Gaude Polonia» стажував-
ся у Краків. муз. академії (2017, студія елек-
троакуст. музики, п/к М Холонєвського й 
М. Стржелецького). Від 2010 – артист-соліст 
Кам.-симф. оркестру Військово-муз. центру 
Сухопутних військ ЗСУ; водночас – викладач 
класу скрипки в Київ. ДМШ № 28, аранжуваль-
ник в Кіровогр. обл. муз.-драм. театрі; викла-
дач НМАУ (з 2019), а також Київ. академії мис-
тецтв ім. М. Чембержі (з 2021). Співзасновник 
електроакуст. імпровізаційних ансамблів 
«Toksoplazma» (2018–19), «Niebiezdny_Drokon» 
(з 2019).
Найвагоміші твори доробку С. (гол. чином, 
кам.-інстр. та електроакустичні) – «Київський 
метрополітен» для симф. оркестру й електрон. 
запису, «Атомне Ґо», «The Last and the 
Greatest Day of Oboe», «Endless spring–2020», 
мікромоноопера «I have the rat in my pocket», 
Соната для флейти піколо з фортепіано. 
Творчості С. притаманна театральність образ. 
мислення, що виявляється в підпорядкуванні 
муз. драматургії «муз.» сюжету. Співпрацював 
із композитором і піаністом Б. Решетіловим, 
співаками – О. Галай і А. Поліщук (обидві – 
сопрано), Р. Бергманом (бас); скрипалями 
Д. Ауербахом, О. Аколєшновою, дириген-
тами В. Матюхіним, О. Перепелицею, хор. 
диригентом П. Струцем, хореографом 
А. Овчинниковим та ін. Твори виконувалися 
хором «Хрещатик», анс. солістів «Київська 
Камерата», Нац. симф. оркестром України, 
«Київські солісти», Естр.-симф. оркестром 

України. Музика С. звучала на фестивалях 
«Музичні прем’єри сезону» (2015–16, 2019–
20, Київ), «Київ Музик Фест» (2021, 2020), 
«EM-VISIA» (2020, 2018), «Електроакустика» 
(2019, 2015), Краків. міжн. фестивалі компо-
зиторів (2017, Польща), CIME (2019, Краків, 
Польща), «2 дні 2 ночі нової музики» (2016, 
2020, Одеса), «Дзензелівські музичні вечори» 
(2019). Окр. твори видавались на CD. 

Дискогр.: «Подільський міст». – International 
Electroacoustic Workshops, 2017; «The last and 
the greatest day of oboe». – СIME/PseME/SME 
Acousmonium Kraków, 2019.

Тв.: муз.-театр. – мікромоноопера «I have the rat 
in my pocket» (автор слів невідомий) для баса і 
анс. з фіксованою електронікою (2016), опера 
«День Радості» (2019, вл. лібрето, прем’єра 
2021); симф. – «Фенікс» для кам. орк. (2012), 
Конц. симфонія для скр. та кам. орк. «День і 
Ніч» (2013), «Це все настільки серйозно?» (2021), 
«Київський метрополітен» для симф. оркестру та 
електрон. запису (2016); кам.-інстр. – «Білочка» 
для фл., кл., скр., альта, влч. (2019); Соната для 
гобою і фп. (2014); Соната для фл. пікколо і фп. 
(2018); для фп. – Етюди (починаючи з 2011); 
вок. – 2 романси на сл. І. Такубоку (2014); 
хори – «Царю Небесний» (2013); електроакуст. 
музика та медіа-арт – «Muta» (2015, фіксована 
електроніка), «Ballons...» для струн. квартету, кл., 
гобоя з фіксов. електронікою та електронікою 
в реальному часі (пам’яті С. Івата, 2015), «Два 
портрети Яна Матейка: Копернік та Станьчик» 
для фіксов. електроніки з відеопроекцією (2017, 
стипенд. проект «Gaude Polonia-2017»), «Атомне 
Ґо» для фіксов. електроніки, електроніки в 
реальному часі, відеопроекції (2017), «Спроба 
підключення» для фіксов. електроніки, 4-канальна 
аудіо-інсталяція (2018), «The Last and the Greatest 
Day of Oboe» для 8-канальної або 2-канальної 
фіксов. електроніки (2019), «Endless spring-2020» 
для фіксов. електроніки та відеопроекції (2020). 

Літ.: У Києві відбулася прем’єра камерної опери… // 
https://www.ukrinform.ua/rubric-culture/3329957-
u-kievi-vidbudetsa-premera-kamernoi-operi-antona-
stuka-den-radosti.html; Визначено лауреатів 
Премії ім. Л. М. Ревуцького // https://mkip.
gov.ua/content/viznacheno- laureativ-premii -
imeni-lm-revuckogo-u-2020-roci.html?PrintVersion; 
https ://thec laquers .com/posts/tag/%D0%
B0%D0%BD%D1%82%D0%BE%D0%BD -
%D1%81%D1%82%D1%83%D0%BA.

В, Кузик

СТУЛІШЕНКО Павло Валерійович (22.12.1973, 
м. Селидове Донец. обл.) – гітарист, педагог. 
З. прац. культ. України (2021). Закін. Донец. 
вище військ.-політичне уч-ще інженерних військ 
та військ зв’язку ім. генерала армії А. Єпішева 
(1994, з фаху «соціальний психолог-педагог»), 
Ужгород. держ. муз. уч-ще ім. Д. Задора (1999, 
кл. гітари В. Романа, Ф. Смерічка), Донец. 
ДМА ім. С. Прокоф’єва (2004, кл. Т. Іваннікова). 
Працював викладачем кл. гітари в 
Середнянській ДШМ (1999), Ужгород. ДМШ 
ім. П. Чайковського (2000) та муз. уч-щі (з 2001, 
нині комун. заклад «Ужгород. муз. фаховий 
коледж ім. Д. Задора» Закарп. обл. ради). 
2014–15 був мобілізований до війська. Під час 
проходження служби нагороджений відзнаками 
начальника ген. штабу ЗС України та президента А. Стук

П. Стулiшенко
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СТУПАК України. 2015 поновив викладацьку діяльність в 
УжДМУ. У різних роках вів спец. клас гітари, 
ансамбль, пед. практику, концертм. практику, 
історію виконавства, соціологію, політоло-
гію, допризовну підготовку юнаків. За роки 
пед. роботи виховав багато яскравих гіта-
ристів, які продовжили навчання у вишах 
України, зокр.: ХНУМ ім. І. Котляревського, 
ДДМА ім. С. Прокоф’єва, ЛНМА ім. М. Лисенка, 
Прикарп. нац. ун-ті ім. В. Стефаника, 
Мукачівському ун-ті, а також Високій школі 
мистецтв в Братиславі (Словаччина). Поміж 
випускників С.: І. Половинка – викладач КЗ 
«Харківський фаховий вищий коледж мистецтв» 
Харків. обл. ради та Харків. держ. академії 
культури, солістка Харків. гітарного квартету 
(з 2009); В. Панюс – викладач КЗ «Львів. 
коледж культури і мистецтв» Львів. обл. ради; 
Я. Бреславський – викладач КЗ «Ужгород. 
муз. фах. коледж ім. Д. Є. Задора» Закарп. 
обл. ради, артист Закарп. обл. філармонії та ін. 
Бл. 15-и студентів С. стали лауреатами міжн. 
та всеукр. конкурсів, зокр.: Міжн. конкурсу 
класичної гітари ім. М. Соколовського (Київ), 
Всеукр. конкурсу виконавців на клас. гітарі 
(Кривий Ріг), Всеукр. відкритого фестивалю-
конкурсу вик-ців на клас. гітарі «Гітаріада» 
(Рівне), Всеукр. конкурсу молодих вик-ців 
на нар. інструментах ім. династії Воєводіних 
(Луганськ), Міжн. конкурсу-фестивалю 
мистецтв «Stankovych fest» (Свалява), Міжн. 
конкурсу молодих музикантів ім. І. Слатіна 
(Харків), Міжн. дитячо-юнац. мист. конкурсу 
«Срібний дзвін» (Ужгород), Міжн. конкурсу-
фестивалю дит., юнац. та молодіжн. мистецтва 
«Закарпатський едельвейс» (Ужгород) тощо.
Як член ГО «Центр культурних ініціатив «ФОРТЕЦЯ 
УНГ» (кер. С. Тихоненко) – організатор на 
Закарпатті концертів і майстер-класів провідних 
вик-ців на класичній гітарі й лютні, зокр.: 
2008 – О. Тимофеєва (США), 2017 – Ш. Рака 
(Чехія), Б. Хофштеттера (Австрія – Бельгія), 
І. Коня (Угорщина); 2018–19 – В. Доценка 
(Україна), О. Чухліба (Німеччина), Ф. Берната 
(Угорщина) та ін. Незмінно підвищує свій фах. 
рівень на всеукр. і міжн. майстер-класах відомих 
вик-ців на класичній гітарі: Г. Б’янко (Франція), 
К. Маркіоне (Італія), Б. Бєльського, В. Доценка, 
А. Остапенка, К.Чечені (Україна), Ф. Берната 
(Угорщина), І. Шошина (Білорусь), організованих 
Асоціацією гітаристів НВМС України. Виступає 
з лекціями та власними майстер-класами на 
курсах підвищення кваліфікації викладачів мист. 
шкіл Закарп. області. Сприяє популяризації 
гітарного виконавства у півд.-зах. регіоні 
України.

Літ. Давидов М. Історія виконавства на народних 
інструментах. – К., 2005; Мадяр-Новак В. Шлях 
до утвердження // Культурологічні джерела. – 
Ужгород, 2021. – № 3 (55).

В. Мадяр-Новак 

СТУПАК Левко (1927) – кобзар. Родом із  
с. Озерця  Корюківського р-ну Черніг. обл.

Літ.: Виноградський Ю. Спогади про кобзарів і 
лірників // Бандура. – 1991. – № 37–38.

СТУПКА Ян Батіст (24.06.1892, м. Штейєр 
(Раковско), Чехія – 1971, м. Прага, там само) – 
скрипаль, альтист, хор. диригент, педагог, 
композитор, муз. діяч. Чех за походженням. 
Брат скрипаля Ф. Ступки. Навч. з 1906 в 
Одес. муз. школі ІРМТ (кл. альта), 1907–
09 – Празькій конс., 1909–13 – Одес. конс. 
(кл. скрипки Ф. Ступки). Концертмейстер 
групи альтів оркестру міського т-ру в Одесі 
(1911–17), викладач, керівник хору й оркестру 
Глухівського пед. ін-ту (1917–25), кер. міського 
хору. Від 1925 – у Харкові, вчитель співу в 
школах, хормейстер Держ. укр. хору (ДУХ). 
1927 повернувся до Праги, працював у орк. 
Празького радіо (до 1958), керував укр. хором.

Тв.: (бл. 100) – опера «Забув» (за А. Чеховим); 
оперета «Мадам Фрейлейн» (лібр. Л. Баумвеля); 
комічна опера-пантоміма «Вареники», муз. сценка 
для соліста й дит. хору «Зозуля й Півень» (оби-
дві – на сл. Л. Глібова); для симф. орк. – «Укр. 
симфонія»; для квартету валторн і арфи – «Укр. 
серенада»; вок. композиції на сл. Т. Шевченка, 
І. Франка, Л. Глібова, В. Самійленка та ін.; пісні 
для дітей на сл. укр. поетів, зокр. цикл «Чарівна 
сопілка» на сл. П. Капельгородського.

Літ.: Сікорська І. Українська комічна опера: 
ґенезис, тенденції розвитку: Автореф. дис. …
канд. мист-ва. – К., 1994; Локошенко Г. Для 
будівництва нової культури // Музика. – 1977. – 
№ 4.

А. Муха

СТУПНИЦЬКИЙ Василь Павлович [20.12.1878 
(2.01.1879), с. Охрімівка, тепер Зміївського р-ну 
Харків. обл. – 1945 ?] – етнограф, фольк-
лорист, композитор, педагог, археолог. Закін. 
Харків. духовну семінарію, Моск. філарм. 
уч-ще (кл. теорії музики С. Кругликова, кл. 
композиції В. Калинникова), істор.-філол. ф-т 
Харків. ун-ту з дипломом 1-о ступеня (1911). 
Викладав історію і географію в земській 
реальній школі та гімназії Вовчанська (1911–
17), Змієва (1917–19), стан. Гниловській (1919–
22). Був диригентом кафедрального хору і кер. 
муз. школи в Чернігові. Від 1922 – лектор муз.-
вок. студії, асистент кафедри соцвиху Харків. 
ІНО, від 1925 працював у секції археології Гол. 
Упр. Наукових установ (кер. О. Федоровський).
Пед. діяльність у містах Харківщини поєднував 
з етнограф., археолог., муз.-виконавською та 
муз.-популяризаторською: провадив розкопки 
стародав. поховань, збирав давні рукописи 
і книжки, колекції старов. грошей та одягу 
(знахідки передано до земського Вовчанського 
музею, одним з фундаторів і працівником 
якого був сам С.), фонографом записав понад 
200 місцев. пісень. Мелодії зі зб-ки С. «Пісні 
Слободської України» опрацьовано у творах 
Д. Клебанова, П. Садівничого.

Літ. тв.: з археології: Розкопи старовин. могили в 
с. Миколаївці // Волчанский Земский Листок. – 
1913. – № 16; До питання про Миколаївську 
могилу // Там само. – № 19; Пам’ятники 
кам’яного віку в Вовчанському повіті // Там 
само. – 1914. – № 30; Розкопи старовинних 
могил у сс. Захар’ївці та Заводах // Там само. – 
1915. – № 3; з історії: До історії с. В. Салтів Вовч. 
Повіту // Там само. – 1912. – № 10; До історії 

Обкладинка клавiру 
дитячої сценки 

«Зозуля й Пiвень»  
Я. Ступки  

(Харкiв, 1925)
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СУКм. Вовчанська // Там само. – 1914. – № 18; з 
муз. етнографії: Культурно-історичне значенння 
нар. пісні // Там само. – 1912. – № № 2, 3; До 
питання про запис нар. пісень // Там само. – 
1912. – № 6; Весілля на хут. Закараїчному (з 
фоногр. записами пісень) // Там само. – 1913. – 
№ № 5, 6, 7, 8; Етнографічні концерти (з участю 
справжніх нар. кобзарів та лірників, а також 
селян) // Там само. – 1912. – № 5; 1913. – № 4; 
1914. – № 15. 

Тв.: для міш. хору – «Червоний заклик» (сл. 
П. Тичини, 1925), «Ридає, стогне люд голодний» 
(робітн. пісня 1905 р., 1925), «Ленінський 
заповіт» (сл. М. Терещенка, 1925), «Перше 
травня» (сл. І. Микитенка, 1928), зб. «Червоні 
дні» (1930); пісні – «Світе ясний, світе тихий» 
(сл. Т. Шевченка, 1928) та ін.; «Раз-два» – 
зб. масових дит., піонерських пісень (1927); 
церк. композиції; обр. укр. нар. пісень – цикл 
«10 слобожанських народних пісень» для міш. 
хору з фп. і без супр. (1927), «Слобожанські пісні 
для школи» в супр. фп. (1928), «Пісні Слобідської 
України» (запис фонографом, 1929), «Сборник 
народных песен великорусских и малорусских 
(Волчанск, Харьков. губ.)» для дит. або жін. хору 
в супр. фп., колядки, щедрівки та ін.

Л. Пархоменко

СУК В’ячеслав Іванович (16.09.1861, Кладно 
побл. Праги, Чехія – 12.01.1933, м. Москва, 
РФ) – диригент, композитор. Чех за походж. 
Н. а. Республіки (1925). 1879 закін. Празьку конс. 
(кл. скрипки А. Бенневиця, кл. контрапункту 
Й. Крейчі, спец. курс композиції З. Фібіха). 
1879–80 – скрипаль-соліст у празьк. кон-
цертному оркестрі (дир. Ю. Лаубе), з яким 
гастролював у Польщі й Україні. 1880–82 – 
концертмейстер приват. опери Й. Сєтова в 
Києві. 1882–85 – на запрошення диригента 
І. Альтані працював в оркестрі Моск. Великого 
т-ру. 1885–88 був на посаді директора приват. 
опер Андреєва-Бурлака в Харкові, 1894–
1904 – ін. приватних антреприз. Вперше в 
Україні поставив «Садко» (1898) та «Цареву 
наречену» (1900) М. Римського-Корсакова, а 
також власну оперу «Лісовий цар». 1906 – 
зав. муз. частини Київ. опери, поновив на 
сцені опери «Євгеній Онєгін» та «Пікова дама» 
П. Чайковського, «Аїда» Дж. Верді, «Фауст» 
Ш. Ґуно. 1906–33 – гол. диригент Великого 
т-ру (Москва). 1924–25 – кер. муз. частини, 
з 1927 – гол. диригент оперної студії-т-ру 
ім. К. Станіславського. 1924–25 – професор. 
Моск. конс. 
С. увійшов в історію муз. культури як один 
з найкращих інтерпретаторів рос. оперної 
класики.

Тв.: опера «Лісовий цар» (лібр. І. Фріг за поемою 
«Май» К. Г. Махи, 1900), симф. поема «Ян Гус»; 
для струн. орк. – Урочистий марш, Серенада, 
Чеські пісні; твори для фп., скр. і фп.; романси.

Літ.: Ремезов И. В. И. Сук. – М.; Ленинград, 1951; 
Руденко В. В. И. Сук. – М., 1984.

Ок. Шевчук

СУК Микола Петрович (21.12.1945, м. Київ) – 
піаніст, педагог. Почес. професор НМАУ 
ім. П. Чайковського. З родини музикантів. 
Син П. Сука. З. а. УРСР (1973). Лауреат Міжн. 

конкурсу піаністів ім. Ф. Ліста – Б. Бартока 
(Будапешт, 1971, 1-а премія і Золота медаль). 
Навч. гри на фортепіано з 4-х років у своєї 
матері. 1962 закін. Київ. ССМШ ім. М. Лисенка 
(кл. фп. Є. Будницької), 1968 – Моск. конс. (кл. 
Л. Власенка), 1971 – аспірантуру при ній (кер. 
той самий). 1971–86 – соліст Київ., 1986–
90 – Моск. філармоній. 1970–86 – викладач 
Київ., 1986–90 – Моск. конс. 1990 емігрував 
до США, де був директором і худ. кер. УМІ 
в Нью-Йорку. Викладав у консерваторії New 
England (Бостон, США), муз. школі Manhattan 
(Нью-Йорк, США), Колумбійському ун-ті, Ун-ті 
Півд. Алабами, з 2001 – в Ун-ті шт. Невада 
(Лас-Веґас).
С. активно концертував у СРСР, а також країнах 
Зах. Європи, Азії та Америки, в т. ч. як соліст 
з оркестрами п/к В. Балея, Ф. Глущенка, 
Р. Кофмана, С. Турчака та ін. У репертуарі 
числ. твори укр. (І. Карабиць, В. Сильвестров, 
М. Скорик) та заруб. (Б. Барток, Л. Бетховен, 
Й. Брамс, К. Дебюссі, Ф. Ліст, В. А. Моцарт, 
Д. Скарлатті, Ф. Шопен) композиторів. У Нац. 
галереї мистецтв (Вашинґтон, США) 22 берез. 
2001 на концерті, присв. М. Колессі, С. вико-
нав його «Осінній» та «Гуцульський» прелюди. 
У співпраці з симф. оркестром «Філармонія» 
Черніг. обл. філармонійного центру фестивалів 
та конц. програм сприяв популяризації в 
Україні творчості С. Борткевича. Наприк. 1990-
х здійснив тріумфальний конц. тур із НСОУ 
в Австрії та Німеччині. У дуеті з О. Крисою 
виконав повний цикл сонат для скр. і фп. 
Л. Бетховена. 
С. – гість 11-о Міжн. муз. фестивалю «Київ 
Музик Фест – 2000». Фундатор Гайднівського 
фестивалю в Києві та фестивалю Моцарта. 
Арт. директор проекту «Спільнота молодих 
піаністів Міжн. конкурсу пам’яті В. Горовиця на 
підтримку укр. ініціативи “Гармонія життя без 
вроджених вад”» під час 3-о Міжн. фестивалю 
«Київські літні муз. вечори» (2000), де виступив 
із молодими піаністами – учасниками конкурсу 
пам’яті В. Горовиця в концертах «Романтична 
фортепіанна музика в одну, дві, три, чотири, 
п’ять та шість рук» та «Маловідома фортепіанна 
музика» в Колонному залі Нац. філармонії 
України.
Вик. стиль С. характеризується темпераментом, 
вишуканістю, інтелектуальністю, віртуозністю, 
його мистецтво гри порівнювали з піанізмом 
С. Ріхтера, В. Софроницького. С. присвятили 
свої твори М. Скорик (Партита № 5, 2-й фп. 
концерт), В. Сильвестров, І. Карабиць (2-й фп. 
концерт). 

Дискогр.: LP – Ліст Ф. Фантазія-соната «Після 
прочитання Данте», Барток Б. Дві бурлески, 5 п’єс 
«На вільному повітрі»: М. Сук (фп.). – М.: Мелоди 
я, 1977. – С 10 – 06283–4; Фортепіанна музика 
українських композиторів: Скорик М. Партита 
№ 5, Прелюдія DSCH; Степаненко М. Образи 
(1-ий зош.); Сєчкін В. Вечір в Моравії (із циклу 
«Чехословацькі враження»); Сильвестров В. 
Соната: М. Сук (фп.). – М.: Мелодия, 1979. – 
С 10 – 11429–30; Брамс Й. 10 інтермецо: М. Сук 
(фп.). – М.: Мелодия, 1986. – С 10 –24347–000; 
CD – Артьомов В. Концерт для 13 духових, фп. і 

М. Сук

В. Сук
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СУК ударних: М. Сук (фп.), симф. орк. Мін-ва культури 
СРСР, дириг. В. Балей. – M.: Russian Disc, 
1993. – МК 417116; Mykola Suk, pianist. – Troppe 
Note / Cambria, 1996; Ludwig van Beethoven. The 
Complete Violin Sonatas. – Triton (DML Classics), 
1999 (Collaboration with Oleh Krysa); Mykola Suk 
Plays Liszt Piano Favorites. – Music and Arts 
Programs, 2009. – B01AB9VMW4.

Літ.: Кордун В. Співучі клавіші // Веч. Київ. – 
1972. – 9 жовт.; Ровенко Г. На сцені – лауреати // 
КіЖ. – 1973. – 29 квіт.; Кіндрась К. Микола Сук: 
«У Москві не було такого ідеологічного пресингу, 
як у Києві чи Львові» // Уряд. кур’єр. – 2011. – 
29 жовт.; Харитонова І. Проект «Спільнота 
молодих піаністів Міжнародного конкурсу пам’яті 
В. Горовиця на підтримку української ініціативи 
“Гармонія життя без вроджених вад”» // http:// 
ibis- birthdefects. org /start/ ukrainian/horowu/ 
htm; Guerrieri M. Mykola Suk plays Liszt at Boston 
Conservatory // Boston Globe Correspondent. – 
2011. – November 11; Horowitz J. Taking Liberties 
with Liszt: Pianist Mykola Suk celebrates a unique 
composer. Copyright 2011 Globe Newspaper 
Company.

Г. Карась, О. Кушнірук

СУК Петро Андрійович (23.08.1910, 
м. Решетилівка, нині смт Полтав. обл. – 
16.12.1994, м. Київ) – хормейстер, педагог. 
Батько М. Сука. 1931–34 навч. на робітн. 
ф-ті Харків. муз.-драм ін-ту. Після служби 
в армії (1934–37) продовжував навчання в 
Київ. муз. уч-щі та конс. (у М. Вериківського, 
Г. Таранова). 1941 керував евакуацією профес.-
викл. складу конс. до Ташкента. 1944 – закін. 
Ташкент. конс. 1944– 53 – директор Київ. 
муз. уч-ща, 1953 –56 – викладач Київ. культ.-
освітн. уч-ща, 1956–58 – учитель співів Київ. 
СШ № 65, 1958–68 – інспектор хору Київ. 
ДАТОБ ім. Т. Шевченка (гол. хормейстер – 
В. Колесник, хормейстер – Л. Венедиктов), 
1968–76 – директор Респ. будинку 
композиторів. Від 1976 – пенсіонер.

І. Гамкало

СУКЕННИК Галина Іванівна (24.08.1968, 
с. Скаліватка Звенигородського р-ну Черкас. 
обл.) – бандуристка, співачка (сопрано), 
педагог. З. а. України (2009). Лауреат міжн. 
конкурсу «Золоті трембіти» (у складі тріо 
бандуристок «Мальви», Ів.-Франківськ, 1996). 
Член НСКобУ (2008). 1987 закін. Уманське 
муз. уч-ще ім. П. Демуцького (кл. бандури 
А. Харченко), 1994 – Одес. конс. 
ім. А. Нежданової, кл. Н. Морозевич), 1996 – 
кл. вокалу В. Олейнікової. 1987–89 – викла-
дач ДМШ м. Звенигородки (Черкас. обл.), з 
1994 – солістка тріо бандуристок «Мальви» 
Одес. обл. філармонії, 2002 – викладач, 
2018 – викладач-методист із постановки 
голосу Одес. ССМШ, де започаткувала акад. 
вок. навчання по кл. бандури. Від 2017 – 
викладач з постановки голосу на кафедрі нар. 
інструментів ОНМА. 
С. гастролювала у складі тріо бандуристок 
«Мальви» в Україні та за кордоном (Вел. 
Британія, Німеччина, Бельгія, Франція, 
Фінляндія, Туреччина, ОАЕ, Польща, Нідерланди, 

Румунія). Учасниця міжн. фестивалів у Бельгії, 
Вел. Британії, Німеччині, Франції. Виступає з 
доповідями, лекціями та майстер-класами у 
муз. навч. закладах.

Літ. тв.: метод. розробки – «Ми одесити»: 
Експеримент. навч. посібник з краєзнавства для 
учнів шкіл, ліцеїв, гімназій (1997), «Специфіка 
виконання вокальних творів бандуристами-
співаками» (2018), «Робота над диханням на 
початковому етапі навчання в класі бандури» 
(2019), «Звуковедення співочого голосу у дітей на 
початковому етапі розвитку академічного вокалу» 
(2020).

Літ.: Давидов М. Історія виконавства на народних 
інструментах. (Українська академічна школа). – 
К., 2005; Овчинникова П. «Музыка и слово». 
Одесской обласной филармонии 85 лет. – 
О., 2017; Черевиченко В. С днем рождения, 
«Мальвы» // Веч. Одесса. – 1995. – 26 січ.; 
Її ж. Одесские «Мальвы» лучше всех // Пресс-
курьер. – 1997. – 16–22 січ.; Бродавко Р. 
Сонячні «Мальви» // КіЖ. – 1996. – 22 трав.; 
Його ж. У бандуры – женская душа // Одес. 
вестник. – 2001. – 28 серп.; Його ж. «Свою 
Україну любіть» // Там само. – 2003. – 22 трав.; 
Його ж. «О красоте, о слове, о любви»  // 
Там само. – 2004. – 15 черв.; Його ж. Бандура – 
это современно // Там само. – 2004. – 29 груд.; 
Його ж. Весна и молодость в расцвете // 
Там само. – 2006. – 11 квіт.; Сухарєв В. 
«Мальвы»: время цветения // Слово. – 1996. – 
23 серп.; Бирзин В. «Мальвы» – музыкальный 
декор // Одес. известия. – 1997. – 18 берез.; 
Удовиченко Є. «Мальвы» на Арабской земле // 
Юг. – 1997. – 14 трав.; Його ж. «Мальвы – 
будут цвести» // Там само. – 1997. – 31 груд.; 
Кракалія Р. Рокотом грому, ніжністю струн // 
Чорноморські новини. – 1997. – 16 лип.; Його ж. 
Килим на три квітки // Там само. – 2005. – 
31 трав.; Сагайдан В. Барвисті мальви на три 
голоси // Думська площа. – 2005. – 4 листоп.; 
Фетисова М. «Серце радіє, душа співає» // 
Там само. – 2006. – 24 листоп.

І. Лісняк

СУЛІМ Римма Анатоліївна (18.01.1961, 
м. Суми) – музикознавець, піаністка, педагог. 
Канд. мист-ва (1999, наук. кер. І. Драч). Член 
НСКУ (2000). Доцент (2002). Закін. фп. відд. 
Сум. муз. уч-ща (1980, кл. Н. Вознюк), фп. ф-т 
Київ конс. (1987, кл. Є. Вознесенської), аси-
стентуру-стажування (1996, кл. кам. ансамблю 
І. Царевич) і докторантуру НМАУ (2013, 
наук. консультант М. Черкашина-Губаренко). 
1980–82 – викладачка фортепіано і 
концертмейстер Сум. культ.-освіт. уч-ща. Від 
1987 – на кафедрі муз.-інстр. виконавства 
Сум. пед. ун-ту ім. А. С. Макаренка, з 2002 – 
доцент. Викладає фп., ансамбль, конц. клас, 
додатковий муз. інструмент; веде курси 
«Методика викладання гри на фортепіано» 
і «Виконавська інтерпретація». Одночасно 
1998–2010 – викладач фп. і концертмейстер 
ДМШ № 1 та № 4. Учні та студенти неодноразово 
ставали лауреатами всеукр., регіонал. та обл. 
муз. конкурсів (Суми, 2007–09; Київ, 2008; 
Харків, 2013; Мелітополь, 2016). 
Авторка понад 70-и наук. і метод. статей. У сфері 
наук. інтересів – теорія та історія культури, 
творчість укр. і заруб. композиторів, фп. педа-

Г. Сукенник

П. Сук
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СУЛІМ гогіка й виконавство. Поміж найвизначніших 
праць – монографія, присв. Ж. Колодуб, де 
вперше проаналізовано 70 творів мисткині, 
висвітлено її життєвий і творчий шлях, а 
також узагальнено різнобічну діяльність. 
Досліджувала також творчість М. Дремлюги, 
Л. Колодуба, А. Кос-Анатольського, М. Лисенка, 
І. Шамо, Ю. Щуровського, С. Прокоф’єва, 
С. Рахманінова, А. Шнітке, Д. Шостаковича, 
Ф. Шопена, Р. Шумана та ін. Учасниця числ. 
міжн. і всеукр. мист. проектів. Взяла участь 
у 5-и передачах Укр. служби Польс. радіо, 
присв. 200-річчю від дня нар. Ф. Шопена 
(2010), у 55-у Міжн. книжк. ярмарку (Варшава, 
2010); у відеозйомках док. фільму «Симфонія 
двох соло», присв. творчості Л. і Ж. Колодубів 
(Київ, т/компанія «Глас», 2014).
Як виконавиця веде конц.-просв. діяльність, 
виступала сольно і в ансамблях різних складів 
у Києві, Сумах, Лебедині й Ромнах Сум. обл. 
та ін. У репертуарі – фп. й кам.-інстр. твори 
укр. і заруб. композиторів від Бароко до 
сучасності. Брала участь у концертах класу 
Є. Вознесенської (Київ, Малий зал НМАУ, 
2004, 2009, 2010), у засіданнях Ваґнерівського 
тов-ва (Київ, Буд. вчених, 2012), у концертах, 
присв. пам’яті В. Губаренка (Суми, СумДПУ 
ім. А. С. Макаренка, Сумська муніципальна 
галерея, 2011), пам’яті Р. Глієра, І. Карабиця, 
М. Лятошинського (Сум. обл. філармонія, 
2015) та ін. Постійна учасниця фестивалів 
анс. музики та концертів у Сум. пед. ун-ті 
ім. А. Макаренка, ДМШ та обл. філармонії.

Літ. тв.: канд. дис. «М. Лисенко і Ф. Шопен 
у контексті українсько-польських культурних 
зв’язків» (К., 1999); Композитор Жанна Колодуб: 
сторінки життя і творчості: Монографія. – 
Суми, 2017; Вивчення сюїти І. Шамо «Картини 
російських живописців» майбутніми вчителями 
музики // Проблеми виконавської інтерпретації 
інструментальних творів українських 
композиторів. – Суми, 1995; Становление 
детской музыки в западноевропейской культуре 
XVIII–XIX веков // Муз. культура Европы в 
межнациональных контактах. – Сумы, 1995; 
Лисенко та музика Шопена // Укр. муз. культура 
ХХ століття: Пошуки, здобутки, перспективи. – 
Суми, 1996; Муза романтизму // Музика. – 
1996. – № 5; Приём музыкального «остранения» 
в творчестве А. Шнитке // Музика та культура 
абсурду ХХ століття. – Суми, 1997; Україна 
й Польща: перехрещування двох культур // 
Зелёная лампа. – Сумы, 1997. – № 1; Микола 
Лисенко у колі хлопоманів // Там само. – 
Сумы, 1999. – № 1–2; Риси до портрету 
Ольги Антонівни Лисенко // Там само; Життя 
для Вітчизни (до 150-річчя від дня смерті 
Ф. Шопена) // Там само. – № 3–4; «Ці 
незрівняні польські жінки» // Проблеми історії 
музики: від бароко до сьогодення. – Житомир, 
1998; До проблеми інтерпретації віолончельної 
сонати Д. Д. Шостаковича (d-moll, ор. 40) // Наук. 
записки Терноп. держ. пед. ун-ту ім. В. Гнатюка. 
Серія: Мист-во. – Тернопіль, 1999. – № 2; Музика 
Ф. Шопена в Україні (30–40 роки ХІХ століття) // 
Фридерик Шопен. – Л., 2000; Українська 
тема в польській культурі ХІХ століття // Наук. 
вісник НМАУ ім. П. І. Чайковського. – Вип. 17: 
Українська тема у світовій культурі. – К., 2001; 
Фортепіанні твори Ф. Шопена в українській 

музичній культурі середини ХІХ століття (50–
60-ті роки) // Теоретичні питання культури, 
освіти та виховання. – Вип. 20. – К., 2002; 
«Пролісок»: Вступна стаття // IV Міжрегіональний 
фестиваль-конкурс юних музикантів, присвячений 
перебуванню П. І. Чайковського на Сумщині: 
Буклет. – Суми, 2007; Приём музыкального 
«остранения» в творчестве А. Шнитке // 
Антология. Современное русское зарубежье. В 
7 т. – Т. 6: Философия. – М., 2009; «Музична 
академія – мій дім» (до ювілею Ж. Ю. Колодуб) // 
Часопис НМАУ ім. П. І. Чайковського. – К., 
2009. – № 4 (5); Фридерик Шопен і формування 
української фортепіанної школи // Там само. – 
2010. – № 4; Особливості втілення поетики 
Г. К. Андерсена у балеті Ж. Колодуб «Пригоди 
дівчинки Веснянки» // Там само. – К., 2011. – 
№ 3 (12); Дитячі опери М. Лисенка та їх сценічна 
доля // Там само. – К., 2012. – № 2; Традиції 
жанру in memoriam в альтовому концерті Жанни 
Колодуб // Там само. – К., 2015. – № 4 
(29); Художні образи у пізній творчості Жанни 
Колодуб (на прикладі Концертино для віолончелі 
та камерного оркестру) // Там само. – К., 
2016. – № 1 (30); Левко Колодуб (до 80-річчя 
від дня народження) // Там само; До питання 
виконавської інтерпретації фортепіанних творів 
Жанни Колодуб // Проблеми сучасності: 
культура, мистецтво, педагогіка. – Вип. 13. – 
Луганськ, 2010; Сторінки історії Вінницької ДМШ 
№ 1 на шпальтах місцевих газет // Там само. – 
Вип. 16. – Луганськ, 2011; Твори Жанни Колодуб 
для дитячого музичного театру // Там само. – 
Вип. 20–21. – Луганськ, 2012; Жанна Колодуб 
(до дня народження) // Актуальні проблеми 
мистецької практики і мистецтвознавчої науки: 
Мистецькі обрії’2010. – Вип. 3 (12–13). – К., 
2010; Особливості драматургії балету Жанни 
Колодуб «Снігова королева» // Там само: 
Мистецькі обрії’2013. – Вип. 5 (16). – К., 
2013; Творча діяльність Жанни Колодуб на ниві 
сучасної музичної культури та освіти України // 
Вісник ДАККіМ. – К., 2011. – № 2; Стильові й 
драматургічні особливості Концертино для гобоя 
та камерного оркестру Жанни Колодуб // Там 
само. – К., 2017. – № 3; Композитор у сучасній 
музичній практиці (на мат-лі творчої діяльності 
Ж. Колодуб) // Проблеми взаємодії мистецтва, 
педагогіки та теорії і практики освіти. – Вип. 35: 
Професія «музикант» у часопросторі: історико-
культурні метаморфози. – Х., 2012; Перший 
фортепіанний концерт Жанни Колодуб як шлях 
до творчих вершин // Там само. – Вип. 37: Шлях 
до майстерності в реаліях мистецької практики 
та освіти. – Х., 2012; Казка Ганса Крістіана 
Андерсена «Снігова королева» у драматургічній 
концепції однойменного фортепіанного альбому 
Жанни Колодуб // Укр. муз-во. – Вип. 38: Пам’яті 
І. Пясковського. – К., 2012; Відтворення образів 
добра і зла у фортепіанному альбомі Жанни 
Колодуб «Снігова королева» // Там само. – 
Вип. 39. – К., 2013; Драматургічний розвиток 
казкових образів у фортепіанному альбомі Жанни 
Колодуб «Снігова королева» // Там само. – 
Вип. 40. – К., 2014; Традиції жанру in memoriam 
у скрипковому концерті Жанни Колодуб // Там 
само. – Вип. 41. – К., 2015; Особливості 
репертуару студентів педагогічних училищ на 
початковому етапі навчання гри на фортепіано 
// Творчість П. І. Чайковського в контексті музичної 
культури України: традиції та сучасність. – Суми, 
2014 (у співавт. із О. Забугою); Теоретико-
методичні аспекти формування навичок читання 
нот з аркуша у майбутніх вчителів музичного 

Р. Сулiм
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СУМАРОКОВА мистецтва // Там само (у співавт. із А. Сайко); 
Художні ілюстрації А. Площанського до казки 
Г. К. Андерсена «Снігова королева» // Мист-во 
України. – Вип. 14. – К., 2014; Перший вчитель 
композитора Жанни Колодуб // Учитель – учень: 
ідея спадкоємності та новаторства в музичній 
культурі України (до пам’ятних дат Р. М. Глієра, 
Б. М. Лятошинського, І. Ф. Карабиця). – Суми, 
2015; Особливості роботи над фортепіанною 
п’єсою М. Дремлюги «Лірична пісня» // Пролісок: 
педагогічний досвід. – Суми, 2015 (у співавт. із 
О. Забугою); Проблеми виконавської інтерпретації 
«Прелюда» № 5 А. Кос-Анатольського // Там 
само (у співавт. із Г. Стахевичем); Неокласичні 
тенденції у творчості Жанни Колодуб (на при-
кладі «Маленької сюїти в стилі бароко» для 
камерного оркестру) // Аспекти історичного 
музикознавства – VII: Барокові шифри світового 
мистецтва. – Х., 2016; Неокласичні тенден-
ції у творчості Жанни Колодуб (на прикладі 
«Партити» для камерного оркестру) // Культура і 
сучасність. – К., 2016. – № 1; Комические обра-
зы в фортепианном цикле Сергея Прокофьева 
«Детская музыка» // Творчість С. Прокоф’єва і 
Дм. Шостаковича в контексті музичної культури 
України: традиції та сучасність. – Суми, 2017; 
Стильові й драматургічні особливості Концертино 
«Immagini fuggevoli» для фортепіано та камерно-
го оркестру Жанни Колодуб: до 20-річчя від дня 
створення // Ювілейна палітра – 2017: До пам’ят-
них дат видатних українських музичних діячів і 
композиторів. – Суми, 2018; Поліфонічні жанри 
у фортепіанній творчості Юрія Щуровського // 
Там само (у співавт. з Т. Ємельяновою); Мазурки 
Фридерика Шопена в інтерпретації Євгенія 
Кісіна // Мистецькі пошуки. – Вип. 8. – Суми, 
2018 (у співавт. із М. Садовою); Етюд № 1 (оп. 25) 
Фридерика Шопена: художній образ і засоби 
виразності // Там само (у співавт. з І. Яровою); 
Музыка Жанны Колодуб: жанрово-стилевые осо-
бенности и художественные образы // Израиль – 
ХХІ (муз. интернет-журнал). – 2018. – № 6 // 
https://elibrary.ru/contents.asp?id=34838226; статті 
у пресі, метод. рекомендації.

Літ.: Драч І. Щоб спричинити безмовність // Уик-
энд. – 1994. – № 21; Чернова Е. Музпеду – ова-
ции //Там само. – 1997. – № 12; Шевченко Н. 
Музыкальный отчёт // Данкор. – 1997. – № 17; 
Гожик Ю. Українська тема у світовій культурі // 
Укр. форум. – 2000. – № 32–33; Приходько Г. 
Вінок Шопенових мелодій // Гаудеамус. – 
2010. – № 2 (59); Степанченко Г. Жанна 
Колодуб в інтер’єрі сучасності (про презентацію 
книги Р. Сулім у Києві) // Музика. – 2018. – № 3; 
Презентація монографії члена НСКУ, доцента 
Сулім Римми Анатоліївни «Композитор Жанна 
Колодуб: сторінки життя і творчості» // https://
sspu.sumy.ua/index.php?limitstart=473.

І. Сікорська

СУМАРОКОВА Віра Григорівна (17.06.1952, 
с. Великокняжеське Ставропол. краю, 
РФ) – музикознавець, педагог. Дружина 
Ю. Щелковського. Канд. мист-ва (1988). 
Професор (2015). Член НСКУ (2001). У Єсентуках 
(РФ) закін. місц. ДМШ (1969); в Одесі – муз. 
уч-ще (1973, кл. І. Ассєєва), вок.-хоровий 
та істор.-теор. ф-т конс. ім. А. Нежданової 
за фахом «музикознавство» (1978, кл. С.  
Мірошниченко); в Києві – аспірантуру (1986) 
та докторантуру (2002) при кафедрі теорії 
музики НМАУ (наук. кер. і консультант – 

І. Котляревський). 1978–83 – методист, 
ст. методист методкабінету навч. закладів 
Управління культури Одес. облвиконкому. 
Одночасно – директорка ДМШ № 3, викла-
дачка істор.-теор. відд. Одес. муз. уч-ща, 
викладачка кафедри історії музики Одес. конс. 
Від 1983 – у Києві: 1983–93 – викладачка, 
в. о. доцента кафедри теорії музики та наук. 
засад муз. освіти (НОМО), доцент (1993), в. о. 
професора (2012), професор (2015) кафедри 
теорії музики Київ. конс. 
Сфера наук. інтересів С. – теор. муз-во 
(проблеми муз. жанру в міждисциплінарному 
ракурсі), муз. естетика (зокр. категорія 
комічного), муз. виконавство (як об’єкт 
дослідження в укр. муз-ві, «авторський» 
та «виконавський» текст; проблеми історії 
та теорії, семантичн. аспект музики та її 
виконання; вик. школи тощо); муз. педагогіка. 
Об’єднала навч. дисципліни струнно-смичкового 
відділення орк. ф-ту НМАУ в комплексний курс 
«Теорія, практика, інтерпретація» (включає 
сольфеджіо, гармонію, аналіз муз. творів) 
з метою найбільш ефективного виховання 
худож. мислення музиканта-вик-ця. Розробила 
курси «Основи науково-дослідної роботи», 
«Методологія наукового дослідження» (з 
І. Котляревським) для студентів і магістрантів 
виконавських ф-тів, а також авт. курс «Історія 
укр. влч. та к.-басового виконавського мистец-
тва».
Співавторка проекту (з 1999), співзасновниця, 
ред.-упорядник (з М. Давидовим) щорічного 
темат. зб-ка наук. статей «Муз. виконавство» / 
«Виконавське музикознавство» (Кн. 1–20, 
1999–2014). 
Авторка проектів міжн. і всеукр. наук. 
конференцій із проблематики вивчення 
культуротворчих процесів, муз. стилю, ста-
новлення і розвитку нац. виконавських шкіл в 
Україні; авторка понад 85-и наук. і наук.-ме-
тод. праць, поміж яких – навч. посібник 
з теорії та підручник з історії укр. влч. і 
к.-басового виконавства (вперше); статті про 
комічне в музиці, з історії та теорії виконавсь-
кого мистецтва, статті в «Українській музичній 
енциклопедії» та ін.
П/к C. захистили канд. дис.: В. Заєць, 
М. Кононова, Ор. Криса, Т. Ляхіна, О. Пірієв, 
62 магістерські роботи.

Літ. тв.: канд. дис. «Комическое в системе 
эстетических категорий и специфика его 
проявления в инструментальной музыке» (К., 
1988); Воспитание и обучение в ДМШ: К проблеме 
жанра в музыковедении: Метод. разработка по 
курсу анализа муз. произведений. – К., 1980; 
Скрипка, виолончель. 2–3 классы: 
Экспериментальное методическое пособие для 
преподавателей. – К., 1992. (у співавт. з 
Н. Дьяченко, П. Меламедом, Ю. Полянским); 
Сучасне віолончельне мистецтво: естетика, теорія, 
практика: Навч. посібник для вишів культури і 
мистецтв ІІІ–ІV рівнів акредитації. – О., 2009 (у 
співавт. з Ю. Білоусовою, О. Веселіною, 
М. Кононовою та В. Ларчиковим; Історія україн-
ського віолончельного та контрабасового мисте-
цтва в контексті європейського виконавства 
[підручник], К., 2014; статті: К вопросу о специфике 

В. Сумарокова

Обкладинка видання 
«Композитор  
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СУМАРОКОВАвнедрения комического в музыкальном искусстве 
(информ. справка по мат-лам науч. исследований). 
Серия: Музыка: Информ. Центр по вопросам 
культуры и искусств ГРБ УССР им. КПСС. – К., 
1984. – Вып. 6; Комічне в інструментальній 
бурлесці // Музика. – 1985. – № 4; Роль и место 
сатиры в украинской инструментальной музыке 
60–80-х годов // Актуальные проблемы 
советской музыкальной культуры. – К., 1987; З 
питання про втілення комічного в українській 
інструментальній музиці (досвід аналізу Четвертої 
симфонії Б. Буєвського) // Укр. муз-во. – К., 
1988. – Вип. 23; О путях постижения комического 
в инструментальной музыке // Проблемы 
музыкаль ной культуры. – К., 1989. – Вып. 2; 
Організація творчої діяльності студентів 
консерваторії // Укр. муз-во. – К., 1990. – 
Вип. 25; Об опыте исполь зования активных форм 
в воспитании и обучении студентов-
исполнителей // Актуальные проблемы 
музыкального образо вания. – К., 1990; Аспект 
комедійного в «художній картині світу» І. Стра-
винського // Стравинський та Україна. – К., 1996; 
История классов виолончели и контрабаса 
Киевской консерватории в контексте европейского 
испол нительского искусства // Культурологические 
проблемы музыкальной украинистики. – О., 
1996; Комическое в музыкальном искусстве как 
объект системного исследования // Там само, 
1997. – Вып. 2. – Ч. 1; Особенности переходного 
периода в становлении и эволюции 
исполнительской школы // Там само, 1998. – 
Вип. 2. – Ч. 2; Заметки о моих учителях и о 
методике их преподавания // Одесская 
консерватория. Славные имена, новые 
страницы. – О., 1998; Горизонты творчества // 
Культурологічна трансформація мистецької освіти 
та актуальні питання творчої діяльності музиканта 
в сучасній Україні. – К., 1998; Соната для контр-
абаса та фортепіано Ю. Іщенка та її місце у 
контрабасовій музиці українських композито-
рів // Наук. записки ТДПУ ім. В. Гнатюка: Серія: 
Мист-во. – Тернопіль, 1999; Київська струнно-
смичкова школа в контексті європейського 
виконавського мистецтва (віолон чель, 
контрабас) // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайков сь-
кого. – К., 1999. – Вип. 1: Муз. виконавство; 
Б. В. Сойка – засновник сучасної контрабасової 
школи України // Там само. – К., 1999. – Вип. 2; 
Виконавська традиція як частина художньої 
інтерпретації музичного твору // Там само. – Кн. 
3. – Вип. 3; Контрабасовое искусство украинских 
композиторов в контексте реалий струнно-
смычковой музыки конца ХХ века // Проблеми 
сучасного мистецтва і культури. – Х., 1999; 
Історичні типи віолончельного виконавства в 
Україні // Наук. записки ТДПУ ім. В. Гнатюка. 
Серія: Мист-во. – Тернопіль, 1999. – № 2 (3); 
Соната-«предчувствие» (об интерпретационных 
версиях виолончельной сонаты Д. Д. Шостако-
вича) // Проблеми взаємодії мистецтва, педагогі-
ки та теорії і практики освіти. – Х., 1999. – 
Вип. 4; Семантический аспект музыкально-
исполнительского искусства // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2000. – Вип. 5: Муз. 
виконавство. – Кн. 4; Виолончельное 
исполнитель ство Киева в диалоге творческих 
индивидуаль ностей // Наук, вісник ОДК 
ім. А. В. Нежданової. – Вип. 1: Муз. мистецтво і 
культура.  – О., 2000; Особливості стилю віолон-
чельної музики А. Штогаренка // Наук. записки 
ТДПУ ім. В. Гнатюка Серія: Мист-во. – Тернопіль, 
2000. – № 3 (4); Соната-метафора (до проблеми 
інтерпретації Віолончельної сонати А. Шнітке) // 

Наук. вісник НМАУ. – К., 2000. – Вип. 7: 
Музикознавство: з ХХ у ХХІ століття; «Попере-
джуюче» навчання (про роль особистості в 
процесі трансформації дидактичної музичної 
системи) // Наук. вісник НМАУ ім. П. І. Чайковсь-
кого. – К., 2000. – Вип. 8: Муз. виконавство. – 
Кн. 5; А. Шнітке у дзеркалі стилістичних пошуків 
ХХ сторіччя // Укр. муз-во. – К., 2000. – Вип. 29; 
Концерт для віолончелі з оркестром М. Скорика 
як об’єкт інтерпретації // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2000. – Вип. 10: 
Мирослав Скорик; В. С. Червов – виконавець і 
педагог (до питання про становлення української 
віолончельної школи) // Там само. – Вип. 14: 
Муз. виконавство. – Кн. 6; Музыка для 
виолончели соло как объект изучения и 
интерпретации // Проблеми сучасного мистецтва 
і культури. – Х., 2000; Виолончельная музыка 
Ю. Я. Ищенко (к проблеме творческого диалога: 
композитор – исполнитель) // Проблеми взаємо-
дії мистецтва, педагогіки та теорії і практики 
освіти. – Х., 2000. – Вип. 5; Украинската вио-
лончелова бахиана като обект на изучаване и 
интерпретация // Теоретична конференция посве-
шена на 250-годишнината от смъртта на 
Й. С. Бах. – Пловдив, 2000; Народне струнно-
смичкове виконавство в контексті світової музич-
ної культури та особливості слов’янської тради-
ції // Київ. муз-во. – К., 2001.  – Вип. 6; 
«Авторский» и «исполнительский» текст как 
объект исследования в теории музыкального 
исполнительского искусства // Там само: Текст 
музичного твору: практика і теорія. – Вип. 7; 
Український віолончельний концерт у контексті 
світової музичної культури // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2001. – Вип. 17: Укр. 
тема у світовій культурі; Регіоналіка як інструмент 
дослідження особливостей українського віолон-
чельного мистецтва // Там само. – К., 2001. – 
Вип. 18. – Кн. 7: Муз. виконавство; Марія 
Чайковська і українська віолончельна школа // 
Мат-ли до укр. мист-ва. – К., 2002. – Вип. 1; 
Рельефо-фоновость в построении 
исполнительской формы музыкального 
произведения // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2002. – Вип. 21: 
Музичний твір як творчий процес; Етно-
фольклорна традиція струнно-смичкового 
виконавства в Україні // Там само, 2002. – 
Вип. 22: Муз. виконавство. – Кн. 8; Музичне 
виконавство як об’єкт дослідження в українсько-
му музикознавстві // Мат-ли до укр. мистецтвоз-
навства. – К., 2003. – Вип. 2; Історія і сучасність 
віолончельного мистецтва (розмови з представни-
ками Київської школи віолончелі) // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2003. – Вип. 26: 
Муз. виконавство. – Кн. 9; Виконавська школа як 
об’єкт дослідження: до визначення поняття // Там 
само. – К., 2004. – Вип. 40: Муз. виконав-
ство. – Кн. 10; Київська віолончельна школа в 
контексті дидактичних пошуків «випереджаючого 
навчання» // Академія музичної еліти України: 
Історія та сучасність: До 90-річчя НМАУ 
ім. П. Чайков ського. – К., 2004; Київська школа 
контрабаса // Там само; Кафедра струнно-смич-
кових інструментів // Там само; Симфония-
концерт для виолончели с оркестром 
С. С. Прокофьева в жанрово-стилевой панораме 
современной украинской музыки // 
С. С. Прокофиев «Не в състояние, а в движе-
ние». – Пловдив, 2004; Системність як головний 
чинник виконавської школи В. С. Червова // Наук. 
вісник НМАУ ім. П Чайковського. – К., 2005. – 
Вип. 47: Виконавське муз-во. Кн. 11 (у співавт. з 

Обкладинка 
навчального посiбника 
«Iсторiя українського 

вiолончельного й 
контрабасового 

мистецтва 
в контекстi 

європейського 
виконавства» 

В. Сумарокової  
(К., 2014)



652

СУПРУН Ю. Білоусовою); Українська віолончельна соната: 
полюси стильового тяжіння // Там само, 2006. – 
Вип. 58: Вик. муз-во. – Кн. 12; Жанрово-
стильовий еталон як передумова формування 
актуальних типів виконавського інтерпретування 
(на прикладі віолончельного мистецтва) // Там 
само, 2007. – Вип. 69. – Вик. муз-во. – Кн. 13 
(у співавт. з М. Кононовою); О роли авторской 
интерпретации в традиции исполнения 
виолончельных произведений Д. Д. Шоста-
ковича // Там само. – К., 2007. – Вип. 66: 
Шостакович та ХХІ століття. До 100-річчя від дня 
нар.; Український арфовий концерт в контексті 
еволюції сприйняття та використання арфи в 
композиторській творчості // Там само, 2008. – 
Вип. 77: Вик. муз-во. – Кн. 14 (у співавт. з 
В. Тихоновою); Виконавське музикознавство: 
основні напрямки досліджень і перспективи роз-
витку // Там само, 2009. – Вип. 82: Вик. муз-
во. – Кн. 15 (у співавт. з М. Давидовим); Наукова 
спадщина Юрія Полянського: до питання автор-
ської школи // Там само, 2010. – Вип. 91: Вик. 
муз-во: методологія, теорія майстерності, 
інтерпретаційні аспекти (у співавт. з 
Д. Полянською); Віолончельне мистецтво в 
контексті нео- та полістилістики ХХ – початку 
ХХІ століття: рефлексія і дискур // Мистецькі 
обрії ‹ 2010. – К., 2010. – Вип. 3 (12–13): 
Актуальні проблеми мистецької практики і 
мистецтвознавчої науки; Віолончельне 
виконавське мистецтво у контексті нео- та 
полістилістики ХХ – початку ХХІ ст. // Часопис 
НМАУ ім. П. І. Чайковського. – 2011. – № 1 (10); 
Патріарх віолончелі // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2011. – Вип. 96: Вик. 
муз-во і педагогіка: історія, теорія, інтерпретаційні 
аспекти композиторської творчості; Віолончельна 
музика Ю. Я. Іщенка: до проблеми творчого 
діалогу з виконавською школою // Там само, К., 
2012. – Вип. 103: Вик. музикознавство: історія, 
теорія, практика; Світло особистості Ігоря 
Болеславовича Пясковського – вченого, 
музиканта, педагога // Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського. – 2012. – № 4 (17) (У 
співавт. з І. Коханик); Авторська школа Юрія 
Полянського в контексті розвитку української 
музичної педагогіки // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2013. – Вип. 86: 
Історія в особистостях (у співавт. з Д. Полянською); 
Композиторська творчість як об’єкт виконавсько-
го музикознавства // Там само, 2014. – Вип. 110: 
Вик. муз-во в контексті актуальної проблематики 
історії й теорії музичного виконавства; Фундатор 
контрабасової школи України // Музика. – 
2014. – № 4; Юрій Полянський – харизматична 
особистість, лідер, педагог-новатор // Часопис 
НМАУ імені П. Чайковського. – К., 2015. – № 4 
(29); Віолончельна соната В. Косенка у контексті 
становлення української виконавської школи // 
Наук. вісник НМАУ: Доля митця в реаліях музич-
но-історичних процесів першої половини ХХ 
ст. – К., 2017. – Вип. 15; статті в «УМЕ» та в 
періодиці.; наук. редагування: Ушков В. Нариси з 
історії та методики українського скрипкового 
виконавського мистецтва. – К., 2009; 
Сумарокова В., Білоусова Ю., Веселіна О., 
Кононова М., Ларчіков В. Сучасне віолончельне 
мистецтво: естетика, теорія, практика: Навч. 
посібник для виів культури і мистецтв ІІІ–ІV рівнів 
акредитації. – О., 2009; Спренціс О. Богодар 
Которович. – К., 2012.

Літ.: Немкович О. Укр. музикознавство ХХ 
століття як система наукових дисциплін. – К., 

2006; Котляревський І., Пясковський І. З історії 
школи теорії музики Київської консерваторії // 
Академія музичної еліти України: історія та сучас-
ність: До 90-річчя НМАУ ім. П Чайковського. – 
К., 2004; Пясковський І. Історико-біографічний 
нарис діяльності педагогів кафедри теорії музики 
НМАУ ім. П. Чайковського // Часопис НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2011. – № 1 (10); 
Його ж. Кафедра теорії музики // Національній 
музичній академії України ім. П. Чайковського 
100 років. – К., 2013.

І. Сікорська

СУПРУН Ігор Онисимович (29.07.1939, 
м. Кропоткін Краснодарського краю 
РФ – 2.08.1978, там само) – письменник, 
композитор. Брат Н. Супрун-Яремко. 1964 
закін. історико-філол. ф-т Армавірського пед. 
ін-ту, працював учителем історії в одній із ста-
ниць Краснодар. краю. 
С. – автор романів («Гаумата», «Жало 
Востока»), повістей («Призрачная молния», 
«Слёзы д’Артаньяна», «Князь тьмы», «Санкт-
Петербургские мартовские иды»), оповідань, 
есе і міні-афоризмів, в яких яскраво, тонко, 
стилістично досконало розкрилися психол., 
сатирич. та романтич. сторони небуденного 
таланту автора, що повстав проти духовного 
терору рос. держ. системи. Також автор фп. 
творів, які компонував, не маючи профес. 
муз. освіти. У 1960–70-х вони були записані, 
пізніше підготовлені до друку та опубл. у 2-х 
вип. У них відбилися різні сторони обдаровання 
автора: зворушлива лірика («Меланхолійна 
пісня», «Елегія»), світла юнацька поривчастість 
(«Сонячний етюд», поема «Юність»), енергія 
зрілої мужньої волі, відчаю та оптимізму 
(експромт-фантазія «Д’Артаньян», поема 
«Від надії до відчаю», дві поеми-фантазії), 
спроба створення муз. еквіваленту роману 
«Преступление и наказание» (поема «Страсті 
за Достоєвським»). Фп. твори С. – при-
клад плідної самореалізації музиканта-само-
ука, який досяг значних виконав. і творчих 
результатів.

Тв: Фортепіанні твори для молоді [текстологічна 
робота, упоряд., ред. та вступні статті 
Н. Супрун]. – Тернопіль, 2001. – Вип. 1, 2. 

Літ.: Супрун Н. Слово об авторе // Супрун И. 
Слёзы д’Артаньяна. Повести и рассказы. – Рівне, 
2007; Її ж. «Працею знаходять безсмертя…» // 
Україна–Кубань: історична та культурна 
взаємодія: Мат-ли респ. наук. конф. (Київ, 14 
грудня 2013 р.) [укл. і наук. ред. А. Авраменко]. – 
К., 2014; Її ж. Працею знаходять безсмертя… (до 
75-річчя від дня народження кубанського митця 
Ігоря Супруна) // Супрун И. Санкт-Петербургские 
мартовские иды. – Л., 2015; Її ж. «Працею 
знаходять безсмертя…» (до 75-річчя від дня 
нар. кубанського митця Ігоря Супруна) // Донец. 
вісник НТШ. – Д., 2017. – Т. 44. 

Н. Супрун-Яремко

СУПРУН Катерина Миколаївна (9.06.1991, 
м. Київ) – альтистка. Лауреат премії ім. 
Л. Ревуцького (2016). Навч. у Київ. ССМШ 
ім. М. Лисенка. Закін. НМАУ ім. П. Чайковського 
(2014, кл. альта С. Кулакова). Від 2012 – 

К. Супрун



653

СУПРУН-ЯРЕМКОсолістка Нац. ансамблю солістів «Київська 
камерата» п/к В. Матюхіна. 2017 отримала 
Президентський ґрант на реалізацію проекту 
«Укр. квартет», успішно гастролює з ним 
світом та Україною. Від 2020 – учасниця «Укр. 
квінтету». 2021 записала 1-й CD укр. музики 
для альта-соло «Constallation» («Сузір’я»), що 
випускається на всіх стрімінґових світ. муз. 
платформах.
С. вирізняється високою профес. майстерністю 
гри, досконало володіє віртуоз. технікою 
виконавства, виразним красивим тембром 
звуку. Репертуар С. як солістки й оркестрантки-
ансамблістки розмаїтий і різностильовий, від 
доби Бароко і Класицизму – до аванґарду 
й постмодерну; його вагому частку становить 
музика укр. композиторів, зокр. 15-а Камерна 
симфонія Є. Станковича, низка творів 
З. Алмаші, О. Левковича, Б. Кривопуста, 
В. Сильвестрова, Ю. Шевченка. Для світ. лейблу 
«Naxos» (2021) у складі «Укр. квінтету» брала 
участь у записі квінтетів Б.  Лятошинського, 
В. Польової та В. Сильвестрова (звукорежисер 
А. Мокрицький).
Як солістка співпрацювала з Нац. ансамблем 
солістів «Київська камерата», Нац. оркестром 
України, Симф. оркестром Нац. радіокомпанії 
України, Симф. оркестр Львів. філармонії, кам. 
оркестрами «New Era Orchestra», «Віртуози 
Львова» та ін. Від 2013 – постійна учасниця 
фестивалів «Музичні прем’єри сезону», «Київ 
Музик Фест» (Київ), «Контрасти» (Львів), «Два 
дні й дві ночі» (Одеса), «Meridian Czernowitz» 
(Чернівці), «Гольфстрім». С. присвячено твори 
«Супрун-рапсодія» З. Алмаші, «Подіум» 
Б. Кривопуста та ін.

Літ.: Катерина Супрун // https://kyivdaily.com.ua/
katerina-suprun/; https://kyivdaily.com.ua/kvartet-
danapris/.

В. Кузик 

СУПРУН-ЯРЕМКО Надія Онисимівна (3.09.1941, 
м. Кропоткін Краснодарського краю, РФ) – 
музикознавець, етномузикознавець, педагог. 
Сестра І. Супруна. Дружина Б. Яремка. Канд. 
мист-ва (1986). Докт. мист-ва (2007). Доцент 
(1991). Професор (2008). Дійсний член НТШ 
в Україні (Львів, з 2009). Член НСКУ. Закін. 
Краснодар. муз. уч-ще ім. М. Римського-
Корсакова (1964, фп. відділ), Харків. ін-т 
мистецтв ім. І. Котляревського (1971, музи-
кознавчий ф-т, диплом з відзнакою), аспіран-
туру Ленінгр. ін-ту театру, музики та кінема-
тографії ім. М. Черкасова (1986, наук. кер. 
І. Мацієвський), докторантуру ХДАК (2003). 
1971–74 – викладач Сєвєродонец. муз. 
уч-ща. 1974–2012 – викладач, ст. викладач, 
доцент, професор Ін-ту мистецтв Рівнен. ін-ту 
культури (з 1999 – Рівнен. гуманітарного 
ун-ту), 2012–14 – Мукачів. ун-ту, з 2013 – 
ЛНМА ім. М. Лисенка. 
1990–96 разом із чоловіком, етноінструменто-
знавцем Б. Яремком здійснила 10 фольклорист. 
експедицій у 62-х поселеннях степової частини 
Краснодар. краю РФ (історичного Чорномор’я, 
яке від 1772 заселялося й облаштовувалося 

переважно укр. козаками й селянами), де 
записала, згодом транскрибувала та дослідила 
понад 1000 укр. різножанр. пісень, підготу-
вала до друку багатотом. «Антологію україн-
ських народних пісень Кубані». Авторка 7-и 
окр. видань та понад 200 наук. публікацій. 
Значним наук. досягненням С. є дослідження 
творчої постаті Г. Хоткевича: монографія 
«Гнат Хоткевич-музикант» (1997) стала 
першою в Україні спробою ретроспективного 
й комплексного висвітлення муз. діяльності 
тимчасово несправедливо забутого видатного 
вітчизн. митця і вченого. 

Літ. тв.: канд. дис. «Деяльность и творчество 
Гната Хоткевича в контексте украинского 
народного музыкального профессионалізма» 
(Ленінград, 1986); докт. дис. «Народнопісенна 
культура українців Кубані (на мат-лі польових 
досліджень історичної Чорноморії)» (К., 2007); 
Гнат Хоткевич-музикант: муз.-теоретичне 
дослідження. – Рівне, 1997; Антологія українсь-
ких народних пісень Кубані. – Рівне, 1998. – 
Т. 1: Колядки і щедрівки; Українці Кубані та їхні 
пісні: Монографія. – К., 2005; Колядки і щедрівки 
Кубані: Фонографічний збірник. – Рівне, 2007; 
Музикознавчі праці. – Рівне, 2010; Народні пісні 
Рівненщини: Фонографічний збірник [ред.-
упоряд., автор переднього слова і приміток 
Н. Супрун-Яремко]. – Рівне, 2013; Поліфонія: 
Посібник для студентів вищих навч. муз. 
закладів. – Вінниця, 2014; Композиторська 
творчість Гната Хоткевича // Укр. муз-во. – К., 
1985. – Вип. 20; Первый на Украине 
исследовательский опыт системной 
орґанологии // Проблемы традиционной 
инструментальной музыки народов СССР. – 
Ленинград, 1986; Перше на Україні дослідження 
системної орґанології // Бандура (Нью-Йорк, 
США). – 1989. – № 29–30; Музично-
організаторська діяльність Гната Хоткевича в 
Харкові // Музична Харківщина. – Х., 1992; 
Етномузикознавча діяльність Гната Хоткевича // 
Записки НТШ. – Л., 1992. – Т. ССХХІІІ; Історичні 
пісні українців Кубані // НТЕ. – 1993. – № 2; 
Творческий путь Гната Хоткевича // 
Этнографическое обозрение. – М., 1994. – № 3; 
Гнат Хоткевич: митець, громадянин, музикант // 
Родовід. – 1995. – Число 2 (ІІ); Дослідження 
Гнатом Хоткевичем музичного інструментарію 
України // Українська народна творчість у 
поняттях міжнародної термінології: колективне 
дослідження за мат-лами Других Гончарівських 
читань. – К., 1996; Весняний дитячий фольклор 
південно-західної Волині // Волинські дзвони. – 
Рівне, 1997; Історія кубанського козацтва в його 
піснях (на матеріалі фольклорних експедицій 
1990–1996 рр.) // Наук. записки ТДПУ 
ім. В. Гнатюка. Серія 9: Муз. мистецтво. – 
Тернопіль, 1998. – Вип. 1; Наша пісня на Кубані: 
історія і сучасність // Регрес і регенерація в 
народному мистецтві: колективне дослідження за 
мат-ми Третіх Гончарівських читань. – К., 1998; 
Гнат Хоткевич і традиції українського 
спадкоємного універсалізму // Українська 
культура в іменах і дослідженнях: наук. записки 
РДІК. – Рівне, 1998. – Вип. 3; Діяльність Гната 
Хоткевича-етноінструментознавця // Народно-
інструментальна музична творчість: Навч. посіб. / 
Заг. ред. та упоряд. О. Трофимчук. – Рівне, 1999; 
Спосіб життя – кобзарство (до творчого портре-
ту Галини Топоровської) // Бандура (Нью-
Йорк). – 2000. – № 73–74; Піклувальники 

Н. Супрун-Яремко
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СУПРУН-ЯРЕМКО духовного добробуту українців на кубанській 
землі // Культура України. Мист-во. – Х., 2000. – 
Вип. 7; Колядки і щедрівки українців Кубані // 
Наук. записки ТДПУ ім. В. Гнатюка. Серія: Мист-
во. – 2000. – Вип. 5; Тематика і зміст 
християнських колядок й щедрівок Кубані // Роль 
християнства в утвердженні освіти, науки та 
мистецтва: історія, уроки, перспективи. – Рівне, 
2000; Український феномен кубанського 
кобзарства // Записки НТШ. – Л., 2001. – 
Т. CCХLІІ: Праці Секції етнографії та фольклори-
стики; Сиротские свадебные песни черноморских 
станиц: этномузыкологический аспект 
исследования раритетного явления // Итоги 
фольклорно-этнографических исследований 
этнических культур Северо-Западного Кавказа за 
2000 год: Мат-лы 7-х Дикаревских читаний. – 
Краснодар, 2001; Український пісенний фольклор 
чорноморських поселень Кубані // Культура 
України. Мист-во. – Х., 2001; Александр Кошиц: 
попытка аналитического осмысления 
фольклористического наследия // Кубань: 
проблемы культуры и информатизации. – 
Краснодар, 2001. – № 2; Традиційний весільний 
обряд і пісні маргінальної української 
етноспільноти на Кубані // Наук. записки ТДПУ 
ім. В. Гнатюка. Серія: Мист-во. – Тернопіль, 
2001. – Вип. 1; До джерел кубанської музичної 
фольклористики // Там само. – Вип. 2; Народно-
песенный фонд черноморско-кубанского казаче-
ства (на мат-ле фольклорных экспедиций 90-х 
годов) // Третьи кубанские литературно-
исторические чтения Краснодарского 
государственного университета культуры и 
искусств. – Краснодар, 2001; Весільні пісні 
ритуальної вечері чорноморських поселень // 
Фольклористичні візії. – Тернопіль, 2001; 
Аграрно-трудові пісні Кубанщини (на мат-лі 
фольклорних експедицій) // Культура України. – 
Х., 2002. – Вип. 9; Кубанські зразки чумацької 
піснетворчості // Там само. – Вип. 10; Топонимика 
и антропонимика исторической Черномории // 
Культурная жизнь Юга России. – Краснодар, 
2002. – № 1; «Сміхова» народнопісенна культура 
кубанських українців // Наук. записки ТДПУ 
ім. В. Гнатюка. – Тернопіль, 2002. – Вип. 1; 
Кубанська любовно-лірична піснетворчість 
української етнокультурної традиції // 
Парадигматика фольклору. – К.; Тернопіль, 
2002; Украинский субэтнос на Кубани // 
Культурная жизнь Юга России. – 2003. – Вып. 3 
(5); Національна константа українсько-
кубанського козацтва // Мат-ли П’ятого конгресу 
міжнародної асоціації україністів. Історія. – 
Чернівці, 2003. – Ч. 1; Кубанська любовно-
лірична піснетворчість української етнокультурної 
традиції // Парадигматика фольклору: Ювілейний 
зб. наук. праць, присв. 70-річчю С. Грици. – 
Тернопіль, 2003; Кобзарство и кобзари Кубани // 
Вопросы инструментоведения. В 2 ч. / Сост. 
В. Свободов. – С.Пб., 2004. – Вып. 5. – Ч. 1; 
Українська піснетворчість північно-західного 
Надкубання // НТЕ. – 2005. – № 4; Народна 
пісня українців історичної Чорноморії в контексті 
історії і сучасності // Пам’ятки України. – 
2005. – № 3–4; Пісенна спадщина українців 
Кубані у друкованих джерелах // Там само; 
Ретроспективний погляд на історію і традицію 
кобзарства на Кубанщині // Традиція і 
національно-культурний поступ. – Х., 2005; 
Труба в системі органологічних студій 
Г. Хоткевича // Історія становлення та перспективи 
розвитку духової музики в контексті національної 
культури України. – Рівне, 2006. – Вип. 1; 

История черноморского казачества в его песнях 
(на мат-ле полевых исследований // Культурная 
жизнь Юга России. – 2006. – Вып. 3; Іван 
Франко в житті і творчості Г. Хоткевича // Літопис 
Бойківщини. – 2006. – Ч. 2; Ознаки національної 
константи в етнокультурі українського субетносу 
на Кубані // Традиційна культура в умовах 
глобалізації: проблема наслідування культурного 
коду нації. – Х., 2006; Кубанська музична 
фольклористика: етапи становлення // НТЕ. – 
2007. – № 5; Ознаки національної константи в 
етнокультурі українського субетносу Кубані // 
Матеріали до укр. етнології. – К., 2007. – Вип. 6 
(9); Специфіка українського народного 
інструментального багатологосся // Історія 
становлення та перспективи розвитку духової 
музики в контексті національної культури 
України. – Рівне, 2008; «Всенощное бдение» 
(«Всенощна») Сергія Рахманінова // Музикознавчі 
праці. – Рівне, 2008; Події першої третини ХХ ст. 
в історичних піснях українців Кубані // Артанія. – 
К., 2009. – Кн. 17. – № 4; Духовна спадщина 
Максима Березовського, Дмитра Бортнянського і 
Артема Веделя // Записки НТШ. – Л., 2009. – 
Т. ССLVІІІ: Праці музикознавчої секції; Поліфонія 
в духовних творах Максима Березовського, 
Дмитра Бортнянського та Артемія Веделя // Там 
само; Пісні старокозацького кубанського весілля: 
етномузикологічний аспект дослідження // 
Питання етномузикології. – К., 2009; Трембіта – 
феномен давньої української традиційної 
культури Східних Карпат // Проблеми 
етномузикознавства. – К., 2009. – Ч. 4; 
Поліфонічні прийоми в духовних творах Ігоря 
Мацієвського // Студії мистецтвознавчі. – 
2009. – Число 2; Фольклоризовані пісні 
літературного походження українців Кубані // 
Записки НТШ. – Л., 2010. – Т. CCLIХ: Праці 
секції етнографії і фольклористики; «Репресовані» 
історичні пісні про події 20–30-х років ХХ століття 
на Кубані // Кубань-Украина: вопросы историко-
культурного взаимодействия. – Краснодар; К., 
2010. – Вып. 4; Кубанські зразки чумацької 
піснетворчості // НТЕ. – 2010. – № 3; Партесні 
концерти українських невідомих авторів 
XVII століття: аналіз фактури п’ятиголосих 
партитур // Студії мистецтвознавчі. – 2010. – 
Число 1; Поліфонія в духовно-релігійних творах 
Миколи Леонтовича // Студії мистецтвознавчі. – 
2010. – № 3; Сучасний стан етнопісенної традиції 
історичної Чорногорії // Традиційна культура в 
умовах глобалізації: сучасні соціокультурні 
практики: Мат-ли Міжн. наук.-практ. конф. (Харків, 
29–30 жовт. 2010 р.). – Х., 2010; Поліфонічні 
принципи, прийоми та форми в творах Ф. Шопена, 
Ф. Ліста, М. Глінки // Актуальні питання мистецької 
педагогіки. – 2011. – Вип. 1; Творчий портрет 
гуцульського мультиінструменталіста Василя 
Івасишина («Темного») // Вісник Львів. 
університету. Серія: Мист-во. – 2011. – Вип. 10; 
Виконавські локальні стилі українсько-кубанської 
етнопісенної традиції // Кубань-Україна: питання 
історико-культурної взаємодії. – Краснодар; К. 
2011. – Вип. 5; Капельмейстер Іван Якуб’як – 
скрипаль-лідер Верхнього Надпруття // Матеріали 
до укр. етнології. – 2012. – Вип. 11; 
Кияновська Л.; Супрун-Яремко Н. Дві рецензії на 
одну книгу: Ірина Зінків. Бандура як історичний 
феномен // Укр. музика. – 2013. – Число 4; 
Відроджений ляльковий вертеп // НТЕ. – 2014. – 
№ 2; Капельмейстер Іван Якуб›як – скрипаль-
лідер Верхнього Надпруття // Етномузика. – 
2016. – Вип. 12; Леопольд Ященко // Укр. 
музика. – 2016. – Число 4; Рец. на: 

Обкладинка 
монографiї «Українцi 
Кубанi та їхнi пiснi» 

Н. Супрун-Яремко 
(К., 2005)
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СУРЖИНАЖеплинський Б., Ковальчук Д., Ковальчук М., 
Дідушко Д. Дударі. – Л., 2017 // Студії мистец-
твознавчі. – 2017. – Число 3; Магічна влада 
диригентських рук (до творчого портрету Василя 
Яциняка) // Укр. музика. – 2017. – Число 1; 
Ювілейне зібрання етномузикологів // Там 
само. – Число 2; Фонографування і фоноархіву-
вання народної музики в Україні // Там само. – 
Число 3; Незабутній голос України (творчий 
портрет Зиновія Бабія) // Там само. – Число 4 (у 
співавт. з М. Кузьмич); Діяльність ансамблів і 
капел бандуристів періоду ХХ – початку ХХІ 
століття [Рец.: Жеплинський Б., Ковальчук Д., 
Ковальчук М. Ансамблі бандуристів. Дуети, тріо, 
квартети, ансамблі. – Л., 2016; Їх же. Капели 
бандуристів. – Л., 2016. – 188 с., іл. ] // Укр. 
мист-во: мат-ли, дослідження, рецензії. – К., 
2017. – Вип. 17; Давньокозацьке українсько-
кубанське весілля: Реконструкція, систематизація 
та дослідження пісенного фонду // Етномузика. – 
2018. – Вип. 14; Яків Мишковський: «загадка» чи 
реальність? // Вісник Львів. торговельно-
економічного ун-ту. Гуманітарні науки. – 2019. – 
№ 16; Інтерпретація індивідуальних локальних 
виконавських стилів пісенної традиції українців 
Кубані // Вісник Львів. ун-ту. Серія: Мист-во. – 
2019. – Вип. 20; Кубанська місія україніста 
(рефлексії в контексті життєдіяльного шляху 
Віктора Чумаченка) // Донецький вісник НТШ. – 
2020. – Вип. 47; упор. – Богдан Яремко: 
бібліограф. покажчик наук. праць і творчого 
доробку. – Рівне, 2006.

Літ.: Супрун-Яремко Надія Онисимівна: біобібліогр. 
покажч. / Уклад. С. Грипич, І. Шиховцова. – 
Рівне, 2012; Пестонюк І. Серце віддає людям // 
Мелодії душі. – Рівне, 1993; Смоляк О. Цінне 
монографічне дослідження Н. Супрун // Наук. 
записки ТДПУ ім. В. Гнатюка. – Тернопіль, 1998. – 
№ 1 (9); Харчишин О. Надія Супрун-Яремко. 
Українці Кубані та їхні пісні: Монографія // Вісник 
НТШ. – Л., 2006. – Ч. 36; Очеретовська Н. 
Надія Супрун-Яремко. Музикознавчі праці // Там 
само. – Л., 2012. – Ч. 47; Чумаченко В., 
Шабалин Д. Тополиные песни Кубани // 
Культурная жизнь Юга России. – Краснодар, 
2006. – № 4 (18); Сергієнко М. Книжкова 
новина // Вісник Товариства українців Кубані. – 
Краснодар, 2007. – № 1 (51); Мартиненко М. 
Козацький фольклор Кубані видала козачка 
Надія Супрун // Рівне-час. – 2007. – № 51 
(382); Грица С. Українці на Кубані // НТЕ. – 
2007. – № 5; Чумаченко В. «В своей судьбе 
мы не вольны…» // Душа моя. – Краснодар, 
2008. – № 3 (131); Надія Онисимівна Супрун-
Яремко // Болгов В., Болгов І. Мистецький олімп: 
міжнародна програма. – К.: Укр. конфедерація 
журналістів, Укр. видавничий консорціум, 2010; 
[інтерв’ю]. Надія Онисимівна Супрун-Яремко: 
«Криза самоідентифікації – страшний процес 
на Кубані, який лише посилюється» // Сурма. – 
2014. – 14 жовт. 

О. Кушнірук

СУПРУНЕНКО Йосип Гаврилович [8(20).09.1861, 
м. Харків – 14.01.1936, м. Ленінград, тепер 
С.Пб., РФ] – оперний співак (тенор). 
Вок. освіту здобув у Петерб. співацькій 
капелі (1871) та Петерб. конс. (1882–85, кл. 
К. Еверарді ). 1891–92 удосконалювався в 
Італії. 1885–86, 1909–10 – соліст Маріїнської 
опери в С.-Петербурзі, 1886–87 – Київ., 
1887–89 – Тифліс. (тепер Тбіліс), 1890–

91 – Казан., 1893–95, 1899–1907 – Одес., 
1895–97 – Харків. опер, 1889–90 – Моск. 
Великого т-ру, 1896–97 – приват. опери в 
С.-Петербурзі. Співав також на оперн. сценах 
Мілана, Берґамо та Туріна (Італія). Від 1900 
працював як педагог в Одесі. 1907–17 – 
викладач сольного співу Придв. капели в 
С.-Петербурзі (згодом – Петрограді), 1923–
25 – Петрогр. конс., потім – муз. технікуму. 
1913 був членом президії Петерб. вок. тов-ва. 
Поміж учнів – Я. Мішенко.
Мав невеликий, але добре поставлений голос. 
Відзначався першокласною вок. школою і 
сцен. талантом. Вик. майстерність С. високо 
оцінював П. Чайковський. С. провадив широку 
конц. діяльність, зокр. відомий як інтерпре-
татор романсів П. Чайковського, Ц. Кюї, М. 
Римського-Корсакова, М. Лисенка. 1918 – взяв 
участь у великому укр. концерті в Петрограді.

Партії: Андрій («Катерина» М. Аркаса), Собінін 
(«Життя за царя» М. Глінки), 

Левко («Майська ніч» М. Римського-Корсакова), 
Юрій («В грозу» В. Ребікова), Репетилов («Лихо 
з розуму» М. Іванова), Хозе («Кармен» Ж. Бізе), 
Фауст (однойм. опера Ш. Ґуно).

Літ.: [Б. п.]. Вечер Супруненко в Одессе // РМГ. – 
1901. – № 12; [Б. п.]. Необычный автограф // 
Нева. – 1959. – № 5.

І. Лисенко

СУРЖА Володимир Ілліч (8.12.1927, м. Лозова-
Павлівка, тепер м. Брянка Кадіївського р-ну 
Луган. обл. – 6.08.2017, м. Київ) – хормейстер, 
педагог. Чоловік Е. Виноградової. З. а. УРСР 
(1969). Доцент (1973). 1945 призваний у ВМФ, 
1946–51 – артист Ансамблю пісні і танцю 
Тихоокеан. флоту. 1954 закін. Моск. муз. уч-ще 
ім. Гнесіних (кл. хор. диригування М. Шварца), 
1959 – Київ. конс. ім. П. Чайковського (кл. 
Е. Скрипчинської ). Від 1957 – артист Укр. 
нар. хору (нині – ім. Г. Верьовки), 1959 – 
хормейстер, 1960–69 – диригент-хормейстер, 
викладач його хор. студії. Гастролював із 
колективом в кол. Чехословаччині, Бельгії, 
Німеччині, Франції, США, Мексиці, Півн. Кореї. 
1969– 92 – викладав у Київ. ін-ті культури 
(нині – КНУКіМ): 1969– 70 – зав. кафедри 
диригування, 1972–84 – кер. нар. хору, 
1982–84 – зав. кафедри диригування і нар. 
хор. співу. Автор метод. рекомендацій у роботі 
з нар. хором.

Літ. тв.: упор. зб. «Народні пісні в записах 
П. Тичини». – К., 1976.

І. Гамкало

СУРЖИНА Нонна Андріївна (17.10.1937, 
м. Дніпропетровськ, тепер Дніпро) – оперна 
й кам. співачка (мецо-сопрано), педа-
гог. З. а. УРСР (1968). Н. а. УРСР (1975). 
Н. а. СРСР (1976). Лауреат Держ. премії УРСР 
ім. Т. Г. Шевченка (1978, за партію Соломії в 
опері «Богдан Хмельницький» К. Данькевича). 
Дебютувала у 8 років на сцені з-ду К. Лібкнехта 
у Дніпропетровську. Відвідувала самодіял. гурт-
ки співу, хору, нар. інструментів. Деякий час 
працювала керівником дит. хору (там само). 

Н. Суржина

Н. Суржина в ролi 
Марини Мнiшек 

(опера  
«Борис Годунов» 

М. Мусоргського)
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«СУРМА» 1959 закін. Дніпропетр. муз. уч.-ще ім. М. Глінки 
(кл. співу О. Тарловської), 1964 – Харків. конс. 
ім. І. Котляревського (кл. П. Голубєва). 1963–
74 – солістка Харків., 1974–2006 – Дніпроп. 
т-рів опери та балету. Від 1974 – викладач 
Дніпроп. муз. уч-ща ім. М. Глінки (з 2006 – 
конс.), доцент, професор каф. сольного співу 
та хор. диригування (з 2017). 
Гастролювала в Іспанії, Італії, Фінляндії, 
кол. Югославії та ін. країнах. Виступала на 
сценах т-рів Києва, Мінська, Тбілісі, Таллінна, 
Москви, С.Пб., Ашхабада (тепер Ашгабата), 
Свердловська (тепер Єкатеринбурга), Пермі 
та ін. Міст кол. СРСР. Співпрацювала з відом. 
співаками: З. Анджапарідзе, В. Атлантовим, 
М. Бієшу, Г. Вишневською, Ю. Гуляєвим, 
Т. Мілашкіною, В. Норейкою, О. Огнівцевим, 
Б. Руденко, З. Соткілавою та ін. Має записи 
у фондах Укр. радіо. На к/с ім. О Довженка 
знято фільм про творчість С. (1971). Виконав. 
стиль С. позначений високою вок. культурою: 
музикальністю, артистизмом, чіткою дикцією, 
проникненням у муз. образ, використан-
ням тонких штрихів, нюансів, техн. рівнем. 
Від природи володіла поставленим голосом 
широкого діапазону, тембрально забарвленим 
в усіх регістрах.
У конц. репертуарі С. – низка творів. укр. 
композиторів: романси М. Лисенка («Ой, одна 
я, одна», сл. Т. Шевченка, «Смутної про-
весни», сл. Лесі Українки та ін.), В. Косенка 
(«На серці радості не має», «Колискова» на 
сл. О. Блока та ін.), В. Губаренка (вок. цикл «Із 
поезій Йосипа Уткіна»), А. Кос-Анатольського 
(«Про тебе мрію», сл. Я. Райніса, влас. 
перекл.), М. Жербіна («Останні квіти», сл. Лесі 
Українки), Ф. Надененка («Цветы последние», 
сл. О. Пушкіна, «Без Вас хочу сказать Вам 
много», сл. М. Лермонтова та ін.) тощо.
Поміж учнів С. – лауреати респ., міжн. 
конкурсів і фестивалів Р. Бабич, Ю. Борисова, 
Ґран-призери – Є. Заморський, М. Данилов, 
Ю. Субот, ст. викл. Дніпроп. конс., зав. каф. 
сольного співу О. Гопка, А. Клименко, солістка 
Нац. опери України І. Петрова, викладач Харків. 
нац. ун-ту мистецтв ім. І. Котляревського 
Ж. Німенська.

Партії: Анюта («Комуніст» Д. Клебанова), Соломія 
(«Богдан Хмельницький» К. Даньке вича), Марина 
Мнішек («Борис Годунов» М. Мусоргського), Графиня, 
Поліна, Ольга, Іоанна («Пікова дама», «Євгеній 
Онєгін», «Орлеанська діва» П. Чайковського), 
Кончаківна («Князь Ігор» О. Бородіна), Любаша, 
Весна, Лель («Царева наречена», «Снігуронька» 
М. Римського-Корсакова), Аксінья («Тихий 
Дон» І. Дзержинського), Косова («В бурю» 
Т. Хрєнникова), Комісар («Оптимістична трагедія» 
О. Холмінова), Амнеріс, Еболі, Азучена («Аїда», 
«Дон Карлос», «Трубадур» Дж. Верді), Кармен 
(однойм. оп. Ж. Бізе).

Літ. тв.: Задачі виховання висококваліфікованих 
співаків // Музикознавча думка Дніпропетров-
щини. – Дніпропетровськ, 2005; Узагальнення 
досвіду заслуженого діяча мистецтв України 
професора П. В. Голубєва // Там само. –2006. – 
Вип. 2; Вокальне камерне виконавство та його 
особливості // Там само. – 2008. – Вип. 3.

Літ:. Тулянцев А. Вокально-акторська майстер-
ність солістки Дніпропетровського державного 
театру опери та балету Нонни Суржиної: Автореф. 
дис. ...канд. мист-ва. – К., 1993; Його ж. 
«И нет в мире очей…»: [Про оперну співачку 
Нонну Суржину] // Днепр вечерний. – 1997. – 
13 мая; Його ж. Душа высокого искусства: [Про 
Н. Суржину] // Там само. – 1997. – 14 нояб.; 
Його ж. Да, то был дивный вальс [Про творчий 
вечір оперної співачки Нонни Суржиної] // Там 
само. – 2002. – 20 нояб.; Дніпропетровська 
консерваторія ім. М. Глінки (1898–2008) / Під 
заг. ред. Т. Медведникової. – Дніпропетровськ, 
2008; Проценко Н. Нонна Суржина. З серії 
«Видатні музиканти Дніпропетровщини». – 
Дніпропетровськ, 2012; Полуденний М. 
Перевтілення // Музика. – 1988. – № 5; 
Иващенко Н. Что в звании тебе моём?... // Театр 
плюс. – 2002; Бочкарёв В. Одно прекрасное 
мгновенье // Потребитель+Рынок. – 2007. – 
Ноябрь; Абрамова Т. Чего никогда не отнять у 
народной артистки // Наше місто. – 1997. – 
12 листоп.; Її ж. Народная артистка, любимая 
народная // Там само. – 2002. – 20 листоп.; 
Її ж. Единственная на все времена // Там 
само. – 2012. – № 123. – 19 жовт.; Иващенко Н. 
Как молоды мы были // Там само. – 1999. – 
22 груд.; Переверзев А. Её партнеры так входили 
в образ, что потом приходилось оправдываться // 
Там само. – 2007. – № 150. – 17 жовт.; 
Каширіна Н. Широким шляхом у мистецтво // 
Зоря. – 1997. – 18 груд.; Талант артистки і 
майстерність педагога // Там само. – 2012. – 
19 жовт.; Чабан М. Не вертайся назад. Рвися 
тільки вперед // Там само. – 2012. – 24 жовт.; 
Шпаковская Т. Влюбленные и очарованные // 
Днепр вечерний. – 2000. – 30 сент.; Її ж. Талант 
и музыка созвучны // Там само. – 2002. – 
9 нояб.; Поставная А. «Слава мастеру!» // Муз. 
вісник. – 2007. – 15 жовт. 

І. Лісняк

«СУРМА» – муз. тов-во й хор у Трускавці 
(тепер Дрогобицький р-н Львів. обл.). Керівник 
і диригент – О. Білас. Діяло в 1920–30-х. При 
хорі існував оркестр мандолін під тією самою 
назвою.

Б. Сюта

«СУРМА» (Львів) – нар. (1981) чол. хор. капела, 
організована 1971 при ПК ім. Ю. Гагаріна 
Львів. обл. управління профтехосвіти. Худ. 
кер. О. Цигилик (з 1978), концертмейстер 
Н. Бабинець (1989–95). Створена як аматор. 
колектив, «С». згодом досягла профес. рівня. 
Від 1988 було змінено назву на «Гомін». У 
репертуарі – вітчизн. і заруб. класика, нар. 
пісні; важл. місце належить творам львів. 
композиторів (Є. Козака, М. Колесси, А. Кос-
Анатольського, С. Людкевича та ін.). Творчому 
зростанню «С». сприяли контакти з різними хор. 
колективами – «Горлиця» (Львів), «Бескид» та 
«Освітянка» (обидва – Дрогобич Львів. обл.), 
«Сатезеле» (м. Сігулда, Латвія) та ін.

Дискогр.: Хорові твори композиторів Львова: 
Людкевич С., обр. «Сміло, други»; Його ж. 
«Ішов жовняр з войни» (сл. його ж); Його ж. 
«Пою коні при Дунаю» (сл. Ю. Федьковича); 
Його ж. обр. «Зелена ліщина»; Колесса М. 
обр. «Ой у полі криниченька»; Козак Є. обр. 
«Ані спиться, ні дрімиться», «Човен хитається»; 

Хор «Сурма»  
(Львiв)

Н. Суржина в ролi 
Любашi (опера 

«Царева наречена»  
М. Римського-

Корсакова)
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СУРМАЧКос-Анатольський А. «В забутому саду» 
(сл. П. Воронька); Козак Є. «Гей, браття опришки» 
(сл. М. Устияновича); Кос-Анатольський А. «Дума 
про Довбуша» (сл. М. Красюка), «Цимборики» 
(сл. Б. Стельмаха): В. Ігнатенко (10), Г. Бачинська, 
Б. Кисіль, Ю. Щербай (11), Н. Бабинець (фп., 1–4, 
7–11). – М.: Мелодия, 1988. – № С 30 27541 
005.

О. Кушнірук

«СУРМА» («С.») – чол. хор, створений у 
Львові (1927). 1-й диригент – І. Охримович. 
У 1-у складі було 30 співаків; у репертуарі – 
твори укр. і зах. композиторів (тексти в укр. 
перекладі). З творами чеськ. і нім. композиторів 
виступав у баг. містах Зах. України, записав 
25 грамплатівок. Від 1937 муз. керівником 
«С.» став О. Плешкевич, успішно провів низку 
концертів із програмою зі старогалиц. і 
франц. пісень. 1939 діяльність «С.» припи-
нилася й поновилася під час нім. Окупації: 1943 
на крайовому конкурсі відзначений Срібною 
чашею. 1945–47 хор п/к О. Плешкевича 
працював у Ноймаркті (Німеччина), провів 
бл. 50-и концертів. 1947 «С.» функціонувала у 
Реґенсбурґу і гастролювала в амер. окупаційній 
зоні Німеччини; 1948 переїхала до Чикаґо 
(США), на посаду диригента було запрошено 
В. Войтиховського, 1949 «С.» очолив І. Гуменюк, 
1952 – О. Плешкевич, концертмейстер 
Є. Блідий. До складу «С.» увійшли співаки 
хорів Д. Котка, Н. Городовенка, В. Божика, 
Укр. капели бандуристів ім. Т. Шевченка та 
випускники муз. шкіл Чикаґо. 1954 хор брав 
участь у постановках опери «Запорожець за 
Дунаєм» С. Гулака-Артемовського. 1962–68 
колектив очолював І. Трухлий, який додав 
жін. групу. Найяскравіші виступи «С.» того 
часу – концерт колядок і Шевченк. концерт 
у Вашинґтоні на честь відкриття пам’ятника 
Кобзареві (обидва записано на 2 грамплатівки). 
1978–79 здійснив конц. турне (Детройт, 
Клівленд, Міннеаполіс, Мільок); виступи на 
фестивалях у Нью-Джерсі й Торонто (Канада). 
1968–78 «С.» не функціонувала. Від 1985 хор 
(міш. складу) очолював Р. Андрушко, зберіга-
ючи й розвиваючи традиції колективу (висту-
пи в середовищі укр. спільноти). На 2012 «С.» 
керував З. Модрицький.

Дискогр.: 25 грамплатівок, «С.» п/к І. Охримовича. 
Варшава: Сирена Рекордс.

Літ.: Бермес І. Український хоровий рух у 
контексті соціокультурних процесів XIX – початку 
XXI століття: Дис. ...докт. мист-ва. – Дрогобич, 
2014; Ферендович М. Українські співочі това-
риства Львова та їх керівники (1900–1939 рр) // 
Молодь і ринок. – 2011. – № 2; Добуш Ю. 
Олександр Кошиць і українська хорова культура 
у діаспорі // Там само. – № 10; Ільницька А. 
Світлини українських хорових колективів Галичини 
кінця ХІХ – першої половини ХХ ст. (з мат-лів 
фонду фотографій Ін-ту досліджень бібліотечних 
мист. ресурсів Львів. нац. наук. біб-ки України 
імені В. Стефаника) // Записки ЛННБ України 
ім. В. Стефаника. – 2013. – Вип. 5; Нємцова Л. 
Проблематика хорового виконавства у світлі 
музикознавчо-критичних праць С. Людкевича // 
Міжн. вісник: Культурологія. Філологія. Муз-во. – 

К., 2016. – Вип. 1; Литвинишин О. Призабутий 
ювілей // Час і Події (Чикаґо). – 2012. – 19 груд.

Н. Костюк, О. Кушнірук

СУРМАЧ Василь Григорович [31.12.1906 
(13.01.1907), c. Ковалі, тeпep Канівського p-нy 
Черкас. обл. – 26.10.1979, м. Канів) – оперний 
співак (тенор). Вок. освіту здобув у Харків. 
муз.-драм. ін-ті (1928–33, кл. M. Чемезова). 
1932–33 – соліст Харків. муз. комедії, 1933–
34 – Дніпроп., 1934–36 – Київ., 1936–
38 – Великого т-ру СРСР; 1939–40 – Вінн., 
1940–41 – Mocк. т-ру ім. К. Станіславського, 
1941–42 – Горьков., 1942–44 – Сизран., 
1944–53, 1956–60, 1962–65 – Львів., 1953–
54 – Куйбишев. (тепер Самар.), 1938–39, 
1954–55 – Харків., 1955–56 – Сталінського 
(тепер Донец.), 1960–62 – Taджиц. (Душанбе) 
т-рiв опери та балету. 
Мав голос красивого тембру, широкого діа-
пазону, але відсутнiсть міцної вок. школи не 
дозволила С. посісти належне місце в оперно-
му мистецтві.

Партії: Петро («Наталка Полтавка» 
І. Котляревського – М. Лисенка), Андрiй 
(«Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського), Богун («Богдан Хмельницький» 
К. Данькевича), Герман («Пікова дама» 
П. Чайковського), Григорій Мелехов, Давидов 
(«Тихий Дон», «Піднята цілина» І. Дзержинського), 
Манрiко, Радамес («Трубадур», «Аїда» 
Дж. Вердi), Хозе («Кармен» Ж. Бiзе), Каніо 
(«Паяци» Р. Леонкавалло), Каварадоссі («Тоска» 
Дж. Пуччіні). 

Літ.: Автобіографія // Архів автора.

І. Лисенко

СУРМАЧ Mирон (8.01.1893, с. Желдець 
Жовківського пов., тепер  Кам’янко-Бузького 
р-ну Львів. обл. – 12.05.1991, м. Саут Баунд 
Брук, шт. Нью Джерсі, США) – перший у 
США укр. книгар і видавець, власник крамниці 
«Сурма» у Нью-Йорку, відомий організатор 
укр. муз. діяльності, діяч освіти і культури укр. 
еміграції. 1910 еміґрував до США. Перебував 
у Вілкс-Бері, шт. Пенсільванія, де працював 
на фабриці, згодом зайнявся продажем 
книжок. Від 1913 – у Нью-Йорку: поміж 
організаторів одного з перших тов-в «Січ» 
на амер. континенті – спорт. тов-ва «Січ» 
у Нью-Йорку (1914). Разом з І. Королюком і 
М. Гандзюком (з Коломийщини), на базі «Укр. 
книгарні» В. Пуйди у Нью-Йорку 1918 створив 
книгарню «Січовий базар» (власником став С.), 
перейменованої 1927 на «Сурму» (Surma Book 
and Music Companу). Придбав друкарню, де 
друкував книжки, випускав газети, журнали. 
Короткий час був господарем «Укр. Бесіди». 
С. був приятелем, патроном та добродієм укр. 
композиторів, митців, співаків, видавцем творів 
поетів і письменників. Видавець книжок, місяч-
ника «Базар» (1921–22), укр. грамплатівок, 
листівок з укр. мотивами. Піонер у справі 
звукозапису укр. пісень на грамплатівках. 
Отримавши сертифікати на продаж 
грамплатівок від амер. фірм звукозапису 
«Victor», «Columbia», «Okeh», С. стимулював 

В. Сурмач у ролi Хозе 
(опера «Кармен» 

Ж. Бiзе)
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СУХОВЕРСЬКИЙ зацікавлення їх укр. музикою. За його ініціа-
тиви скрипаль П. Гуменюк, зібравши невели-
кий інстр. ансамбль, здійснив запис галиц. 
коломийок і козачків спершу на фірмі «Okeh» 
(1925), згодом в «Columbia». Остання підписа-
ла з С. контракт на 24 грамплатівки, завдяки 
чому було здійснено етногр. записи (Весілля, 
Поправини, Пересувини, Христини тощо). 
Пізніше майже всі грамплатівки П. Гуменюка 
перевидала Біб-ка Конґресу у Вашинґтоні на 
грамплатівках LP для шкіл у США. За порадою 
М. Гайворонського С. запропонував компанії 
«Columbia» видати «Вечорниці» П. Ніщинського, 
«Заповіт» Т. Шевченка. За допомогою С. 
грамзаписи хор. музики здійснив О. Кошиць. 
Організатор 1-о в США укр. радіомовлення: 
1928 розпочав першу Укр. радіопрограму (до 
1946), у 1930-х став організатором ще однієї 
форми культ. дозвілля – радіо-балів «Сурми». 
У мист. програмі цих заходів відбувалися 
концерти-водевілі за участю співаків, 
інструменталістів, акторів та танцюристів, 
оркестру п/к М. Гайворонського. Консультант 
Біб-ки Конґресу і Смітсонського музею у 
Вашинґтоні зі звукозапису. Автор баг. статей, 
нарисів, спогадів про культурних діячів 
діаспори, які публікувала укр. преса.

Літ. тв.: Історія моєї «Сурми». – К., 1977; 
Історія моєї «Сурми», Спогади книгаря / За ред. 
І. Смолія. – Нью-Йорк, 1982.

Літ.: Карась Г. Музична культура української 
діаспори у світовому часопросторі ХХ століття. – 
Ів.-Франківськ, 2012; Бабий Л. Издание литерату-
ры по искусству украинской диаспоры США 
и Канады в ХХ веке // Зборнiк дакладаў i 
тэзiсаў VI Міжн. навук.-практ. канф. «Традыцыі 
і сучасны стан культуры і мастацтваў» (Мiнск, 
Беларусь, 19–20 лістап. 2015 года). – Мінск, 
2016; Соколишин О. Спогади Мирона Сурмача – 
прецікава книга піонера // Свобода (Нью-Йорк, 
США). – 1982. – № 242. – 22 груд.; Яцкевич Л. 
«Куток України» на Нюйорському Давнтавні // 
Там само. – 1984. – № 216. – 10 листоп.; 
Тимошик М. У Нью-Йорку «Сурма» грає... // 
https://day.kyiv.ua/ru/article/puteshestviya/v-nyu-
yorke-surma-igraet, https://day.kyiv.ua/uk/article/
podorozhi/u-nyu-yorku-surma-graie.

Г. Карась

СУХОВЕРСЬКИЙ Володимир Михайлович 
(5.06.1959, с. Голубівка Прилуцького р-ну, 
Черніг. обл.) – музикант-виконавець на нар. 
інструментах (баян), диригент, педагог, культ.-
громад. діяч. З. д. м. України (1998). Лауреат 
конкурсу ім. І. Паницького (1983, Саратов, РФ, 
1-е місце), дипломант конкурсу виконавців на 
нар. ін-тах (1979, С.-Петербург, РФ). Нагородж. 
орденом «За заслуги» 2-о, 3-о ступенів (2004, 
2010). За підсумками «Року культури» в 
Україні – найкращий директор ВНЗ 1–2-о 
рівнів акредитації (2004).
Закін. відділ нар. інструментів Черніг. муз. 
уч-ще ім. Л. Ревуцького (1979, кл. баяна), 
Воронезький ін-т мистецтв (тепер муз. 
академія; 1983, кл. баяна; РФ). 1979–83 – 
викладач Воронез. ДМШ № 3 (РФ), з 1983 – у 
Черніг. муз. уч-щі: викладач і заст. директора 
з навч.-вихов. роботи (з 1989), директор (з 

1993); водночас –заст. директора школи 
мистецтв при Черніг. муз. уч-щі (з 1992). 
За ініціативи С. 1998 було створено навч. 
комплекс «НМАУ ім. П.  Чайковського та 
Черніг. муз. уч-ще ім. Л. Ревуцького»; на 
базі студент. колективів у Чернігові створено 
профес. творчі колективи – симф. оркестр 
«Філармонія», кам. хор ім. Д. Бортнянського, 
духовий оркестр. С. очолює Черніг. обл. від-
ділення Нац. всеукр. муз. спілки, голова обл. 
метод. об’єднання викладачів початк. поза-
шкільних мист. навч. закладів, член гуманітар-
ної ради при голові Черніг. обл. держ. адміні-
страції. Ініціатор створення конкурсів талано-
витої молоді, зокр. Міжн. фестивалю-конкурсу 
молодих композиторів ім. Л. Ревуцького, 1-о 
Конкурсу юних піаністів ім. Л. Ревуцького (оби-
два – 2004), в якому брали участь талано-
виті музиканти з Німеччини, Вел. Британії, 
Польщі, Японії, також України, Білорусі, РФ. 
У рамках фестивалю симф. оркестр уч-ща 
виїздив до Німеччини (2007–08), духовий 
оркестр – до Польщі (2009). За ініціативи С. у 
Черніг. уч-щі було створено музей історії муз. 
культури та мистецтв Чернігівщини, кімнати-
музеї Г. Верьовки та Л. Ревуцького. 
Постійно виступає з концертами як диригент 
оркестру нар. інструментів і симф. оркестру 
«Київська музична академія». З цими 
колективами гастролював у Болгарії, Грузії, 
Нідерландах, Німеччині, Польщі, РФ.
Автор бл. 20-и брошур і статей про муз. культуру 
Чернігівщини. Як муз. педагог упроваджує 
новітні методи викладання, 15 його учнів стали 
лауреатами всеукр. і міжн. конкурсів. 

Літ.: Васюта О. Творча діяльність Володимира 
Суховерського в контексті розвитку музичної 
освіти України новітньої доби // Вісник 
НКККіМ. – 2018. – № 3.

В. Кузик

СУХОВІЙ Афанасій (Атаназій) (17 ст.) – ієроди-
якон (старець), що переписав Ірмолой «Южно-
руського співу» у Вознесенському монастирі. 
Належав до значного роду Суховієнків.

Літ.: Маценко П. Конспект історії української 
церковної музики. – Вінніпeґ, 1973.

Б. Сюта

СУХОДОЛЬСЬКА Надія Леонідівна (1889, 
м. Одеса – 6. 04. 1964, там само) – кам. 
співачка (ліричне сопрано). Вок. освіту 
здобула в Одес. конс. (1913–18, кл. Ю. Рейдер). 
Удосконалювала майстерність у М. Оленіної-
д’Альгейм у Москві. 1920–41 – солістка Одес. 
філармонії. 
Володіла дуже красивим, досить гнучким, 
чистим голосом широкого діапазону, високою 
муз. культурою. Виконання С. відзначалося 
глибоким лiризмом.
У репертуарі – кам. твори вітч. і заруб. 
композиторів pізниx часiв: українських 
(П. Козицького, С. Людкевича, М. Лисенка, 
Я. Степового, К. Стеценка, Олеся Чишка та 
ін.), російських (М. Глінки, О. Даргомижського, 
О. Аляб’єва, П. Чайковського, М. Римського-

Н. Суходольська
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Корсакова, С. Прокоф’єва та ін.), зах.-
європейських (Л. Бетховена, Ф. Шуберта та 
ін.), укр. та рос. нар. пісні. 

Літ.: [Б. п.]. Концерт Надії Суходольськоï // 
Вiстi. – 1929. – 5 черв.; Лисенко І. Видатна 
камерна співачка // Веч. Одесса. – 1999. – 
28 окт.

І. Лисенко

СУХОРУКОВА Галина Станіславівна (24.03.1923, 
м. Запоріжжя – 1.12.2007, м. Київ) – кам. 
співачка (мецо-сопрано). З. а. УРСР (1960). 
Лауреат Всесоюз. конкурсу вокалістів на 
найкраще виконання радян. пісні (2-е місце). 
Вок. освіту здобула в Київ. конс. (1946–
51, кл. К. Брун). 1951–60 – солістка Київ. 
філармонії, 1960–68 – Укрконцерту; 1961–
2003 – викладач, 1977 – доцент Київ. конс. 
(тепер НМАУ ім. П. Чайковського).
У репертуарі С. бл. 400 творів, поміж 
яких – переважали романси: Г. Майбороди, 
Ю. Рожавської, П. Чайковського, 
С. Рахманінова, Е. Ґріґа, Ф. Шуберта, 
Р. Шумана та ін. композиторів. Співала 
ыз симф. оркестрами п/к К. Сімеонова, 
Н. Рахлiна, В. Тольби та ін. диригентів. 
Багато конц. програм С. було створено з 
концертмейстером З. Ліхтман. У муз. фонді 
Укр. телерадіокомпанії (нині – Нац. суспіль-
на телерадіокомпанія України) знаходиться 
понад 250 записів С. На Всесоюз. фірмі 
«Мелодия» у виконанні С. записано романси 
М. Лисенка, Г. Майбороди, Ю. Мейтуса, 
Ф. Надененка, Я. Степового, К. Стеценка 
та iн. укр. композиторів. Гастролювала у 
В’єтнамі, Китаї, Польщі, Румунії, Фінляндії, кол. 
Чехословаччині та ін. країнах.
Мала сильний голос приємного тембру. Вик. 
стиль С. відзначався філігранністю високих 
нот та оксамитовим наповненням низького 
регістру, довершеним умінням «вживатися» в 
худож. образ, відображати голосом різноманіт. 
контрастні відтінки, передавати тонкі нюанси.
Поміж учнів С. –В. Пивоваров, з. а. України 
С. Гнатюк, В. Васильєва, Г. Захарченко, 
П. Коваль, О. Кочкін, Т. Кузьмінова, 
В. Матюшенко, О. Микитенко, Т. Михайлова, 
В. Стрілець, Т. Штонда та ін.

Дискогр.: грампл. фірми «Мелодия»: Степовий Я. 
«Не беріть із зеленого лугу верби» (сл. О. Олеся): 
Г. Сухорукова, З. Ліхтман (фп.). – 1959. – 
0033678; 1960. – Д 6737–38; Його ж. Обр. 
укр. нар. пісні «Під яблунькою»: Г. Сухорукова, 
З. Ліхтман (фп.). – 1960. – 34371; Стеценко К. 
«О, не дивуйсь»: Г. Сухорукова, З. Ліхтман 
(фп.). – 1959. – 33639; Лисенко М. «Радуйся, 
ниво неполитая», кантата на сл. Т. Шевченка: 
симф. орк. Укр. радіо, диригент К. Симеонов, 
солісти: Д. Петриненко, Г. Сухорукова, В. Гуров, 
Г. Красуля. – 1961. – Д 07679–80.

Літ.: Щербина В. Пропагандист радянської 
музики // Мистецтво. – 1968; [Б. п.]. Галина 
Сухорукова даже маляра сделала знаменитым 
певцом // Сегодня. – 2003. –  № 77 // 
https://www.segodnya.ua/oldarchive/c22567130
04f33f5c2256cfe00399134.html; Каташинская А. 
Жизнь Галины Сухоруковой: от физика к певи-
це // Комсомольская правда в Украине. – 

2015. –24 март.; Штонда Т. «Піднесені співом» // 
Музика: Інтернет-журнал. – 2021. – 21 лют. 
http://mus.art.co.ua/taras-shtonda-pidneseni-
spivom/ 

І. Лисенко, І. Лісняк

СУЧАСНА ТАНЦЮВАЛЬНА МУЗИКА («денсо-
ва музика», «денс» від англ. dance – танець, 
танцювати) – укр. варіант терміну electronic 
dance music, або EDM. Відгалуження сучас. 
масової музики, що застосовується переважно 
в танц. сфері розваг – нічних клубах, диско-
теках, рейвах, також у спортивно-танц. змаган-
нях (баттл, брейкденс) та як фонова музика у 
громад. місцях, електрон. мас-медіа. Провідною 
формою існування СТМ. є звукозапис, що від-
творюється у відповідних умовах безпосеред-
ньо, або за допомогою технологій діджеїнгу, 
що включає в себе створення у реальному часі 
реміксів із декількох композицій, або їх фраг-
ментів (семплів), їх обробку та ін. маніпуляції 
(скретчінґ, бітбоксінґ та ін.). На відміну від поп-
музики та рок-музики, СТМ. не потребує гурту 
вик-ців і створюється студійно композитором-
аранжувальником (саунд-продюсером) або 
діджеєм під час виконав. сету. Так само для 
створення СТМ-композицій використовуються 
не муз. інструменти, а електронні звукозапи-
сувальні технології – синтезатори, драм-ма-
шини, секвенсори, семплери та муз. комп’ютер-
ні програми. Типова СТМ-композиція будуєть-
ся на осн. повторювального муз. фрагменту 
переважно 4-дольної схеми – «loop». На від-
міну від рок- і поп-музики, провідне значення 
у СТМ. має ритм (groove), що утворюється 
взаємодією партій, басу, ударних інструментів, 
а також іноді мелодій (leads), гармонічних 
(pads) та тембрових ефектів. Композиція СТМ. 
може включати вокал або бути суто інструмен-
тальною. Провідні напрямки СТМ. – техно, 
гаус, брейк-біт, DnB, диско та ін. походять від 
афро-амер. поп. муз. жанрів фанк та гіп-гоп 
(реп), що поширились у США на поч. 1970-х. 
Сучас. вигляду СТМ. набула на поч. 1980-х у 
зв’язку з розвитком синтезаторів, драм-машин 
та ін. електромуз. технологій. Розповсюдження 
СТМ. по світу розпочалося із Зах. Європи, де 
вона поширилася під термінами «європоп» 
або «синтіпоп». У 1990-х СТМ. розвинулась, 
отримавши як уповільнені різновиди (тріп-
гоп, даунтепо, ембіент, транс тощо), так і 
прискорені (брейкбіт, DnB, джангл та ін.), 
отримала нові культурні форми у вигляді 
масових (рейв) та закритих (клубна культура) 
способів виконання. В Україні першим реп-
вик-цем був А. Бежіашвілі на поч. 1990-х. Але 
розвиток СТМ. припав на середину 1990-х, доти 
функцію муз. супроводу на дискотеках та ін. 
танцмайданчиках виконували ВІА, рок-гурти 
та різноманітні естр. виконавці. Першими вітч. 
вик-цями техно були гурти «Турбо-техно-
саунд», «Фантом 2», «Аква віта», «ВанҐоґ», 
«Made in Ukraine», співак О. Коновалов (гард-
есід техно) тощо. Від 1995 на фестивалі 
«Червона рута» виокремилась категорія 
СТМ. Важл. фактором розвитку укр. СТМ-
сцени була поява композицій у стилі транс із 

Г. Сухорукова
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СЦЕНИ фольклористичним нахилом напр. 1990-х (гурт 
«Радослав»). Укр. гіп-гоп почав розвиватися 
із гуртами й виконавцями «Танок на майдані 
Конго», «Вхід у змінному взутті», «Гуцул 
Каліпсо», «Ґринджоли», Вова зі Львова та ін., 
поміж сучасних – Alyona Alyona. Активно 
використовували аранжування у стилях 
джанґл, RnB, гіп-гоп укр. поп-виконавці (гурти 
«Потужні дівчата», «Время и Стекло», вик-ці 
Потап (Олексій Потапенко), Настя Каменських, 
ONUKA, KAZKA та багато ін.

Літ.: Лоран Гарнье Л., Брен-Ламбер Д. 
Электрошок – записки ди-джея / Пер. с 
франц. – М., 2005; DJ Шевцов, DJ Miller, 
DJ Шмель, DJ Карпекин/Диджей: Играющий в 
темноте. – М.; С.Пб., 2010; All music guide to 
electronica: the definitive guide to the electronic 
music / Еd. V. Bogdanov. – San Franciscо, 2001; 
Butler M. J. Unlocking the Groove: Rhythm, Meter, 
and Musical Design in Electronic Dance Music. – 
Indiana University Press, 2006; Saldanha А. 
Psychоdelic white: Goa trance and the viscosity 
of race. – Minneapolis, 2007; Reynolds S. New 
Invader on the Dance Floor // New York Times. – 
1998. – November 29. 

О. Бойко

СЦЕНИ – 1. Оригінальний жанр. різновид 
у музиці. Назва походить від слова «сцена» 
(давньогрец. σκηνή, букв. – палатка, шатро). 
Започатк. у добу Романтизму і широко тиражо-
ваний у новочасній муз. культурі. Представлений 
у числ. жанр. сферах – від циклічних інстр. і 
вок.-інстр. композицій, муз.-театр. і симф. тво-
рів до мініатюрних імпровізованих «дійств» чи 
ансамблевих «С.» із елементами акціонізму, 
театралізації, гепенінґу у творч. сучас. ком-
позиторів. Посилання на С. у назвах творів 
часто адресує слухача до його життєвих вра-
жень, жанрово-побут. картин, обрядових риту-
алів, традицій нар. музикування, занурюють у 
стихію фольклору тощо. Винахідником муз. С. 
виступив у 19 ст. Р. Шуман – «Дитячі С.» / 
Kinderszenen, op. 15, 1838, «Лісові сцени» / 
Waldszenen, 1849, «Бальні С.», ор. 109, також 
«Карнавал», названий автором «малими сце-
нами на 4-х нотах», ор. 9, 1835, як і фан-
тастичними сценами – його ж «Віденський 
карнавал». Напр. 19 ст. ряд інстр. С. написав 
Ж. Массне – «Драматичні», «Мальовничі», 
«Феєричні», «Угорські», «Неаполітанські» тощо 
(всі – в 1870-х). Найрізноманітніший спектр 
С. презентує муз. 20 ст.: «Селянські С.» 
для 4-х жін. голосів і камерного оркестру 
(1926) Б. Бартока, «С.» для віолончелі, арфи 
та оркестру Т. Берда (1928–1981), балет 
«Петрушка» (1911) І. Стравінського, назва-
ний автором «потішними сценами», а також 
його ж «рос. хореогр. сцени» «Весіллячко» /
Свадебка (1914–23) і «Балетні С.» для орк. 
(1944). У сучас. укр. музиці: крім театр. С. 
(хореограф. С. «Вій» В. Губаренка за однойм. 
повістю М. Гоголя, 2000), ряд інстр. і вок.-інстр. 
творів, означених як С. – «Укр. С.» для орґа-
на (1968) і «Балетні С.» для фортепіано (1990) 
В. Губи, «Ліричні С.» для скрипки й фп. (1970) 
І. Карабиця, «Купальські С.» для симфонічного 

оркестру (1992) С. Острової, Сцени «Б. Г.» для 
гобоя (2000) С. Зажитька та ін. У вок.-інстр. та 
інстр. муз. 20–21 ст. вирізняють також особл. 
жанр «Сцена», що нерідко асоціюється зі 
сценою театральною і має глибинно закладе-
ний у творі сюжет або навіть сценарій. В укр. 
сучас. музиці: драмат. сцена «Клітемнестра» 
для мецо-сопрано і симф. оркестру В. Балея 
(за однойм. поемою О. Забужко, 1998), Сцена 
з «Гамлета» В. Шекспіра для сопрано й фп. 
В. Польової (1989), «Сцени» А. Мерхеля для 
скр. й фп., В. Антонюка для орґана (2015).
2. Окр. епізод, зображений у п’єсі, літ. творі, 
кінострічці, на картині чи навіть спостережу-
ваний у побут. розмові (сварка, примирення 
тощо); структурно завершений і драматургічно 
виокремлений фраґмент в акті чи дії, опере-
ти, балету тощо, який є важливим компонен-
том у змістовій частині спектаклю, виявляючи 
психолог. стан персонажа, взаємини героїв, 
певний етап розгортання сюжет. лінії. Поміж 
відомих оперн. С. – моносцена Аїди з однойм. 
оп. Дж. Верді, дуетна С.-поєдинок (психологіч-
ний) Віолетти й Жоржа Жермона в «Травіаті» 
Дж. Верді, також широко розбудована й дина-
мічна сцена побачення в 2-й дії оп. «Кармен» 
Ж. Бізе, розгорнуті ансамблі-фінали в операх 
В. А. Моцарта й баг. ін. Винятково важлива 
роль С. у муз. драматургії опер нім. компо-
зитора-реформатора Р. Ваґнера, який одним з 
перших відмовився від чітко окресленої номер-
ної структури, покладаючись виключно на плас-
тику «перетікання» розімкнутих С. у наскріз. 
русі муз. розвитку. Така «наскрізна» структура і 
драматургія із розімкнутих С. (або поєднання її 
з «номерною» структурою) властива баг. муз.-
сцен. творам композиторів різних нац. шкіл (у 
т. ч. укр.) 2-ї пол. 19 – поч. 21 ст.
Представницею сучас. одес. комп. школи 
К. Цепколенко був запропонований термін 
«Сценарна композиція» (С. к.) – спеціально 
для визначення способу компонування і хар-
ру числ. її власних творів, що можуть вияви-
тися творчою спонукою і для багатьох ін. 
сучас. авторів в їхній композит. діяльності. Ці 
«сценарні» твори вміщують у своїй поетиці, 
драматургії, ході розгортання та інд. рішенні 
музичної форми ознаки оригінал. фабули, при-
хованої програми, що, в сукупності, нагадують 
муз. «С.», не виключаючи імпровізованих вик-
цями елементів театралізації реалізованого 
на сцені муз. дійства. С. к. передбачає при-
сутність в образно-поет. строї твору певних 
«персонажів» з їх інд. портретними і психолог. 
характеристиками, розкриття їх взаємин, вчин-
ків і, врешті, зображення їх особистої долі в 
запланованому «сюжеті» [напр., компліковане 
протистояння масок-образів П’єро, Арлекіна та 
Коломбіни в «Театральній сонаті» для клар-
нета й фп. (1986), що набувають у ній амбі-
валентного смислу в колізіях Життя, Любові 
та Смерті]. Іноді інтенсив. робота уяви й фан-
тазії К. Цепколенко ініціюється відображен-
ням взаємодії символ. сил, природних першо-
образів, як-от, у струн. квартеті «Славлення 
чотирьох стихій» (1982), де додатковим смисл. 

Обкладинка видання 
«Лiричнi сцени»  

для скрипки 
i фортепiано 
I. Карабиця  

(К., 2020)

Початок  
«Балетної сцени»  

Ш. Берiо для скрипки 
з оркестром
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СЮЇТАкомпонентом виступає адресування слухача до 
факту «4-бічності» (вислів авторки) в її муз. і 
немуз. проявах – 4-х сторін світу, система-
тики темпераментів і навіть струн у традиц. 
струн. інструментах. Образно-худож. смисл 
С. к. не лежить на поверхні, і його розгадуван-
ня передбачає обізнаність слухача в явищах 
муз. мистецтва, напр., знання історії певних 
інстр. та їх специфіки. Зокр. у сюїті «Історія 
флейти-пуританки» (1983), де тембри давньої 
дерев’яної і сучас. металевої флейти персо-
ніфікуються як символи: у першому випад-
ку – «дівочої цноти», у другому – еротично 
чуттєвої мешканки гіперполісу, куди потрапляє 
сором’язлива пастушка, переживаючи природ-
ний для неї психолог. шок. Попередніми ета-
пами до створення С. к. виступають: кристалі-
зація вихідної ідейної концепції твору (ідейна 
розробка, за виразом К. Цепколенко), опра-
цювання його фабульної і літ-ної розробок, 
остання з яких передбачає, поміж іншого, 
залучення поета до створення віршової пра-
форми, контакту з художником, худ. полотном, 
що стимулюють уяву композитора. 

Літ.: Друскин М. Вопросы музыкальной драма-
тургии оперы. – Ленинград, 1952; Архімович Л. 
Українська класична опера. – К., 1957; Її ж. 
Шляхи розвитку української радянської опери. – 
К., 1970; Станишевский Ю. Режиссура и балет-
мейстерское искусство в украинском советском 
музыкальном театре (1917–1941): Дисс. … докт. 
искусств. – К., 1974; Вагнер Р. Избранные 
работы. – М., 1978; Загайкевич М. Драматургія 
балету. – К., 1978; Сюта Б. Проблеми онов-
лення музичної драматургії в камерно-вокальній 
творчості українських композиторів середини 
60 – 80-х: Дис. …канд. мист-ва. – К., 1992; 
Зінич О. Пластичність у балетній музиці М. Равеля 
(в аспекті взаємодії мистецтв): Дис. …канд. мист-
ва. – К., 2004; Лифар С. Спогади Ікара. – К., 
2007; Красовская В. Западноевропейский балет-
ный театр. Очерки истории: романтизм. – С.Пб., 
2008; Цепколенко К. Формування особистості 
студента-композитора: Навч.-метод. посібник. – 
О., 2008; Громченко В. Духове соло в європейсь-
кій академічній композиторській та виконавській 
творчості ХХ – початку ХХІ ст. – К.; Дніпро, 
2020; Погребняк М. Нові напрями театрального 
танцю ХХ – початку ХХІ ст.: історико-культурні 
передумови, крос-культурні зв’язки, стильова 
типологія. – К., 2020; Асафьев Б. «Евгений 
Онегин», лирические сцены П. И. Чайковского // 
Його ж. Избранные труды. – М., 1954. – Т. 2; 
Чепалов А. Танец Айседоры: назад в будущее // 
Танец в Украине и мире. – 2014. – № 1 (7).

Л. Анікієнко

СЮЇТА (франц. suite, букв. – ряд, послідов-
ність) – один з осн. різновидів багаточаст. 
циклічних форм (див. Форми циклічні ) інстр. 
музики. Складається з кількох самост. час-
тин, що зазвичай контрастують між собою, 
але об’єднані заг. худож. задумом. Частини 
С., як правило, розрізняються за характером, 
ритмом, темпом тощо, водн. вони можуть 
бути пов’язаними тональною єдністю, мотивною 
спорідненістю та ін. засобами.
Поява С. збігається з фазою активного 
становлення класично-романт. істор. періоду 

(17–20 ст.). Тож є підстави розглядати її як 
відображення типолог. властивостей нового 
гомофон.-гармонічного мислення музичного, 
ширше – духовно-естет. установок 17–19 ст. 
Упродовж цього часу С. не втратила своєї акту-
альності, залишалася в полі зору баг. поколінь 
композиторів або у всій сукупності своїх 
жанр. характеристик, або як певний принцип 
побудови муз. творів.
Становлення С. відбувалося в річищі 
формування самої категорії жанру як універс. 
способу муз. типізації, специф. інструменту 
пізнання. В цьому розумінні С. реалізувала 
найважливішу прогностичну тенденцию 
Бароко, що пізніше визначила специфіку муз. 
Класицизму – мислення жанром, як стійкою 
надстилевою категорією. Так, показовим є 
поширений у музикознавстві погляд на С. як 
своєрід. «передтечу» сонатно-симфонічного 
циклу. Подібне її сприйняття симптоматич-
не, оскільки обумовлене приналежністю С. і 
сонати /симфонії до єдиної мовної системи. 
Хоча гол. принцип формоутворення С. – 
побудова єдиного композиц. цілого на осн. 
чергування контраст. частин – відрізняє С. від 
таких цикліч. форм, як клас. соната/симфонія/
концерт/квартет із їх ідеєю зростання та 
становлення. Порівняно з сонатою та симфонією 
С. властиві значна самостійність частин, 
не така сувора впорядкованість структури 
циклу (кільк. частин, їх характер, порядок, 
співвідношення одна з одною можуть бути 
різними в найширших межах), тенденція до 
збереження у всіх або кількох частинах єдиної 
тональності, а також більш безпосередній 
зв’язок із жанрами танцю, пісні та ін.
Протилежність С. та сонати особливо чітко 
виявилася бл. серед. 18 ст., коли С. досягла свого 
розквіту, а сонатний цикл остаточно склався. 
Однак ця протилежність не абсолютна. Соната 
й С. виникли майже одночасно, тому їх шляхи, 
особл. на ранньому етапі, часом перетиналися. 
Так, С. зробила помітний вплив на сонату, 
особливо в галузі тематизму. Результатом 
цього впливу було також включення менуету 
до сонатного циклу і проникнення танц. ритмів 
та образів у фінальне рондо.
Саме функціонально-семантична, мовна 
та композиц.-драматургічна адекватність 
конкретно-істор. часу в його прогност. аспекті 
забезпечили С. положення актуал. жанру 
впродовж усієї класико-романт. доби.
С. репрезентує принципово ін. якість худож. 
простору порівн. зі середньовіч. музикою. Якщо 
космологічні, релігійні, трансцендентні цілі відо-
браження в передренесансну добу передбачали 
оперування законами пропорції і числа, то мис-
тецтво Ренесансу й постренесансне, скероване 
на осягнення суті земного буття, мало випра-
цювати власний звід муз. засобів, адекватних 
новій естетико-худож. доктрині. Цей реєстр муз. 
лексем орієнтувався на первинний жанр як засіб 
узагальнення «мирської» життєвої ситуації і 
реального людського «Я». Таким чином, С. стає 
прилученням одночасно й до сфери «аристо-
кратизму духу», й до первинних побут. ситуацій.

Обкладинка видання 
«Couperin. Pièces de 

clavecin» (Будапешт, 
1969. – I), де вмiщено 

Сюїти № 1–5 для 
клавесина
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СЮЇТА Повертаючись до етимології слова «С.», 
відзначимо актуальність для класико-романт. 
істор. періоду самого факту послідовності 
частин, що дозволяє осмислити події в лінійній 
проекції. Це, своєю чергою, дає можливість 
усвідомити світ як схему реальних вражень. 
Звідси – характерна для С. система 
переключень у різні жанр. площини. Погляд 
на С. як «послідовність» підтверджується 
нормативною для неї незакріпленістю кількості 
й характеру частин у циклі. При тому С. 
канонізує характер і послідовність рольових і 
семантич. функцій частин. У С. встановлюється 
комплекс семантичних одиниць, відповідних 
4-м обов’язковим танцям – алеманда, куран-
та, сарабанда, жиґа – із закріпленим розта-
шуванням їх у циклі.
Підхід до жанру С. з історико-культурол. 
позицій дозволяє виявити його параметри-
нормативи. С. – жанр, заснований на 
відображенні розмаїтої реальності. Це 
виявляється через багаторазове послідовне 
переключення в контрастні образні сфери, 
через відносно самодостатні одиничні даності, 
втілені за допомогою естетизованих первин. 
жанр. моделей або узагальнених муз. лексем, 
конкретизованих вербальними (програмними) 
позначками, організовані в цикл-ряд, – в 
результаті чого утворюється динамічний, 
розгорнений в однорід. лінійному часі, 
семантично диференційований худож. простір.
Історично склалися 2 жанр. різновиди С. – 
старовинна танц. (барокова) і програмна 
(романтична); однак за всіх часів існування 
жанру (найбільше у 20 – на поч. 21 ст.) 
спостерігаються синтетичні і «ненормативні» 
жанр. рішення.
Коріння С. сягає стародавн. традиції 
зіставлення повільного танцю-ходи (парного 
розміру) і живого, стрибкового танцю 
(зазвичай непарного, 3-дольного розміру), яке 
було відомо у схід. країнах ще у глибоку 
давнину. Втім, варіаційні (варіантні) композиції 
нар. музики, передовсім танцювальної, котрі 
стали витоком цикл. форм як таких, існують 
у фольклорі баг. народів. Наведемо приклади 
парного поєднання контрастних (за темпом, 
розміром, ритмічною формулою, характером 
руху) танців у різних народів: пасамецо – 
сальтарела (Італія), лашу – фріш (Угорщина), 
думка – шумка (Україна). Найчастіше 
такі попарно поєднані танці мали не лише 
спільну тональність, а й тематичне «ядро», 
яке варіювалося й розвивалося відповідно 
до метроритмічного, темпового, артикуляц. 
характеру конкрет. танцю.
Пізнішими прообразами С. є середньов. араб. 
nauba (велика муз. форма, що включає кіль-
ка тематично пов’язаних різнохарактерних 
частин), а також багаточаст. форми, широко 
поширені у народів Бл. Сходу та Серед. Азії. 
У Франції 16 ст. виникла традиція поєднання 
в танцювальні С. різних родів бранлів – тан-
ців у характері розміреної урочистої ходи та 
більш швидких. Однак справжнє народження 
С. у зах.-європ. музиці пов’язують із появою 

у серед. 16 ст. наступної пари танців: павана 
(величний, плинний танець на 2/4) і гальярда 
(рухомий танець зі стрибками в розмірі 3/4). 
Ця пара утворює, за словами Б. Асаф’єва, 
чи не найпершу міцну ланку в історії С. 
Друкарські видання поч. 16 ст., такі як табу-
латури Петруччі (1507–08), «Intobalatura de 
lento» М. Кастільонеса (1536), табулатури 
П. Борроно і Г. Горціаніса в Італії, лютневі 
зб. П. Аттеньяна (1530–47) у Франції, містять 
не лише павани і гальярди, а й ін. «родинні» 
парні угруповання танців (басданс – турдіон, 
бранль – сальтарела, пасамецо – сальтарела 
тощо). До такої пари іноді приєднувався 
3-й танець, теж З-дольний, але ще більш 
жвавий – вольта або пива (piva).
З композиц. точки зору перші С. були, як їх 
фолькл. прообрази, своєрідними «варіаціями 
на одну тему». Вже ранній відомий приклад 
контраст. зіставлення павани і гальярди, 
датований 1530, дає зразок побудови цих 
танців на подібному, але метроритмічно 
перетвореному мелодич. мат-лі. Невдовзі цей 
принцип став визначальним для всіх танц. серій. 
Іноді задля спрощення запису заключний, 
«похідний» танець не виписувався: вик-цеві 
давалася можливість, зберігаючи мелодич. 
рисунок і гармонію першого танцю, самому 
перетворити 2-дольний розмір на 3-дольний.
На поч. 17 ст. у творчості І. Ґро (30 паван 
і гальярд, опубл. 1604 у Дрездені), англ. 
верджіналістів В. Берда, Дж. Булла, О. Ґібонса 
(зб. «Parthenia», 1611) накреслилася тенденція 
відходу від прикладного трактування танцю. 
Процес перетворення побут. танцю на «п’єсу 
для слухання» остаточно завершився бл. 
серед. 17 ст.
Клас. тип старов. танцювальної С. затвердив 
австр. композитор І. Я. Фробергер, який 
встановив у своїх С. для клавесина сувору 
послідовність танц. частин: за помірно 
повільною алемандою (4/4) слідували 
швидка або помірно швидка куранта (3/4) і 
повільна сарабанда (3/4). Пізніше Фробергер 
запровадив 4-й танець – стрімку жиґу, яка 
незабаром закріпилася як обов’язкова ост. 
частина. Тож порядок розташування танців 
забезпечував поступове зростання контрасту 
під кінець циклу.
Числ. С. кін. 17 – поч. 18 ст. для клавесина, 
оркестру або лютні, побудовано на основі 
цих 4-х частин, включають також менует, 
ґавот, буре, пасп’є, полонез, які, як пра-
вило, вставлялися між сарабандою та 
жиґою (аби пом’якшити контраст між ними), 
а також «дублі» – орнаментальні варіації 
на попередню частину С. Алеманді зазвичай 
передували соната, симфонія, токата, 
прелюдія, увертюра; з нетанцювальних частин 
зустрічалися також арія, рондо, капричіо, 
скерцо, фуґа тощо. Усі частини писалися, 
зазвичай, в одній тональності. Як виняток у 
ранніх сонатах da camera А. Кореллі, які по 
суті є С., зустрічаються повільні танці, написані 
в тональності, що відрізняється від основної. 
У мажорній або мінорній тональності най-

Обкладинка видання 
«Edvard Grieg.  
“Peer Gynt”»  

(Будапешт, б/р)
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СЮЇТАближчого ступеня спорідненості витримано 
окр. частини сюїт Ґ. Ф. Генделя, 2-й менует із 
4-ї англійської С. і 2-й ґавот із С. під назвою 
«Французька увертюра» (BWV 831) Й. С. Баха; 
у ряді сюїт Баха (англ. сюїти № 1, 2, З та ін.) 
є частини в однойм. мажорній або мінорній 
тональності. Щодо структури окр. частин, то 
більшість із них написано в старов. 2-частинній 
формі, часом із рисами старосонатної (див. 
Старовинні форми)– хоча застосовуються 
й ін. форми (рондо, фуґа). Щільний тематич. 
зв’язок частин на основі варіативного розвитку 
однієї теми, властивий раннім зразкам європ. 
танц. сюїт, у пізніших творах цього жанру 
значно послаблюється або ж практично зни-
кає (приміром, у С. Й. С. Баха частини циклу 
не мають відчутного тематич. зв’язку), цільність 
забезпечується в основному конкрет. жанр. 
установкою, традицією. Тож порівняно з ін. 
типами цикл. композицій, скажімо з сонатно-
симф. циклом, засоби об’єднання частин у 
старов. С. доволі «слабкі» (недаремно широко 
практикується виконання будь-якої частини 
старов. С. як окремого твору).
Як такий термін «С.» вперше з’явився у Франції 
у 16 ст. у зв’язку із зіставленням різних 
бранлів, у 17–18 ст. він проник також до Англії 
та Німеччини, але тривалий час застосовувався 
у різних значеннях. Так, іноді С. називали окр. 
частини сюїт. циклу. Поряд із цим в Англії 
група танців називалася lessons (Г. Персел), в 
Італії – balletto або (пізніше) sonata da camera 
(А. Кореллі, А. Стеффані), у Німеччині – 
Partie (Й. Кунау) або партита (Д. Букстегуде, 
Й. С. Бах), у Франції – ordre (Ф. Куперен) 
тощо. Нерідко С. взагалі не мали осібної 
назви, а позначалися просто як «П’єси для 
клавесина», «Застільна музика» тощо.

Окремо слід зазначити, що, хоча жанр С. (зокр. 
танц.-барокової) в музикознавстві зазвичай 
практично ототожнюють із жанром партити, 
насправді вони не є тотожними. Наведемо 
порівняльну таблицю (див. таблицю Сюїта/
Партита). Розмаїття назв, що позначали по суті 
один жанр, визначалося нац. особливостями 
розвитку С. наприкінці 17 – у серед. 18 ст. Так, 
франц. С. вирізнялася більшою свободою побу-
дови (від 5-и танців у Ж. Б. Люллі в оркестровій 
С. e-moll – до 23-х в одній із клавесинних 
С. Ф. Куперена), а також включенням до танц. 
циклів психологічних, жанрових та пейзажних 
замальовок (27 клавесинних С. Ф. Куперена 
містять 230 різнохарактерних п’єс). Франц. 
композитори Ж. Ш. Шамбоньєр, Л. Куперен, 
Н. А. Лебеґ, Ж. д’Анґлебер, Л. Маршан, 
Ф. Куперен, Ж. Ф. Рамо ввели в С. нові для 
неї типи танців: ригодон, чакона, пасакалія, лур 
та ін. У С. вводилися і нетанцювальні частини, 
особливо різні роди арій. Ж. Б. Люллі вперше 
ввів у С. вступну частину – увертюру. Пізніше 
це нововведення було сприйняте нім. компо-
зиторами І. К. Ф. Фішером, І. З. Куссером, 
Р. Ф. Телеманом і Й. С. Бахом. Г. Персел часто 
розпочинав свої С. прелюдією; від нього цю 
традицію сприйняв Й. С. Бах у своїх англійсь-
ких С. (у його французьких С. прелюдій немає). 
Крім оркестрових і клавесинних С. у Франції 
були поширені С. для лютні. З-поміж італ. 
композиторів важл. внесок у розвиток С. вніс 
Д. Фрескобальді, який розробляв варіаційну С.
Нім. композитори творчо поєднали франц. та 
італ. впливи. «Біблійні історії» Й. Кунау для 
клавесина та оркестрова «Музика на воді» 
Ґ. Ф. Генделя своєю програмністю зближуються 
із французькими С. Впливом італ. варіаційної 
техніки відзначена С. Д. Букстегуде на тему 

Сюїта Партита
• інструментальний цикл-ряд • інструментальний цикл;

• композиційна одиниця – номер;
• композиційна одиниця – номер, або 

сукупність номерів, об’єднаних певною 
стилістикою;

• стилістично однорідні номери; • стилістично різноспрямовані номери;

• наявність регламентованих танцювальних 
моделей;

• наявність танцювальних жанрів у 
сполученні з нетанцювальними жанровими 
моделями;

• жанровий контраст; • жанрово-стилістичний контраст;

• основна подія циклу в точці золотого перетину;
• основна подія циклу на межі 

драматургічних планів; характерно для 
початкової та завершальної фаз циклу;

• драматургічний принцип переключення в 
різні жанрові одиниці;

• драматургічний принцип переключення-
сполучення різнорідних жанрово-
стилістичних планів;

• рух в однорідному лінійному часі; • рух у різнорідному векторному часі;
• тяжіння до конкретизуючої властивості слова 

(програми);
• перевага власне музичного 

(позавербального) способу висловлення;
• відображення реальності в її різноманітті; • відображення реальності в її множинності;
• безпосередній, «новелістичний» характер 

відображення.
• опосередковано-оціночний аспект 

відображення.

Титульна сторiнка 
партитури 

симфонiчної сюїти 
«Шехеразада» 
М. Римського-

Корсакова  
(М., 1960)
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СЮЇТА хоралу «Auf meinen lieben Gott», де але-
манда з дублем, сарабанда, куранта та жиґа 
є варіаціями на одну тему, мелод. рисунок та 
гармонія якої зберігаються у всіх частинах. 
Ґ. Ф. Гендель увів у С. фуґу, що свідчить про 
тенденцію до розхитування підвалин старов. 
С. і зближення її з церк. сонатою (з-поміж 8-и 
сюїт Генделя для клавесина, опублікованих у 
Лондоні в 1720, 5 містять фуґу).
Особливості італ., франц. та нім. С. об’єднав 
Й. С. Бах, який підніс жанр С. на вищий 
щабель розвитку. У С. Баха (6 англійських і 
6 французьких, 6 партит, «Франц. увертюра» 
для клавіру, 4 оркестрові С., названі 
увертюрами, партити для скрипки соло, С. 
для віолончелі соло) завершується процес 
звільнення танц. п’єси від зв’язку з її побут. 
першоджерелом. У танц. частинах своїх С. 
Бах зберігає лише типові для даного танцю 
форми руху та деякі особливості ритм. 
малюнка; на цій основі він створює п’єси, 
що містять глибокий лірико-драматич. зміст. 
У кожному типі С. Баха витримано свій план 
побудови циклу; так, англійські С. і С. для 
влч. завжди починаються з прелюдії, між 
сарабандою і жиґою в них завжди стоять 2 
подібні танці, тощо. До бахівських увертюр 
незмінно входить фуґа.
Слід зазначити, що загалом старов. танц. С. 
розвивалась у музиці Бароко як самост. жанр, 
однак також могла включатися в оперу або 
муз.-драм. виставу як балетний дивертисмент. 
У 2-й пол. 18 ст., в епоху віденського 
класицизму, С. втратила колишнє значення. 
Провідними муз. жанрами стали соната і 
симфонія, а С. продовжила існувати у вигляді 
касацій, серенад та дивертисментів. Твори 
Й. Гайдна й В. А. Моцарта, що носять ці назви, 
здебільшого є С., лише знаменита «Маленька 
нічна серенада» Моцарта написана у формі 
симфонії. З-поміж творів Л. Бетховена близькі 
до С. 2 «серенади», одна для струн. тріо 
(ор. 8, 1797), інша для флейти, скр. та альта 
(ор. 25, 1802). Загалом С. Віден. класиків 
наближаються до сонати і симфонії, жанрово-
танц. джерело виступає в них менш яскраво. 
Напр., «Хафнерівська» орк. серенада (1782) 
Моцарта, складається з 8-и частин, з яких у 
танц. формі витримано лише 3 менуети.
На поч. 19 ст. складається новий жанр. різновид 
С. – програмно-романтичний. Зазначимо, що 
ідея поєднання програмних інстр. мініатюр у 
цілісний цикліч. твір на основі певного сюжету 
виникла ще за часів Бароко: прикладом 
може слугувати сюжетно-програм. цикл для 
фортепіано «Давид і Голіаф» Й. Пахельбеля. 
Однак найширшого і найрізноманітнішого 
втілення програмність у цикліч. творах сюїт-
ного типу одержала саме за романтичної й 
постромантичної доби.
Одними з перших зразків жанру програмної 
романт. С. стали цикли фп. мініатюр 
Р. Шумана – «Карнавал» (1835), «Фантастичні 
п’єси» (1837), «Дитячі сцени» (1838) та ін. Яскраві 
приклади програмної орк. С. – «Антар» і 
«Шехеразада» М. Римського-Корсакова. Риси 

програмності властиві фп. циклу «Картинки з 
виставки» М. Мусоргського, «Маленькій С.» 
для фп. О. Бородіна, «Маленькій С.» для фп. 
та С. «Дитячі ігри» для оркестру Ж. Бізе. 
3-поміж оркестрових С. П. Чайковського 
переважно складаються з характеристич. 
п’єс, не пов’язаних із танц. жанрами; вони 
включають новий танець – вальс (2-а й 3-я 
С.). До програмних С. можна зарахувати і його 
ж «Серенаду» для струн. оркестру, яка про-
довжує традицію клас. дивертисментів і, отже, 
«стоїть на півдорозі між С. та симфонією, але 
ближча до С.» (Б. Асаф’єв).
Велике розмаїття типів побудови С. у 
19 ст. пов’язане з розвитком програмного 
симфонізму. Усі цикли мають різну кількість 
частин, структура яких, темпові й тональні 
співвідношення тощо є вільними, нерегламен-
тованими. Водночас, цим творам властиві осн. 
риси сюїтної композиції, що склалися істо-
рично, такі як побудова циклу на принципі 
контрасту й об’єднання його на основі спільної 
гол. тональності (частини С. програмного типу 
пишуться в різних тональностях, але остання, 
як правило, повертає тональність 1-ї), а також 
заг. змісту, сюжету, теми. 
Принципи інтонац. зв’язку частин у програмній 
романт. С.  відрізняються від таких у С. танц.-
барокового типу, і значною мірою ґрунтуються на 
засадах симф. мислення. Такими є, насамперед: 
1) принцип інтонац. «проростання» всього 
тематизму циклу з одного інтонац. «зерна» 
(монотематизм), як інтонація з 4-х нот «a–
es–c–h» у «Карнавалі» Р. Шумана; 2) принцип 
лейттематичного зв’язку частин, як у фп. циклі 
«Картинки з виставки» М. Мусоргського (тема 
«Прогулянки»), симф. сюїті з музики до к/ф 
«Тарас Шевченко» Б. Лятошинського (тема 
«Заповіту» Г. Гладкого), концерті-С. для фп.  з 
орк. «Партизанські картини» А. Штогаренка 
(ціла система лейттем). Симф. С. «Шехеразада» 
М. Римського-Корсакова поєднує обидва 
принципи, тобто містить і систему лейттем 
(Шехеразади, Шархіяра, Синдбадова корабля), 
і монотематич. зв’язок частин.
Використовуються і такі композиц. засоби 
цілісної організації твору, як принцип 
варіативного і рефреноподібного повтору, 
репризне замкнення форми циклу. Приміром, у 
фіналах С. «Карнавал» Р. Шумана, «Карнавал 
тварин» К. Сен-Санса надаються ремінісценції 
попередніх тем, аби створити «великий план» 
загального карнавального свята. У циклі 
«Картинки з виставки» М. Мусоргського 
зв’язка-лейттема «Прогулянки» виконує також 
функцію варіативного рефрену, завдяки чому 
виникає синтет. сюїтно-рондально-варіативна 
форма цілого. 
У серед. 19 ст. з’являються С., складені з 
музики до театр. постановок, до балетів, 
опер: Е. Ґріґа з музики до драми Г. Ібсена 
«Пер Ґюнт», Ж. Бізе з музики до драми 
А. Доде «Арлезіанка», П. Чайковського з 
балетів «Лускунчик» та «Спляча красуня», 
М. Римського-Корсакова з опери «Казка про 
царя Салтана».

Титульна сторiнка 
партитури Сюїти 

з кiнофiльму 
«Тарас Шевченко» 
для симфонiчного 

оркестру 
 Б. Лятошинського
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СЮЇТАВарто зауважити, що в 19 ст. продовжує 
існувати й різновид С., пов’язаний із нар.-
танц. традиціями. Він представлений, напр., 
«Алжирською С.» К. Сен-Санса, «Чеською 
С.» А. Дворжака. Своєрідне творче переос-
мислення старов. танц. жанрів дано у творах 
франц. імпресіоністів, таких як «Бергамаська 
С.» К. Дебюссі (менует і пасп’є), «Могила 
Куперена» М. Равеля (форлана, ригодон та 
менует). Показове поєднання барокових і нац. 
рис представляє «Укр. С. у формі старов. 
танців» для фп. М. Лисенка.
На поч. – у серед. 20 ст. було створено 
балетні С. І. Стравінського («Жар-птиця», 1910; 
«Петрушка», 1911), С. Прокоф’єва («Блазень», 
1922; «Блудний син», 1929; «На Дніпрі», 1933 
«Ромео і Джульєтта», 1936–46; «Попелюшка», 
1946), А. Хачатуряна (С. з балету «Гаяне»), 
В. Губаренка (2 С. з балету «Камінний госпо-
дар», 1969, 1974). Зах.-європ. композиторами 
того часу написано «Провансальська С.» для 
орк. Д. Мійо, «Маленька С.» для фп. Ж. Оріка; 
С. композиторів нової віденської школи – 
А. Шенберґа (С. для фп. ор. 25) та А. Берґа 
(«Лірична С.» для струн. квартету) – харак-
теризуються застосуванням додекафонної тех-
ніки (див. Додекафонія). На фолькл. джере-
лах засновані «Танцювальна С.» та 2 С. для 
орк. Б. Бартока, «Маленька С.» для орк. 
В. Лютославського. Цікавими й самобутніми за 
структурою, змістом, вик. складом тощо є про-
грамні С., створені наприкінці 20 ст., приміром, 
«Панорама старого міста» для клас. гітари 
(1985), «Космічний мандрівник» для електрон. 
інструментів (1997) В. Карлаша.
У серед. 20 ст. утворюється новий вид С., 
складеної з музики до к/ф («Поручик Кіже» 
С. Прокоф’єва, «Гамлет» Д. Шостаковича, 
«Тарас Шевченко» Б. Лятошинського тощо).
Деякі вок. цикли іноді називають вокальними 
С., скажімо, «Шість віршів М. Цвєтаєвої» 
Д. Шостаковича, Пастелі» К. Данькевича на 
сл. П. Тичини (С. Шип вважає прообразами 
таких С. перші в історії зразки вок. циклів – 
«До далекої коханої» Л. Бетховена, «Прекрасна 
мірошниця» і «Зимовий шлях» Ф. Шуберта); 
зустрічаються і хорові С., такі як «Карпатська 
С.» І. Шамо на сл. сучас. поетів.
Терміном «С.» позначають також муз.-
хореогр. композицію, що складається з 
кількох танців. Такі С. нерідко включаються 
до балет. вистав: напр., 3-я картина 
«Лебединого озера» П. Чайковського складена 
з традиц. Танців різних національностей; у 
балеті «Пан Каньовський» М. Вериківського 
сюїтний принцип структурного і драматургіч. 
оформлення муз. (зокр. й укр. фольклорного) 
мат-лу є провідним. Іноді така вставна С. 
називається дивертисментом (остання картина 
«Сплячої красуні» і більша частина 2-о акту 
«Лускунчика» П. Чайковського).
В укр. музиці кін. 19 – поч. 21 ст. С. представ-
лена максимально широко, всіма жанр. різно-
видами і в найрізноманітніших вик. складах. 
Першим відомим вітч. зразком жанру є вже 
згадана «Укр. С. у формі старов. танців» для 

фп. М. Лисенка (1867–69), котрою започатко-
вано танц.-бароковий тип С. в укр. музиці. На 
межі 19–20 ст. у фп. музиці закладено осно-
ви вітч. програмної С. – як «картинно-кон-
кретизованого» («На луках» В. Сокальського, 
1891), так і «узагальненого» («Елегійна С.» 
М. Вілінського, 1914) типу, а також С. «ненорма-
тивного» («мішаного», «вільного») типу, запо-
чатк. «Українською С.» В. Барвінського (1915).
Нині у творчому доробку вітч. композиторів 
дуже репрезентативною є панорама інстр. 
сюїт. Їх огляд слід розпочати з численних 
опусів різних жанрових типів для фп. Відомі 
непрограмні С. Ф. Блюменфельда, Л. Булгакова 
(4), О. Гаркавого, М. Завалішиної, В. Клина, 
Б. Лятошинського, Т. Маєрського, Л. Мазепи, 
С. Ратнера (2), В. Сєчкіна, Р. Сімовича (3), 
О. Скрипника, Я. Степового, Г. Таранова, 
Б. Яновського, В. Янца, а також «Маленька 
С.» Н. Нижанківського. Поміж інших виокре-
мимо ті, назви яких свідчать про належність до 
танцювально-барокового типу: «11 етюдів у 
формі старов. танців» В. Косенка, «Укр. сюїта 
у формі старов. танців» М. Лисенка, «Цикл у 
старов. стилі» Т. Малюкової, С. у формі старов. 
танців Ф. Надененка, «Старов. галантні танці» 
М. Шуха, а також С. в клас. стилі С. Бедусенка, 
С. in C Є. Дондука, 3 поліфонічні С. М. Тіца, 
Класична С. І. Шамо. Близькі до цього типу 
«Танцювальні» С. Т. Маєрського, Ф. Надененка, 
складені з танців різних народів. В достатку 
представлені С., побудовані на фолькл. Мат-
лі: на нац. – «Українські» С. В. Барвінського, 
Ф. Богданова, М. Гозенпуда, О. Криволап, 
В. Павенського, І. Шамо, Укр. танцюваль-
на С. А. Коломійця, а також «Гуцульська С.» 
Г. Држевського, «Закарпатська С.» І. Задора, 
«Буковинська С.» А. Кос-Анатольського, 
«Карпатська» й «Гуцульська» С. О. Некрасова, 
С. «Гуцульські акварелі» І. Шамо; на фольклорі 
ін. народів – С. на нар. теми крим. татар 
О. Берндта, С. на казах. теми М. Гозенпуда, 
«Караїмська сюїта» В. Іванова, С. «Дагестанські 
замальовки» К. Шуаєва; «С. на основі пісень 
братніх республік» М. Сильванського поєднує 
укр. матеріал із іншонаціональним (білор., 
груз., татар.). Дослідники, зокр. С. Шип, 
спеціально наголошують на тому, що цикл. 
твори у жанрі С. добре сприймаються дітьми; 
укр. композиторами створено ряд С. для фп. 
конкретно на «дитячу» тематику: непрограмні – 
Дитячі С. С. Колобкова, В. Стеценка, 
Б. Шиптура («Карпатська»), програмні – 
«Сторінки дитинства» П. Козицького, 
«Піонерська С.» М. Сильванського, «Молодіжна 
С.» В. Барабашова. Найбільш численними є 
програмні С. романт. типу, зокр.: «Арт-С.» 
С. Бедусенка; «С. на теми малюнків О. Бердслея» 
І. Белзи; «Елегічна С.» М. Вілінського; «Весняна 
С.» М. Дремлюги; Маленька С. за мотива-
ми поезій Т. Шевченка І. Мацієвського; «Біля 
води», «Дзвони» Ф. Блюменфельда; «По 
сторінках рос. казок» В. Варицького; «Картини 
з життя укр. народу» і «На схилах Дніпра» 
В. Довженка; «Знаки Зодіаку» В. Дробязгіної; 
«Фронт», «Батьківщина», «Порцелянові чашки» 

Обкладинка видання 
«11 етюдiв у формi 

старовинного танцю» 
для фортепiано  

В. Косенка (К., 1959)
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СЮЇТА і «Мікроби лірики» В.  П. Задерацького; 
«Після прочитання “Майстра і Маргарити”» 
М. Кармінського; «Дрібнички» і «Картинки 
з Гуцульщини» М. Колесси; «Лісові картини» 
Л. Левsтової; «В цирку» В. Назарова; 
«На луках» В. Сокальського; «Про звірів» 
М. Степаненка; «Звіринець» А. Філіпенка; 
«Пісні друзів», «Картини рос. художників» і 
«Тарасові думи» І. Шамо; «За мотивами рос. нар. 
казок» Л. Шукайло, «Байкал» Л. Ярошевської. 
З-поміж них окремо відзначимо джаз-С.: «В 
Новому Світі» С. Бедусенка, «Ностальгія» 
В. Дробязгіної. Також існують програмні цикли 
для фп., які можна вважати С.: цикли п’єс на 
сюжети казок Г. Х. Андерсена і рос. фольк-
лору С. Бедусенка; «Голоси Галактики» й 
«Еміль Верхарн» В. Бєсєдіної; «П’ять харак-
терних п’єс» Л. Грабовського; «З пітьми 
віків» В. Губи; «Лікарські рослини», «Настрої, 
враження, згадки», «Немає відпочинку» та 
«Моменти» Й. Ельгісера; «Лісові картини» 
Г. Жуковського; «Зошит мініатюр» і «Схід. аль-
бом» В. П. Задерацького; «Київський альбом» 
Ю. Іщенка; «Дванадцять гравюр» В. Клина; 
«Рос. лубок» О. Костіна; «Весняні враження» 
і «Звіринець» Ж. Колодуб; «Відображення» 
Б. Лятошинського; «24 колядки» І. Польського; 
«Муз. малюнки Чехословаччини» В. Сєчкіна; 
Муз. картинки за поемою М. Гоголя «Мертві 
душі» й за «Казкою про попа…» О. Пушкіна, 
«Пригоди барона Мюнхгаузена» та «У рід-
ному місті» В. Сильванського; «Тріада» й 
«Музика у старов. стилі» В. Сильвестрова; 
«Образи» (2 зошити) М. Степаненка; «Образи» 
А. Штогаренка; «Цирк» Л. Шукайло, 
«Погляди» Я. Фрейдліна тощо; а також цикли 
п’єс для дітей, зокр.: «В зоопарку» І. Асєєва 
і «Картинки зоопарку» В. Зюзіна, «Дитяча 
музика» В. Сильвестрова, альбом за казкою 
«Снігова королева» Ж. Колодуб.
Для 2-х фп. відомі: непрограмні С. Л. Соковніна 
і В. Теличка, програмні «Амер. альбом» 
В. Золотухіна, «Фольклорна С.» і «Ретро-С.» 
Ж. Колодуб; для фп. в 4 руки – непрограмна 
С. І. Польського. Близько до фп. С. прилягають 
твори цього жанру для клавесина: «Маленька 
клас. С.» Я. Верещагіна, концертна С. «Шість 
грацій Антуана Ватто» О. Наконечного; і 
для орґана: непрограмна С. О. Винокура і 
програмні – «Присвята В. Стефанику», 
«Силуети часу – 17 хоралів» В. Губи. Для ін. 
інструментів соло створені: непрограмна С. 
Т. Маєрського для влч., програмна С. «П’ять 
рефлексій» С. Турнєєва для кларнета,  Укр. 
сюїта С. Ратнера для ксилофона.
Достатньо репрезентовані у вітч. музиці С. 
для різноманітних інстр. ансамблів. Так, для 
струн. квартету написано: непрограмні С. 
В. Барабашова, А. Водовозова, О. Губермана (2), 
В. Кирейка, В. Ольшевського, Н. Пірковського 
(2), Є. Станковича, Я. Цегляра, Р. Цися, 
Г. Цицалюка; Танцювальна С. С. Ратнера і С. 
«Хореофрагменти» П. Козицького; С. на укр. 
нар. теми Б. Лятошинського, К. Богуславського, 
О. Зноско-Боровського, В. Уманця (2); 
С. на польс. нар. теми А. Солтиса; про-

грамні С. «Меридіан» І. Шамо і «Ретро-С.» 
М. Кармінського; цікавим прикладом є С. 
А. Солтиса для струн. квартету й арфи. 
Близькі до них твори для струн. анс.: С. 
С. Дрімцова; для анс. скрипалів: Концертна С. 
І. Карабиця і С. «Віоліно» В. Скуратовського;  
для кам. ансамблю: «Купальська С.» 
Т. Парулави-Оскоменко. Багато є С. для скр. 
і фп.: непрограмні О. Берндта, О. Зноско-
Боровського, Б. Кривопуста, Б. Працюк, 
Ю. Рожавської, М. Сильванського;  Концертна 
С. Б. Шварцштейна; «Прикарпатська С.» 
Б. Шиптура; С. на польс. теми А. Солтиса; а 
також С. пам’яті М. Лукаша для скр. і фп. в 
4 руки Б. Буєвського. Варто назвати кілька 
творів для віолончелі й фп.: непрограмні 
Маленька С. О. Немировського і Камерна С. 
Г. Саська, програмна «Естонські враження» 
В. Сєчкіна; і для інших ансамблів струнних: для 
скр., контрабаса і фп. – С. В. Бедрицької; 
для альта і фп. – «Укр. С.» З. Дашака; для 
4-х влч. – С. В. Тилика; для анс. віолончелей і 
фп. – В. Губаренка. Для різних складів ансам-
блів духових створено: для флейти і фп. – 
непрограмні С. А. Свєчникова, К. Шуаєва; 
для блок-флейти й фп. – непрограмна С. 
Л. Шукайло і програмна «Дитячі пісні» О. Гугеля; 
для 2-х флейт – С. Ж. Колодуб; для кларне-
та і фп. – Сюїта М. Шоренкова, «Театральна 
С.» К. Цепколенко; для квартету дерев. дух. – 
непрограмні С. Б. Лятошинського, Ю. Гусєва, 
О. Шаца; для квінтету дух. – непрограмна 
С. Ж. Колодуб і програмна «Одного літнього 
дня» М. Шуха; для дерев. дух., арфи і 
вібрафона – Пасторальна С. Ю. Шевченка; 
для 4-х саксофонів – непрограмні С. 
А. Золкіна і Ж. Колодуб, програмні «Веселі 
витівки» В. Годзяцького і «Вітання новому 
тисячоліттю» В. Ніколаєва (2-а ред. – для 
брас-квінтету);  для 4-х тромбонів і орґана – 
С. В. Дробязгіної; для 10-и тромбонів – С. 
«Сумеркіана» О. Потієнка. Відомі також при-
клади С. для ін. складів ансамблів: для інстр. 
септету – С. «Акварелі» А. Гончарова; для 
анс. ударних – «Абхазька С.» В. Губи; для 
анс. електронних інстр. – 2 непрограмні С. 
Є. Льонка.
Огром С. різноманітного типу написано укр. 
композиторами для симфонічного оркестру. 
Так, широко представлені непрограмні С.: 
І. Асєєва, М. Вербицького, В. Губи, Ю. Мейтуса 
(5), С. Орфєєва, С. Ратнера, М. Сильванського 
(2), О. Скрипника, Г. Таранова (2), В. Тилика (2), 
В. Фемеліді, А. Штогаренка, Л. Шукайло; сюди 
ж прилягають: Маленькі С. В. Варицького, 
Д. Клебанова, С. Колобкова, К. Шиповича; 
Камерні С. О. Зноско-Боровського, І. Шамо. 
Репрезентативними є симф. С. із піджанровими 
визначеннями «Танцювальні»: непрограмні – 
О. Албула, В. Кирпаня, Ж. Колодуб (2, співав-
тор Л. Колодуб), В. Нахабіна, П. Полякова, 
Ю. Русинова, О. Рябова (4), С. Турнєєва, 
Б.-Ю. Янівського, і програмні – «Веселий бала-
ган» Ф. Богданова, «Карнавал» Г. Жуковського; 
«Балетні»: непрограмні – О. Білаша, 
Б. Буєвського, М. Вілінського, О. Каменецького, 
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СЮЇТАГ. Козаченка, І. Польського (2), Чен Бао Хуа, і 
програмна – «Червона квітонька» (за казкою 
С. Аксакова) Є. Зубцова; «Хореографічні»: 
непрограмні – Г. Жуковського й В. Сапєлкіна, 
програмна – «Повоєнна» В. Шаповаленка, а 
також «Укр. танці» В. Кирейка й Л. Колодуба 
(5), «Характерні танці» М. Вілінського. Наявні 
симф. С., назви яких указують на приналежність 
до старов. танц.-барокового типу: «С. на укр. 
теми в стилі старов. музики» Д. Ахшарумова, 
«У старов. стилі» Т. Малюкової, «Танці старої 
Європи» Л. Колодуба. Поміж С. на фольклор-
ному мат-лі є «Українські» – Ф. Богданова, 
Б. Буєвського, Г. Верьовки, К. Данькевича, 
М. Їжакевича (2), М. Кармінського, Д. Клебанова, 
М. Колесси, М. Коляди, В. Костенка, 
В. Оголевця (присв. пам’яті харків. диригента 
Ф. Кучери), В. Полєвого, В. Рибальченка, 
А. Свєчникова, В. Сирохватова, Г. Таранова, 
К. Шиповича; близькі їм С. на буковинсь-
кі теми Б. Крижанівського, на закарпатсь-
кі – Я. Файнтуха, «Гуцульська» Р. Сімовича, 
«Подільська» Г. Цицалюка; та на теми ін. 
народів: «Слов’янські» С. Б. Лятошинського 
й А. Солтиса, «Польські» Б. Лятошинського 
й Л. Мазепи, «Єврейські» Я. Файнтуха і 
К. Шиповича, «Молдавські» М. Вілінського 
(3), М. Пономаренка та Я. Файнтуха, «Східні» 
Г. Козаченка (2), М. Пономаренка, А. Свєчникова, 
Е. Черкаського та Б. Яновського, «Татарські» 
І. Бакшиша (3) і М. Вериківського, «Ґуральська» 
А. Солтиса, «Іспанська» Б.-Ю. Янівського, 
«Вірменська» (для малого симф. орк.) 
А. Берзон, «Дагестанська» В. Борисова, 
«В’єтнамська» Ю. Іщенка, «Пісенна розповідь 
про таджиків» С. Бугославського. Присутні у 
симф. доробку укр. композиторів і «Дитячі» С.: 
непрограмні – А. Караманова, В. Кафарової, 
В. Кирпаня, а також Концертна С. для дітей 
К. Мяскова; і програмні – «Дитинство» 
В. Чечотта й А. Штогаренка, «Піонерська» 
А. Штогаренка, «Молодіжні» В. Рибальченка 
й А. Штогаренка. Найчисленнішу групу 
представляють програмні С. романтич. типу, 
вельми різноманітні за змістом: «З глиби-
ни віків» А. Білошицького; «По рідній землі» 
Р. Верещагіна; «Веснянки» М. Вериківського; 
«Лис Микита» (за мотивами повісті І. Франка) 
І. Вимера; «Молоді літа» П. Гайдамаки; 
«Закарпатські ескізи» й «Колгоспне свято» 
В. Гомоляки; «Весна» М. Гржибовського; 
«Симф. фрески» Л. Грабовського; «Педро» 
й «Богдан Хмельницький» К. Данькевича; 
«Метаморфози» ій «Казкова С.» Л. Дичко; 
«В Польщі» М. Дремлюги; «Фавн танцює», 
«Казкова С.» та «Молодість» С. Жданова; 
«Іграшки» М. Завалішиної; «Море» й «Зоряний 
цвіт» (за повістю Б. Лавреньова) Є. Зубцова; 
«Арсенальці» В. Зюзіна; «Керченські 
замальовки» С. Калюжного; «Крим» і 
«Романтична С.» В. Кирпаня; «Фрески по 
Феофану Греку» Г. Ковальової; «Країна 
Гренландія» І. Ковача; «Козак Голота» 
П. Козицького; «Київські ліричні картини», 
«Снігова королева», «Малюнки природи», 
«Зоопарк» Ж. Колодуб; «Світе ясний, світе 

тихий» (на мелодію Т. Шевченка) Л. Колодуба; 
«Сім укр. нар. пісень», «Турівські пісні», «П’ять 
поем» М. Коляди; «В зоопарку» О. Левицького; 
«Пісня – не казка» В. Лиховида; «Голоси 
Карпат» С. Людкевича; «Карпатські новели» 
(за мотивами новел В. Стефаника) Г. Ляшенка; 
«Король Лір» Г. Майбороди; «Червоні вітри-
ла» (за повістю О. Гріна) К. Мяскова; «Картини 
моєї Батьківщини» В. Нахабіна; «Тіні забу-
тих предків» М. Недзведського; «Колгоспна 
С.» і «Дружба народів» П. Полякова; 
«Дружба» В. Пономаренка; «Гоголь-С.» 
В. Птушкіна; «Весною» і «Елевсинські містерії» 
І. Рачинського; «Художники» В. Рибальченка; 
«Ювілейна С.» Р. Сімовича; «Зліт соколів 
слов’янських» В. Сокальського; «Бамівська 
С.» М. Стецюна; «Алтайська С.» Г. Таранова; 
«Рідна земля» В. Уманця; «Пори року» 
Л. Усачова; «Фестивальна» І. Шамо; «На кар-
навалі» й «У рідному краї» В. Шаповаленка; 
«Будова», К. Шиповича; «Пам’яті Лесі 
Українки» А. Штогаренка; «Лісові картинки» 
Б.-Ю. Янівського; «Вій» Б. Яновського.
Слід окремо розглянути С. для симф. орк. з 
музики до театр. вистав: «Я чекаю на тебе» 
і «Марія Стюарт» – М. Іванова, до казки 
«Попелюшка» Є. Шварца – В. Годзяцького, до 
трагедії «Ромео і Джульєтта» В. Шекспіра – 
Б. Лятошинського й М. Попова, до п’єси 
«Камінний господар» Лесі Українки – 
М. Скорика і Л. Соковніна; з музики до власних 
опер, оперет: з опер «Загибель ескадри» 
В. Губаренка і «Він і Вона» П. Петрова-
Омельчука, з оперет «Місто закоханих» 
(2) і «Пригоди на Міссісіпі» Л. Колодуба, з 
оперет і муз. комедій Я. Цегляра; з власних 
балетів: «Камінний господар» В. Губаренка (2), 
«Катерина Білокур» Л. Дичко (2), «Євпраксія» 
і «Невловимі в місті» («Тривожна молодість») 
О. Канерштейна, «Вічний вогонь» Л. Колодуба, 
«Улянка» А. Коломійця, «Демоніада» 
і «Запрошення до страти» О. Костіна, 
«Королівство кривих дзеркал» Ю. Рожавської, 
«Олеся» Ю. Русинова; з музики до к/ф: «Тарас 
Шевченко» Б. Лятошинського і «Вперед, за 
скарбами гетьмана!» І. Стецюка, сюди ж варто 
віднести С. із музики до радіо- й т/передач 
В. Шаповаленка.
Близькі до симф. С. зразки цього жанру для 
джаз-оркестру – С. А. Караманова; естр.-
симф. орк. – програмні С. «Олімпіада–80» 
В. Зюзіна і «Східні ескізи» В. Філіпенка; і 
для естр. орк. – непрограмні С. Є. Зубцова і 
Ж. Колодуб (2).
Поміж орк. С., написаних укр. композиторами, 
крім симфонічних є також твори для ін. 
різновидів оркестру, зокр. для дух. орк. – С. 
О. Каменецького, 3 танц. С. С. Шварца, С. з укр. 
нар. пісень П. Садівничого, програм. С. «Голоси 
карпатських верховин» Б. Шиптура, а також С. 
для дерев. і мідних дух. інстр. В. Польового; 
для кам. орк. – непрограмні С. Т. Маєрського, 
В. Теличка, С. Турнєєва та Л. Шукайло, С. у 
старов. стилі П. Гречки й А. Мухи, Танц. С. 
К. Домінчена, С. з власного балету «Вогненний 
липень» П. Петрова-Омельчука, програм. С. 
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СЮЇТА «Фрески Софії Київської» В. Годзяцького, а 
також С. для кам. орк., арфи та дзвіночків 
В. Степурка; для струн. орк. – непрограм. 
С. О. Гаркавого, С. Заремби, Д. Клебанова 
(2), М. Ластовецького, О. Левицького, 
В. Підгорного, М. Скорика, Я. Файнтуха та 
В. Янца, програмні «В горах» М. Колесси й 
«Народні фрагменти» (для дит. струн. орк.) 
Ю. Щуровського, а також 2 «Японські С.» для 
струн. орк. і ударних Г. Глазачова.
Осібно відзначимо С. для сольних інструментів 
з оркестром, близькі до конц. жанру, як-от: 
для фп. з орк. – «Театральна С.» В. Птушкіна; 
для скр. з орк. – С. Я. Цегляра; для 2-х скри-
пок, флейти, клавесина і струн. орк. – С. у 
старов. стилі В. Павенського; для альта, кам. 
орк., орґана і клавесина – С. Н. Палкової.
Крім С. для акад. інструментів, у творчому 
доробку укр. композиторів достатньо 
широко і різноманітно представлено твори 
цього жанру для народних інструментів. Так, 
для баяна соло написано: непрограмні С. 
А. Білошицького і К. Мяскова, дитячі С. 
В. Стеценка і В. Зубицького (3), «Абхазька 
С.» Т. Парулави-Оскоменко, програмні 
«Карпатська С.» і «Враження» В. Зубицького, 
«Романтична С.» В. Пацукевича, «Ретро-С.» 
В. Підгорного, «Портрети композиторів» 
В. Рунчака, 2 Фантастичні С. А. Сташевського; 
для домри соло – С. Л. Катишевої. Для 
анс. нар. інстр. створена програмна С. 
«Пори року» А. Білошицького; для квартету 
гітар – «Святкова сюїта» В. Антонюка; для 
квартету баяністів – С. Н. Шульмана; для 
балалайки і фп. – С. В. Польового; для 
домри і фп. – Старов. С. В. Скуратовського. 
Найбільше репрезентовані С. для орк. 
нар. інстр.: непрограмні – Р. Верещагіна 
(2), Ж. Колодуб, Г. Литвинова, Є. Льонка, 
І. Польського (2), В. Рождественського (3), 
М. Стецюна та С. Шварца (2); на укр. нар. 
теми – І. Віленського й О. Стеблянка, на 
болг. – Л. Ярошевської; непрограмні танц. С. 
І. Віленського, О. Левицького та Олеся. ишка, і 
програмна – «Коломийки» В. Польового; про-
грамні романт. С. – «По сторінках укр. казок» 
І. Марченка (2), «За мотивами укр. нар. казок» 
М. Чембержі, «Ілюстрації до нар. казок» 
О. Некрасова, «Тобі, Славутич» Л. Катишевої, 
«Уральська С.» І. Хуторянського, «Молодіжна 
С.» О. Чишка; сюди ж тяжіє С. «Три гуцульських 
гобелени» для домрового орк. О. Некрасова.
Поміж цієї групи С. слід виокремити твори 
для укр. нар. інструментів, такі як: для 
бандури соло – непрограмні С. І. Скляра й 
М. Дремлюги (3); для сопілки соло – С. на 
гуцульські теми Л. Донник; для анс. банду-
ристів – С. Г. Китастого; для анс. сопілкарів 
із дзвіночками – С. М. Корчинського; для 
орк. укр. нар. інстр. – танц. С. «Укр. сюжетні 
танці» А. Гайденка, програмні С. «Пори року» 
(на теми нар. пісень) В. Степурка, «Ярмаркові 
замальовки» О. Чухрая та «Карпатські 
візерунки» В. Шумейка.
Огляд інстр. С. укр. композиторів слід 
завершити зразками синтетич. форм і жанрів. 

Поміж них – С.-варіації: для струн. квартету – 
В. Івасюка, для симф. орк.  – С. Мамонова, 
для фп. – О. Лебедєва, І. Шамо, до такого 
самого композиц. вирішення дослідники, зокр. 
В. Клин, включають фп. цикл «Відображення» 
Б. Лятошинського; Концерти-С.: непрограм-
на – для домри з орк. Б. Михєєва, про-
грамна – «Партизанські картини» для фп. з 
орк. А. Штогаренка; С.-фантазії: для симф. 
орк. – «Вогонь Еліди» В. Золотухіна, для 
2-х фп. з орк. – «Калейдоскоп вражень» 
В. Стегайлова; С.-поема «1905» для симф. 
орк. Ф. Богданова; С.-симфонія для баяна 
В. Власова; Східна новела-С. «Сестра Сонця» 
для симф. орк. О. Некрасова. 
Достатньо у вітчизн. музиці представлено 
вок. і хорові С. Окрім згаданої С. солоспівів 
«Пастелі» для голоса й фп. К. Данькевича 
(сл. П. Тичини), до цієї самої групи творів 
належать: непрограмні С. – для жін. голоса, 
гобоя, флейти та струн. квартету В. Маника, 
для голоса і струн. квартету Л. Фаненштіля, 
для сопрано, саксофона та струн. орк. 
Ю. Шаріфова та для голоса й естр.-симф. орк. 
О. Пушкаренка (сл. М. Ткача); програмні С. 
на укр. нар. тексти для голоса й кам. орк. – 
«Колискові пісні» М. Денисенко і «Святкові 
барви» Г. Хазової. Нечисленними, але цікави-
ми є зразки С. для вок. ансамблів: С. для чол. 
секстету без супр. В. Янца, «3 фрагменти із 
старов. С.» для 7-и вик-ців (сл. Ж. дю Белле) 
М. Денисенко, «Різдвяна С.» для сопрано, 
мецо-сопрано і барокових інстр. М. Шведа, 
«Ранок Батьківщини» для ансамблю солістів та 
естр.-симф. орк. О. Яворика (сл. В. Морданя). 
Найширше репрезентовані в доробку укр. 
композиторів хорові С., поміж яких наявні такі 
твори для хору без супр.: непрограмні  сюїти – 
І. Руденка, Я. Цегляра, В. П. Задерацького 
(на нар. сл.), І. Поклада (на сл. О. Суркова) 
та В. Назарова (на сл. К. Кулієва); С. з 
обробок укр. нар. пісень В. Івасюка, С.-пікколо 
для кам. хору М. Пилипчак (сл. Ш. Петефі); 
програмні – «Вінок Поділля» М. Балеми, 
«Чотири сонети з чотирма епіграфами» 
(сл. Дж. Грасена) А. Гайденка, «Бандура», 
«Кобза» та «Кубань» (на теми укр. нар. пісень) 
Г. Давидовського, «Квітуча Одеса» й «Лісовий 
бурштин» Т. Малюкової, «Літо в Ужанській 
долині» (сл. угор. мовою Д. Балли) І. Мартона, 
«Веснянка» (сл. В. Ярошенка) П. Толстякова, 
«Карпатська С.» на сл. сучас. поетів І. Шамо; 
С. для дит. хору непрограмні – В. Волонтиря 
(сл. Д. Павличка, А. Костецького, В. Бичка) й 
М. Попова, програмна – «Лелеча пісня» (сл. 
В. Матвієнка) О. Костіна. Для хору із супро-
водом створено ряд вок.-симф. С.: непро-
грамні – Л. Мазепи, С. Мамонова, Олеся 
Чишка, К. Шутенка (2) та Я. Файнтуха (на сл. 
Т. Шевченка); програмні – «Царівна-лебідь» 
(сл. І. Сельвинського) Є. Зубцова, «Робін 
Гуд» М. Кармінського, «Зима» Л. Левітової; 
«Корейська С.» Ф. Надененка, «Починається 
день» (сл. Ю. Стадниченка) В. Підгорного, «На 
святі в Грузії» К. Скорохода, «На Верховині» 
В. Уманця, «Чумацькі пісні» Г. Успенського, 

Обкладинка 
«Вокальної сюїти»  

Г. Таранова (обробки 
українських народних 

пiсень для голосу в 
супроводi фортепiано 

(К., 1977)



669

СЮЇТА«Моя Батьківщина» І. Шамо, «Укр. свят-
кова С.» Б. Яровинського, «Шевченкіана» 
(сл. Т. Шевченка) і «Дружба народів» (сл. 
А. Ісаакяна) А. Штогаренка; а також непро-
грамні С. для хору з орк. В. Гайдука (3) й 
І. Польського, програмна «Партизанська С.» 
для хору з фп. Ю. Мейтуса, Лірична С. для 
дит. хору з орк. В. Птушкіна, Молодіжна С. 
для хору і естр. орк. В. Філіпенка. Наявні 
кілька прикладів С. для хору і солістів: непро-
грамні – для хору, солістів і симф. орк. 
З. Заграничного, для солістів і дит. хору (на 
сл. В. Орлова) В. Назарова; програмна – 
«Снігуронька» для соліста, читця і симф. 
орк. Ю. Рожавської. Осібно стоїть балетна С. 
«Веснянка» для нар. хору, читця та танцюристів 
М. Пилипчак, котру можна назвати своєрідним 
зразком синтет. муз.-літ.-хореогр. композиції.
На завершення викладу варто представити 
огляд С. різноманітних жанрових типів і 
виконав. складів, створених композиторами 
укр. діаспори, як-то: С. «Різдво в Ясині» для 
фп. В. Балтаровича; Симф. С. й мелодрама 
«Батурин» (за твором Б. Лепкого) Я. Барнича; 
2 балетні С. для симф. орк. і С. для фп. 
І. Білогруда; Балетна С. «Тисяча і одна ніч» і 
Симф. С. С. Борткевича; С. для 4-х кларнетів 
Т. Буєвського; балетна С. «У сні» для струн. 
орк. В. Витвицького; С. «З Гуцульщини» для 
дух. орк., кам.-інстр. «Різдвяна С.» і С. у формі 
старов. танців для скр. М. Гайворонського; Укр. 
С. і С. «Моє село» для симф. орк., С. для дух. 
орк. А. Гнатишина; «Українська», «Білоруська» 
і 2 «Японські С.» для симф. орк., «Дитяча С.» 
для фп. В. Грудіна; С. для 2-х фп. В. Єфремова; 
С. для флейти й октету Л. Етінгера; «Мала 
С.» для кам. орк. М. Кузана; Маленька С. для 
фп. Л. Кузьменко; С. для арфи Х. Кузьмич; С. 
на укр. теми для симф. орк. К. Кукловського; 
С. для кам. анс. Г. Кулеші; С. для струн. орк. і 
рок-С. «Пісні слов’янок» (сл. Ю. Рибчинського) 
О. Левковича; «Хлопська С.» для симф. орк. 
З. Лиська; «Гірська С.» для фп. С. Лукіянович-
Туркевич; С. «З моабітського зошита» для 
соліста з орк. (сл. М. Джаліля) і Карпатська 
С. для гобоя і фп. Л. Любовського; С. для 
фп., скр. та влч. і С. для влч. і струн. квартету 
Т. Микиші; симф. С. із музики до власного 
балету «Остання ніч Поета» А. Мірошника; С. 
для симф. орк. і С. на укр. нар. теми для кам. 
орк. В. Овчаренка; С. «Чотири подорожі по 
Україні» для бандури і фп. Ю. Олійника; «Укр. 
С.» для кам. орк. і С.: Перша, «Подільська», 
«Гуцульська» для скр. і фп. Р. Придаткевича; 
С. для кам. анс. В. Томіліна; 2 С. для симф. 
орк. і С. для 2-х фп. О. Тринька; балет-
на С. «Квіти України» для симф. орк. і С. 
на теми козачих пісень для орк. нар. інстр. 
А. Ушкарьова; С. «Курилика» для симф. орк. 
і «Австралійська С.» для фп. Ю. Фіали; С. 
«Младиш», «Українська» і «З далекого світу 
чудес» для симф. орк. М. Фоменка; Танц. С. 
для інстр. анс., хору, читця та соліста (лібр. 
П. Вірського), 3 танц. С. для інстр. анс. й Укр. 
С. для баяна М. Чайкіна; С. для струн. квар-
тету, С. для квартету дерев. дух., С. для 2-х 

баянів і «Українська С. пам’яті М. Лисенка» 
для фп. Ю. Шамо; С. для естр.-симф. орк., С. 
для квінтету дух. і ударних інстр. і Джазова С. 
для фп. В. Шахмана; Балетна С. для симф. 
орк. і «Українська С.» для фп. Ф. Якименка; 
С. для струн. орк. О. Яковчука; Мініатюрна 
С. для струн. орк. С. Яременка; С. «Русь» (за 
картинами М. Реріха), «П’ять нар. пісень» і 
«Слов’янська» для симф. орк. П. Яровинського.
Багату й різноманітну групу вітчизн. С. може 
бути диференційовано й систематизовано 
не лише на основі жанр. типів творів, вик. 
складів, образно-тематич. характеристик 
тощо, а й за багатоплановістю жанрово-
стильових витоків. Панорама образів украй 
широка, охоплює і фундамент. драматичні 
концепції «Польської» і «Слов’янської» 
симф. С. Б. Лятошинського (1966), і легкість, 
вишуканість С. «Веселі витівки» для квартету 
саксофонів В. Годзяцького (1988). Драматургічні 
рішення коливаються від статичної картинності 
«Караїмської С.» для фп. В. Іванова (1996) – 
до виняткової внутр. динамічності на основі 
активної мотивної роботи в «Іспанській С.» 
для анс. віолончелей і фп. В. Губаренка (1976); 
від навмисного підкреслення осн. «сюїтного» 
принципу контрастного зіставлення частин у 
творах, написаних за мотивами літ. творів (як-
то, «Тарасові думи» для фп. І. Шамо (1960), 
створена як цикл новел різного змісту), – до 
поглиблення симфонізації навіть у С., створених 
з музики до сцен. творів, к/ф [симф. С. із 
музики до балетів «Метаморфози» Л. Дичко 
(1972), «Вогонь Еліди» В. Золотухіна (1986), 
до к/ф «Тарас Шевченко» Б. Лятошинського 
(1952)]. Стильова палітра містить необарокові, 
неофольклористич., неоромантич., аванґар-
дистські, постмодерні, джаз., естр. елементи, 
часто в цікавих поєднаннях, як-от, аванґарду 
й неофольклоризму в С. для струн. квартету 
Є. Станковича (1971); неоромантизму, необароко 
(див. Неокласицизм) та неофольклоризму 
в С. «П’ять рефлексій» для кларнета соло 
С. Турнєєва (2007); або ж переломлення 
полістилістики у постмодерніст. вимірі в С. 
«Портрети композиторів» для баяна В. Рунчака 
(1988), де композитор формує паралелі між 
образами митців, які стали своєрідними 
муз. символами своїх епох (Й. С. Бах, 
Д. Шостакович, Н. Паґаніні, І. Стравінський). 
Від 1960-х укр. композитори активно застосо-
вують у С. елементи сучас. композиторських 
технік, напр., додекафонно-серійної; одни-
ми з перших прикладів такого роду є «П’ять 
характерних п’єс» Л. Грабовського й «Тріада» 
В. Сильвестрова (обидва –1962), а також 
«Образи» М. Степаненка (1968–71); серія в 
таких циклах стає новим засобом не лише 
муз. виразності, а й композиц.-драматургічного 
об’єднання цілого.
Таким чином, «класичний» (точніше, 
бароковий) структурний інваріант С., започатк. 
Й. Фроберґером і остаточно викристалізований 
у творчості Й. С. Баха, є контрастною 
послідовністю танц. частин, «ядро» якої 
складають 4 обов’язкових – алеманда, куранта, 
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СЮЇТА сарабанда, жиґа. У романтиків структура циклу 
набуває наскрізн. розвитку, синтезує принципи 
єдності в контраст. множинності, варіаційності, 
рондальності з поглибленням інтонац. зв’язків 
частин, прагненням до симфонізації цілого.
Однак, зведення С. до єдиного жанр. ядра не 
виключає реального функціонування в істор. 
практиці її різновидів. Як було зазначено, 
вирізняються 3 осн. способи буття С.: 
танцювальна, програмна та з ненормативним 
жанр. вирішенням. 
Діа-синхронічна природа муз. культури 
20 ст. має на увазі співіснування одночасно 
різних конкретно-історичних модусів жанру. 
Закономірне функціонування в сучас. комп. 
практиці різних підвидів С.: від канонізованої 
старов. танцювальної – до ненормативних 
жанр. рішень. Кожен підвид С. є носієм певної 
тенденції сучас. муз. мистецтва, що відповідає 
його початковій семантич. програмі. Так, 
робота з моделлю старов. танц. С. виявляється 
в річищі пошуків неокласицизму; прилучен-
ня «нової» С. до актуальних норм взаємодії 
профес. традиції і нар.-пісен. творчості при-
водить її до худож.-естет. з’яв неофолькло-
ризму; різні модифікації програмної С. обер-
таються на, з одного боку, безпосереднє про-
довження комп. дослідів 19 ст., з другого – на 
семантизацію за допомогою слова специфіч. 
новацій муз. лексики, комп. техніки, принципів 
циклізації інстр. творів. Інтерпретація С. укр. 
композиторами 20 ст. закономірно відображає 
процес адаптації цього жанру в нових істор. 
умовах, проте привносять у неї ряд нац. 
специфіч. нюансів, зумовл. особливостями 
становлення цієї муз. культури. 
Порівняння результатів аналізу кількох зразків 
однієї тільки укр. фп. С. – «11 етюдів у 
формі старов. танців» В. Косенка (1928–30), 
«24 колядки» І. Польського (1990), «Тріади» 
(1962) й «Музики в старов. стилі» (1973–
74) В. Сильвестрова, «Цирку» Л. Шукайло 
(1983), «Тарасових дум» І. Шамо (1961), 
3-х «Поліфонічних С.» М. Тіца (1956, 1971, 
1976) – приводить до висновку про відсутність 
формальної приналежності більшості 
представлених творів до жанру С. Такі автор. 
позначки, як «етюди», «колядки», «новели», 
«тріада», «музика» покликані нейтралізувати 
сюїтну специфіку цикліч. творів, вивести їх за 
умовні рамки жанр. канону. Утворена картина 
вписується у специф. істор.-культурну колізію 
переоцінки класико-романтич. жанр. ієрархії 
як її закономірний наслідок. Збереження 
в сюїтних циклах укр. композиторів осно-
вополож. принципів семантико-структурної 
організації цілого сполучається з начебто 
несумісними жанр. елементами сонатності 
в усій багатогогранності її розуміння: від 
вкладеної у неї ідеї розвитку – до її 
формалізації в певному типі драматургії, 
структурі окр. частин і циклу в цілому, в 
характерних семантичних амплуа. Це служить 
своєрідним дзеркалом аналогіч. ситуації в 
інстр. музиці 17–18 ст., коли зароджена 
в надрах С. сонатність позначила в ній 

риси «майбутнього», перспективу істор. про-
цесу. В 20 ст. сонатність пронизує укр. 
С. на рівні «сталої якості» класико-романт. 
мовної системи, і складає один зі смислових 
горизонтів сюїтного жанру. З тих самих 
позицій правомірна ідентифікація конкрет. 
твору з певним жанр. модусом С., характер-
ний набір структурно-семантичних засобів 
якого зберігає відносну стабільність, незважа-
ючи на складну «вертикаль» пізніших істори-
ко-стильових нашарувань.

Літ.: Игорь Глебов [Асафьев Б. В.]. 
Инструментальное творчество Чайковского.  – 
Петроград, 1922; Його ж. Музыкальная форма 
как процесс. – М.; Ленинград, 1930–47, М.; 
Ленинград, 1971; Яворский Б. Сюиты Баха для 
клавира. – М.; Л., 1947; Друскин М. Клавирная 
музыка. – Л., 1960; Ефименкова Б. Танцевальные 
жанры в творчестве замечательных композиторов 
прошлого и наших дней. – М., 1962; Попова Т. 
Сюита. – М., 1963; Гордійчук М. Українська радян-
ська симфонічна музика. – К., 1969; Клин В. 
Українська радянська фортепіанна музика. – К., 
1980; Калашник М. Репертуарні списки сюїт і 
партит українських радянських композиторів. – 
К., 1990; Її ж. Интерпретация жанров сюиты 
и партиты в творческой практике XX веке (на 
примере фортепианных циклов украинских 
композиторов): Автореф. дис. …канд. мист-ва. 
К., 1991; Її ж. Старинная танцевальная сюита в 
украинской советской фортепианной музыке (на 
примере анализа «Одиннадцати этюдов в форме 
старинных танцев» В. Косенко). – К., 1991; Її ж. 
Сюита и партита в фортепианном творчестве 
украинских композиторов ХХ века. – Х., 1994; 
Її ж. Жанр фортепіанної сюїти у творчості 
українських композиторів. – К., 2004; Її ж. 
Фольклорні джерела української фортепіанної 
сюїти // НТЕ. – 1992. – № 4; Шип С. Музична 
форма від звуку до стилю: Навч. посібник. – К., 
1998; Довгань П. Жанрово-стильова динаміка 
української камерно-інструментальної сюїти ХХ 
століття: Автореф. дис. …канд. мист-ва. – Л., 
2010; Петраш А. Сольные смычковые сонаты и 
сюиты до Баха и в творчестве его современни-
ков // Вопросы теории и эстетики музыки. – 
Ленинград, 1974. – Вып. 18; Бочаров Ю. О сюи-
тах «правильных» и «неправильных»: инструмен-
тальный жанр эпохи барокко // Старинная музы-
ка. – 2008. – № 1–2; Зенаишвили Т. Некоторые 
подробности из истории немецкой клавесинной 
сюиты XVII в. // FIORETTI MUSICALI. – М., 2011; 
Рудик М. Прояви циклічності в українській музиці 
останньої третини ХХ ст.: сюїти і партити // 
Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв ВНУ ім. Лесі 
Українки та НМАУ ім. П. Чайковського. – Луцьк, 
2012. – Вип. 10; Кinkeldey О. Orgel und Klavier 
in der Musik des XVI. Jahrhunderts. Ein Beitrag 
zur Geschichte der Instrumentalmusik. – Leipzig, 
1910; Ibid. Dance tunes of the 15th century // Ishan 
Library Papers. – 1959. – V. 1; Nef К. Geschichte 
der Sinfonie und Suite. – Leipzig, 1921 («Kleine 
Handbucher der Musikgeschichte nach Gattungen», 
Bd. 14); Вlumе Р. Studien zur Vorgeschichte der 
Orchestersuite im ХV. und XVI. Jahrhundert. – 
Leipzig, 1925; Munnich R. Diе Suite. – Вerlin, 
1932 («Musikalische Formen in historischen Reihen», 
Bd. IX); Riеmаnn Н. Zur Geschichte der deutschen 
Suite // SIMG. – 1904/05. – Bd. 6; Norlind Т. Zur 
Geschichte der Suite // Там само. – 1905/06. – 
Bd 7.

М. Калашник
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СЮТАСЮТА Богдан Омелянович (28.11.1960, 
м. Дрогобич Львів. обл.) – музикознавець, 
піаніст, педагог, композитор. Канд. мист-ва 
(1992). Ст. наук. співробітник (1996). Докт. 
мист-ва (2007). Професор (2011). Член НСКУ 
(1992). Член Правління КО НСКУ (2010), секре-
тар правління НСКУ. Співзасновник і член 
Суспільної Служби України (1991). Член Міжн. 
асоціації нової музики «Європа – Європа» 
(ФРН, 1995). Від 1997 – член Наглядових рад 
різних нац. закладів: Нац. філармонії України, 
Нац. опери України, Нац. будинку орґанної 
та камерної музики України, Нац. заслужено-
го симфонічного оркестру України. Нац. кон-
сультант Представництва ЮНІСЕФ в Україні 
(1996–98). Наук. консультант Міжн. орга-
нізації нар. творчості при ЮНЕСКО (2010). 
Член і експерт «QS Global Academic Survey» 
(2021). Лауреат Премії ім. М. В. Лисенка 
(2013) за наук. праці 2006–2011. Муз. осві-
ту здобув у Львів. конс. (1984, кл. композиції 
П. Ґергелі; 1985, кл. фортепіано Ю. Боня; 
аспірантуру при ІМФЕ ім. М. Т. Рильського 
АН УРСР (тепер ІМФЕ ім. М. Т. Рильського 
НАН України, 1992, спеціальність «муз. мис-
тецтво», наук. кер. – А. Муха). 1984–
87 – викладач Дрогоб. муз. уч-ща (тепер 
Фаховий муз. коледж ім. В. Барвінського, 
Львів. обл.), 1985–89 – Дрогоб. пед. ін-ту 
ім. І. Франка. Водночас, 1985–87 – піаніст 
у джазовому інстр. ансамблі «Діксиленд» 
викладачів Дрогоб. муз. уч-ща. 1985–90 кон-
цертував у складі фп. дуету з Л. Садовою, 
виступав як соліст і піаніст-акомпаніатор із 
Б. Щуриком (баритон). 1996–2002 неоднора-
зово концертував у Швеції як артист камер-
них ансамблів. 1992–97 – учений секре-
тар ІМФЕ ім. М. Т. Рильського), 2001–08– 
ст. наук. співробітник відділу муз-ва ІМФЕ. 
Заст. директора кам. ансамблю «Київські 
солісти» (1997–98). Професор каф. теорії 
музики НМАУ ім. П. Чайковського (з 2006). 
Проректор (з 2019), перший проректор (з 
2021) МЗВО «Київська Академія мистецтв». 
Нагородж. грамотою Верх. Ради України 
(1913) та Почес. відзнакою «Науковець року» 
(2021). Коло наук. інтересів С. досить широке, 
працює в усіх доступних жанрах наук. (моно-
графії, статті, рецензії, репортажі, інтерв’ю, 
замітки тощо) та наук.-популярної творчості: 
автор понад 650-и (з них понад 450 – нау-
кові) публікацій. У наук. доробку – праці, 
присв. історії та розвитку укр. культури, істо-
рії укр. музики, сучас. муз. творчості України, 
Польщі та ін. європ. країн, проблемам мето-
дології наук. досліджень, муз. виконавства, 
джерелознавства. С. 1-м в Україні звернувся 
до дослідження парамузикознавства, одним 
із перших – теорії мовленнєвих жанрів у 
музиці, теорії цитації і цитування в музиці, 
теорії прецедентності в музиці, різних аспек-
тів муз. комунікації, інтертекстуальності та 
інтермедіальності. Поміж учнів С. – докт. 
мист-ва І. Довгалюк, В. Ракочі; канд. мист-
ва Т. Баран, Д. Терентьєв; О. Войтенко, 
Н. Проніна, І. Рябцева, Н. Сербіна.

Літ. тв.: монографії – Проблеми організації 
художньої цілісності в українській музиці другої 
половини XX століття. – К., 2004; Музична твор-
чість 1970–1990-х років: параметри художньої 
цілісності. – К., 2006; Глобалізаційні та перифе-
ризаційні процеси в культурі як чинник організації 
художньої цілісності в сучасній музиці. – 
Дрогобич, 2007; Основи парамузикознавства. – 
К., 2010; Історія української музичної культури. – 
К., 2011; Українська музична культура: Погляд 
крізь віки. – К., 2014 (обидві – у співавт. з 
Л. Корній); Цитата в системі музичної мови. – К., 
2022; статті – Фольклорні джерела оновлення 
творчості українських композиторів (1970–1980-ті 
роки) // НТЕ. – 1991. – № 1; Деякі чинники 
оновлення музичної драматургії творів україн-
ських композиторів 1970–80-х років (на мат-лі 
камерно-вокальної творчості) // Укр. муз-во. – 
К., 1991. – Вип. 26; «Київ Музик Фест’92» // 
Музика. – 1992. – № 1; Контуры фестиваля // 
Музыкальная академия. – 1993. – № 1; 
Погребенник Ф. П. «Наша дума, наша пісня»: 
Нариси-дослідження [Рец.] // Українська мова та 
література в школі. – 1993. – № 1; Деякі питан-
ня індивідуально-стильової специфіки музичної 
драматургії українських композиторів 1970–1980-
х років (камерно-вокальні твори) // Записки 
НТШ. – Том ССХХХІІ: Праці музикознавчої 
комісії. – Л., 1996; Михайло Андрієнко і європей-
ський театр 1920–1930-х років // Михайло 
Андрієнко і європейське мистецтво XX ст. – К., 
1996; Телешоу // Музика. – 1996. – № 2; 
Йорданський вечір «Києва» // Art Line. – 1997. – 
№ 2; Впливи німецької характерності в музичній 
творчості українських композиторів XIX–ХХ сто-
літь // Українсько-німецькі музичні зв’язки мину-
лого і сьогодення. – К., 1998; «Українській 
музичній газеті» – 70! // Україна музична’98. – 
К., 1998; Проблеми формотворення та драматур-
гії у мистецьких творах українських і польських 
авторів 1970–80-х рр. (на мат-лі музичної твор-
чості) // Слов’янський світ. – К., 1998. – Вип. 2; 
«Прем’єри сезону» // Музика. – 1998. – № 4; 
Вплив австрійської музики початку XX ст. на роз-
виток української музичної культури // Українсько-
австрійські культурні взаємини другої половини 
XIX – поч. XX ст. – К., 1999; До питання укла-
дання спеціальних словників музичної терміноло-
гії // Українські термінологічні словники з мисте-
цтвознавства й етнології: досвід складання, про-
блеми й перспективи підготовки. – К., 1999; 
Кілька слів до проблеми опрацювання фольклор-
них записів // Українська мова і література: істо-
рія, сучасний стан, перспективи розвитку. – 
Тернопіль, 1999; Подвижницька праця на ниві 
української музичної культури // НТЕ. – 1999. – 
№ 2–3; В авангарді вивчення історико-культур-
них цінностей українського народу // НТЕ. – 
2000. – № 4; Олександр Кошиць. З піснею через 
світ (подорож Української республіканської капе-
ли) // АНТ. – 2000. – № 4–6; Деякі політичні 
реалії в західноукраїнському фольклорі середини 
XIX – початку XX століть // Етнологія. 
Фольклористика. – Кн. 1: Доповіді та повідо-
млення. – О.; К., 2001; Формотворення у сучас-
ній музиці та підходи до його аналізу у системі 
вузівської освіти // Мистецтвознавчі записки. – 
К., 2001. – Вип. 1; Проблеми формотворення у 
музиці 1970–90-х рр. // Етнос. Культура. Нація. – 
Дрогобич, 2001. – Вип. 2; Музика молодих // 
Музика. – 2001. – № 6; Роль особистості 
музиканта-професіонала в розвиткові колектив-
них творчих процесів // Традиційне й особистісне 
у мистецтві. – К., 2002; Ескіз жіночої долі // 

Б. Сюта
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СЮТА Український жіночий рух: здобутки і пробле-
ми. – Вип. 1. – Дрогобич, 2002; Проблема 
форми в «новій музиці» 1970–90-х рр.: культуро-
логічний аспект // Гуманітарна освіта в технічних 
вищих навчальних закладах. – К., 2002. – 
Вип. 1; Про створення словників музичної термі-
нології // Проблеми українського термінологічно-
го словникарства в мистецтвознавстві й етнології: 
Наук. збірник Миколи Трохименка. –К., 2002. – 
Т. 1; Використання спеціальної термінології у 
дослідженнях, присвячених вивченню сучасної 
музичної культури // Мистецтвознавчі записки. – 
К., 2002. – Вип. 2; Сучасна польська музика в 
Україні: сторінками фестивалів у Києві // Україна 
і Польща – Стратегічне партнерство: Історія. 
Сьогодення. Майбутнє. – К., 2002. – Ч. 2; 
Теоретичні проблеми «нової музики» в науковій 
концепції О. Костюка // Мат-ли до укр. мисте-
цтвознавства. – К., 2002. – Вип. 2; Феномен 
культури нової віденської школи та її вплив на 
українську музику XX ст. // Слов’янський світ. – 
К., 2002. – Вип. 3; Тенденції формо- і жанротво-
рення у польській музиці 1980–90-х років (у 
контексті «нової музики» східних слов’ян) // 
Мистецтвознавство, фольклористика та етнологія 
слов’янських народів: ХІІІ Міжн. з’їзд славістів 
(Любляна, Словенія). – К., 2003; 
Інтертекстуальність та проблеми стилю і форми в 
українській музиці постмодернізму // Студії мис-
тецтвознавчі. – К., 2003. – Число 2; Феномен 
Антона Мухи // Мат-ли до укр. мистецтвознав-
ства. – К., 2003. – Вип. 3 (На пошану А. І. Мухи); 
Фрагментаризм як засіб організації цілого в 
сучасній музиці // Там само; Категорія дискурсу в 
аналізі організації художньої цілісності в сучасній 
музиці // Мистецтвознавчі записки. – К., 2003. – 
Вип. 3–4; Київ Музик Фест – 2003 // Студії 
мистецтвознавчі. – К., 2003. – Число 4; Дві 
книги про Осипа Роздольського // Там само; 
Текстові взаємодії та організація художньої ціліс-
ності в сучасній музиці // Муз. мистецтво і куль-
тура. – Вип. 4. – Кн. 1. – О., 2003; Кіч у сти-
льових параметрах українського музичного 
постмодернізму // Записки НТШ. – Том CCXLVII: 
Праці музикознавчої комісії. – Л., 2004; Народний 
мелос у музиці галицьких композиторів 1910–
1940-х рр.: впливи Миколи Лисенка (на прикладі 
фортепіанних творів) // Микола Лисенко та укра-
їнська композиторська школа (До 160-річчя від 
дня народження М. В. Лисенка). – К., 2004; 
Польська «нова музика» 1970–80-х рр. та її 
рецепція в Україні // Комплексне дослідження 
духовної культури слов’ян. – К., 2004; 
Шанувальникам музичної старовини // Музика. – 
2004. – № 3; «Київ Музик Фест» – 
вп’ятнадцяте! // Студії мистецтвознавчі. – К., 
2004. – Число 4(8); Культурно-стильова поліло-
гічність музичних текстів постмодернізму як чин-
ник організації художньої цілісності в українській 
музиці 1970-х років // Укр. мист-во. – К., 
2004. – Вип. 5; Традиційний фольклор на 
«Київській Русі» // KINO-КОЛО. – 2004. – Весна 
(21); Переднє слово // Ансамблі для духових 
інструментів (З нотного зібрання Розумовських. 
Партитура і голоси) / Упор. та заг. наук. редакція 
Б. Сюти. – К., 2005; Числово-масштабні пропо-
рції та організація цілісності в сучасній музиці // 
Музична україністика: сучасний вимір. – К., 
2005. – Вип. 1: На пошану д-ра мист-ва, профе-
сора Л. Пархоменко; «Музика молодих»: про-
блеми творчості і рецепції // Музика. – 2005. – 
№ 4 (351); Особливості позамузичних чинників 
організації художньої цілісності в музичних тек-
стах кінця XX ст. // Вісник Прикарп. ун-ту. Мист-

во. – Ів.-Франківськ, 2005. – Вип. 8; 
Інтертекстуальність як засіб організації форми в 
українській музиці постмодернізму // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського.  – К., 2005. – 
Вип. 36. – Кн. 1: Українська та світова музична 
культура: сучасний погляд; Деякі аспекти органі-
зації художньої цілісності у композиторській 
творчості останньої третини XX століття // Там 
само. – Вип. 51: Питання організації художньої 
цілісності музичного твору; Деякі тенденції розви-
тку музики другої половини XX ст. (в контексті 
поглядів М. Рильського) // Художні та наукові 
картини світу XX ст.: Колективна монографія на 
честь 110-ї річниці народження Максима 
Рильського. – К., 2006; Концепція художньої 
цілісності в польському музичному постмодернізі-
мі та її рецепція в Україні // Художня культура: 
Актуальні проблеми. Наук. вісник. –К., 2006. – 
Вип. 3; Глобалізаційні процеси як чинник перифе-
ризації музичної культури слов’янських народів // 
Агора. Подолання розбіжностей – розвиток 
особливостей. – К., 2006. – Вип. 4; Художня 
цілісність у музичних текстах постмодернізму. 
Впливи позамузичних чинників // Мист-во 
України. – К., 2006. – Вип. 5–7; Осінній ужинок 
«Музик Фесту – 2006» // Музика. – 2006. – 
№ 6; Константні моделі в процесі музичного 
смислоутворення // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2006; Вип. 60: 
Теоретичні та практичні аспекти музичного смило-
утворення; Глобалізаційні процеси та музична 
творчість на межі третього тисячоліття // Там 
само. – Вип. 61: Левко Колодуб: Сторінки твор-
чості (статті, дослідження, спогади); Музична 
режисура Василя Вовкуна // Паралельні видива 
Василя Вовкуна. – К., 2007. – Ч. 1; Оперне при-
ношення під знаком Соборності // Там само; 
Формування науково-творчих парадигм у музиці 
XX ст. // Музикознавчі студії Ін-ту мистецтв 
Волинського держ. ун-ту ім. Лесі Українки та 
НМАУ ім. П. І. Чайковського. – Вип. 1. – Луцьк, 
2007; Глобалізаційні процеси як чинник перифе-
ризації музичної культури слов’янських країн // 
Слов’янські обрії. – Вип. 2. – К., 2008; Антон 
Іванович Муха // Студії мистецтвознавчі. – К., 
2008. – Число 4 (24); Деякі аспекти методики 
аналізу сучасної музики // Там само; Деякі осо-
бливості методики аналізу сучасної музики // 
Мистецтвознавчі записки. – К., 2008. – Вип. 13; 
Інтердискурс в українській музиці 1920–1930-х 
років: деякі аспекти // Наук. вісник НМАУ 
ім. П. Чайковського. – К., 2008. – Вип. 67: 
Музична культура України 20–30-х рр. XX ст.: 
тенденції і напрямки; Чинники формування науко-
во-творчих парадигм у музиці XX століття // Там 
само. – Вип. 72: Музично-творчий процес: науко-
ві рефлексії; Корифей українського музикознав-
ства // Муз. україністика: сучасний вимір. – К., 
2009. – Вип. 3: Пам’яті доктора мистецтвознав-
ства, професора А. Мухи; Глобалізаційні процеси 
як чинник сучасної політики в галузі музичної 
культури // Діалог культури і політики: Наук. 
вісник «Курбасівські читання». – К., 2009. – 
№ 4; Інтердискурс в українській музиці кінця 
XX ст. // Музична україністика: сучасний вимір. – 
К., 2009. – Вип. 4: На пошану доктора мисте-
цтвознавства, професора М. Загайкевич; 
Дистинктивні параметри характеристики україн-
ської музики другої половини XX ст. // Мист-во 
України. – К., 2009. – Вип. 10; Особливості 
рецепції академічної музики в умовах глобаліза-
ції // Наук. вісник НМАУ ім. П. Чайковського. – 
Вип. 75. Композитор і сучасне соціокультурне 
середовище. – К., 2009; Дискурс у музиці й 
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СЮТАтеорія дискурс-аналізу в музичній науці // Студії 
мистецтвознавчі. – К., 2010. – Число 1; Художня 
рефлексія як чинник гіпертекстового прочитання 
музичного твору // Актуальні проблеми мистець-
кої практики і мистецтвознавчої науки. Мистецькі 
обрії’2009. – Вип. 2 (11). – К., 2010; Шляхи 
формування науково-творчих парадигм у музиці 
XX ст. // Музична україністика: сучасний вимір. – 
К., 2010; Вип. 5. На пошану композиторки 
Б. Фільц; Деякі особливості позамузичних чинни-
ків організації художньої цілісності в сучасній 
музиці // Часопис НМАУ ім. П. Чайковського. – 
2011. – № 1 (10); Нові термінологічні парадигми 
в метамові сучасного музикознавства // Там 
само. – № 3 (12): Світ Миколи Лисенка; Роль 
суб’єкта в парамузичній комунікації // Камерно-
інструментальний ансамбль: історія, теорія, прак-
тика: Наук. збірки ЛНМА ім. М. В. Лисенка: 
Виконавське мистецтво. – Л., 2011. – Вип. 25; 
Минуле й сучасне в музичному дискурсі // 
Слов’янські обрії. – К., 2012. – Вип. 4; Жанри 
музичної мови: постановка питання // Укр. муз-
во. – К., 2012 (2013). – Вип. 38: Пам’яті Ігоря 
Пясковського; На порозі третього тисячоліття // 
НМАУ ім. П. Чайковського – 100 років! / авт.-
упор. В. Рожок. – К., 2013; Особливості мовних 
жанрів у сучасній музичній комунікації // 
Лінгвостилістичні студії. – Вип. 3. – Луцьк, 2015; 
Фестивальні рефлексії // Музика. – 2016. – 
№ 3; Корифей українського музикознавства // 
Часопис НМАУ ім. П. Чайковського. – 2018. – 
№ 2 (39); Дві нові книги про музику // Музика. – 
2018. – № 2, 3; Жанри музичного і вербального 
мовлення в музичних творах (теоретичні аспекти, 
взаємодія, методики дослідження) // Вісник 
КНУКіМ. Серія: Муз. мистецтво. – 2019. – 
Т. 2. – № 1; Поняття «жанровий тип» як мета-
мовна одиниця сучасної теорії музики // 
Термінологічний вісник / Відп. ред. 
Л. Туровська. – К., 2019. – Вип. 5; Феномен гри 
в сучасній музичній творчості // Наук. вісник 
НМАУ ім. П. Чайковського. – Ніжин, 2019. – 
Вип. 124: Історія музики: проблеми, процеси, 
персони; статті до енциклопедичних видань, 
зокр. – «УМЕ» (понад 180; К., 2006–18. – 
Т. 1–5); Рос. енциклопедии (М., 1992); Малій 
енциклопедії етнодержавознавства (К., 1996); 
енциклопедич. словнику «Художня культура 
західних і південних слов’ян (XIX – поч. XX ст.)» 
(158 ст.; К., 2006); статті в газетах, зокр.: 
Продовжувач родинних традицій // Свобода 
(Нью-Йорк, США). – 1991. – № 71 і 72; Ukraine: 
Handbook of Cultural Affairs in Europe. / 
Herausgegeben durch A. J. Wiesand. – Bonn; 
Baden-Baden, 1994/95; Die Tendenzen der Form- 
und Genrebildung in der polnischen Musik 1980–
1990 (im ostslawischen «Neue Musik»-Kontext) // 13 
Mednarodni slavistični kongres (Ljubljana, 15–21 
avgusta 2003): Zbornik povzetkov. – 2. Del: 
Književnost. Kulturologia. Folkloristika. Zgodovina 
slavistike. Tematski bloki. – Ljubljana, 2003; 
Глобалізаційні процеси як чинник трансформації 
музичної культури слов’янських країн // XIV 
Меѓународен конгрес наслависти. Зборник на 
резимеа. ІІ том: Литература. Култура. Фолклор. 
Историја на славистика. Тематски блокови. – 
Скопје 2008; Парамузыкальноречевые параметры 
современного музыкального дискурса // Žmogus 
kalbos erdevėje. – № 6: Mokslinių staipsnių 
rinkinys. – Kaunas, 2010; Актуальні явища у 
сучасних слов’янських мовах і літературах // 
Olomouc: UP v Olomouci, 2011; Мовне понят-
тя жанровий тип у термінологічному корпуcі 
теорії музики // Současné slovanské jazyki a 

literatury: tradice a současnost / Alla Archangelska 
(ed.). – Olomouc, 2014; Феномен гри в сучасній 
музичній творчості // Science and society. 
Proceedings of the 5th International conference: 
Accent Graphics Communications & Publishing, 
Hamilton, Canada, 2018; Взаємодія жанрів вер-
бального і музичного мовлення в контексті інтер-
медіальних атракцій // Intertextualita a 
intermedialita: v prostoru ukrainského jazyka, 
literatury a kultury. Monografie / Alla Arkhangelska 
(Ed.). – Olomouc’: Univerzita Palackeho v Olomouci, 
2018 (співат.: Arkhangelska A., Bybyk S., 
Yermolenko S., Kots T., Levchenko O., Mamych M., 
Prylypko S., Skoryna L., Syuta H., Zagnitko A.); 
Речевой жанр как фактор вариативности интерп-
ретации прецедентных текстов в музыке // Ars 
inter Culturas. – 2019. – Vol. 8; Прецедентні 
феномени як чинники моделювання змістів у 
музичному мовленні останньої третини ХХ століт-
тя // Ucrainica IX. Současna Ucrainistika. Problémy 
jazyka, literatury a kultury. Sborník příspěvků. 
Univerzita Palackho v Olomouci. – Olomouc, 2020; 
Precedent phenomenas in music interpretations // 
Communicative – pragmatic, normative and 
functional parameters of the professional discourse: 
Collective monograph / Еd. M. Mamych. – Lviv; 
Toruń, 2021; Концепція художньої цілісності в 
польському музичному постмодернізмі та її 
рецепція в Україні // Літературний ярмарок: 
https://web.archive.org/web/20160305014225/ 
h t t p ://w w w . l i t - j a r m a r o k . i n . u a / i n d e x .
php?option=com_content&task=view&if=55&item
id=29; Speech Genres of Music: https://www.
academia.edu/10229024. 

Тв.: для симф. орк. – Вальс (1978), Симфонія 
(1984); п’єса для арфи з оркестром (1982); 
для кам. складів – 2 струн. квартети (1982, 
1984–85), «Цикл 2» для 2-х кларнетів in B та 2-х 
фаґотів, Тріо (Варіації) для флейти, скрипки та 
арфи (клавесина) (1982), Музика для 2-х альтів 
(1993), Musica simplicita для двох скрипок та 
фортепіано (1996), Варіації на тему В. Сефве 
«Томтарнас Юльнатт» для скрипки і бандури 
(1999), Фантазія на шведську тему для скрипки, 
альта та фортепіано (1999); для фп. – «Дитячий 
альбом» (1977), 3 Прелюдії (1978), п’єса «О» (1979), 
Сонатина (1979), 3 мал. п’єси (1980), Прелюдія 
(1981), «3 конкретні п’єси» (1983), 2 Твори (1984), 
балада «Небо полеглого безвісти» (1985–1986); 
для кларнета і фп. – «3 п’єси» (1980); для туби і 
фп. – «Танець рожевого крота» (1980); для кам. 
хору а капела – обробка укр. нар. пісні «Ой, не 
жалуй, моя мила» (1983); для міш. хору а капела 
і солістів – кантата «Перемога Герніки» (сл. 
П. Елюара, 1984–87), «Слово Проповідника» на 
тексти з Нового Заповіту (1995); для баса й інстр. 
ансамблю – «Svenska Psalm № 303» (2002); 
для голосу з фп. – «Романс» на вірші Лесі 
Українки для сопрано і фп. (1977), «2 вірші Дзюна 
Такамі» для баса і фп. (1980), «3 вірші Г. Гейне» 
для тенора і фп. (1981), 2 романси на вірші 
А. Вознесенського та Л. Костенко для голосу і 
фп. (1982), «7 віршів Ф. Г. Лорки» для голосу і 
фп. (1983); обробка укр. нар. пісні «Ой, горе тій 
чайці» для сопрано і фп. (1987); аранжування й 
переклади творів різних композиторів для кам. 
складів.

Літ.: Скотний В., Савчин М., Кишакевич Ю. та ін. 
Дрогобицький держ. пед. ун-т ім. І. Франка. – 
Дрогобич; Л., 2001; Мазепа Л., Мазепа Т. Шлях 
до Музичної академії у Львові. – Т.2. – Л., 
2003; Історія Дрогобицького держ. пед. ун-ту 
ім. І. Франка в іменах / Упор. Ю. Кишакевич. – 

Обкладинка 
монографiї 

«Глобалiзацiйнi та 
периферизацiйнi 

процеси в культурi 
як чинник органiзацiї 
художньої цiлiсностi 

в сучаснiй музицi» 
Б. Сюти  

(Дрогобич, 2007)



674

CЯТЕЦЬКА Дрогобич, 2005; Калениченко А. До питання 
організації художньої цілісності // Агора. 
Україна – 15 років незалежності. – Вип. 2. – К., 
2005; Німилович О. У композиторів Дрогобича // 
Свобода (Нью-Йорк, США). – 2010. – 
Vol. CXVI. – № 4; Веселовська Г. До основ 
парамузикознавства // Студії мистецтвознавчі. – 
К., 2011. – Число 3 (35); Гуменюк Т. Культура 
українського народу: епохи, явища, персоналії 
(рец. на: Корній Л., Сюта Б. Історія української 
музичної культури: Підручник: До 100-річчя НМАУ 
ім. П. І. Чайковського. – К., 2011) // Часопис 
НМАУ ім. П. Чайковського. – К., 2012. – № 2; 
Корчова О. Л. П. Корній, Б. О. Сюта. Історія 
української музичної культури. – К.: НМАУ, 
2011 // Український гуманітарний огляд. – 
Число 18. – К., 2013; Романко В. Параметри 
сучасної музики (про книжку Б. Сюти) // УМГ. – 
2009. – Жовт.-груд.; Найдюк О. «Б. Сюта. 
Основи парамузикознавства» // Критика. – 
2011. – Жовт.

І. Горбунова

CЯТЕЦЬКА Ольга Михайлівна (10.02.1948, 
м. Яворів Львів. обл.) – піаністка, педагог, 
концертмейстер, громад. діячка. Дружина 
К. Сятецького. Голова Дрогоб. організа-
ції Союзу Українок (1996–2012), депутатка 
Дрогоб. міської ради 5-о демокр. скликання 
(2006–11). Нагородж. орденом «За заслу-
ги перед містом» (Дрогобич, 2017). Закінчила 
Дрогоб. ДПІ ім. І. Франка (1969, муз.-пед. 
ф-т), Львів. консерваторію ім. М. Лисенка 
(1980, фп. ф-т по кл. фортепіано К. Колесси-
Гелитович). 1970–2010 – ст. викладач кафе-
дри музикознавства і фортепіано Дрогоб. ДПУ 
ім. І. Франка. У сольному репертуарі були 
твори Н. Нижанківського, Г. Саська, Б. Фільц, 
А. Штогаренка, Й. С. Баха, Л. Бетховена, 
Ф. Мендельсона, М. Равеля, С. Рахманінова, 
Ф. Шуберта.
1970–86 провадила активну конц. діяль-
ність як концертмейстер Дрогоб. муніцип. 
хору «Легенда» (кер. О. Цигилик), з яким 
гастролювала в Естонії, Латвії, Польщі, Києві, 
Львові, Чорнобилі. Учасниця перших автор. 
концертів Б. Фільц у Яворові і Дрогобичі 
(1982), святкувань ювілеїв М. Вербицького 
у Яворові (від 1990). Концертує у дуеті 
зі співаком К. Сятецьким, виконуючи твори 
М. Вербицького, А. Кос-Анатольського, 
М. Лисенка, С. Людкевича, О. Нижанківського, 
Д. Січинського, Р. Леонкавалло, С. Монюшка, 
Дж. Россіні (Дрогобич, Львів, Польща, Канада).

Літ. тв.: Вивчення творчості Фридерика Шопена у 
загальноосвітній школі: Метод. рекомендації для 
вчителів музики загальноосвітньої школи. – Л., 
1990; Цикл прелюдій для фортепіано «Образи» 
А. Штогаренка: Метод. посібник. – Дрогобич, 
2008; Шляхетність ідеї – енергія праці // 
Життєпис Союзу Українок Львівщини (1990–
2002). – Л., 2002; Творчість Ірини Сеник – вікно 
бастіону українства // Український жіночий рух: 
здобутки і проблеми: Зб-к наук. праць за мат-ми 
наук.-практ. конф. Дрогобич, 2002. – Вип. І. 

Літ.: Гром Г. Франкові Нагуєвичі. – Дрогобич, 
2004; Мартинів Л. Музичне життя Дрогобича 
в 1970-х. Персоналістичний вимір // МІСТ: 
Мистецтво, історія, сучасність, теорія: зб. наук. 

праць. – К., 2016. – Вип. 12; Головкевич М. 
Життя – на вівтар України // Галицька зоря. – 
2010. – 18 трав. 

 О. Німилович, Б.Фільц

СЯТЕЦЬКИЙ Корнель Кіндратович (23.09.1941, 
c. Сидорів Гусятинського району Терноп. 
обл.) – оперний та конц.-кам. співак (лірико-
драм. тенор), педагог, муз.-громад. діяч. 
Чоловік О. Сятецької. Лауреат Всесоюз. 
конкурсу солістів-вокалістів (Москва, 1985). 
З. прац. освіти України (1991). Відмінник освіти 
України. 1961 закін. муз. відділ Чортківського 
пед. уч-ща, 1969 – муз.-пед. факультет 
Дрогобицького ДПІ ім. І. Франка (кл. вокалу 
Б. Базиликута), 1987 – Львів. консервато-
рію ім. М. Лисенка (кл. вокалу О. Дарчука). 
Вдосконалював вок. майстерність у засновни-
ка акад. вокально-пед. школи Дрогобиччини 
М. Копніна (1965–80). Від 1969 викладав у 
Дрогоб. ДПІ (постановка голосу, диригування, 
хор. клас), 1989 – доцент, 2004 – профе-
сор, 1975–87 – декан муз.-пед. факультету, 
2001–19 – зав. кафедри нар. муз. інстру-
ментів та вокалу, водночас соліст Львів. т-ру 
опери та балету (1987–91), доцент Львів. 
нац. муз. академії ім. М. Лисенка (2006–
09). Засновник конкурсу молодих вокалістів 
ім. М. Копніна (Дрогобич, 2003, 2005, 2007, 
2009), член журі міжн. конкурсу вокалістів 
ім. І. Маланюк (Івано-Франківськ, 2012, 2013), 
ім. М. Лисенка (Івано-Франківськ, 2014). 
У репертуарі: партії тенора у вок.-симф. 
творах, кантатах («Реквієми» Дж. Верді, 
В. А. Моцарта, «Коронаційна меса» 
В. А. Моцарта, «Радуйся, ниво неполитая» 
М. Лисенка, «Літанія» С. Монюшка, «Мойсей» 
С. Людкевича, «Шлюби Яна Казимира» 
М. Солтиса, «Шляхи повернення» М. Кузана); 
оперні арії К. Данькевича, О. Даргомижського, 
П. Чайковського, Ж. Бізе, Ш. Ґуно, Ґ. Доніцетті, 
Р. Леонкавалло, Дж. Пуччіні, Ф. Чілеа; романси 
Р. Глієра, А. Кос-Анатольського, В. Косенка, 
М. Лисенка, С. Людкевича, Г. Майбороди, 
Д. Січинського, Я. Степового, Б. Фільц, 
М. Глінки, С. Рахманінова, Г. Свиридова, 
Й. Брамса, Ш. Ґуно, Ф. Ліста, Ф. Шуберта, 
Р. Шумана; пісні З. Антонішака, М. Костецького, 
А. Рудницького, М. Фоменка, Л. Якима, 
Дж. Россіні; укр., рос. та італ. нар. пісні. 
У складі конц. груп та творчих кол-
вів гастролював: з капелою «Трембіта» 
неодноразово у Польщі; із засл. Анс. танцю 
«Юність» у Греції (1992), Канаді (1999); з 
«Прикарпатським дуетом баяністів» у Канаді 
(1997); з чол. хор. капелою «Гомін» у Вел. 
Британії та Франції (1995), Німеччині (2002); 
у складі оперно-балетної трупи Львів. опери 
в Іспанії (щорічно 1994–97); з нар. інстр. 
ансамблем Дрогоб. ДПУ «Намисто» у Польщі 
(2006, 2007); з хором «Боян Дрогобицький» у 
Польщі, Чехії, Угорщині, Греції, Голландії, Півн. 
Ірландії, Австрії, Франції. 
Як соліст, брав участь в урочистостях з 
нагоди 400-річчя Берестейської унії (Ватикан, 
1996), представляв Україну на Фольклорамі-97 

К. Сятецький
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СЯТЕЦЬКИЙ(Вінніпег, Канада), у квітні 2012 з нагоди 170-
річчя від дня народж. та 100-річчя роковин 
смерті М. Лисенка брав участь як соліст в кон-
церті хору «Думка» (Нью-Йорк, США).
Співпрацював зі співаками у вок. ансамблях 
(дуетах, тріо, квартетах): Й. Гошуляком 
(Канада), О. Кровицькою (США), 
Л. Давимукою, Л. Зюбіною, О. Ленишин, 
О. Громишем, Т. Куценко, Н. Свободою, 
Л. Божко, І. Кушплером, С. Дацюком, І. Кліш, 
Л. Кострубою, Т. Павловою, Ж. Полевцевою, 
Г. Беззубенковим, Б  Щуриком, Ю. Трицецьким; 
диригентами – В. Чернушенком, Ю. Луцівим, 
І. Лацаничем, І. Юзюком, Р. Филипчуком, Р. Мат-
совим, М. Кацалом, О. Цигиликом, М. Кули ком, 
С. Дацюком, П. Гушоватим, С. Стель мащуком, 
Я. Кулешком, М. Бурбаном, Р. Сов’я ком.
С. брав участь у мист. імпрезах: міжн. муз. 
фестивалі «Віртуози», автор. концертах 
І. Соневицького, В. Балея (США), М. Кузана 
(Франція), В. Барвінського, В. Безкоровайного, 
М. Вербицького, С. Людкевича, Д. Січинського, 
Б. Фільц; виконанні «Реквієму» Дж. Верді із 
С.-Петерб. хор. капелою ім. М. Глінки, «Реквієму», 
«Коронаційної меси» В. А. Моцарта, «Месії» 
Ґ. Ф. Генделя, «Літанії» С. Монюшка із капелою 
«Трембіта», укр.-польс. проєкті постановки 
ораторії «Шлюби Яна Казимира» М. Солтиса 
із симф. оркестром Львів. філармонії, капе-
лою хлопчиків та юнаків «Дударик» (Львів, 
Ченстохова, Буско-Здруй, 2006), Варшава, 
Краків (2007), Всеукраїнських мист. проєктах 
«Чорнобиль – молодь буде пам’ятати» (Київ, 
2006, 2007, 2011), «Микола Колесса – син сто-
ліття» (Київ, 2007), «М. Вербицький у музичній 
спадщині» – до 20-ї річниці Незалежності 
України (Київ, 2010) «Українська музика в 
контексті європейської культури» (Київ, 2008, 
2011). Уперше виконав і записав у фонд Укр. 
радіо вок.-симф. поему «Монолог Мойсея» 
С. Людкевича на сл. І. Франка (Львів, 1985). 
Поміж учнів С.: н. а. України І. Попович, 
М. Шалайкевич, соліст хору Віден. опери 
С. Савран, соліст Львів. опери Ю. Трицецький, 
артисти оперного хору Б. Полюга, Х. Жук, 
доценти Дрогоб. ДПУ, з. прац. культури 
України П. Гушоватий, М. Лев, солістка хор. 
капели «Трембіта» Я. Крилошанська, з. прац. 
культури України, директор Городоцької 
ДМШ В. Турчин, соліст Засл. Прикарп. анс. 
«Верховина» Р. Герилів та ін. 
Опублікував низку статей у наук. виданнях та 
часописах з питань культури, муз. освіти та 
педагогіки, метод. поради для студентів муз.-
пед. факультетів, навч. програми. 

Партії: Андрій («Запорожець за Дунаєм» С. Гулака-
Артемовського), Андрій («Катерина» М. Аркаса), 
Молодий циган («Алеко» С. Рахманінова), 
Володимир Ігоревич («Князь Ігор» О. Бородіна), 
Водемон («Іоланта» П. Чайковського), Турідду 
(«Сільська честь» П. Масканьї).

Літ. тв.: Методичні прийоми формування технічних 
елементів співу чоловічих, жіночих та дитячих 
голосів: методичні рекомендації. – Дрогобич, 
2011(у співавт. із І. Кліш); Формуючи критерії // 
Музика. – 1983. – № 5; Для збагачення 
репертуару // Музика. – 1985. – № 3; Шляхи 

і засоби творчого розвитку майбутнього вчителя 
музики у класі вокалу // Творча особистість 
учителя: Проблеми теорії і практики: Зб. наук. 
пр. – К., 2002. – Вип. 7; Гарним дівчатам – 
гарні пісні (Образ дівчини у пісенній творчості) // 
Український жіночий рух: здобутки і проблеми: 
Зб. наук. праць за мат-ми І-ї наук.-практ. конф. 
19–20 жовт. 2001 р. – Дрогобич, 2002. – Вип. І; 
Фольклорні засади вокально-хорової творчості 
Миколи Колесси // Миколі Колессі – у сторічний 
ювілей: Мат. міжвуз. наук. конф., присв. 100-
річчю від дня нар. М. Колесси. – Дрогобич, 
2003; Маестро Прикарпаття // Музика. – 
2003. – № 3; Маестро Прикарпаття як про-
водир і виховник (до 80-річчя з дня народження 
Заслуженого діяча мистецтв України, профе-
сора Ю. Корчинського) // Юліан Корчинський: 
життя і творчість. Нариси, спогади досліджен-
ня. – Дрогобич, 2003; До питання інтерпретації 
вокальних творів М. Лисенка // Бойківщина. – 
Дрогобич, 2004. – Т. 2; Микола Копнін – 
основоположник академічної вокальної вико-
навсько-педагогічної школи на Дрогобиччині // 
Народно-інструментальне мистецтво та вокальні 
школи Львівщини: Мат-ли наук.-практ. конф. – 
Дрогобич, 2005; До історії створення роман-
су Анатолія Кос-Анатольського на вірші Івана 
Франка «Ніч на Підгір’ю» // Бойківщина. – 
Дрогобич, 2007. – Т. 3; Деякі аспекти формуван-
ня технічних елементів співу чоловічих голосів // 
Проблеми педагогічних технологій: Зб. наук. 
праць. – Луцьк, 2010. – Вип. 2; Йосип Гошуляк – 
видатний співак та музично-громадський діяч // 
Історія, теорія та практика музично-естетичного 
виховання: Мат-ли V всеукр. наук.-практ. семінару / 
Ред.-упор. С. Дацюк, М. Каралюс, І. Фрайт. – 
Дрогобич, 2011 (у співавт. із О. Німилович і 
Ю. Трицецьким); Збирач перлин музичної 
творчості бойківського краю (до 90-річчя від дня 
народження Ю. Корчинського // Музична освіта 
України: проблеми теорії, методики, практики. – 
Дрогобич, 2011; Розвиток хорового мистецтва 
на Яворівщині (за матеріалами М. Т. Завадки) // 
Хорове мистецтво України та його подвижники: 
мат-ли I міжн. наук.-практ. конф. – Дрогобич, 
2011; Український хор «Думка» з Нью-Йорка: 
етапи становлення, розвитку і творчих злетів 
колективу // Молодь і ринок. – 2012. – № 10 
(93); Пам’яті товариша (спогади про педагога 
О. Яцківа // Орест Яцків: Спогади, Матеріали, 
Статті / Упор. Л. Філоненко, О. Німилович. – 
Дрогобич, 2012; Творча спадщина видатного 
українського співака Йосипа Гошуляка з мистцями 
Дрогобиччини // Молодь і ринок. – 2016. – № 4 
(135); Юрій Кипоренко-Доманський – оперний 
співак неперевершеного героїчного стилю // 
Музичне мистецтво ХХІ століття – історія, теорія, 
практика: зб-к наук. праць / [заг. ред. та упор. 
А. Душного]. – Дрогобич – Кельце – Каунас – 
Алмати, 2016; Сіяч мудрого, вічного (Спогади 
про Святослава Процика) // Святослав Процик: 
Спогади. Матеріали. Статті / Упор. Л. Філоненко, 
О. Німилович. – Дрогобич, 2016; Видавнича, про-
світницька й звукозаписуюча діяльність Йосипа 
Гошуляка – яскравого представника української 
діаспори // Молодь і ринок. – 2017. – № 2 
(145); «Буковинський Соловейко, «український 
Карузо», співак, який має Богом даний тено-
ровий голос найсолодшої звукової принади»: 
виконавська і музично-громадська діяльність 
видатного співака Ореста Руснака // Молодь і 
ринок. – 2018. – № 6 (161); Співачка і педагог 
Ірина Кліш // Літопис Бойківщини. – ЗСА– 
Канада–Україна.  – 2019. – Ч. 1/96 (107) (у спі-
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СЯТЕЦЬКИЙ вавт. з О. Німилович); Національна спрямованість 
творчості видатного українського співака Івана 
Козловського // Молодь і ринок. – 2019. – 
№ 5 (172); Виконавська і музично-громадська 
діяльність видатного співака Йосипа Гошуляка 
як засіб у боротьбі за становлення української 
державності // Modern science: problems and 
innovations: Abstracts of VII International Scientific 
and Practical Conference (20–22 September) 
SSPG. – Stockholm, 2020.

Тв.: Вокальні твори в обробці В. Баб’яка (з 
репертуару К. Сятецького): Навч.-реп. 
посібник. – Дрогобич, 2006;  Педагогічний 
репертуар вокаліста-початківця для середніх 
голосів у супроводі фортепіано: навч.-метод. 
посібник / автори-упор.: К. Сятецький, Б. Пиц, 
А. Славич. – 2Дрогобич, 2014; Вокальні твори 
з репертуару Корнеля Сятецького в опрацюванні 
Володимира Баб’яка: навч.-метод. посібник / 
Ред.-упор. К. Сятецький. – Дрогобич, 2015.

Літ.: Сов’як Р. Творчий звіт декана // Радянський 
педагог. – 1987. – № 1; Дзондза Н., Тимків О. 
Співає Корнель Сятецький // Два кольори. Пісні 
з репертуару Корнеля Сятецького. – Дрогобич, 
2010; Німилович О. Шляхами творчості: Корнель 
Сятецький і Володимир Баб’як // Вокальні твори 
з репертуару Корнеля Сятецького в опрацюванні 
Володимира Баб’яка: навч.-метод. посібник / 
Ред.-упор. К. Сятецький. – Дрогобич, 2015; 
Ластовецький М. Два крила творчості // Вільна 
Україна. – 1984. – № 116; Кияновська Л. 
Чи має провінція право на талант? // КіЖ. – 
1994. – № 29; Онищак А. День фестивалю 
четвертий... // Галицька зоря. – 1996. – № 57; 

Її ж. Як сильно музика звучала // Там само. – 
2000. – № 22; Герета М. Корнель Сятецький 
співає «Вірую» у Римі // Там само. – 1996. – 
№ 77; [Б. п.]. «Вірую» Корнеля Сятецького в 
Римі // Там само. – 1996. – № 110; Луців В. 
Відзначення 400-річчя Берестейської унії у 
Римі // Патріярхат. – 1996. – Ч. 10. [пере-
друк. в: Укр. думка (Лондон). – 1996. – № 8]; 
Стельмащук С. Мистецьке подружжя – 
Сятецькі // Галицька зоря. – 1999. – № 8; 
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